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TURK SINEMASINDA ALEVILIK ALGISI (1990-2020)
Sevcan KURNUC
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Damisman: Dog. Dr. llgar BAHARLU

OZET

Giizel sanatlarin yedincisi kabul edilen sinema farkli yontemler ile incelenebilecek
karmasik, katmanli ve genis bir alandir. Yapilacak c¢alismalarda estetik unsurlar
incelenebilecegi gibi filmlerin anlatisal ve gorsel dgelerinden yararlanarak kiiltiirel
incemeler de yapmak miimkiindiir. Bilindigi iizere insanlarin izledikleri goriintiiler,
olaylar1 ve olgular1 nasil algiladiklar1 hususunda belirleyici olabilmektedir. Sinemanin
olaylar1 ve olgularin anlamlandirilmasindaki etkisi, televizyon yayinciliginin akabinde
de dijital platform yayinciliginin baslamasiyla artmistir. Bu minvalde Sinema tiim
toplum kesimlerini oldugu gibi Alevileri de etkilemis ve bu etki sinemada Aleviligin
konu edilmesi ile daha da derinlesmistir.

Bu ¢alismada; “Sinemanin Alevilik algisi nedir ve Alevilik, izleyiciye tarihi ve itikadi
yapiya sadik kalinarak m1 anlatilmistir?” sorular1 yanitlanmaya ¢alisilmistir. Sinema,
televizyon ve dijital platformlarda filmlerin izlenebilmesinin yani sira bir filmin
dizisinin yapilmasi yahut bir dizinin filminin de yapilabiliyor olmasi ¢aligmanin daha
kapsamli ve genis ele alinmasi sonucunu dogurmustur. Bu anlamda sinemada
gosterilen filmlerin ele alinmas1 konunun anlasilmasi i¢in yeterli olamayacagindan
calismada sinema filmlerinin yani sira televizyon ve dijital platform dizilerinden
orneklem secilmistir. Yapilan incelemeler neticesinde sinemada Alevilik s6z konusu
oldugunda Alevi, Bektasi, Kizilbas, ocak kavrami ve dedelik kurumu, Cem ibadeti ve
semah olmak {izere alti kavramin agirlikli olarak kullanildigi tespit edilmistir.
Filmlerde ve dizilerde Alevilige iliskin bu kavramlarin genel hatlar1 ile itikadi yapiya
sadik kalinarak ele alindig1 ve Alevilik algisinin sekillenmesinde bu hususa dikkat
edildigi soylenebilir.

Orneklemde yer alan filmler ve dizilere iliskin deginilmesi gerek bir diger husus ise
filmlerde Alevilikle ilgili itikadi unsurlardan ziyade sosyolojik unsurlarin ele
alinmasidir. Ayrica 6rneklemde yer alan popiiler filmlerde Alevilik bagat 6ge olarak
yer almazken bagimsiz filmlerde gercege yakin bir Alevilik algis1 basat ogedir.
Dizilere bakildiginda ise filmlerin aksine bir durum séz konusudur. Dizilerde
sosyolojik unsurlardan ziyade itikadi unsurlar yer almaktadir. Bu kapsamda izleyicinin
dikkatini ¢eken Muhtesem Yiizyil ve Alef dizileri tarihsel seyirden uzaklagilmadan
seyirciye Alevilige ve itikadi yapiya iliskin ogeleri aktarmustir. Yunus Emre Askin
Yolculugu dizisinde ise Yunus Emre ile Taptuk Emre’nin itikadi 6zellikleri tarihsel
gergeklikten bagimsiz, Siinni Islam dgretisi paralelinde ele alimustir.

Anahtar Kelimeler: Alevi, Bektasi, Kizilbas, Film, Dizi

Vi



PERCEPTION OF ALEVISM IN TURKISH CINEMA (1990-2020)
Sevcan KURNUC

Nevsehir Hac1 Bektas Veli University, Hac1 Bektas Veli Research and
Application Institute, Alevi-Bektasi Culture Department, Master's Degree,
August 2023, Supervisor: Assoc. Dr. Ilgar BAHARLU

ABSTRACT

Cinema, which is accepted as the seventh of fine arts, is a complex, layered and wide
field that can be examined with different methods. In the studies to be conducted, it is
possible to examine aesthetic elements as well as cultural analyses by making use of
the narrative and visual elements of films. As it is known, the images people watch
can be decisive in how they perceive events and phenomena. The influence of cinema
in making sense of events and phenomena has increased with the introduction of
television broadcasting and then digital platform broadcasting. In this respect, cinema
has affected Alevis as well as all segments of society, and this effect has deepened
with the subject of Alevism in cinema.

In this study, "What is the perception of Alevism in cinema and is Alevism explained
to the audience by remaining faithful to the historical and religious structure?"
questions were tried to be answered. The fact that films can be watched in cinema,
television and digital platforms, as well as the fact that a film can be made into a TV
series or a TV series can be made into a film, has led to a more comprehensive and
broad approach to the study. In this sense, since it would not be sufficient to deal with
the films shown in the cinema in order to understand the subject, a sample of television
and digital platform series was selected in addition to cinema films. As a result of the
analyses, it has been determined that six concepts, namely Alevi, Bektashi, Kizilbash
(Redhead), the concept of Ocak (lineage of the dede) and the “dedelik Institution”
(Community and religious leaders), Cem worship and semah, are predominantly used
when it comes to Alevism in cinema. It can be said that these concepts related to
Alevism in films and TV series are generally handled in a faithful manner and attention
is paid to this issue in shaping the perception of Alevism.

Another issue that needs to be mentioned about the films and TV series in the sample
is that the films deal with sociological elements rather than religious elements related
to Alevism. In addition, while Alevism is not the dominant element in the popular
films in the sample, a realistic perception of Alevism is the dominant element in
independent films. When we look at the TV series, there is a situation contrary to the
films. In the series, there are religious elements rather than sociological elements. In
this context, the Magnificent Century and Alef series, which attracted the attention of
the audience, conveyed elements related to Alevism and the religious structure to the
audience without moving away from the historical course. In the Yunus Emre Askin
Yolculugu (Journey of Love) series, the religious characteristics of Yunus Emre and
Taptuk Emre were handled in parallel with the Sunni Islam doctrine, independent of
historical reality.

Key Words: Alevi, Bektashi, Redhead, Film, Series
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GIRIS
1895 yilinda Lumiere Kardeslerin Sinematografi icat etmeleri ile baslayan siiregte
sinema insanlarin giinliik yasamina oldukc¢a hizli bir sekilde dahil olmustur. Osmanli
Imparatorlugu’nda ilk sinema gosteriminin 1896-1897 yillarinda yapildig1 goz 6niine
alindiginda bu hiz daha iyi anlasilacaktir (Oz6n, 2013, s. 34). 1968 yilinda TRT nin
ilk deneme televizyon yayini yapmasiyla sinemanin yanina televizyon da eklenmistir.
Haftada {i¢ giin liger saat olarak baslayan televizyon yayini 1990’11 yillarda 6zel
televizyonlarm kurulmasi ile yirmi dért saat yayin seviyesine gelmistir (Oz¢aglayan,
2014). Bu yillarda sinema ve televizyon arasinda is birlikleri olusmus, filmler bir
yandan televizyonda gosterilmeye baslanmis bir yandan da sadece televizyonda
gosterilmek tizere filmler yapilmistir (Seving, 2014, s. 104). 2010’lu yillara
gelindiginde ise sinema ve televizyonun yanina yeni bir yayincilik tiiri olan dijital

platformlar eklenmistir (Kavas, 2021, s. 799).

Giiniimiizde filmler yalnizca sinemada gosterilmemekte, televizyon ve dijital
platformlarda da izlenilmektedir. Bunun yam sira dijital platformda yayinlanan bir
film ya da dizi televizyonda da yayinlanmaktadir. Ornegin, Alef dizisi hem dijital bir
platform olan Blu TV’de hem de Fix Tiirkiye kanalinda yaymlanmistir. Sinema,
televizyon ve dijital platformlar arasindaki bu is birligi ve geciskenlik Cin’in Wuhan
kentinde ¢ikip diinyaya yayilan COVID-19 salgimi ile artmistir. Salgindan sonra
cekilen filmlerin bir kism1 -Recep Ivedik gibi gise kaygisi olmayan yapimlar bile-
sinemada gOsterime dahi sokulmamakta, dogrudan dijital platformlarda
yayinlanmaktadir. Ayrica sinema, televizyon, dijital platform gegiskenligi yalnizca
gosterim alani ile sinirh kalmamakta, bir dizinin finali film olarak yaymlanmakta ya
da filmi ¢ekilebilmektedir.



Yayincilik alanindaki bu gelisme ve degisimler sinemanin toplumun olaylar1 ve
olgulart algilama noktasindaki etkisini daha da artirmistir. Bunun yani sira sinema,
televizyon ve dijital platformlarda Alevilige iliskin 6gelerin daha fazla yer almaya
baslamasi Aleviligin algilanis bi¢imini de etkilemistir. Bu ¢alismada “Sinemanin
Alevilik algisi nedir ve Alevilik, izleyiciye tarihi ve itikadi yapiya sadik kalinarak m1
anlatilmistir?” sorular1 yanitlanmaya calisilmistir. Sinemada Alevilik {izerine yapilan
tez calismalarina bakildiginda Thsan Koluagik tarafindan hazirlanan 2000 sonras: Tiirk
Sinemasinda Aleviligin Gériiniirliigiine Dair Temsiller adl1 bir doktora tezi bulundugu
tespit edilmistir. Ihsan Koluacik ¢alismasinda on sinema filmini incelemistir.
Konumuz ile dogrudan ilgili olmamakla birlikte Tugce Diizen’in 1980 Sonras: Tiirk
Tiyatrosunda Alevi-Bektasi Unsurlar: adl yiiksek lisans tezi de eklendiginde konunun
yeterince tartisilmadigi goriilmektedir. Ayrica sinemanin Alevilik algisinin ne oldugu,
Aleviligin tarihsel ve itikadi yapiya sadik kalinarak ele alinip alinmadigi hususunda
Klasik anlamda sinemada gosterilen filmlerin ele alinmasi, konunun anlagilmasi igin
yeterli olamayacagindan ¢alismada sinema filmlerinin yani sira televizyon ve dijital
platform dizilerinden 6rneklem secilmistir. Bu kapsamda sinema, televizyon ve dijital
platform ekseninde Aleviligin nasil algilandig1 konusunda bir ¢alismanin yapilmamis

olmasi tezimizin 6zglin yanini olusturmaktadir.

1990’11 yillarda sinema-televizyon is birliginin baglamasi1 nedeniyle 6rneklem 1990-
2020 tarihleri arasindaki film ve dizilerden olusturulmustur. Orneklem segiminde goz
oniine alinan bir diger 6l¢iit Hacivat Karagoz Neden Oldiiriildii?, Ulak gibi popiiler
sinema filmleri ile Sakli Hayatlar, Bir Ses Boler Geceyi Qibi bagimsiz film
orneklerinin bir arada olmasidir. Dizilerde ise yaynlandigi donemde dikkat ¢ekmeyi
basarabilmis yapimlar secilmeye calisilmistir. Bu baglamda Aleviligin sinemada
goriiniim alanmin kisith olmasi 6rneklem sec¢iminin ve ¢alismanin smirliligini
olusturmaktadir. Nitekim ¢alismada ele alinan otuz yillik siiregcte Aleviligin basat 6ge
olarak yer aldi1 yapim sayisinin ¢ok az oldugu goriilmiistiir. Orneklemde yer alan film
ve diziler ise sunlardir: Hasan Boguldu (1990), O da Beni Seviyor (2001), The Imam
(2005), Hacivat Karagoz Neden Oldiiriildii? (2006), Ulak (2008), Sakli Hayatlar
(2011), Bir Ses Boler Geceyi (2012), Yunus Emre Askin Sesi (2013), Muhtesem Yiizyil
(2011-2014), Yunus Emre Askin Yolculugu (2015-2016), Alef (2020-2022).



Calismanin birinci bolimiinde 6rneklemdeki sinema filmleri ve dizilerde Alevilige
iligkin agirlikli olarak yer alan kavramlar agiklanmaya calisilmistir. Bu cercevede
Alevi, Bektasi, Kizilbas, ocak kavrami ve dedelik kurumu, Cem ibadeti ve semah

olmak tizere alt1 temel kavramin yaygin olarak kullanildig1 tespit edilmistir.

Ikinci boliimde sinemanm tarihsel seriiveni sinematografin Osmanli Devleti’ne
gelisinden giiniimiize degin Tiyatrocular Dénemi (1922-1939), Gegis Dénemi (1939-
1950), Sinemacilar Dénemi (1950-1970), 1970-1980 Arasi Donem ve 1980 Darbe
Sonrast Doénem (1980-&) olmak {izere literatiirdeki genel kabul ekseninde
incelenmistir. Ayrica sinemada cereyan eden diisiince akimlarina ikinci boliimde yer
verilerek sinemanin tarihsel seyrinde 6nemli olan fikirlere deginilmistir. Bu kapsamda,
sinemanin tarihsel seyrinde Aleviligin ele almiginin toplumsal ve siyasal
doniisiimlerden bagimsiz olmadig1 goriilmiistiir. Ornegin Muhsin Ertugrul’un 1922
yilinda ¢ektigi Nur Baba filmi bir Bektasi tekkesini konu edinmis, donemin ideolojisi
cergevesinde tekkenin seyhi kadin diiskiinii biri olarak tasvir edilmistir. Bir baska
onemli film olan ve Milli Sinema Akimu igerisinde yer alan The Imam filminde de
amlan Akimin Islam algis1 kapsaminda Alevilik ele alinmis, Gogerli Koyii ad1 altinda

Alevi oldugu hissettirilen bir grup koylii 6teki olarak filmde konumlandirilmistir.

Calismanin {iglincii boliimiinde ise sinema filmleri ve diziler analiz edilmeye
calistlmistir. izleyicinin duygu ve diisiincelerinin sekillenmesinde filmlerde ve
dizilerde kullanilan kostiim, dekorlar ve senaryo onem arz etmektedir. Bir baska
deyisle senaryoda Alevilige iliskin yer alan unsurlarin kostiim ve dekorlarla
desteklenmesi izleyicinin Alevilik algisinin sekillenmesine katki saglamaktadir.
Ornegin Muhtesem Yiizyil dizisinde Kalender Sah’1n tasvirinde teslim tas1 ve Elifi Tac
kullanilmast Kalender Sah’in Bektasi seyhi oldugunu izleyiciye anlatmakta onemli
detaylardir. Bu minvalde Alevilik hakkinda yapilan bilimsel ¢alismalar 1s1ginda film
ve dizilerin senaryosu, dekorlar1 ve kostiimleri incelenmis olup segilen sekiz film ve
iki dizi YouTube fizerinden, bir dizi yaymlandigi dijital platform {izerinden

izlenmistir.



BiRINCI BOLUM
SINEMA FiILMLERI VE DiZiLERDE ALEVILIGE ILiSKIN
TEMEL KAVRAMLAR

1.1. Alevi/Bektasi/Kizilbas Kavramlari
1.1.1. Alevi

Tiirk Dil Kurumu, Alevi soézctigiinii “Hz. Ali’ye bagl kimse” seklinde tanimlamistir
(Turk Dil Kurumu [TDK], 2023). Kamus-i Tiirki’de ise Alevilik “1-Hazret-i Ali bin
Ebi Talib (r.a) ile Fatimatii’z-Zehra binti Resululléh (s.a.v) siilale-i tahiresinden olan
sadat ve siirefaya vasf olur. 2- Hazret-i Ali (r.a) efendimize intisab ve tarafgirlik edip,
sair ashab-1 kirama suver ve derecat-1 muhtelifede tercih edenlere ve turuk-1 aliyyeye
tabi olup, Hazret-i miisarun-ileyhe intisabla miiftehir bulunanlara vasf olur: onlar
Alevidir; Alevilerin bir hali vardir.” seklinde tanimlanmistir (Sami, 2018, s. 736). Riza

(132

Zelyut, Alevi kelimesinin Ali sozciigiine aitlik anlatan “—i” ekinin eklenmesi ile
Ali’den tiiretilmis oldugunu belirtmistir (2012, s. 21). Benzer bir etimolojik yaklagim
da Riza Zelyut gibi inang sisteminin i¢inden gelip konu ile ilgili eserler veren Hamza
Aksiit’e aittir. Aksiit, “nasil Musa’ya bagli olana Musevi deniyorsa Ali’ye bagli olana
da Alevi denir” seklinde Alevi s6zciigiinii tanimlamaktadir. Ersal, Anadolu ve Balkan
cografyasinda yaptigi ¢aligmalarda Alevi topluluklarin tarihlerini hilafet
miicadelesinin baglangicina kadar gotiirdiiklerini tespit ettigini ve Hamza Aksiit gibi
inang sistemi icerisinden gelip saha ile ilgili eserler veren kisilerin de etimolojik
yaklagimlarla bu goriisii desteklemeye calistigimi belirtir (2016a, s. 13-14). Bu
minvalde Aleviligin iki eksen iizerinden tanimlanmaya c¢alisildigi gorilmektedir: Hz.

Ali’nin soyundan gelmek ve soydan gelmemekle birlikte ona bagli olmak.

Melikoff, kelime iizerinden tanimlamalara iliskin tehlikeyi Nusayriler iizerinden

aciklamistir. Nusayri adi yerine Suriye’de Alavi adi kullanildigindan bahisle bu



grubun Aleviler ile karistirildiklarini belirtmistir. Riza Zelyut da benzer bir yaklagim
ile kelimenin etimolojisini bilmeyenlerin Alevi kelimesini alev kelimesine baglayarak
atese tapanlar gibi hatali bir ¢ikarimda bulunduklarini ifade etmistir (2012, s. 21).
Tiirkiye’de ise Alevi kelimesinin kullaniminin ¢ok eski olmadigi ve XIX. yiizyildan
once bu kelimenin kullamimadig: arastirmacilar tarafindan kabul edilmektedir.’
Osmanli Devleti’nde Alevi topluluklari tanimlamak i¢in Alevi kelimesi yerine Réafizi,
miilhit ya da zindik kelimesi kullanilmistir. Safevi Devleti’nin kurulmasindan sonra
Kizilbag sozcligii de bu ziimrelerin tanimlanmasinda kullanilmaya baslanmistir.
Zaman icinde Kizilbag sézciligliniin hakaret olarak kullanilmasi ile bir algi sorunu
dogmus ve yerini Alevi sozctgii almistir (Melikoff, 2011, s. 20). Nitekim Yusuf Ziya
Yoriikan, Tahtac1 Tiirkmen Alevileri iizerinde yaptig1 calismada olumsuz algiy1 yok

etmeye ¢alismustir (Yoriikan, 2001).2

Aleviligin kelime anlami yaninda Alevi sozciigii ile kastedilen topluluga yakindan
bakmak konunun anlasilmasi agisindan onem arz eden bir diger husustur. Alevilik
bugiin Kizilbagligi ve Bektasiligi de icerecek sekilde hipernim bir kavram haline
gelmistir. Dolayisiyla Aleviligin ne oldugu sorusunun bir cevabi da tarihsel stirecte

yatmaktadir.

!Arastirmacilar arasinda Alevi kelimesinin XIX. yiizyilda kullanilmaya baslandigi kabul edilmesine
ragmen yapilan caligmalarda bu sozciiglin daha erken donemlerde kullanilmaya baslandigina iliskin
bulgular da bulunmaktadir. Ornegin Giilten tarafindan yapilan bir ¢alismada Osmanh Devleti’nde Alevi
sOzcugliniin gegtigi ilk belgenin 1455 yilinda diizenlenmis, Ordu iline ait bir tahrir defteri oldugu tespit
edilmistir. Ordu’nun XIX. yiizyila kadar merkezi olan ve Cepnilerin yasadigi Bayramli s6z konusu
tahrir defterinde “Boliik-i Niyabet-i Ordu bi-ismi Alevi” olarak adlandirilmistir. Bayramli 1485 tarihli
tahrir defterinde de benzer sekilde “Boliik-i Niyabet-i Ordu nam-1 diger Alevi” olarak kaydedilmistir.
Ayrica Sivas, Tokat, Amasya, Corum, Bozok sancaklarinda yasayan Ulu Yo6riik Tiirkmenleri i¢inde yer
alan iki grup Yoriik defterine Alevi olarak kaydedilmistir. Bunlardan Tatlu boligi “Kislak-1 Cakalcalu
tabi-i tat Alevi” ve “Kislak-1 Hacilar tabi-i Tat Alevi der-hududu karye-i Karaca6z” seklinde, Kiranpa
boliigii ise “Der-mezra-i Akpinar tabi-i Tat Alevi” seklinde kaydedilmistir (2016, s. 33-37). Tahrir
defteri kayitlarinin yam sira Alevi sozciigliniin kullanimina iligkin baska bulgular da s6z konusudur.
Celalzade Salih Celebi’nin XVI. yiizyilda yazdig: Tarih-i Sultan Siileyman adli eserinde Alevi sdzciigii
Kizilbag sozciigii ile es anlamli kullanilmistir. XV. yiizy1l sonlar1 ile XVI. ylizyil baglarinda yasamis
sairlerden Hayali Bey de beyitlerinde Alevi sozcliglinii Kalenderl, Haydari, Bektasi, Kizilbas, Abdal,
Istk ve Torlak sozciiklerinin es anlamlist olarak kullanmistir. Alevi sozciigiiniin XV. ve XVIL.
yiizyillarda kullanilmaya baslanmasina ve bu gruplarin Osmanli Devleti kayitlarina Alevi olarak
gecmesine karsin donemin iktidarlart kelimenin “Ali soylu, Ali soyundan gelenler” ve “Ali taraftarlari
ya da sempatizanlar1” anlamindan dolay1 kullanimini sinirh tutmuslardir (Akin, 2020c, s. 56-59).
21920’li yillarda Tahtac1 Tiirkmenleri iizerine arastirma yapan Y6riikin, mum séndii gibi Alevilere
yoneltilen iddialar1 arastirmig, bunlarin ¢irkin birer iftira oldugunu 1srarla tekrarlamistir. Ayrinti i¢in bk.
(Yoriikan, 2001).



Ocak, Alevilige iliskin yapilan {i¢ yaklasim hatasindan bahsetmistir. Birinci hata
Aleviligi Tiirk ve Tiirkiye tarihi ile islam tarihinden bagimsiz, tek basina ve benzersiz
olarak ele almaktir. ikinci hata Aleviligin teolojik boyutu ile ilgili olup Alevi
teolojisini Islam heterodoksisinden bagimsiz bir teoloji olarak gérmektir. Ugiincii hata
ise Aleviligi ve tarihini Hz. Muhammed’in oliimiiyle ¢ikan hilafet ¢ekismesi ile
Aleviligi bu noktadan baslatmamak gerekir (2000, s. 130-131). Bu baglamda
Aleviligin olusumunda mihenk tas1 olarak kabul edilebilecek olay 1239-1240’ta
yasanan Babai Isyani’dir. XIII. yiizyilda Anadolu’da yasayan konargdger
Tiirkmenlerin destekledigi isyanin dini ve sosyoekonomik nedenleri vardir. Selguklu
toprak rejimindeki bozulma konargoger Tiirkmenlerin hayvanlarini otlatacak mera,
arazi bulamamas1 sonucunu dogurmus ve isyana giden siireci tetiklemistir.® Isyana
katilan konargoger Tiirkmenlerin itikadi yapisina bakildiginda ise sehirdeki Tiirkler
gibi kitabi Islam’1 yasamadiklar1 goriiliir. Tiirkmenlerin arasinda dolasan babalar eski
kam-ozanlara benzer bir sekilde basit bir Islamiyet anlayis1 tasimakta ve Anadolu
tasavvufunu olusturmaktaydi.* Bu gesit bir Miisliimanlik sade ve hurafelere yatkin bir
sufilik iizerinden sekillenen heterodoks bir Islam’d1 ve Tiirkmenler eski inanglarina
iliskin atalar kiiltii® gibi bircok unsuru hala yasamaktaydi. Bu nedenle Baba Resul ve
halifeleri tarafindan ilahi bir kurtaricinin (mehdi) gelecegi fikri Tiirkmenler arasinda

kolayca yayilmistir (Ocak, 2011, s. 48).° isyan, basariya ulasamamis olmakla beraber

SBurada dini nedenlere agirlik verileceginden sosyoekonomik nedenler detaylandirilmayacaktir. Babai
isyaninin sosyoekonomik nedenleri igin bk. (Kon, 2019).

4Karamustafa, eski inanglarim heniiz terk etmemis bu babalarm arasinda derin tasavvuf bilgisine sahip
mutasavviflarin oldugunu belirtir ve Ahmet Yesevi ile Yunus Emre’yi 6rnek gosterir. Ahmet Yesevi ile
Yunus Emre tasavvufi inanglarim Tirkge ile harmanlayarak Tiirk halk edebiyatinin olusumunda
onciilikk yapmiglardir (2005, s. 64).

SAtalar kiiltii Tiirklerin Islamiyet ile tanismasindan gok &ncelere dayanir. Hunlar, yilda bir kere
atalarinin ruhlarma kurban keserlerdi. Ocak, Hunlar zamanindan beri varligini bildigimiz bu kiiltiin
onlardan 6nce de var oldugunu diisiinmektedir (2017b, s. 62). Islamiyet oncesi atalar kiiltii olarak
yasanan inamis, Islamiyet sonrasi veli/evliya kiiltii olarak devam etmistir. Bu minvalde veli/evliya
kiiltiiniin bir tezahiirii de Kirklar kiiltiidiir. Aleviligin ibadet ve ritiielleri, veli/evliya kiiltii ve Kirklar
kiiltii ekseninde sekillenmistir. Nitekim Alevilikte Hz. Muhammed’in mirac1 doniisii ugradigi Kirklar
Meclisinde ilk cemin yapildigina inanilir. Ayrica “Tiirk kiiltiirtine “veli/evliya kiiltii” seklinde yansiyan
velayet anlayisi, Tiirk tasavvuf ekollerinin biiyiikk cogunlugunda Hz. Ali’nin basinda bulundugu bir
makam olarak tasvir edilir. Bu anlamda, Hz. Ali’nin “Sah-1 Velayet” ya da “Sah-1 Merdan” olarak
tanimlandigr goriiliir.” Ayrint1 igin bk. (Akin, 2020a).

®Heterodoks Miisliimanligin olusumuna iliskin Riza Yildirim konargdger Tiirkmenlerin kiiltiirel
edimlerinin sozlii kiiltiir icinde olmasina dikkat ¢ceker ve sozlii kiiltiir egemenligi ile Tiirkmen dindarlig:
arasinda bir iliski oldugunu belirtir. Yazi insan zihninde kesinligi saglamakta ve siniflandirma
nosyonunu gelistirmektedir. Okuma yazma bilmeyen halklar arasinda yapilan antropolojik ¢aligmalarda
sozel zihin yapisinin kavramlar arasinda net ayrim yapamadigi tespit edilmistir. Dolayisiyla okuryazar
bir zihnin diigiince ve bilgideki farkli hususlari tasnif ve ayirt etme yetisi daha fazladir (2018a, s. 218).



Stinni olmayan Tiirkmen gruplarint bir araya getirerek bir doniim noktasini

olusturmustur.

Babai isyani’ndan sonra Aleviligin tarihsel seyrinde énemli olan ikinci merhale Rum
abdallaridir. 1246 yilindaki Mogol isgali ile birlikte Babailer daha rahat bir ortamda
yasayabilmek i¢in Bizans sinirindaki Menteseoglu, Aydinoglu ve Osmanli gibi
beyliklere geldiler. Bu beyliklerle birlikte fetihlere katildilar ve fethedilen yerlerin
Islamlasmasima katki sagladilar (Ocak, 2000, s. 138).” XIV. yiizyil baslarinda artik
Babai dervisleri yerine Rum abdallar1 deyiminin kullanildig1 goriilmektedir. Kopriili,
Rum abdallarim1 Kalenderi-Haydari ziimresine mensup Babai-Bektasi dervisleri
seklinde tanimlamistir (2017, s. 73). Melikoff ise Rum abdallarin1 “Iranli
Kalenderlerin Tiirk bigimi” olarak agiklamaktadir (1993, s. 153). Ocak da benzer bir
goriis ileri siirmiis ve Rum abdallarin1 Kalenderi ziimresine ait kabul etmistir (20174,
s. 138-139). Karamustafa ise Rum abdallarin1 Kalenderiler ve Haydariler gibi dini
zahitlik dalgasi i¢inde ayr1 bir grup olarak belirtmistir. Ona gore Kalenderilik ¢ok daha
dar bir grubu ifade etmektedir ve Haydarilik, Camilik, Rum abdallari, Medarilik,
Celalilik gibi asir1 ziiht temelinde olusan dervis yollarindan sadece biridir (2005, s.
80)8

Rum abdallarinin dini ve giindelik pratiklerine bakildiginda ise Kalenderiler ile birgok
benzerlik goriilmektedir. Kalenderiler gibi ¢iplak denecek derece giyiniktirler. Bas ve
yiizleri kazinik, ayaklar1 yalindir. Govde ve sakaklarinda yanik yerler vardir. Biiyiik
sar1 kasiklar, asik kemikleri ve dervis c¢anaklar1 tasirlar. Bagirlarinda Hz. Ali’nin
kilicinin bir resmi ¢izili ya da adi1 yazilidir. Fener tasirlar, bagirarak def, davul ve boru
calarlar. Abdallar, farz olan biitiin dini gorevlerden azadedirler. Yol gostericileri Hz.
Ali’dir. Hz. Hasan ve Hiiseyin ile on iki imami ¢ok severler (Karamustafa, 2019, s. 88-
89).

Bu agidan bakildiginda babalarin yaydig: Islam’in eski inangla harmanlanmasi ve yeni inanca aykir
olsa bile yeni inang i¢inde yer almas1 daha iyi anlagilabilir.

"Fethedilen yerlerin Islamlastirilmasinda Rum Abdallarmin rolii igin bk. (Barkan, 1942).
8Karamustafa, Anadolu tasavvufunda ziihtgii akimlar1 birincil planda gérmez. Ona gére Anadolu
tasavvufunda 6nde olan tarikatlar ve evliya inanglaridir (2005, s. 81).



Osmanli Beyligi’nin fetihleri sirasinda etkin rol alan Rum abdallari, Osmanl
topraklarinin her yanina dagilmislardir. Geyikli Baba, Abdal Musa, Kizil Deli Sultan,
Seyyid Ali Sultan gibi dervislerin menkibevi tarihleri de yazilmis ve zengin bir evliya
menakipnamesi olusmustur.’ Rum abdallari, tarihsel seyir i¢inde bir tarikat haline
gelen Bektasiligin olusumunda 6nemli bir yere sahiptir. Bugiin bu dervislerin adini
tasiyan ve tiirbelerinin yer aldig1 yiizlerce kdy bulunmakta, Alevi dedesi ve ocaklari,
bu dervislerin soyundan geldikleri i¢in onlarin isimleri ile anilmaktadir (Ocak, 2000,
s. 139-140).1°

Aleviligin olusumuna iligkin bir diger 6nemli kurum da ahilerdir. Ahilik, dini ve
iktisadi olmak iizere iki temel iizerine kuruludur. Iktisadi boyutuna bakildiginda
Ahiligin kii¢iik esnaf sahiplerinden olusan bir teskilat oldugu goriliir. Tasavvufi
boyutuna bakildiginda ise Ahiligin pirleri Ahi Evran’a Selman-1 Farisi ve Suheyb
Rumi’den kaldigina inanilir (Ulken, 2007, s. 298-300). Bu sebeple Ahi siiltik toreninde
Selman-1 Farisi basat konumdadir. O, berberlik ve siinnet¢ilik gibi alt meslek
gruplarini1 temsil eder ve saygin olmayan isleri yapanlarin koruyucusudur. Cebrail,
Peygamber’e; Peygamber, Hz. Ali’ye; Hz. Ali, Selman-1 Farisi’ye; Selman-1 Farisi de
on yedi Miisliiman’a sag¢larini keserek giz vermis ve biitiin meslek mensuplarinin piri
olmustur. Bektasiler ve Ahilerin siilik (yola giris) torenleri ile musahiplik gelenegi
birbirlerine benzemektedir (Melikoff, 1998, s. 156-161). Kopriili de XIII. yiizyilda
Anadolu’da mesleki-tasavvufi bekarlar ziimresi oldugunu belirtir ve Bektasilik gibi

tarikatlar kurulduktan sonra batini 6zelliklerinin onlara gectigini sdyler (1976, s. 211).

®Menkibe ya da menakip, tasavvuf tarihi icerisinde sufilerin acikladig, evliyalarin basindan gecen
kerametlerin anlatildig1 kiiglik hikdyelerdir. IX. yiizyildan beri kullanildig: diisiiniilen bu kavramin
temelinde keramet vardir. Keramet velilik i¢in bir gosterge olarak kabul edilmeye baglaninca tasavvuf
Ogretisi icinde bir keramet telakkisi gelismistir. Kerametin olugmasi i¢in velinin bagina harikulade bir
olay gelmeli, meydana gelen bu olay gerektigi takdirde olmali ve velayeti ispatlayici unsurlar
barindirmalidir. Bu gergevede bir keramet anlayisinin Kur’an-1 Kerim’e ve hadislere uygun oldugu sufi
nazariyecilerce agiklanmaya ¢alisilmistir. Ulema agisindan ise keramet telakkisi peygamber
mucizelerine benzedigi icin elestirilmistir. Ayrica Miisliiman olmayan Hristiyan ve Budist azizlerin de
keramet gosteriyor olmasi sufilere yoneltilen bir diger elestiridir. Sufiler bu duruma Allah’in Miisliiman
olmayan kisilere de boyle kerametler vererek onlarin kiifiir, azamet gibi kotii duygularini koriikledigi
seklinde aciklik getirmeye caligmiglardir. Bu minvalde bir keramet anlayis1 IX. yiizyildan sonra ortaya
¢ikan tarikatlarin varliklarin1 mesrulagtirmalar1 ve seyhlerinin kabuliinde énemli bir rol {istlenmistir.
Hatta baz1 tarikat seyhlerinin kerameti reddetmesine ragmen miiritleri kerametlerini anlatmaya devam
etmistir (Ocak, 2016a, s. 22-24)

OAleviligin olusumu ve gelisiminde etkili olan Bektasilik ve Kizilbaslik ayri basliklar altinda
¢alismanin ilerleyen kisimlarinda agiklanacaktir.



Alevilik kelime anlami, kullanilis1 ve tarihsel seyri géz oniine alinarak eski Tiirk inang
ve ritiielleri ile Islamiyet’in harmanlandig1, icinde Hz. Ali ve Ehlibeyt’e yogun 6nem
atfedilen, yiizyillar i¢inde sekillenmis hetorodoks!! bir inanis ve yasam bi¢imi olarak

tanimlanabilir.

1.1.2. Bektasi

Bektasilik, adin1 Hiinkar Hac1 Bektas Veli’den almaktadir. Hac1 Bektas Veli’nin hayati
ile ilgili eserler oliimiinden ¢ok sonra tarihgiler ve miiritleri tarafindan kaleme
almmistir. Dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber 6liim tarihinin 1270
oldugu diistiniilmektedir (Ersal, 20164, s. 19). Hac1 Bektas Veli Velayetnamesine gore
Haci1 Bektas Veli, piri Ahmet Yesevi tarafindan Rum diyarina gonderilmistir.
Asikpasazade’ye gore ise Haci Bektas Veli, kardesi Mentes ile Anadolu’ya gelmis ve
Baba llyas’a intisap etmistir. Baba ilyas’in torunu olan Elvan Celebi de Menakibu’l-
kudsiyye fi Menasibi’l -Unsiyye adl1 eserinde Hac1 Bektas Veli’nin dedesinin halifesi
oldugunu belirtmistir. Hac1 Bektas’in Baba Ilyas ile olan iliskisine dair bir diger
onemli eser Eflaki’nin Menakibu’l Arifin adli eseridir. Eflaki XIV. yiizyilda kaleme
aldig1 eserinde Haci Bektas Veli’nin Baba Resul’iin gozde miiridi oldugunu, arif ve
ermis olmasina ragmen Islami kurallara uymadigini belirtmistir (Melikoff, 1998, s.
94). Ocak ise Eflaki’nin bu tespitini dogru bulmamaktadir. Ona gore Hac1 Bektas Veli,
Baba Ilyas’in gozde miiridi olsaydi Babai Isyani’nda halifeler arasinda yer alir,
oldirilir ya da zindana atilirdi. Nitekim Haci1 Bektas Veli’nin kardesi Mentes, isyan
sirasinda oldiiriilmiis ve Hac1 Bektas Veli de isyandan bir siire sonra Sulucakaradyiik’e

gelmistir (2011, s. 178-179).

Babai Isyani’ndan sonra Sulucakaradyiik’e gelen Haci Bektas Veli, Asikpasazade’ye
gbre bir meczuptur ve tarikat kurmamustir. Kopriilii, ilk Mutasavviflar aldi eserinde
Asikpasazade’nin goriislerine gore Bektasiligin olusumunu ele aldiginmi belirterek
Anadolu’da Islamiyet adl1 eserinde bu gdriisiinii degistirmis ve Rum abdallarmnin Haci
Bektas Veli’nin miiritleri oldugunu aktarmistir (2017, s. 78-80). Yildirim,
Asikpasazade’nin Hac1 Bektas Veli ve miiritlerinin Osmanli Beyligi’nin kurulusunda

birinci derecede rol oynayan gazi-dervisler ile bagini gizlemeye ¢alistigini belirtir. Ona

11 Tiirk Dil Kurumu heterodoksiyi “kabul edilmis din kurallarina aykir1 ve aykir diisiincelere veya
ilkelere saplanmis” seklinde tanimlamustir (Titirk Dil Kurumu [TDK], 2023).



gore Asikpasazade’nin bu tutumunun nedeni devlet erkani ile yakin iliskileri
ekseninde devletin benimsedigi dine ve tasavvuf yorumuna uyum saglamasidir (2019,

5. 91-93).

Bektasiligin olusumunda Haci Bektas Veli’nin yani sira Abdal Musa ve Kadincik
Ana’nin rolii mithimdir. Kadincik Ana, Hact Bektas Veli’den 6grendiklerini Abdal
Musa’ya 6gretmistir. Abdal Musa da bu 6gretiyi diger dervislere yaymustir (Birge,
1991, s. 50-51; Melikoff, 1998, s. 96). Bu donemde tarikatvari bir yapilanma heniiz
bulunmamaktadir. Bektasi olarak dini-sosyal bir grubun varligina iliskin bilinen en
eski eser Sadik Abdal’in XV. yiizyil baslarinda yazdigi Hac1 Bektas Veli, Abdal Musa
ve Seyyid Ali Sultan’1i (Kizildeli) 6vdiigi divandir. Sadik Abdal divanda tarikat
erkaninin Kizildeli ile tamamlandigindan bahseder. Kizildeli, Abdal Musa araciligiyla
Hac1 Bektas’in tasavvufi mirasina nail olmus, Balkanlarin fethine katilmis, buralar
yetistirdigi dervisler aracihigiyla Islamlastirarak Balkanlarda Bektasiligin olusumunu
saglamistir. Tarihsel seyir i¢inde Haci Bektas’in ogretisi XIV. yiizyilda gazi-
derviglerin arasinda yayilmis, XV. yiizyilda Kizildeli ile birlikte tasavvufi bir hal
almustir (Y1ldirmm, 2010, s. 28).12

Tarikat olma yolunda bir diger 6nemli kisi Kizildeli tekkesinde yetisen Balim
Sultan’dir. Kizildeli’nin yaninda bulunan ve yas1 doksan civarinda olan Miirsel Baba,
bir Bulgar kizi ile evlenir, bu evlilikten Balim Sultan diinyaya gelir. Kaynaklarda
dikkat ¢ekilen nokta Miirsel Bali’nin Seyyid Ali Sultan’a intisap etmesidir. Dolayisiyla
Balim Sultan’in seyrisiiliku Kizildeli Sultan tekkesinde tamamlayarak Haci Bektas

dergahinin basina gegctigi noktasinda bir uzlas1 hakimdir (Yildirim, 2019, s. 265-267).

Dergahin bagina Balim Sultan, Haci Bektas Veli’nin 6limiinden iki yiizy1l kadar sonra
geemistir. Bu iki ylizyillik siire i¢inde dergdh ve ahalisinin durumuna iligskin bilgi
siirlidir. XV. yiizyilin ikinci yarisinda Celebi ailesine mensup Mahmut isimli birinin
yasadig1 bilinmektedir. Asikpasazade, Tevarih-i A-li Osman adli eserinde Mahmut

Celebi’den bahsetmektedir. Otman Baba Velayetnamesi’nde de Mahmut Celebi’nin

12Birge, tarikatlasmay1 daha erken tarihlerde baslatir. Velayetnamede erkéna iliskin gesitli terimlerden
(dem, semah, ¢erag1 vb.) bahsedildigine deginerek 1400’lere gelirken Bektasi drgiitlenmesinin baglamis
oldugunu soyler (1991, s. 55-56).
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Istanbul’da Otman Baba’y1 ziyarete geldigi ve dervisleri oldugu bilgisi yer alir. Bu
eserlere gore Yildirim, Celebi ailesinin en ge¢ XV. yiizyilin ikinci yarisinda Haci
Bektas Veli’nin soy evladi olarak kabul edildiklerini, etraflarinda seyhliklerini kabul
eden dervisler oldugunu belirtmektedir (2010, s. 29). Irene Beldiceanu- Steinherr, XV.
ve X VL ylizyillara ait tapu tahrir defterlerini inceledigi calismada Haci Bektas Veli’nin
Suluacakaradyiik’e Bektaslu Oymagi ile geldigini belirtir. Beldiceanu; TT 32
numarali defterden elde edilen bilgilere goére Bektaglu Oymagi’nin XV. yiizyilin ikinci
yarisinda Haci Bektas Veli tekkesine malikane geliri olarak, Bektas ailesinin
varislerinden Hasan Beg Bin Bektas’a da sahip oldugu timar kapsaminda divani geliri
olarak vergi 6dedigini tespit etmistir. Bu durum Bektasi Ocagi ile Bektaglu Oymagi
arasindaki baglantiy1r gostermektedir. Ayrica Kanuni Sultan Siileyman’in iktidarinin
ilk yillarinda (1524 yili civar1) Bektaslu kdyii de dahil olmak {iizere Bektaslu
Oymagi’nin tamami Bektas oglu Seyyid Ahmed’e bagliydi. Seyyid Ahmed’in oglu
Sah Kulu isimli bir kiginin de I. Selim zamaninda Aksaray kazasina kayitli bir timar
sahibi oldugu bilinmektedir. Aksaray bolgesindeki Bektaslu’lar; Nernek, Haskadem,
Aydogmus, Kizil Koylii, Tahir Hacilu ve Ciftlik gibi ¢esitli kollara ayrilmis ve bu
cemaatlerin bir kism1 oymagin atalari ile degil bolgenin adi ile adlandirilmiglardir
(Beldiceanu, 2010, s. 133-135). Beldiceanu’nun bu tespitleri 1s1¢inda -ocaklarin
mensup olduklar1 sahis, boy ya da asiret {izerinden adlandirildiklar1 géz Oniine
alinarak- Hac1 Bektas Veli’nin mensubu ve lideri oldugu Bektaglu Oymagi’ndan adini
aldig1, akabinde ise veli kiiltii merkezli ocak yapilanmasinin oymagin ve onun adiyla
anilmaya basladig1 sdylenebilir. Bu minvalde Balim Sultan’a kadar Hac1 Bektas kiiltii
ekseninde tesekkiil eden bir “Hac1 Bektag Ocag1” s6z konusudur. Ayrica X V1. ylizyilin
baslarinda yasamis sair Hayall Bey de beyitlerinde Haci Bektas Veli Ocaginin
varligindan bahsetmekte ve Hac1 Bektas Ocagi ile Kizilbag ocaklar1 arasinda baglant
oldugunu aktarmaktadir (Akin, 2020c, s. 36). Ocak ise bu doneme iliskin olarak Balim
Sultan’a kadar Bektasiligin Kalenderilik ile birlikte yol aldigin1 degerlendirmektedir.
Ona gore Bektasilik yoktan var edilmis bir tarikat degildir ve Haci Bektas Veli basta
olmak iizere Abdal Musa, Seyyid Ali Sultan Kalenderi seyhleridir (20173, s. 271-273).

Balim Sultan, XVI. yiizy1l baslarinda I1. Beyazit’in destegi ile Dimetoka’dan gelerek

daginik haldeki Bektasi dervislerini bir ¢at1 altinda birlestirmistir. Bektasiligin tarikata

donitigsmesi ile Osmanli Devleti’nin merkezilesmesi arasinda bir illiyet bagi vardir.
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Imparatorluga déniisiim ve merkezilesme ile Osmanli topraklarinda iki biiyiik tarikat
insa edilmistir: Mevlevilik ve Bektasilik.!® Bektasiligin merkezilesmesinin Osmanl
Devleti’nin iyice giiclenmeye baslayan Safevi tarikatina karsi almaya basladigi
onlemlerle de ilgisi bulunmaktadir. Nitekim Osmanli Devleti, bir ¢ekim merkezi
olmaya baslayan Safevi tarikatina kars1 abdallar1 Bektasi tarikati etrafinda toplamak
ve Kuzilbas hareketinden uzak tutmak istemistir (Melikoff, 1998, s. 211; Yildirim,
2019, s. 291).

Osmanli Devleti’nin Bektasileri bir ¢at1 altinda birlestirme politikasini hayata gegiren
Balim Sultan, Bektasilik i¢inde ikinci kurucu olarak kabul gérmekte ve “pir-i sani”
olarak anilmaktadir. Balim Sultan tarikat erkanmin olusumunu saglayan kisidir ve
Bektasi yola giris torenine Balim Sultan erkani da denir (Birge, 1991, s. 64-65).
Torenlerde on iki mum kullanma, palihenk de denen ve dedebabalar tarafindan taginan
on iki yiizeyli, biiyilk bir sembolik tag olan teslim tasi tasima onun getirdigi

yeniliklerdendir (Birge, 1991, s. 65; Melikoff, 1998, s. 208).

Balim Sultan, ayrica tekkede stirekli kalan miicerret bir dervis grubu olusturmustur.
Tekkede kalan bu dervis grubu tarikat i¢inde bel evladi ve yol evladi olmak iizere
ikiligin dogmasina neden olmustur. Celebiler kendilerini bel evladi olarak sayar ve
Celebi boyuna mensup Kadincik Ana ile Haci Bektas’in soyundan geldiklerine
inanirlar. Babagan kolu ise soy bagmi kabul etmez, Haci Bektas Veli’nin
miicerretligine vurgu yapar (Melikoff, 1998, s. 208-209). XVI. yiizyildan itibaren
Bektasilik bu ikili yap1 lizerinden gelisimini siirdiirmiigtiir. Meskin dervigler ve
muhipler tarikat intisaplarmi ve seyriistiliklarin1 tamamen baba unvani tasiyan
Babagan kolu ile gerceklestiriyorlardi. Celebiler ise isterlerse bu tasavvufi siirece dahil
olarak dervis, baba gibi manevi unvanlari alabiliyorlardi. Siirece dahil olmak
istememeleri halinde de dogustan tahsis edilmis bir makam ve sayginliklari vardi.
Dolayisiyla XVI. yiizyil Bektasiligi dendiginde hem soy, sop bagi 6nemsenmeksizin
dergaha gelip intisap eden dervisler ve muhipler hem de Haci Bektas evladi olarak

tekke vakiflar1 yoneten Celebiler anlagilmalidir (Y1ildirim, 2010, s. 32-33).

13Mevlevi tarikati i¢in ayrica bk. (Golpnarli, 1983).
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Safevi Devleti’nin XVII. yilizyilda merkezi, biirokratik bir devlete doniisme istegi ile
Kizilbaslar tasfiyesinin ardindan XVIII. yiizyilin ilk yarisinda yikilmasi Bektasiligi
etkileyen bir diger 6nemli husustur.}* Miirsid-i kamil ekseninde 6rgiitlenmis olan
Kizilbaslar, Safeviler yerine Hac1 Bektag Veli’nin manevi otoritesini kabul etmislerdir.
Bektasilik ve Kizilbasligin birbirine benzer olmasi bu kaynagmayi kolaylastirict unsur
olmustur. Celebi ailesi birgok Kizilbas ocagi nezdinde soy bagi nedeniyle 6nemli bir
yer edinmis hatta bazi ocaklar Celebileri Sercesme unvaniyla biitiin ocaklarin tizerinde
kabul etmistir (Yildirim, 2010, s. 36). Boylece Bektasilik daha genis bir kitleyi temsil
eder hale gelmis, XVI. yiizyil Bektasiliginden farkli bir goriiniim teskil etmeye

baslamistir.

XIX. ylizyilda Yeniceri Ocagi ile birlikte Bektasi Tekkesi de kapatilmistir. Tekke
Bektasiligini ortadan kaldiran bu hadise Bektasilerin Jontiirklere ve Ittihat Terakki’ye
akabinde de Mustafa Kemal’e destek vererek sehirli yiiksek ziimreler arasinda

Bektasiligi yaymalarini saglamistir (Melikoff, 2011).

Bektasilige iliskin deginilmesi gereken bir diger husus Hurufiliktir. Fazlullah
Esterabadi’nin kurucusu oldugu 6greti harflerin batini (i¢) anlami oldugunu esasina
dayanir. Hurufilik; Trakya’da, Rumeli’de ve Balkanlarda Fazlullah’in ¢agrisini
iletmek iizere buralara gelen miiritleri sayesinde yayilmis, Bektasi tekkelerine siginan
Mir Ali el-A’1a ve digerleri ile de Bektasilige girmistir (Melikoff, 2011). Yildirim,
Hurufiligin Bektasilige etkisinin daha ¢ok doktrin iizerinde oldugunu belirtir ve ilk
Hurufi dailerinin eserlerinin yiiksek matematik ve hesap bilgisi igermesi nedeniyle
cogunlugu okuma yazma bilmeyen abdallar arasinda nasil yayildigi hususunun
yeterince aydinlatilamadigina dikkat ¢eker. XVI. yiizyilda Faziletname’yi yazan
Yemini’nin Otman Baba ve Akyazili Sultan’a intisab1 bu noktada énemlidir. Yemini
ve benzeri dervislerin abdallara Hurufiligi anlasilabilir bir sekilde aktardigi ve
ogretinin bu sekilde Bektasilige yayildigi kabul edilebilir (Yildirim, 2019, s. 200-201).
Hurufiligin Bektasiligi etkiledigi onemli hususlardan biri de mehdi inancidir. Ocak,

Hurufiligin mehdi inancinin bir kisim Bayrami Melamilerini, Kalenderileri ve bu

14Safevi Devleti’ndeki merkezilesme hareketleri, Kizilbas Tiirkmenlerinin  yonetiminden
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nedenle de Bektasiligi etkiledigini, Sah Ismail’i mehdi olarak goren Kizilbaslarin

inancini ise derinlestirdigini soyler (2016c¢, s. 187).

1.1.3. Kizalbashk

XV. yiizyilda Anadolu, Azerbaycan ve Iran’1 igine alan cografyada ortaya cikan
toplumsal ve dini hareketlilik biiylik bir doniisiimiin baglangicini teskil etmistir.
Ozellikle Karakoyunlu ve Akkoyunlu devletlerinin egemenlik sahasinda yer alan
Tiirkmenlerin destekledigi bir tarikat olan Safevi tarikati tarih sahnesinde bir devlet
olarak yerini almistir. Safevi tarikatinin devletlesme siireci Anadolu’ya da bir
hareketlilik getirmis, Safevi tarikatinin Osmanli hakimiyet sahasindaki miiritleri olan
konargocer Tilirkmenler de Safevilerin devletlesmesi siirecinde aktif rol almislardir.
Safevi tarikatin1 devletlestirmeye gotiiren siireci ve Kizilbagligi anlamak igin
Akkoyunlu ve Karakoyunlu devletlerinin yonetiminde bulunan Tiirkmenlerin itikadi

ozelliklerine deginilmesinde yarar vardir.

Karakoyunlu ile Akkoyunlular XIII. yiizyilda Tirkistan’dan Azerbaycan’a go¢
etmisgler; Karakoyunlular Erzincan ve Sivas’i, Akkoyunlular ise Diyarbakir’t yurt
edinmiglerdir. Birbirlerinin rakibi olan bu iki devlet arasindaki miicadele
Akkoyunlular lehine son bulmus, Karakoyunlu Cihangir Sah yenilmis ve Karakoyunlu
Devleti tarih sahnesinden gekilmistir (Hinz, 1992, s. 23-44).

Karakoyunlular ile Akkoyunlular arasindaki bu miicadeleyi bazi tarihgiler itikadi
nedenlere dayanarak agiklamaya c¢alismislardir. Minorsky, Cihansah’t ve
Karakoyunlularin inanglarim1 Gali Sia olarak tanimlamistir. Uzuncarsili’ya gore
Karakoyunlular miifrit Sii olmalarina ragmen Akkoyunlular Stinni itikada sahiptir
(2019, s. 194). Hinz’e gore de Akkoyunlular Siinni, Karakoyunlular Sii itikada sahiptir
(1992, s. 105). Akkoyunlu ve Karakoyunlu arasindaki miicadelenin nedenini dinsel
unsurlar olarak ele almak rakip iki devlet arasindaki miicadeleyi izah igin yeterli
degildir. Nitekim Akkoyunlu Sultan1 Uzun Hasan’1n sufilige meyli oldugu, sarayinda
dervigleri agirladigi, fikirlerine 6nem vererek biiylik saygi gosterdigi bilinmektedir.
Uzun Hasan, i¢ ve dis politikasini belirlerken hatta savas karar1 alirken bile dervislere

danigan bir hiikkiimdardir (Arayancan, 2018, s. 91). Ayni1 cografyada yer alan iki devlet
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arasindaki miicadelenin asil kaynaginin dini nedenlerden ¢ok toprak, otlak ve savas
ganimeti olma ihtimali daha yiiksektir. Zira bu iki devlet benzer sosyal ve ekonomik

yapiya sahiptir (Sohrabiabad ve Akin, 2019, s. 187).

XV. yiizyildaki itikadi yapiy1 anlamak i¢in Karakoyunlularin mezhepsel egilimlerinin
gali Sia-gulat Sia veya mifrit Sia olup olmadigmma veya bu kavramlarin
Karakoyunlularin itikadi yapisim1 agiklama hususunda yeterliligine de deginmek
gerckmektedir. Gali kelimesinin karsiligi Farsgada miifrit kelimesidir, gulat ise gali
kelimesinin kirik ¢ogulu olup miifrit ve batini anlamina gelir. Gali Sia kavrami
Allah’in Hz. Ali ve bazi imamlarin cisminde hulul ettigi inancina sahip olanlar1 ifade
etmektedir. Konargdcer Tiirkmen topluluklarinin siyasi, sosyal, ekonomik ve inangsal
ozelliklerini gali Sia olarak tanimlamak konunun tiim yonleri ile anlasilmasim
saglayamayacagindan bu tanim yerine On-Kizilbas tammimin kullanilmasinin daha

uygun olacagi degerlendirilmektedir (Baharlu, 2021, s. 168).

Tilirkmen agiretlerinden meydana gelen bu iki devletin emirleri ve tebaasinin
inanglarma bakildiginda ise On-Kizilbas inang sistemine mensup olduklar
goriilmektedir. Akkoyunlu Devleti’nin oymak beyleri ile ordu emirlerinin pir, baba ve
sufi gibi sifatlar1 kullanmalari, Diyarbakir’in 1518 yilina ait tahrir defterlerindeki
isimlerin Nur Abdal, Pir Sultan, Kécek Abdal gibi isimler olmasi On-Kizilbas
olduklarinin gostergesidir. Bahse konu tahrir defterinde yer alan ve Kizilbas-Alevi
inancina mensup kisilerden alinan “surh-seran” vergisinin bu yoredeki kisilerden
alintyor olmasi da yine bdlgenin inancin1 gosteren 6nemli bir 6gedir (Sohrabiabad,

2018, s. 216-217).

Akkoyunlu ve Karakoyunlu egemenlik sahasinda bir tarikat olan Safeviler bu itikadi
yap1 lzerine devletlesmislerdir. Devletlesme siirecine kadar tarikatin miirsitlik
makaminda Seyh Safi, Sadreddin Musa, Hoca Alaaddin Ali, Seyh ibrahim, Seyh
Ciineyd ve Seyh Haydar olmak tizere alti miirsit bulunmustur (Y1ildirim, 2018a, s. 144).
Hoca Ali ve Ibrahim déneminde tarikata katilan miiritler Seyh Ciineyd déneminde
sekil degistirerek savas¢i bir orduya evrilmistir. Bu yoniiyle Ciineyd’in ve oglu
Haydar’in seyhligi tekkenin diger seyhlerinden farkli bir 6nem arz etmektedir. Babas1
Seyh Ibrahim vefat edince tarikatin basina gegmek isteyen Seyh Ciineyd’i amcasi Seyh
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Cafer, gali fikirlere kapildigi ve amaciin siyasal iktidar1 ele gegirmek oldugu
gerekgesiyle Karakoyunlu hiikiimdari Cihansah’a sikayet etmistir. Sii egilimleri
oldugu bilinen Cihansah, Ciineyd’in bolgedeki varligindan rahatsiz olmus ve Erdebil’i
terk etmesini istemistir. Bunun iizerine direnemeyen Ciineyd, Erdebil’den ayrilarak

Anadolu’ya gegmistir (Giindiiz, 2014, s. 24-25).

Ciineyd, Canik bolgesinde iken gaza ve cihat eylemlerine baslayarak Trabzon’u
kusatmistir. Fatih’ten taarruz emri alan Hizir Bey kuvvetli bir orduyla gelerek
Ciineyd’i Trabzon’dan uzaklastirmistir (Hinz, 1992, s. 21-22). Ciineyd bu olaym
akabinde Akkoyunlu iilkesine gegerek Uzun Hasan’in sarayinda kalmis ve Uzun
Hasan’in kiz kardesi Hatice Beglim ile evlenmistir. Ciineyd’in yaptig1 bu evlilik
itibarin1 ve Tiirkmenler tlizerindeki karizmasini daha da artirmistir. Ciineyd bir siire
sonra Uzun Hasan’in sarayindan amaglarini gergeklestirmek icin ayrilmis, Cerkezler
lizerine gaza faaliyetlerinde bulunmustur. Bu durum gaza faaliyeti i¢in topraklarindan
gectigi Sirvansah Sultam1 Halil’i rahatsiz etmis ve yapilan savasta Seyh Ciineyd®™
oldiiriilmistiir (Giindiiz, 2014, s. 28).

Ciineyd’in 6liimiinden sonra oglu Haydar, dayist Uzun Hasan’in himayesinde onun
sarayinda blylimiistiir. Cihansah’in 6liimii ve Azerbaycan’in tiimiiniin fethedilmesi
tizerine Uzun Hasan, Haydar’in Erdebil’e doniisiine izin vermistir. Uzun Hasan,
Haydar’1 Pontus Prensesi Despina Hatun’dan olan kizi Alemsah Begiim (Halime
Beglim) ile evlendirmistir. Bu evlilik Haydar’in prestij ve karizmasini artirmistir
(Y1ldirim, 2018a, s. 201-202). Haydar, Uzun Hasan’in vefatindan sonra babasi gibi
Sirvansahlarin iizerine yiirlimiis ve Akkoyunlularin destegini alan Sirvansahlara karsi
muvaffak olamayarak yapilan savasta oldiriilmistir. Haydar’in 6limi {izerine
Akkoyunlu Sultan: Yakup, Halime Begiim ile ii¢ oglunu (Sultan Ibrahim, Sultan Hoca
Ali, Ismail) Istar Kalesi’ne kapatmistir (Giindiiz, 2014, s. 30-35).

15 Ciineyd’in 6liimiinden sonra miiritlerinin dagilmamasini ve ona bakislarini Safevilere kati tutumu ile
bilinen tarih¢i Honci su sekilde aktarmigtir: “Ciineyd’in 6liimiinden sonra Rum cahilleri Haydar’in
etrafinda toplandilar. Onlar Ciineyd’e “Ilah” ogluna ise “ibn-i Allah” derlerdi. Gozleriyle Ciineyd’in
cesedini kanla biiriinmiis halde gore gore “hiive’l-hay la ilahe illa hiive” demeye bagsladilar. Ahmaklik
ve cehaletleri dyleydi ki eger kimse Ciineyd’in 6ldiiglinii aklindan gegirseydi hayat serbetini bir daha
icemezdi ve kimse Ciineyd’in viicudundan bir sey eksildi deseydi yagaminin harmanini savururlardr”
(Akt. Baharlu, 2020, s. 104-105).
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Seyh Haydar ile ilgili deginilmesi gereken bir diger husus Kizilbas tact ve Kizilbas
sOylemini olusturmasidir. Bu dénemde keskin, uzun bir konik bigimde, kirmiz1 renkli
yiinden bir baglik (Tac-1 Haydari) kullanilmaya baslanmistir. Bu tarihten sonra Erdebil
sufileri diye anilan miiritler Kizilbas®® olarak anilmaya baslanmistir (Yildirim, 2018a,
s. 203). Kizilbas tacinin giyilmesi devletlesme ve orduya doniisiimde etkili bir 6gedir

ve Sultan Yakup, tebaasina Haydari tact giymeyi yasaklamistir (Hinz, 1992, s. 66).

Kizilbaglar, Seyh Haydar’in vefatt ile dagilmamis, onun ogullar1 etrafinda
birlesmislerdir. Akkoyunlu Devleti’nin taht miicadeleleri ile zayiflamasini firsat bilen
Tiirkmenler, 1501 yilina gelindiginde Seyh Ismail’i sahliga tasimislar onu Iran ve

Azerbaycan’in sahi yapmiglardir (Giindiiz, 2014; Yildirim, 2018a).

Safevi tarikatinin Safevi Devleti’ne déniisiimiinde Sah Ismail’in basarismi Ocak iki

temel unsur tizerinden agiklamistir (2000, s. 148):

1. Anadolu topraklarindaki konargoger kitlelerin Fatih Sultan Mehmet zamanindan
beri siki bir sekilde uygulanan topraga yerlestirilip vergiye baglanma politikasi.
Zaten geleneksel olarak siyasal iktidarlarin kontroliinde yasamaktan hig
hoslanmayan bu kitleler her firsatta Osmanli yonetimine karsi ¢ikmaya hazirdilar.

2. Sozii edilen bu sikintili ortamin, zaten kag¢ yiizyildan beri mehdici inanglarla

yasamakta olan bu Kkitleler arasinda Tanri’nin bir mehdi hiiviyetinde insan

6Alevi inancina mensup topluluklar tarafindan Kizilbas sdzciigiiniin kokeni Hz. Muhammed ile Hz. Ali
arasindaki menkibevi anlatmalara ya da Hz. Ali ile Muaviye arasindaki Siffin Savasi’nda Hz. Ali
taraftarlarinin baglarina kirmizi sarik sarmalar rivayetine dayandirilsa da kelimenin Aleviler ile ilgili
kullanimimin XV. yilizyilldan geriye gitmedigi goriilmektedir. Ayrica XI. ve XV. ylizyillar arasinda
birgok batini ve heterodoks hareket “kizil/kirmizi elbise giyenler” anlaminda “muhammara” ya da
“batiniyeye muhammara” seklinde adlandirilmistir. Bu hususlara ilaveten Kizilbas sozcligii Tiirklerin
giydigi “Kizil Bork” ile de iliskilendirilmektedir. Osman Bey ve Orhan Gazi donemine kadar
Tiirkmenlerin kizil bork giydikleri ve bunun zaman igerisinde siyasi ve askeri bir simge haline geldigi
goriilmektedir. Keza Orhan Bey doneminde giyilmeye baslayan “Ak Bork™ diger Tiirk beyliklerinin
askerleri ile Osmanli askerlerinin ayrilmasi i¢in kullanilmaya baslanmigtir. Bu minvalde Seyh Haydar
doneminde “Téac-1 Haydar?” kullanilmasinin eski Tiirk devletlerinde oldugu gibi hiikiimdara bagl
askerin borkiiniin rengini tanimlamaya yonelik oldugu diisliniilebilir. Bu bilgilere 1s18inda askeri ve
siyasi saiklerle “Kizil Bork” giyme geleneginin Safevilere 6zgii olmadig1 goriilmektedir. Bu donemde
Seyh Haydar ve ona bagli Tiirkmen topluluklarint Osmanli Devleti XV. yiizyil sonlar1 ile XVI. yiizy1l
baglarinda belirginlesen mezhep farkliliklar1 ekseninde Kizilbas olarak adlandirmistir. Osmanh
hanedaninin Siinniligi benimsemesi ve heterodoks Tiirkmen topluluklarinin Safevi hanedani ekseninde
toplanmast  bu heterodoks topluluklarinin tamaminin  Kizilbag olarak adlandirilmalarim
kolaylastirmistir. Bu dénemde Kizilbas sozciigii “kizil bork™ giyenler anlamlarindan ayri olarak Rafizi
adlandirilmasinda oldugu gibi sapkin miilhit anlaminda kullanmaya baslanmistir (Akin, 2020c, s. 37-
48).
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bedeninde zuhir edecegine olan geleneksel giiglii inanglari. Bu ¢ok giiglii bir

inanct1 ve Aleviligin en temel inanci olacakti.

Sah Ismail mehdici'’ propogandanin yan1 sira Tiirkmen ve Kiirt asiret yapisina uygun
bir yol izlemistir. Asiretin dinen de lideri olan reislerine seyitlik vererek onlari hem
kendine hem de Hz. Ali soyuna baglamis, giiniimiize degin gelen dedelik kurumunun
temellerini atmistir. Bu sayede toplanan nezir ve sadakalar Osmanli topraklarindan

Safevi lere aktarilmistir (Ocak, 2000, s. 150-151).

Osmanl: topraklarindan hem insan hem de mali kaynagin Safevilere aktarilmasina
Osmanli Devleti de seyirci kalmamis, birtakim oOnlemler almaya calismistir. Il.
Beyazit, sancaklara gonderdigi fermanlarda Iran’a giden Erdebil sufilerinin
yakalandig1 yerde idam edilmelerini ve mallarinin miisadere edilmesini emretmistir.
Ayrica bu durumun bir uzantist olarak birtakim Kizilbaglar, Rumeli’ye ve adalara
siirgiin edilmislerdir. Bu 6nlemler Ismail’in hurucunu engelleyecek ciddi bir etki
yapmamus, heniiz Osmanli topragi olmayan Erzincan’da Ismail’e katilanlar ile birlikte

yeterli asker toplanmistir (Giindiiz, 2014, s. 60-61).

Anadolu’da Kizilbas Devleti’ne destek ve katilim halifeler araciligi ile saglanmustir.

Safevilerin eski inanis iizerine insa ettigi mehdi inanci Osmanli Devleti’ne ciddi

17 Safevi hiikkiimdarlarmin hakimiyet vasiflari sultanin tanrinin yeryiiziindeki golgesi olmasinin yani sira
Seyh Safi’iid-Din Ebii’l-Feth Ishak Erdebili’nin kurdugu tarikatin da Miirsid-i Kamil’i olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu iki 6zelligin yanina kimi tarihgiler on iki imam{ sistemindeki kayip imam olan
Mehdi’nin temsilciligini ve “Imam-1 Zahir” olma &zelligini eklemislerdir. Bu minvalde Safevi
Devletinin mesrutiyet kaynaklarini ele alirken {i¢ 6zellikten yola ¢ikmuslardir: Bunlardan birincisi
hakimiyet hakki, ikincisi sGfi bir tarikat olan Safevi Tarikati’nin “miirsid-i kamillik” makamu, ligiinciisi
ise on iki imami diislincesindeki on ikinci imamin yeryiiziindeki halihazirdaki temsilciligidir. Bu
goriisiin yani sira Mehdi’nin temsilciligini reddeden goriisler de bulunmaktadir. Bu goriise gore Safevi
sahlar1 hi¢cbir zaman Mehdi’nin temsilciligini istememisler ya da elde edememislerdir. Tarih¢i Mansur
Sifatgiil, Sah Tahmabs ile Seyh Ali Kereki’nin goriismesinde Tahmasb’in ona “kayip imamin
temsilcisi” olarak hitap etmesini 6rnek gostererek Safevilerde bu makamin din adamlarina verildigini
ifade etmistir. Sah Ismail’in mesrutiyet kaynaklarina bakarken Safevi sarayina ilk gelen Isnaageri fakihi
olan Seyh Ebii’l-Hasen Niriiddin Ali bin el-Hiiseyn bin Ali el-Kereki el- Amili’ye de deginmek
gerekmektedir. 1510-1515 yillar1 arasinda Sah Ismail’in daveti ile Safevi Sarayma gelen Kereki
saraydayken Sah Ismail i¢in “Imam-1 Kamil” ve “el-Sultanii’l-adil” sifatlarin1 kullanmgtir. Kereki’nin
kullandig1 “Imam-1 Kamil” s6z konusu dénemlerde on ikinci “Zahir imam” anlamindadir ve Kereki bu
sifatin Sah Ismail icin kullanilmasmi onaylamustir. Kereki ayrica Nefehatii’l-Lahiit isimli bir kitap
yazmis ve kitabin mukaddimesinde Sah Ismail’i “El-Devletii’l-Kahiretii’l-Bahiretii’l-Serifetii’l-
Meymenetii’l-' Aliyetii’l Samiyetii’l-illiyetii’l-Sahiyetii’l-Safeviyetii’l- Museviyye” sifatlari ile anarken
onun seyit oldugunu da teyit etmistir. Kereki, Sah Ismail doneminde bir taraftan Sah’in “zahir imam”
oldugunu kabul ve teyit ederken bir taraftan da onun seyit oldugunu isaret ederek devletin mesrutiyetini
gostermeye ¢alismigtir (Baharlu, 2020, s. 87-88).
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zorluklar ¢ikarmustir. Ornegin, Nur Halife ve Sahkulu, Safevi Devleti’nin dogrudan
bir tahrik ve organizasyonu olmadan isyan etmislerdir (Ocak, 2000, s. 153). Kizilbas
Tirkmenlerin bu yogun destegi Osmanlilar1 ve Safevileri Caldiran onlerine getirmis
ve Caldiran Savasi’nda Safeviler yenilmistir. Caldiran yenilgisinden sonra Sah Ismail,
devlet islerinden elini biiyiik 0l¢iide ¢ekmis, dogudan ve batidan saldirilara maruz
kalmasina ve toprak kaybina ugramasina ragmen kaybettigi yerleri geri alma gibi bir
caba gdstermemistir. Sah Ismail’in yenilgiden sonra av partileri ve eglence ile vakit
gecirmesi onun mirsid-i kamil sifatin1 da zayiflatmis, Kizilbaslar igin bu durum ciddi

bir kirilma meydana getirmistir (Glindiiz, 2014, s. 154).

1.2. Alevilige Iliskin Kurumlar ve Ritiieller
1.2.1. Ocak Kavrami ve Dedelik Kurumu

Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde ocak kelimesinin on bir anlamina yer verilmistir. Bu
anlamlarin biri ev, aile ve soy olarak aciklanmistir. Alevilikte de ocak kavrami
deginilen anlamda kullanilmakta ve dede/miirsit olarak adlandirilan dini 6nderlerin
ailelerini ve soylarmi nitelemektedir. Nitekim Dedekargmmoglu ocagi “Ehl-i Beyt
soyundan gelen ailelerin olusturdugu cevresel inan¢g merkezi ve ekoliine ocak, bu
ocaklara mensup olan kimselere de ‘Ocakzade’ denir.” seklinde tanimlamigtir (2011,
s. 392). Yaman da benzer bir tanimda bulunarak “Alevilikte ocak kavrami; dede,
seyyid, pir, miirsit, rehber gibi adlarla da anilan dinsel hizmetleri géren kisilerin
ailelerini, soylarini nitelemek i¢in kullanilan bir kavramdir. Bu ailelerden gelenlerin
bir dede ocagindan geldiklerini de belirtmek {izere ocakzade kavrami da
kullanilmaktadir.” seklinde ocak kavramini agiklamistir (2011, s. 48). Ocak kavramina

iliskin en kapsamli ve genis tanim Mehmet Ersal tarafindan yapilmistir:

Soyu On iki imamlar kanaliyla Ehlibeyt’e dayanan bir karizmatik inang dnderi
adina kurulan, kendisine bagli bir talip ve hiyerarsiye gore ocak toplulugu olan,
silsile olarak karizmatik inan¢ onderinin soyundan gelen temsilcilerine pir,
miirsid, dede ad1 verilen, kendi i¢inde ve diger ocaklarla bir hiyerarsisi olan,
bazi yorelerde rehber, pir ve miirsid adlar ile tanimlanan, takip ettigi bir siirek
ya da erkan sistemi olan inang sistemi yapilanmasina “ocak” ya da “dede ocag1”

denir (20164, s. 41).
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Ocaklarin nasil olustugu ve ne zamandan beri var olduklart hususuna bakildiginda ise

dort yaklasim oldugu goriilmektedir:

1. Alevi ocaklar1 Hiinkar Hac1 Bektas zamaninda kurulmustur.

2. Alevi ocaklari, Hiinkar Haci1 Bektas Veli’den 6nce de vardi ve Hz. Ali’nin
soyundan gelen ailelerce olusturuldu.®

3. Alevi ocaklari, Kizilbag Tiirkmen boylarinca kurulmus Safevi Devleti’nin
kurucusu Sah Ismail Hatayi’den sonra ortaya ¢ikt1.

4. Anadolu’ya gelen kabilelerin dinsel/siyasal liderleri olan dede, baba, abdal unvanli
babalar ocakzade denilen kisileri olusturdular (Yaman, 2011, s. 54).

Birinci yaklasima gore Haci Bektas Veli inang sisteminin sercesmesidir ve yolu
Anadolu’da kuran kisidir. Halifeleri ile ocaklar seklinde inang sistemini yaymistir
(Ersal, 20164, s. 43). Bu yaklasimlardan ikinci sirada yer alan Hz. Ali’nin soyundan
gelen ailelerce ¢ok eski tarihlerde ocaklarin kuruldugu goriisti s6zli kiiltiirde yaygin
kabul goren goOristiir. Arastirmacilar ise daha ziyade diger {li¢ goriis {izerine
odaklanmaktadirlar (Akin, 2017, s. 242). Ugiincii goriis olan Safevi Devleti’nin
kurucusu Sah Ismail ile ocaklarin ortaya ¢ikmas: hususunda Ocak; Sah Ismail’in Hz.
Ali kiiltd ile on iki imam kiiltiinii eski Tiirk kabile hiyerarsisi ile sentezleyerek bir
cemaat olusturdugunu sdyler. Bu sayede Tiirkmen babalar1 agiret reisi kimliginin
yanina seyitligi ve dedeligi eklemislerdir. Ona gore bu soylar, ocak denilen kutsal
dede-seyit ailelerini olusturdular ve Alevi ziimreler bu ocaklara baglandilar (20193, s.
55-56). Ayrica Ocak, Sah Ismail’in Osmanli egemenligi altindaki Tiirk ve Kiirt

agiretlere seyitlik belgesi vererek onlari hem kendi hem de Hz. Ali soyuna bagladigini

8Qcaklar ile ilgili yapilan bir miilakatta Esref Dogan Dede ocaklarn Hac1 Bektas Veli’den énce de var
oldugunu su sozleri ile anlatmistir:

1950 senesinde donemin Haci Bektas Dergahi Postnisini, 6zel bir kurye ile babam Hiiseyin Dogan
Dede’ye, Kirlangic koyiine (Yesilyurt-Malatya) bir mektup gonderdi. Mektupta, ¢ok saygili ifadelerden
sonra sunlar yaziyordu: ‘Dergéh kayitlarindan anlasildig tizere Dogan Dede ailesinin bugiine kadar
Hac1 Bektag dergahina hakkullah 6demedigi anlasiliyor. ‘Hakkullah, bir ocagin bagli bulundugu, bir {ist
ocaga Odenir yani ocagin miirsidi olan ocaga... Hiiseyin Dogan Dede de ayni kuryeyle gonderilmek
iizere gelen mektuba su sekilde ve ayni sayginlik ifadeleriyle baglayan bir cevap yazdi. “Hac1 Bektas
Veli Hazretlerinin Anadolu’ya gelisi 1240’Ii yillardir. Bizden (Aguicen evlatlarinin Anadolu’ya
gelisinden) yaklagik 300 sene sonra. Sizler ncelikle su 300 senelik hakkullah’1niz1 bir gonderin, bizler
de talebinizi dikkate alalim. Bu mektup ayni kuryeyle Hacibektas’a gider ve yine aym kurye ile de
Hacibektag’tan Hiiseyin Dogan Dede’ye, Hacibektas tasindan yapilma bir yazi seti gonderilir. Bu yazi
seti de yaklasik 300 senelik hakkullah’in bedelidir.” (Celik ve Kirteke, 2017, s. 123-124).
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belirtir. Bu sayede seyit yahut dede denilen bu liderlerin otoriteleri kutsallik kazaniyor
ve Sah Ismail’e baglaniyordu. Bu bagllik liderlerin kendi baglilarindan topladiklart
nezir ve sadakalarin Osmanli hazinesine degil, Safevi hazinesine aktarilmasini
sagliyordu (Ocak, 2000, s. 150-151). Akin ise ocaklarin Sah ismail’den ¢ok dnce var
oldugunu ve hiyerarsik olarak drgiitlendigini belirtir. Ona gore ocaklarin Sah Ismail
ile olustugu yanilgis1 tarihte ilk defa ideolojik olarak da orgiitlenmelerinden ileri
gelmektedir (2017, s. 256). Dordiincii yaklasima gore Horasan Erenleri olarak bilinen
ve abdal, pir, ata, baba, sultan gibi adlarda anilan dervisler ve boylar1 ocak sistemini
olusturmustur (Ersal, 2016a, s. 42).}® Yaman, tiim bu yaklasimlarin birlikte
degerlendirilmesi gerektigini vurgular ve Osmanli doneminden ¢ok daha Once

Anadolu’da seyit kokenli ailelerin varligina dikkat ¢eker (2011, s. 54).

Ocaklarin ne zamandan beri var oldugunu anlamak i¢in kelimenin ilk ne zaman
kullanildigina da bakmak gerekmektedir. Arastirmacilar arasinda XIX. yilizyildan
itibaren ocak kelimesinin kullanilmaya basladigi goriisiniin hakim olmasina karsin
yazili kaynaklarda XIX. yilizyildan once de ocak kelimesinin kullanildigini
goriilmektedir. Keza XVI. ylizyilin baslarinda Kalenderi, Haydari, Bektasi, Semsi,
Abdal, Isik ve Torlak olarak adlandirilan topluluklar hakkinda bilgi veren ve Vahidi
tarafindan kaleme alinan “Hace-i Cihan ve Netice-i Can” adli eserde Rum Abdallari
tanitilirken Seyyid Gazi Ocagi’na bagl olduklart ifade edilmis ve ocak kelimesi
bugiinkii anlaminda kullanilmistir. Asik Celebi tarafindan kaleme alman Mesairii’s-
Suéra adli tezkirede Mustafa “Isreti adli sair ile ilgili bilgi verilirken de benzer sekilde
Seyyid Gazi Ocagi’na bagli Kalenderileri 1slaha ugrastigindan bahsedilir. Bu bilgiler
Seyyid Gazi Ocaginin XVI. ylizy1l ve oncesi Kalenderiligin merkezi olmasinin yani
sira bir Alevi ocag olarak kabul gordiigiinii de gostermektedir. Seyyid Gazi Ocagina
iligkin belgelerin yaninda XV. yiizyil sonlar1 ile XVI. ylizyil baslarinda yasamis bir
sair olan Hayali Bey’e ait bazi beyitlerde de ocak kelimesinin gegtigi goriiliir. Bu
minvalde Hayali Bey ocak kavramini Alevi inang sistemi i¢indeki anlami ekseninde

kullanmistir. Bu hususlar ¢ercevesinde ocak kavraminin en ge¢ XV. ylizyilda

¥Qcaklarm yapist ile Tiirk beyliklerinin yapisinin karsilastirildiginda benzerlikler goze ¢arpmaktadir.
Boy-soy esasina gore yapilanan ocak kurumu Alevi-Bektasi inancinin nasil bel kemigini olusturuyorsa
kut alma inanci da devletin bel kemigini olusturmaktadir. Kagan Tanrinin izniyle tahta oturmakta iken
dede de ocak soyu dolayisiyla peygamber soyuna dayanarak postta oturur. Ayrica kagan/beyin
yiriittigii toy ve kurban ritiieli ile dedenin yiiriittiigli Cem ve kurban ritiielinde benzerlikler
bulunmaktadir. Ayrinti i¢in bk. (Ceribas ve Kose, 2018).
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kullanilmaya basladigi sylenebilir. Dolayisiyla kokleri “Soy (Silsile)-Boy (Oymak-
Oba) ve Kam/Saman (Kut sahibi)” sistemine dayanan “Seyyidlik (Silsile)- Ocak
(Asiret)-Veli (Pir) esashi bir yapinin son birka¢ ylizyilda gergeklestigini diisiinmek
mantik olmadigi gibi tarihi gergeklige de uygun diismemektedir (Akin, 2017).

Ocak kavraminin tanim1 ve tarihsel seyirde kullanimi g6z Oniine alindiginda ocagin
mesrutiyetinin bir kaynaginin seyitlik oldugu goriilmektedir. Bu minvalde seyitligin
yaninda aidiyet kavramina deginen Dedegarkinoglu, dedelerin soylarinin ehlibeyte
dayanmasi hususunda soy bagmin yaninda aidiyetin énemli oldugunu vurgulayarak
dedeler ve talipler tarafindan bu sekilde kabul edildigini belirtir (2010, s. 333). Yaman
da benzer bir yaklasim ile Hac1 Bektas dergahi ile baglantili ocaklarin bir kisminin
seyit kokenli olmayip dergahin postnisininde bulunan Celebilerin uygun gérmesi ile

ocak niteligi kazanmis oldugunu soyler (2011, s. 54).

Soyun yaninda keramet, hizmet ve sozlii gelenek de ocaklarin konumunda etken
ogelerdir. Ocaklarin ve ocakzade dedelerin secerelerinin ehlibeyte dayanmasinin yani
sira ocak ulularmin olaganiistii giiclere sahip olmalar1 yani keramet gostermeleri
gerekmektedir. Atese hiikmetme, zehir igme, duvari yiiriitme gibi kerametler bu
ululara iliskin menkibelerde yer almaktadir. Bazi ocak ulular1 da Haci Bektasg
Dergahinda yaptiklari hizmetler karsiliginda gorevlendirilmislerdir (Celik ve Kirteke,
2017, s. 122). Bu minvalde ocak ulularinin menkibelerinde ve haklarinda anlatilan
memoratlarda yer alan, yaptiklar1 hizmetler ve kerametlerinden olusan inang anlatilari
sozlii gelenek ile nesilden nesle aktarilarak ocaklarin olusumuna katki saglamigtir

(Akin, 2022).

Ocaklar tarihsel seyir i¢inde sosyal acidan da 6nemli roller iistlenmistir. Ocaklarin
Alevileri bir arada tutma fonksiyonu ile hukuksal sorunlari ¢ozmelerini Kehl-Bodrogi

su sozlerle ac¢iklamistir (aktaran Yaman, 2011, s. 55):

Farkli sosyal gruplarin (siilale, asiret gibi) ayn1 kutsal ailelere (ocaklara) bagl
oldugu Alevi toplulugun bir arada tutulmasi da giivence altina alintyordu. Dede
ve Pir gibi dini 6nderlerinin kad1 ve uzlastirici rollerini de tizerlerine almalari

hukuksal sorunlarini goriip i¢inde ¢ozmelerini sagliyordu. Bodylece ocak
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sistemi Alevilerin biitiin diglanmaya kars1 ylizyillarca dis diinyadan bagimsiz

olarak varligin1 siindiirmesini sagliyordu.

Ocaklar islevlerine gore 1- Miirsid Ocaklari, 2- Pir Ocaklari, 3- Rehber Ocaklari, 4-
Dikme Ocaklar seklinde?’; orgiitliiliik/baglhlik durumlarina gore 1- Bagimsiz Ocaklar,
2- Hac1 Bektas Celebilerine Bagli Ocaklar seklinde; Cem ibadetindeki uygulamalarina
gore 1- Erkanli Ocaklar, 2- Penceli Ocaklar?® seklinde ve alt grup ve bolgesel
isimlerine gore Tahtac1 Ocaklari, Dersim Ocaklari vb. seklinde siniflandirmak

miimkindiir (Yaman, 2011, s. 56).

Ocaklarin Alevilikteki konumunu sadece dede ocaklari ile sinirlamak dogru degildir.
Ocak kiiltii Alevilik igerisinde dedelerin soylarini nitelemenin yani sira bagka anlamlar
da ihtiva eder. Ornegin, Kazdag: civarinda yasayan Tahtaci Tiirkmen Alevilerinde
ocak kavrami dede ocaginin 6tesinde anlamlar tagimaktadir. Her y1l Sarikiz ziyaretleri
ile Hidirellez gilinlerinde mezarliklara yapilan ziyaretler ocak kavrami agisindan
mithimdir. Hidirellez giinleri mezarliklardaki ocaklarda kahve pisirilmekte ve
dagitilmaktadir. Sarikiz ziyaretlerinde ise her ailenin ocaklik ya da yurtluk denilen
onceden belirli yerleri vardir. Her aile Sarikiz ziyaretlerinde kendi ocaginda konaklar,
eger o y1l ziyarete gelemeyecekse ocagl bos kalir. Bagka bir aile o ocagi kullanmak

istediginde izin alir (Duymaz ve Sahin, 2008, s. 122).

Dedeligi ve ocak sistemini anlamak i¢in Alevilik iginde hitap ettikleri kitle olan
taliplere de deginilmesi gerekmektedir. Alevilikte dini yasam dede-ocak ve talip
ekseninde sekillenmistir. Alevi toplulugun ¢ogunlugunu talipler olusturur ve talipler
Alevilik yol ve erkanini dedeler ile yiiriitiirler. Bir talibin hangi ocaga ya da dedeye

bagli oldugu dogusundan belirlidir ve herhangi bir talip bagl oldugu ocagi kendi

Dedeler uzakta olan taliplerini sik ziyaret edemedikleri i¢in yerlerine Cem erkdnminda hizmet gorecek
vekiller birakmiglardir. Zaman iginde seyit olmayip miirsit ve pir ocaklarinin goérev verdigi bu dikme
dedeler ocak yapilanmasina doniismiislerdir (Dedekarginoglu, 2010, s. 337-338).

ATarik ve penge ayrismasi Kizilbaslarin Celebi ailesine baglanmasi ile ortaya ¢ikan bir ikilemdir.
Kizilbas geleneginden Sah Ismail’i silmek isteyen Celebiler, tarik olarak adlandirilan ve Hz. Ali’nin
Zilfikar’in temsil eden sopa yerine Ehli beyti temsil eden insan elinin (penge-i ali aba) kullanilmasi
gerektigi goriisiinli yaymaya baglamiglardir. Bunun iizerine bir takim Kizilbas ziimreleri tarik adetini
birakmis ve Cemlerinde tarik yerine pengeyi uygulamaya baslamistir. Tarik adetinde 1srar eden gruplar
erkanlilar, penge adetini benimseyenler ise pengeliler olarak anilmaya baslanmistir (Y1ldirim, 2010, s.
47-48).
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iradesi ile degistiremez. Talibin iradesi ile yapabilecegi se¢im ocak igindeki dedeler
ile ilgilidir. Ornegin bir talip gorgii icin ocak igindeki farkli dedeleri cagirabilir yani
bagli olacagi dedeyi secebilir. Bu minvalde ocaklar ile talipler arasindaki bagin nasil
kurulduguna bakildiginda ortaya konabilmis en makul cevabin asiret ve ocak
eslesmesi oldugu goriilmektedir. Buna gore her asiret din islerinde bir ocaga baglanmis
ve akabinde gelen nesillerde bu bagi devam ettirmistir (Yildirim R. , 2018b, s. 228-
232).

1.2.2. Cem ibadeti

Kelime anlami toplama, bir araya getirme olan Cem, Alevi-Bektasi inancinin temel
unsurlarindandir. Geleneksel Alevilik hayatinin biitiin bilesenlerini barimndiran dini-
toplumsal bir sistemdir ve bu sistemin dini, siyasal, hukuksal, kiiltiirel ve ekonomik
kodlar1 Cem ile hayata gecirilmektedir. Ornegin, adalet Cem iginde saglanmaktadir.
Toplumsal yasamda vuku bulan bir haksizlik gorgii Ceminde dile getirilir ve dede
huzurunda taraflar arasindaki anlasmazlik bir mahkeme gibi goriilerek hiikiim verilir

(Y1ildirim, 2018b, s. 261).

Inangsal boyutuna bakildiginda Cemin mistik kokeni ve tasavvufi dayanaginin Kirklar

Meclisi ve Mirag hadisesinin oldugu gériiliir.?? Buradaki mirag, Hz. Muhammet ile

22Adil Ali Atalay tarafindan nesredilen Buyrukta Mirag ve Kirlar Cemi su sekilde anlatilmaktadir:

Hz. Peygamber miraca giderken yolda Oniine bir arslan ¢ikar ve kendisine hiicum eder. Bu sirada
“yiiziigii aslana ver.” diyen bir ses duyar. Hz. Peygamber de yiiziiglinii ¢ikarip arslana atar. Yiizigi
nisan olarak yutan aslan sakinlesince de yoluna devam eder ve sidretii’l-miintehaya ulasir. Hz.
Peygamber mira¢ doniigiinde bir kubbe goriir ve ilgisini ¢eken bu kubbenin kapisina varir. Kapiy1
tiklatir. igeridekiler “Kimsin? Istegin nedir?” diye sorarlar. Hz. Peygamber de “Ben peygamberim, agin
kapiyt igeri gireyim.” der. Igeridekiler ise “Bizim aramiza peygamber sigmaz, git peygamberligini
immetine eyle.” derler. Hz. Muhammet oradan ayrilmak iizereyken Tanri, Hz. Peygamber’e “Var git o
kapiya.” der. Hz. Peygamber tekrar kapiya varinca, iceridekiler “Kimsin?” diye sorarlar. “Ben
peygamberim ag¢in gireyim. Miibarek yiiziiniizi goreyim.” der. Onlar da “Bize hacet degildir.” derler.
Ugiinciisiinde “hadimiil fukarayim, bir yoksulum.” deyince iceri buyur ederler. igeri girip sayinca otuz
dokuz kisi olduklarini goriir. Eksik olan Selman-1 Farisi’dir. Hz. Peygamber Hz. Ali’nin yanina oturur
ama o sirada onun kim oldugunu bilmemektedir. Oradakilerin yirmi ikisi erkek, on yedisi kadindir. Hz.
Peygamber “Siz kimsiniz?” diye sorunca “Bizler kirklariz hepimiz bir cihetiz. Birimiz ne ise hepimiz
oyuz.” derler. Hz, Peygamber ispatini (nisan) isteyince Hz. Ali kolunu uzatir ve nester vurur. O anda
hepsinin konundan kan gelir. Disarida olan Selman’dan da kan gelir. Daha sonra Selman igeri gelir ve
bir lizim tanesi getirip Hz. Peygamberin 6niine koyar ve bu tek {iziimii kirklara dagitmasin ister. Hz.
Peygamber bunu nasil yapacagini diisiiniirken gériinmeyen bir el (Cebrail), Selman’in elindeki tek iiziim
tanesini ezer. Bu serbeti igen kirklar kendilerinden gegerler ve sema etmeye baslarlar. Bu sirada onlarla
birlikte sema eden Hz. Peygamberin imamesi (sarig1) yere diiser. Oradakiler imameyi kirka boler ve
bellerine baglayarak tennure (etek) yaparlar. Hz. Peygamber kirklara pirlerini ve rehberlerini sorar.
Onlar “Pirimiz sah-1 Merdan Ali, rehberimiz Cebrail’dir.” derler. Bunun iizerine Hz. Peygamber Hz.
Ali’nin orada oldugunu anlar. Hz. Ali, Hz. Peygamber’in yanina gider. Hz. Peygamber de saygi ile ona
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Hz. Ali’nin hak katindaki birligidir. Mirag¢ ve Kirklar Cemi ile batin kapist agilmistir.
Dolayisiyla Kirklar Meclisi icra edilen ritiiellerin baslangicini teskil eder (Ersal,
20164, s. 333). Kurklar meclisinin bir tezahiirii olan Cem, aslinda insanin Tanr1 ile
biitiinlesmesidir ve bu biitiinlesme on iki hizmetin yerine getirilmesi ile gerceklesir.
Nitekim on iki hizmetin her biri 6te diinyada yapilmis bir gérevin diinyada tekrar1 olup

su sekilde agiklanabilir (Yaman, 2007, s. 215-216):

Dede (pir, miirsid), Cem torenini yonetir.

Rehber, Cemde gorgiisii yapilanlara yardimci olur.

Gozcii, Cemde diizeni saglar.

Ceragct (delilei), geragi, mumu yakar, meydanin aydinlatilmasini saglar.
Zakir (asik), saz calar ve deyisleri soyler.

Farras (siiptirgeci), her hizmetin sonunda siipiirge ¢alma gorevini yerine getirir.

N o g s~ wDh e

Sakka (ibriktar), su dagitir, lokmalar yendikten sonra temizlik igin ibrik, legen ve
havlu getirir.

8. Kurbanci (sofraci), kurban ve yemek islerine bakar.

9. Pervane, Cemevine gelenler ve gidenler ile ilgilenir.

10. Peyik (davet¢i), Cemin yapilacagini herkese haber verir.

11. Iznik¢i (meydanci), Cemevinin temizligine bakar.

12. Kapici (bekgi), Cem yapilan yerin kapisinda bekler.

Dolayisiyla Cem ritiieli igindeki her hizmet zahiri ve batini anlamlar iceren sembolik
uygulamalardir. Bu nedenle de Cem igerisindeki sOylem ve eylemlerin tamam
onceden belirlenmis kurallar igerir. Bu kurallar ana hatlar ile tiim Cemleri kapsar ve
gelenekte bu duruma erkan ya da yol ad1 verilir (Akin, 2020a, s. 79). Erkan ya da yol
uygulamalarinda ve Cemlerde on iki hizmetin isimlendirilmesinde ocaklar arasi
farkliliklar mevcuttur. Bu fark Alevilikte “yol bir siirek bin bir” seklinde ifade edilir.
Yolun birligi Hak-Muhammed-Ali inanci, ehlibeyt sevgisi, muharrem orucu vb.
Aleviligin temel kavramlarini ifade ederken siirek, Cem ve erkan uygulamalari

arasindaki farklar1 ifade etmektedir (Dedekarginoglu, 2011, s. 390).

yer gosterir ve Hz. Ali’nin parmaginda Miraca giderken aslanin agzina verdigi yliziigii goriir (Akt.,
Kalenderoglu ve Giiray, 2019, s. 148-149).
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Cemin bir diger onemli 6zelligi kadin erkek birlikte yapilan bir ibadet olmasi ve
Cemde cinsiyet farki gozetilmemesidir. Burada 6nemli olan er kisiliktir. Er kisi, eren
kisi anlamina gelir ve Hak bilgisine ulasmis kisi olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla
kadin da er kisidir, erkek de er kisidir (Dedekarginoglu, 2013, s. 209). Nitekim zakirlik
ya da asiklik/ozanlik hizmetini yiiriiten kadinlar da vardir ve Cemde on iki hizmetin
goriilmesinde sOz sahibidirler. Kadin, Alevilik/Bektasilikte baci olarak adlandirilir ve
yol kardesi olarak konumlandirilir (Melikoff, 2011, s. 45).%

Cemler, geleneksel Alevilikte evlerde yapilmaktadir. Bu evin segiminde aranan
ozellikler mevcuttur. Kdyde bir ocakzade varsa Cem oncelikle onun evinde yapilir.
Eger dede baska bir kdydense rehberin evinde ya da durumu uygun olan bir talibin
evinde de Cem yapabilir. Cemin yapilacagi evin segiminde hane halki da g6z 6niinde
bulundurulur. Cemin yapilacagi ailenin bireyleri arasinda diiskiin biri olmamali,
komsuluk iliskileri sorunsuz olmali ve lokmalar1 yenebilmelidir (Keles, 2008, s. 55).
1940’11 yillara gelindiginde evlerin haricinde Cem yapilabilmesi maksadiyla kdylerde
Cemevleri insa edilmeye baslanmig, 1990’lardan sonra Cemevi yapiminda bir artis
meydana gelmistir (Yildirim, 2018b, s. 286). Giiniimiizde niifusun biiyiik ¢gogunlugu

sehirlerde yasadigindan kentlerde bir¢ok Cemevi bulunmaktadir.

Cemler; yapilis zamani, amaci ve sekline gore degisik adlarda anilir. Gorgii Cemi,
muhasiplik Cemi, ikrar Cemi, diskiinlik Cemi, dardan indirme Cemi, Abdal Musa
Cemi, muharrem Cemi vb. (Coskun, 2022, s. 191). Cem t6renleri i¢inde en onemlisi
sosyal yonii nedeniyle gorgii Cemidir. Gorgii Ceminde tiim talipler tek tek o yilin
hesabin1 verir. Gorgii Cemi yenilenme ve temizlenme ayini olup rizalik iizerine
kuruludur (Yildirim, 2018b, s. 263-264). Rizalik alinmadan Ceme baslanmaz. Dede,
taliplerin kendisinden ve birbirlerinden razi olup olmadigini sorar. Herkesin

birbirinden razi olmas1 Cemin 6n kosuludur. Cemde var olan darginliklar giderilir ve

2Cemde kadinin konumu noktasinda farkl goriisler de mevcuttur. Okan Angabacililar {izerine yaptigi
caligmada, on iki hizmetin yerine getirilmesinde cinsiyetin 6nemine dikkat ¢eker ve su tespitlerde
bulunur: Cemde siipiirgeci hizmeti ruhsal temizlenmeyi ifade etse de kadin tarafindan giindelik yasamda
yapilan bir isin dinsel ritiielde karsilig1 olarak degerlendirilebilir. Ayrica Cemde lokmaci erkek olmasina
ragmen yaninda yardimci kadinlar bulunur. Kadinlar lokmanin esit dagitiminda gorev alsa da pay edilen
lokma erkegin gozetiminde dagitilir. Bu hizmetin yiiriitimiinde kadinlarin var olmasinin yaninda
lokmanin dagitiminin erkegin goézetiminde olmast kadinlarin karar mekanizmalarindan uzak
olduklarinin bir gostergesidir. Okan’in diger tespitleri i¢in bk. (2021).
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Cem baris saglandiktan sonra baslar (Coskun, 2022, s. 190). Gorgii Cemi, devlet
otoritesinin neredeyse olmadig1 bir toplumda mahkeme gorevi goriir. Nitekim yapilan
haksizliklar bu Cemde dile getirilir ve muhakeme edilir. Muhakeme sonrasi kisiye
verilebilecek ceza diiskiinliiktiir. Diigkiinliigliniin kaldirilmasini isteyen kisi maddi ve
fiziki cezalarin1 ¢ekmek zorundadir. Her sugun belli bir diiskiinliik siiresi ve her
diiskiinliigiin  kaldirilmasi igin belirli cezalar vardir (Yildirim, 2018b, s. 261).
Diiskiinliige neden olan eylemlerin neler olduguna bakildiginda ise genel olarak o
toplulugun ahlaki ve dini degerlerine uymayan davranislar oldugu sdylenebilir. Bu
davraniglara hirsizlik yapmak, yalan sdylemek gibi ahlaka uygun olmayan davranislar
ile sirr1 ifsa etmek, Alevi olmayan biri ile yapilan evlilik, eline, beline ve diline sahip
olmamak gibi yolun degerlerine aykiri davranislar 6rnek verilebilir (Okan, 2021, s.
66). Bunun yani sira kisinin diiskiinliigi sadece kendini ve ailesini baglamamakta
musahibi olan kisilerin musahibi de diiskiin olmaktadir. Bu durum kisinin kendini ve
musahibini dede 6niinde verdikleri sozlere bagli kalarak kontrol etmesi sonucunu da
dogurmaktadir (Akin, 2018a). Burada deginilmesi gereken bir diger 6nemli husus ise
diiskiinliigiin yalnizca taliplere doniik bir uygulama olmamasidir. Dedeler de yola
uygun olmayan davranislarda bulunduklarinda talipler gibi yargilanirlar. Bu yargilama
toplulugun sorgulandigi Cem haricinde dedenin bagli oldugu piri ya da dedelerden
olusan bir grup tarafindan yapilir. Dedenin diiskiinliigiine karar verildiginde dede artik

cem yiirlitemez ve posttan da diismiis sayilir (Okan, 2021, s. 65).

Cemler herkese agik yapilan ve sadece musahibi?* olanlarin katilabildigi Cemler
olarak da ikiye ayrilabilir. Ornegin, ikrar Cemi, evli bir ¢iftin yola girmesi i¢in
diizenlenir ve bu Ceme sadece musahibi olan ikrarli kisiler katilabilir. Musahiplik
Cemi, iki evli ¢iftin musahip ya da ahiret kardesi olmalar1 ve yola girmeleri i¢in
diizenlenen Cem torenidir. Abdal Musa Cemi ve muharrem Cemi yilda bir kez yapilan
ve herkesin katilabildigi Cemlerdir. Muharrem Cemi, muharrem orucu sonunda

yapilir. Abdal Musa Cemi yilin ilk Cemi olup eger dede baska koyden geliyorsa hos

ZMusahiplik, Hz. Ali ve Hz. Muhammed’e atfedilen yol kardesligidir. Gadir Hum’da Hz. Peygamber
Hz. Ali’nin vasiligini ilan ettikten sonra bir gomlekten iki bas olarak goriiliirler. Bu bas gosterme
yaratilistaki kardesliklerinin zahiren goriintiisiidlir. Musahipligi ayrica muhacir-ensar kardesligine
baglayan rivayetler bulunmaktadir (Y1ldirim, 2018b, s. 248 ). Buradaki kardeslik toplumsal sorumluluk
doguran bir kardesliktir. Musahip olacak erkekler birbirlerinin sirlarini tutacak ve biri yanls yaparsa
digeri onu uyararak dogruya sevk edecektir. Musahip olundugunda iki erkek birbirlerinin esleri ve
cocuklart ile ilgili de sorumluluk duyarlar. Ayrica yakin akrabalar arasindaki evlilik yasagi musahip
cocuklari i¢in de gegerlidir (Deniz, 2014, s. 84-85).
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geldin anlami tagir. Dardan indirme Cemi, vefat eden kisinin vasileri tarafindan yerine
getirilen Cemdir. Diskiinliik kaldirma Cemi ise diiskiin olan bir kiginin
diiskiinliigiiniin kaldirilmasi ve tekrar yola kabulii i¢in yapilan Cemdir (Coskun, 2022,
s. 191).

1.2.3. Semah

Cem ibadetinin temel 6gelerinden olan semah, vect ile Allah’a ulasmak demektir.
Ersal’in belirttigi tizere “Semah, Alevi bireyin Hak ile bulusmasidir. Bundan dolay1
her hareket Hakk’1 isaret eder. Ritiieldeki inang pratikleri Hak ile bir olmaya ¢alismay1
simgeler” (20164, s. 333). Melikoff, sema ile semahi1 es anlamli kullanmis ve semay1
“Yalniz bir dans degil, daha ¢ok beden hareketleri ile yapilan bir duadir.” seklinde
actklamistir (1998, s. 274). Golpmarli’ya gore “Sema ve sima isitmek, giizel ve iyi
sOhreti, anilmayr duymak anlamlarina gelir. Terim olarak miisikiy nagmelerini
dinlemeye, dinlerken vecde gelip harekette bulunmaya, kendinden gegmeye,
oynamaya, donmeye denmistir” (2009, s. 196). Uludag da benzer bir yaklasimla
semay1 agiklarken “Sema sebep, vecd onun neticesidir. Sebebi neticeden, neticeyi
sebepten ayr1 diistinmeye imkan yoktur. Onun i¢in vecd ve vecdin sonucu olan kesf,
hal ve harikulade hallere temas etmek zarurettir.” der ve vecdin énemine dikkati ¢ceker
(2004, s. 178). Semahin ve semanin tanimindan hareketle semahin sema kavraminin

Tiirk halk dilindeki telaffuz bigimi oldugu séylenebilir (Baharlu, 2020, s. 185).

Semah agiklanirken literatiirde, kimi kaynaklarda “oynama” kelimesinin de
kullanildigr gorilmiistiir. Semah Cem ibadeti i¢inde Hakk’a ulasmanin yolu oldugu
cihetiyle bu kullanimin dogru olmadig1 ve donmek kelimesinin kullanmas1 gerektigi
degerlendirilmektedir. Nitekim Alevilik-Bektasilikte “Semah doénmenin ilk sarti
abdestli olmaktir. Bu abdest hem zahiri (su ile) hem batini (goniilden) alinir. Kisi

semahin manevi ortamina adapte olarak semaha girer” (Caglayan, 2000, s. 32).

Semahin literatiirdeki taniminin yaninda tarihsel seyirde nasil ortaya ¢iktigina iliskin
gorlislere de deginilmesi konunun anlagilmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Bu
minvalde semahin tarihte nasil ortaya ¢iktigi iki ana goriis ekseninde agiklanmaya

calisilmaktadir. Birinci goriise gore semah Orta Asya tore ve inanglarindan
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gelmektedir ve saman ayinlerinde ¢algi esliginde yapilan torenlere benzer (Tamay,
2009, s. 165). Saman ayininde kendinden ge¢menin sihirli miizik, davulun ve giysinin
simgesellikleri ile esrimeli yolculuga ¢ikmak oldugu goz oniline alindiginda bu goriis
daha iyi anlasilabilir (Eliade, 2014, s. 229). Ikinci goriise gdre ise semahin kaynag
Islam’dir. Bu goriisiin dayanagi olan olay Hazreti Muhammed’in mira¢ déniisii
ugradign Kirklar Meclisidir. “Adin1 bu kutsal kirk kisiden alan Kirklar Semah1 da,
Kirklar Meclisi’nde, Hz. Muhammed’in onlar ile birlikte dondiigii semahtan
kaynaklandigina inanilan bir semahtir ve Cem torenlerinin ana semahlarindandir.”
(Turhan ve Aysit, 2019, s. 72). ilk semahin Cemlerde canlandiriimasi olan Kirklar
semahinda kisi zahir ve diinyevi her seyden soyutlanarak vect ve ask ile Tanr1’ya ulasir

ve “Hak ile Hak” olur (Baharlu, 2020, s. 185).

Semahlarin adlandirilmalarina bakildiginda ise iki ana grupta adlandirildig
goriilmektedir. Birinci grup, doniilme nedeni, temsil ettigi kisi veya olayla ilgili kirklar
semahi, turnalar semahi, Ali Nur semahi, ¢cark semahi vb. olarak adlandirilirken iken
ikinci grup, yore ve kiiltiirel farklara gore Tahtaci Semahi, hubyar semahi vb. olarak
adlandirtlir (Turhan ve Ayisit, 2019, s. 71).

Semabhlar, yukarida belirtildigi izere farkli sekillerde adlandirilmalarina ragmen temel

birtakim 6zelliklere sahiptirler. Bu 6zellikler su sekilde 6zetlenebilir:

1-Genellikle kadin erkek birlikte doniilen semah, Cem ibadetindeki on iki hizmetten
biridir. Semahin kaynagi kabul edilen Kirklar Ceminde de kadin erkek birlikte semah
donmiistiir. Semahta esas olan kadin erkek ayrimi degil, canlarin Hakk’in birligine

ulagmasidir (Caglayan, 2000 s. 31; Dedegarkinoglu, 2013, s. 217).

2- Cemde semah, temiz ve giindelik kiyafetler ile doniiliir. Bazi yorelerde ozel
kiyafetler kullanildig1 da goriilmektedir. Eskiden semah donerken kadinlar ii¢ etek ve
fistan giymislerdir. Giiniimiizde halen ii¢ etek kullanilarak semah doniildiigiinii
gérmek miimkiindiir. Ornegin, Ersal’in dem geldi semahi iizerine yaptigi ¢alisma
(2016b) ile Tamay’1in Tahtacilarin turnalar semahi tizerine yaptigi ¢alismada (2009) ti¢

etekli kadinlar goriilmektedir.
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3-Semahlar, agirlama, yiiriitme ve yeldirme seklinde {i¢ ana boliimden olusur. Bazi
bolgelerde boliim sayist ve adlandirma farkliliklart da mevcuttur. Bu farkliliklara baglh
olarak agirlama bolimii “nenni” ya da “nennileme; yliiriitme bolimii “ylriiyiis”;
yeldirme bolimii ise “cark” ve “pervaz” olarak da adlandirilmaktadir. (Turhan ve
Ayisit, 2019, s. 70). Dedegarkinoglu, Semahin agirlama, yiirlitme, yeldirme (pervane)
duaya durma olmak iizere dort boliimii oldugunu belirtir. “Yeldirmeden sonra kisa bir
agirlama yapilir. Zakir burada eglen dur, sallan dur gibi komutlarla bitirme zamanini
belirler ve sirali bir sekilde meydanda duaya duran semahgilara dede dua eder” (2013,

s. 217).

4- Semah saz ve nefes esliginde doniiliir. Saz ve nefesi Cemde zakir icra eder.
Cemlerde okunan deyislerin biiyiik bir kism1 Sah Ismail, Pir Sultan Abdal ve Kul

Himmet’e aittir.?®

70’11 yillardan itibaren TRT radyo ve televizyonlarinda deyislerin repertuvara
alinmas1 ve okunmasi deyislere popiilerlik kazandirmis, 1980’lerden itibaren de Ali
Ekber Cigek, Mahzuni Serif, Arif Sag, Muhlis Akarsu ve Musa Eroglu gibi sanatcilarin
seslendirdigi deyisler genis kitlelere yayilmistir (Bekki, 2018, s. 66).

5Sah Ismail, Kul Himmet ve Pir Sultan Abdal siirleri i¢in bk. (Gdlpnarli, 1969; Gélpinarli 2013).
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IKiINCi BOLUM
SINEMA: DONEMLER VE AKIMLAR

2.1. Tiirk Sinemasimn Tarihsel Seyri

1895 yilinda Lumiere Kardeslerin sinematografi icat etmeleri ile sinema tarih
sahnesine ¢ikmig ve 28 Aralik 1895 tarihinde Paris Grand Cafe’de ilk sinema gosterisi
yapilmistir. Bu tarihten sonra sinematografi isteyen bir¢ok kisi Lumiere Kardeslere
mektup yazmistir. Bu yogun talep lizerine aygitin seri liretimi i¢in g¢aligmalara

baslanmis ve 1896 yilinda sinema tiim diinyaya yayilmistir (Ozén, 2013, s. 30).

Fransiz Mosyd Jamin’in 17 Haziran 1896 tarihli yazisiyla Osmanli Devleti’nden
sinematografin giimriikten ge¢mesi i¢in izin istemesiyle Osmanli Devleti sinematograf
ile ilgili bilgi sahibi olmustur. II. Abdiilhamit’in elektrikli aletler ile ilgili hassasiyeti
nedeniyle Osmanli Devleti’nde sinematograf hakkinda bir rapor diizenlenmis ve
raporda insanlik igin énemli bir ara¢ oldugu belirtilmistir (Liileci, 2009, s. 44; Ozuyar,
2007, s. 11). Lumiere Kardeslerin operatorlerinden Aleksandre Promio Osmanl
topraklarinda c¢ekimler yapmis ve kameranin kaydirma denemelerinden biri de

Istanbul’da (Hali¢’te) denenmistir (Esen, 2016, s. 4-5).

Ayse Osmanoglu, hatiralarinda sinemaya da yer vermis ve Bertrand adinda Fransiz bir
hokkabazin babasmin izni ile sik sik Fransa’ya gittigini, saraya sinemayi onun
getirdigini, sinema perdesinin biiyiik bir firca ile 1slatildigini ve filmlerin 1 dakikalik
karanlhk goriintiiler oldugunu belirtmistir. Ozon, bu tariften yola ¢ikarak sinemanin

saraya giris tarihinin 1896 sonlar1 ile 1897 baslar1 olabilecegini belirtmistir:

Zira ad1 gegen Bertrand’in Lumiere operatorii olmamasi, onun ancak bagka bir

kaynaktan, biiylik ihtimalle Pathe’den bir sinema aygiti almasini gerektirir ki,
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bunun 1896 sonlarindan énce olmasi imkansizdir. Ote yandan Osmanoglu’nun
anlattig1 gosterinin 6zellikleri de (perdenin 1slatilmasi, filmlerin karanlik olusu,
bir dakika siirmesi) bunun 1897 baslarindan Oteye ge¢medigi sanisini

vermektedir (2013, s. 34).

Halka acik ilk gosterim ise sinemanin saraya girisi ile ayni tarihlere rastlar. O giine
sahit olan Ekrem Talu anilarinda o giinlii anlatir ve Galatasaray’daki Sponeck
Birahanesinde yapilan ilk gosterimde trenin istasyona girisi ile boga giiresi izletildigini

belirtir:

Tren kalkti. Bittabi sesiz sedasiz. Aman yarabbi! Ustiimiize dogru geliyor.
Zindan gibi salonun i¢inde kimildamalar oldu. Trenin perdeden firlayip
seyircileri ¢ignemesinden korkanlar ihtiyaten yerlerini terk ettiler galiba. Hani
ya ben de korkmadim degil; lakin merak galip gelip beni iskemleye mihladi.
Bereket versin ki tren ¢cabuk gecti... gitti.

Iki dakika ara verdiler. Bu sefer bir boga giiresi seyrediyoruz. Azili hayvanlar
perdede listiimiize dogru seyirttikge yiiregimiz agzimiza geliyor. Bu film daha
yaman, onu onceden gdstermis olsalardi, salonda kimsecikler kalmazdi. Tren

bizi sinematografa alistirmis oldu (aktaran Ozon, 2013, s. 37).

Ekrem Talu sayesinde detaylar1 6grenilen ilk gosterimi diizenleyen kisi, 1868
Romanya dogumlu Polonya Yahudi’si olan Sigmund Weinberg’tir ve film iireten
Fransiz Pathe Kardesler sirketinin Istanbul’da temsilciligini yapmaktadir
(Scognamillo, 2010, s. 16). Sinema yazar1 ve elestirmeni Burgak Evren, 1897 tarihli
Sabah gazetesinde ¢ikan bir ilani incelemis ve Sponeck’te yapilan gdsterinin aynisinin
Ramazan ay1 nedeniyle Sehzadebasi’ndaki Fevziye Kiraathanesinde yapilacagini
belirten ilanin D. Hanri adiyla imzalandigin1 belirtmistir. Ayrica ilandan anlagildigi
kadariyla kullanilan aygit Amerikan Edison sirketine aittir. Sigmund Weinberg
Pathe’nin temsilcisi olduguna gore Amerikan Edison sirketine ait bir aygit ile ilk

gOsterimini yapanin o olmasi Esen’e gore pek manali degildir (2016, s. 5-6).
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[k sinema salonu ise 1908 yilinda Tepebasi’nda Sehir Tiyatrosunun eski komedi
boliimi diizenlenerek Weinberg tarafindan Pathe sinemasi adiyla agilmistir. 1914
yilina degin sinema isletmelerinin sahipleri azinlik ya da gayrimiislimlerdir. 19 Mart
1914 tarihinde Murat Bey ve Cevat Bey Milli Sinema adiyla Tiirkler tarafindan
isletilen ilk sinemay1; 6 Temmuz 1914 tarihinde ise Sakir ve Kemal Seden Kardesler
ile Fuat Uzkinay Ali Efendi Sinemasin1 agmislardir (Ozuyar, 2008, s. 13). ilerleyen
siirecte Weinberg, Fuat Uzkinay ve Seden Kardesler Tiirk Sinemasinin olusumunda

onemli roller almiglardir.

Tiirk sinemasinin ilk filmi 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin baglamig olmasi
nedeniyle o minvalde ¢ekilmistir. 1876-1877 Osmanli Rus Savasi’nda Osmanlinin
yenilmesi ve Ruslarin Ayestefanos’a (Yesilkoy) kadar gelmeleri neticesinde Ruslar
buraya bir zafer amiti dikmislerdir. Birinci Diinya Savasi atmosferinde yikilmasi
kararlastirilan anitin filme cekilmesi i¢in Miittefik Avusturya-Macaristan’dan bir
sirket ile anlasilir ancak savas ortaminda Tiirkler tarafindan milli bir ¢gekim yapilmasi
daha uygun bulunur. Fakat heniiz bir Tiirk yonetmen bulmak miimkiin degildir.
Yukarida deginildigi lizere Tirkler heniiz yeni yeni salon isletmeciligine baslamistir.
Sinema salonu isletmecisi olan Fuat Uzkinay o sirada seferberlik nedeniyle silah altina
alimmistir ve film ¢ekimi i¢in Onceden anlasilan Avusturya-Macaristanli Sascha
sirketinin ¢alisanlar1 Uzkinay’a birkag saat i¢cinde kamera kullanmay1 gosterirler. 14
Kasim 1914 giinii Uzkinay, Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilist adli ilk sinema
filmini ¢eker (Ozon, 2013, s. 50-51).%°

Birinci Diinya Savasi’nda diger savaslardan farkli olarak devletler arasi miicadelede
sinema da rol oynamigtir. 1915 yilinda Enver Pasa, Almanya’ya yaptig1 bir gezide
Alman ordusunda bulunan sinema kolunun cephelerde ¢ekilen savas filmlerini izlemis,
iilkeye dontisiinde Ordu Sinema Dairesini kurmustur. Dairenin basina elbette bu
konuda iilkede aktif rol oynayan Weinberg getirilmis, yardimcist olarak da Fuat

Uzkay atanmistir (Ozuyar, 2007, s. 39-40).

21k gekilen Tiirk filminin Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilist olup olmadigi hususunda yapilan
degerlendirme igin bk. (Esen, 2016).
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Weinberg, aktiialite filmleri disinda bir film yapma disiincesi ile Harbiye
Nezaretinden gerekli izni alarak bir tiyatro oyunu olan Leblebici Horhor’un
cekimlerine baslar. Film ¢ekimleri esnasinda basrol oyuncularindan birinin 6limii
tizerine film yarida kalir. Weinberg’in ikinci denemesi de yine bir tiyatro oyunu olan
Moliere’nin Zor Nikah’min uyarlamasi olan Himmet Aga’nin izdivaci’dir. Fakat bu
deneme de yarim kalir. 1914 yilinda ¢ekimine baslanan film ancak 1918 yilinda
izleyici ile bulusur ve filmi Fuat Uzkinay tamamlar. Weinberg filmini tamamlayamaz
¢linkii Romanya uyrukludur ve Romanya, Osmanli Devleti’ne savas a¢mustir.

Gorevden almir ve yerine yardimeis1 Fuat Uzkinay atanir (Ozon, 2013, s. 53-54).

1916 yilina gelindiginde yar1 askeri bir nitelik tasiyan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti
sinema ¢alismalarina baslar ve halkla gosterimi yapilan ilk konulu Tiirk filmleri Pence

ve Casus Sedat Simavi tarafindan g¢ekilir (Esen, 2016, s. 14).

Fikret Hakan, ilk konulu Tiirk filminin hangisi oldugu konusunda iki filme bu onuru
paylastirmak gerektigini ifade eder ve “Ornegi yokken ilk kez ¢evrimine baslanma
cesaretinden dolayr Himmet Aga’nin Izdivaci ve halka gosterilen ilk konulu film
olmasi nedeniyle 1917 yilinin Penge’si.” (2016, s. 21). Pengenin evliligin insani
bunalttig1 temasini islemesi nedeniyle evlilik kurumunu tartismaya acan bir film

oldugu degerlendirilmis ve ciiretkar bulunmustur (Liileci, 2009, s. 48).

Osmanli Devleti, Birinci Diinya Savasi’nda yenilip Mondros Ateskes Anlagmasi
imzalaninca Merkez Ordu Sinema Dairesine ait olan biitiin arag/gere¢ ve ekipmanlar
diisman kuvvetlerinden korunmasi maksadiyla Malul Gaziler Cemiyetine devredilir
(Esen, 2016, s. 14-15). Dernek, sinema galismalarini yiiriitmesi igin yeni terhis olan
Fuat Uzkinay ile anlagir ve Ahmet Fehim Efendi rejisorliigiinde ilk hikayeli film
calismasi olma 6zelligini tasiyan, Hiiseyin Rahmi Glirpinar’in romanindan uyarlanan
Miirebbiye’nin ¢ekimlerine baslanir. Film ¢ekimleri devam ederken Izmir, 15 Mayis
1919 tarihinde isgal edilir. Malul Gaziler Cemiyeti isgali protesto eden Istanbul
mitinglerini filme almak i¢in Miirebbiye’nin ¢ekimine ara verir (Ozuyar, 2007, s. 29).
Belki de Miirebbiye, Ozén’un dedigi gibi bir protesto niteligi tasimaktadir (2013, s.
62):

34



Belki isgal altindaki bir sinemanin, diismanlara kars1 bir “sessiz karst koyma”
amaciin da bu eserin se¢iminde agir bastigi ileri siiriilebilir. Zira romanin
konusu, basin tiyatro ve sinemadaki sansilire dogrudan dogruya katilmaya
baslayan isgal kuvvetlerinin hos gormeyecegi cesittendi. Nitekim film
tamamlandig1 vakit, isgal kuvvetlerince giicliikler ¢ikarildi, hatta Anadolu’ya
gonderilmesi yasaklandi. Zira, Gilirpinar’in romanma adin1 veren kadin
kahraman, bir Tiirk ailesine miirebbiye olarak kapilanan, sonunda ailenin biitiin
erkeklerini birbirine katan diisiik ahlakli bir Fransiz’di. Bundan dolayidir ki,
Glrpmar’in 1898 yilinda yayimlanan, alafrangaliga diiskiin bazi ailelerin
baglarma gelebilecek giiliing ve tehlikeli durumlart anlatan bu romani, 1919
yilinin isgal altindaki Istanbul’unda ister bilingli olsun ister olmasin, bir protesto

ozelligi kazantyordu.

Miirebbiye filminin isgal kuvvetlerince bir Fransiz kadinini diisiik ahlakli yansittigi ve
Fransizlar1 kiiclik diislirdigi gerekgesi ile yasaklanmasi iilkemizde ilk sansiir
ornegidir. Filmin bir baska ilki daha vardir: Rum asilli Madam Kalitea, oynadig:
miirebbiye Anjel roliiyle sinemamizin ilk vamp kadini kabul edilir (Hakan, 2016, s.
35).

Ahmet Fehim Efendi, ayn1 y1l Binnaz adli bir film ile 1921 yilinda Sarlo tiplemesini
animsatan Bican Efendi filmlerini ¢ekmistir. Bican Efendi’nin devam filmleri de

cekilmistir (Ozdn, 2013, s. 66-69).

Tirk sinemasinin dogusu yukaridaki bilgiler 1s1ginda degerlendirildiginde Birinci
Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi golgesinde yesermeye ¢alistigi goriilmektedir. Bu
durum g6z Oniine alinarak konulu Tiirk filmlerinin g¢ekilebilmis olmasiin takdir

edilmesi gerektigi disliniilmektedir.

2.1.1. Tiyatrocular Déonemi (1922-1939)

Tiyatrocular donemi denince akla Muhsin Ertugrul gelir ¢iinkii bu dénem onun 17 y1l
boyunca tek film yonetmeni olarak Tiirk Sinemasim sekillendirdigi donemi ifade

etmektedir. Ertugrul, 1922-1939 yillar1 arasinda egemen konumda 19 uzun metrajl
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film ¢ekmistir. Fuat Uzkinay, Ahmet Fehim, Sedat Simavi gibi sinemanin 6nciileri bu

donemde ¢ok varlik gosterememislerdir (Karakaya, 2008, s. 35-36).

Muhsin Ertugrul, 15 Subat 1892 tarihinde Istanbul’da dogmus ve daha gocuk
sayilacagi bir tarih olan 2 Agustos 1908’de Burhanettin Bey’in Erenkdy’de sahnelenen
Sherlock Holmes oyununda rol almistir (Ozon, 2013, s. 75-76). Ertugrul, 1911 yilinda
Paris’e gitmis, Bat1 tiyatrosunu yakindan gézlemlemis ve 1912 yilinda istanbul’da ilk

Hamlet oyununu sahneye koymustur (Sevim, 2016, s. 65).

Ertugrul, 1914 yilinda dariilbedayinin kurulus ¢alismalarinda yer almis ve o giinleri su
sozleriyle ifade etmistir: “Nihayet Dariilbedayi (konservatuar) kuruldu, geng
tiyatrocular sigmnacak bir sanat yuvasina kavustular. Saban karanlikta yeni binaya
geliyor, aksamlart ge¢ vakit ¢ikarken ayagimiz geri geri gidiyordu” (aktaran Sevim,
2016, s. 65). Nitekim dariilbedayinin sergilenen ilk oyunu olan Ciiriikk Temel’i Ertugrul
sahneye koymustur (Ozén, 2013, s. 76-77).

Ertugrul, 1916 yilinda Almanya’ya giderek burada sinema ¢alismalarina baglamistir.
Tiirk sinema ¢alismalarina iliskin Miidafaa-i Milliye Cemiyetine yazdigi mektubunda
Istanbul’da sinema yapmanin miimkiin olmamasindan bahseder. Ozén, Ertugrul’un
Tiirkiye’de sinema alaninda bir degisim/ilerleme olmadan ayni sartlar devam ederken
sinema igletmeciligi yapan Sedenleri kandirarak film ¢aligmalarina bagladigini belirtir
(2013, s. 84). Ertugrul ise “Viyana’da bulundugum 1922 yilinda Kemal ve Sakir Seden
kardeslerden Istanbul’a gelerek birlikte ¢alismak iizere ¢agr1 aldim.” diyerek teklifin
Sedenlerden geldigini ifade etmistir (aktaran Sevim, 2016, s. 67).

Seden Kardeslerin kurdugu Kemal Film adina Ertugrul’un ilk ¢ektigi film Istanbul’da
Bir Facia-i Ask ya da diger adiyla Sisli Giizeli Mediha Hanim’in Facia-i Katli’dir. Film
Ozon’e gore iki bakimdan 6nem tasir: Birincisi diger filmler gibi tiyatro oyunlarma
dayanmamasi, konusunu giinliik bir olaydan almasidir. Ikincisi ise hikayeli bir filmde
dis sahnelere genis yer verilmesidir (2013, s. 87). Film ayni zamanda sinemaya ilk
bask1 ve saldirilarin oldugu filmdir ve ¢arsafli kadinlarin filme ¢ekilisi bliylik giinah
sayllmistir. Muhsin Ertugrul bu film ile ilgili anilarinda taslandiklarini ifade eder

(Ozgiic, 1990, s. 30-31).
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Muhsin  Ertugrul’un  Kemal Film igin g¢ektigi ikinci film Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Nur Baba romanidir. Nur Baba, 6nce Aksam gazetesinde tefrika
edilirken bazi c¢evrelerde tedirginlik uyandirdigi gerekcesi ile yayinlanmamaya
baslayinca kitap haline getirilir (Esen, 2016, s. 24). Ozon’e gore Ertugrul, bu roman1
uyandirdigi yankilardan yararlanmak maksadiyla perdeye tasir (2013, s. 88). Bu film
icin Scognamillo, “Tasar1 oldukga ciiretkardir ve filmin konusu da tasidig

melodramatik unsurlara ragmen bir hayli tehlikelidir.” der (2010, s. 46).

Nur Baba, zengin ve giizel kadinlar1 kendine hayran birakip onlardan faydalanan,
O0lmiis seyhinin karisi ile evlenmis, baska kadinlarla miinasebet kurmaktan
¢ekinmeyen sehvet diiskiinii bir Bektasi seyhidir (Yenen, 2011, s. 35). Film konusu
itibariyla tepkilerle kargilasmis hatta film seti basilmistir. Film ekibinden Rakim
Calapala baskini su sekilde anlatir:

Bir alay Bektasi dervisi stiidyoya baskin yapmisti. Bektasilik aleyhine film
ceviriyorlar diye artistlerin tizerine bir yiiriiyiis yiiriidiiler, dekorlarin iizerine bir
saldiris saldirdilar ki demeyin gitsin! Biitiin dekorlar artistlerin basina gecti.

Herkes ¢il yavrusu gibi bir tarafa dagildi.

Bu arada en ¢ok korkan zavalli Papazyan oldu. Thtimal ele gegerse bir giizel
dayak yiyecek. Hakki da yok degildir, hani! Arkasindaki Bektasi urbalarina,

¢enesindeki takma sakala ragmen degil Bektasi, Miisliiman bile degildi!

Papazyan, Unkapani’ndan bir faytona atladi, evine kagti. Ertesi giin zabita ise el
koymus stiidyo muhafaza altina alinmis, yeniden ¢alismalara baglanmisti. Fakat
Papazyan’in gozii o kadar yilmist1 ki bir daha bu rolii oynamak i¢in kendisini
razi etmek miimkiin olmadi. Onun son derece korkmus oldugunu ve tekrar
Bektasi elbisesini sirtina giyemeyecegini anlayan rejisor, o rolii kendisi oynamak

zorunda kaldi (aktaran Scognamillo, 2010, s. 46-47).

Film tamamlandiginda Bektasilerin tepkisinden ¢ekinen isgal kuvvetleri filmin

gbsterimine izin vermemis, film Istanbul’un kurtulusundan sonra Bogazi¢i Esrari
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adiyla gdsterime girebilmistir (Ozon, 2013, s. 88). Bu film ile Alevilik-Bektasilik
sinemanin ilk donemlerinde beyaz perdede yer almis ve Alevi-Bektasiligin sinemadaki

ilk tezahiirii din somiiriisii temelinde senaryolastirilmistir.

Ertugrul, bu filmden sonra Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek romaniyla Kurtulusg
Savasi’ni beyaz perdeye tasir. Bu film Ertugrul’un en begenilen filmlerinden biridir.
Bu filmin baslica kadin kahramanlar1 olan Ayse ve Kezban’i Tirk oyuncular
canlandirmistir. Ayse’yi dariilbedayi oyuncularindan Muvahhit’in esi Bedia Muvahhit
oynamig, Kezban igin ise gazeteye ilan verilmistir. Bu rolii ileride dariilbedayinin
onemli oyuncularindan birini olacak Neyyire Neyyir canlandirmistir (Ozén, 2013, s.
89-90). Scognamillo, filmin basarisini su sekilde degerlendirir: “...Bu film ile Tiirk
sinemasinin ilk kez gercekle yliz ylize geldigi sdylenebilir. Film boylesine 6nemli bir
gercegi kendi olanaklarina gére yansitiyordu. Ustelik ilk konulu Kurtulus Savasi
filmiydi” (2010, s. 48).

Muhsin Ertugrul, ayn1 yil iki film daha ¢eker: Weinberg’in ¢cekmek istedigi Leblebici
Horhor ve Kiz Kulesi’nde Bir Facia. Fakat bu filmler istenilen bagariy1 yakalayamaz

(Sevim, 2016, s. 70).

Ertugrul, 1924 yilinda Peyami Safa’nin ayn1 adli romanindan uyarlanan S6zde Kizlar’1
¢eker. Kemal Film ve Muhsin Ertugrul ¢caligmalarina devam ederken talihsiz bir olay
meydana gelir. Defterdarliktaki fabrikanin miidiirii degisir ve yeni miidiir, Kemal
Filmin elinde bulunan 2 No.lu pavyonun bosaltilmasi i¢in 48 saat siire verir. Akabinde
stiidyonun i¢indeki tiim aygitlar yagmurlu bir giinde kapinin 6niine konur. Bu olay
tizerine Kemal Film elinde kalan aygitlar satisa ¢ikarir ve film yapmaktan vazgeger
(Ozon, 2013, s. 91-92). 1925 yilinda Kemal Filmin kapanmasindan sonra Ertugrul,
Sovyet Rusya’ya gider ve burada ii¢ film ¢eker: Tamilla (1925), Spartakus (1926) ve
5 Dakika (1926) (Sevim, 2016, s. 70).

1928 yilma gelindiginde ikinci 6zel yapmmevi olan Ipek Film kurulur ve Muhsin
Ertugrul ¢alismalarina Ipek Film ile devam eder. Ipek Film biinyesinde Tiirk
sinemasiin ilkleri gergeklestirilmeye devam edilir. 1929 yilinda ikinci Kurtulus

Savasi temal1 film Ankara Postasi ¢ekilir. Bu film Atesten Gomlek filmi gibi basaril
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olur ve Ipek Film’e para kazandirir (Esen, 2016, s. 27). Ipek Film dénem boyunca
calismalarini yalnizca Muhsin Ertugrul ile gerceklestirecek ve baska yonetmenlere
kucak agmayacaktir. Nitekim Ipek Film’e yoneltilen elestirilerin basinda da bu husus

yer almaktadir (Abisel, 1994, s. 22).

1929 yilinda Kagakgilar filminin ¢ekimlerine baslanir ancak oyuncularin gegirdikleri
kaza neticesinde film ancak 1932 yilinda tamamlanabilir. Bu siire i¢inde Ipek Film
ekmek fabrikasindan bozma bir sesli stiidyo kurar. Sesli stiidyoda seslendirilen filmler
yalmzca yerli filmler degildir. Komsu iilkelerden Yunanistan, Irak ve iran’da ¢ekilen

bazi filmlerin seslendirmeleri de yapilmistir (Ozon, 1995, s. 24).

1931 yilinda ilk sesli film, ilk ortak yapim ve ilk sarkili film unvanlarini tasiyan
Istanbul Sokaklarinda Yunanistan, Tiirkiye ve Misir ortakliginda cekilir (Scognamillo,
2010, s. 53). Ozon’e gore bu filmin ilk sesli film olmasindan bagka bir dzelligi de
yoktur (2013, s. 103).

1932 yilinda yine Kurtulus Savasi temali Bir Millet Uyaniyor filmi ¢ekilir. Sinema
tarih¢ilerine gore bu film Ertugrul’un en iyi filmidir (Sevim, 2016, s. 71). Fikret
Hakan, filmden bahsederken su tespitlerde bulunur: “Bati 6l¢iilerine denk bir Milli
Miicadele filmi. Bazi sahnelerde Ordu Film Merkezi’nin Istiklal Savasi
dokiimanlarindan yararlanilmis. O zamana degin filmlerde, biiyiik zorunluluklar
olmadikga, Dariilbedayi oyuncularinin diginda eleman pek kullanilmiyordu. Bu film
ile beraber tiyatro cevresinin digindaki oyunculara da o6nemli roller verilmeye

baglanildi” (2016, s. 63).

1933-1935 yillar1 arasinda Ertugrul, yedi film ¢ekmistir. Bunlar operet ve tiyatro
uyarlamalar1 olup tamaminin senaryosunu Miimtaz Osman takma adiyla Nazim
Hikmet Ran yazmstir. 1935 yilinda yine Nazim Hikmet’in senaryosunu yazdigi Aysel
Batakli Damin Kiz1 filmi ¢ekilir ve filmin bagroliinde ilk kadin yildiz Cahide Sonku
vardir (Esen, 2016, s. 29). ilk kdy filmi olarak kabul edilen film Tiirk Sinemasi i¢in
ornek teskil eder ve Scognamillo’ya gore sinemasal 6zellikleri daha fazladir (2010, s.

61).
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Muhsin Ertugrul, tek basma filmler iirettigi bu donemde yeni kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti ve onun ideolojisi dogrultusunda filmler ¢ekmis, film konusu ve
karakterlerini bu perspektif ile belirlemistir (Esen, 2016, s. 32). Muhsin Ertugrul
sinemasi, Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasindan sonra yeniden kendini insa
stirecine giren gen¢ Cumbhuriyet’in Bati kurumlarini, degerlerini benimsetmeye

calisma politikasi i¢inde Bati taklidi olmasina ragmen tutarlidir (Giighan, 1992, s. 75).

Bu doneme iliskin yapilan elestirilerin baginda Ertugrul sinemasinin kendi duygusunu
yaratamamasi, tiyatronun golgesinde kalmasi gelir. Bu bakis agisina gore tiyatrocular
doneminde sinema ve tiyatro arasindaki ayrim anlasilamamis, sinemada tiyatrocular
oyuncu olarak yer aldigindan sinemasal bir oyunculuk yapilamamis, sahnede oynanan

oyun kamera Oniinde tekrarlanmistir (Karakaya, 2008, s. 37-38).

Ozén’e gore ise bu dénem bosa giden yillardir. Ona gore Ertugrul’un 1922 yilindan
beri meydana getirdigi filmler i¢inde deginilmesi gereken film sayisi ligtiir: Atesten
Gomlek, Bir Millet Uyaniyor ve Aysel Bataklit Damin Kizi. Bu donemde onceki
donemde atilan olumsuz adimlar koklestirilmis ve Tiirk Sinemasina tiyatro oyunlarinin

yanlis uygulanmas1 miras olarak birakilmistir (Ozon, 2013, s. 118-119).

2.1.2. Gegis Donemi (1939-1950)

Ikinci Diinya Savasi’nin basladign 1939 yili Tiirk sinemasi agisindan yenilikler
barindirir. Tiyatro camiasi disindan ilk yonetmen olan Faruk Keng, 1939 yilinda ilk
filmini ¢eker. Keng, Almanya’da fotograf¢ilik egitimi aldiktan sonra Fransa’da teknik
acidan stiidyo caligmalar1 yapip yurda dondiigiinde Tas Parcasi filmini yapar. Tas
Parcasi filminin basroliinde iilkenin ilk jonpromiyesi Suavi Tedii vardir. Tedi,
sinemada oyunculuk yapmadan hemen Once tiyatroya baslamis olup Mubhsin
Ertugrul’un higbir filminde yer almamistir. Bu yoniiyle film, yalnizca yonetmeni ile

degil, basrol oyuncusu ile de bir ilki barindirmaktadir (Ozgiic, 1993, s. 18).

Yonetmenlige nasil basladigini Keng bir roportajinda su sekilde ifade eder:
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Tiirkiye’de Ipekciler’den baska film olay1 yok, ne stiidyo olay1 var ne de
tesebbiis. Her sey Muhsin’in idaresi altinda, daha dogrusu tekeli altinda. Sehir
Tiyatrosu oynuyor, Muhsin Bey c¢ekiyor. Ben onun yaptigi filmleri hig
begenmedim, ¢ok tiyatro kokuyordu, bence filmden haberi yoktu, filmin f’sini
bilmiyordu. Ecnebi filmleri aliyor, onlar1 Tiirk¢e’ye ceviriyorlar sonra da ayni
sahneleri ¢ekiyorlar. Mesela Batakli Damin Kizi, Cici Berber, Sehvet Kurbani
gibi filmler hep boyle ¢evrildi. Tabi orijinali gibi olmasina imkan yok. Benim
kanaatime gore ylizline goziline bulastirtyordu. Bu durum bdyle siirerken ben
Halil Kémil’in yanina girdim. Girdim ama ne lamba var, ne projektor var, nasil
film cekecegiz belli degil. Halil KAmil izmir Fuari’ndan iki-ii¢ tane askeri 1s11dak
aldi getirdi. Ama o 15181 kullandi1gimiz zaman miithis lekeler yapiyordu, dnlerine
camlar koyarak biraz diizelttik. O sirada Halil K&mil zamanin meshur oyunu Tas
Pargasi’n1 ¢ok iyi oynayan Rasit Riza ile anlagti. Bu arada bana da film
cevirtecegini, bir senaryo hazirlamami sdyledi. Ben bir taraftan senaryo
hazirliyorum, 6te yandan da Rasit Riza hazirlik yapiyor, dekoru hazirliyor.
Ancak artist bulmakta giigliik ¢ekiyoruz, ¢iinkii Sehir Tiyatrosu diginda artist
bulmak ¢ok zor. Suavi vardi, Sehir Tiyatrosu’ndan ayrilmis, bir de ¢ocuk
tiyatrosunda oynayan Nevzat Okgugil. Bu kosullarda filmin ilk sahnesini
bitirdik, yikadik. Asagida projeksiyon salonu var, orada seyrediyoruz. Bu arada
Halil Kamil gelmis, burada ne yapiyorlar diye sormus. Makinist “bugiin film
cektiler onu seyrediyorlar” deyince izlemis ve begenmis. Halil Kamil’in gelip
izledigini duyunca 6diimiiz koptu, ya begenmez de film yarida kalirsa diye, ama
korktugumuz basimiza gelmedi. Boylece filme devam ettik ve ben de filmcilige

basladim (aktaran Saglik, 1996, s. 100-101).

Mubhsin Ertugrul’u ve onun filmlerini tiyatro kokmakla elestiren Keng¢’in filmleri

Ozo6n’e gore tiyatrocularin etkisinde olup Muhsin Ertugrul filmlerinden ¢ok da farkl:

degildir (2013, s. 130).

Faruk Keng ile ilgili deginilmesi gereken en Onemli husus sinemaya getirdigi

seslendirme (dublaj) teknigi ile ¢ekilen film sayisinda artis saglamasidir (Esen, 2016,

S. 40). Bu teknige ni¢in ihtiya¢ duydugunu Keng su sozleri ile anlatir:
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Ben bir seyler yapma istegiyle siirekli ¢abaliyorum. Stiidyo olanagi olmadigi igin
Ipekgilere bagvuruyorum, onlar biz silahimiz1 diismana vermeyiz diyorlar. Hatta
soyle bir oOneride bulundum; ben filmi yapayim begenirseniz alin,
begenmezseniz parasini ben vereyim. Bunu da kabul etmediler. Ciinki
Muhsin’den ¢ekiniyorlar. O olmasa film yapamayacaklarint diisiiniiyorlar.
Diislindiim ne yapabilirim diye. Baktim dublaj film yapiyorlar yani
Tirkgelestiriyorlar, ben neden bdyle bir sey yapmayayimm deyip Dertli Pinar’1
¢ektim (aktaran Saglik, 1996, s. 101).

Dublaj, film sektoriine diksiyonu zayif amator kisilerle film gekilebilmesi, sesli gekim
prova sayist azalisi, film ve zaman agisindan kolaylik saglamistir. Cekilen film sayisini
dublajin yaninda artiran bir diger etken de vergi diizenlemesidir (Esen, 2016, s. 38-
41). Gegis doneminde Keng ile birlikte bir¢ok yonetmen sinema filmi ¢ekmeye
baslamistir. Bunlardan bir kism1 Muhsin Ertugrul’un ekibi olan tiyatro oyuncularidir:
Talat Artemel, Refik Kemal Arduman, Hadi Hiin, Ferdi Tayfur, Kani Kipg¢ak, Sami
Ayanoglu, Kadri Ogelman ve Miimtaz Ener. Bu dénemin diger yonetmenleri ise
Macar asilli Adolf Kérner, Baha Gelenbevi, Sakir Sirmali, Vedat Orfi Bengii, Turgut
Demirag, Seyfi Havaeri, Cetin Karamanbey ve Aydin Arakon’dur (Ozgii¢, 1993, s.
18).

Bu yonetmenlerden Vedat Orfi, Misir’in ilk bilyiik film ortakligi olan Isis Film
Corporation’u kurmustur ve 1927 yilinda ilk biiyiik Misir filmi olan Layla-Leyla’nin
yapimeisidir (Ozon, 2013, s. 146). Bu nedenle de yénetmenligi boyunca cevirdigi
filmler Arap sinemasinin etkilerini tasir (Ozgii¢, 1993, s. 19).

Ikinci Diinya Savasi’nin yasandig1 bu dénemde savasin Tiirk Ssinemasina etkilerini de
g0z Oniine almak gerekir. Savas yillarinda ABD filmleri iilke sinemalarinda biiyiik yer
kapmistir. Bu filmler Tiirkiye’ye Misir yoluyla gelmis ve Amerikan filmleri gelirken
yaninda Misir filmlerini de getirmistir. Tiirk Sinemasina nazaran ge¢ baslayan Misir
sinemasi 1939-1944 yillar1 arasinda yerli filmlerin yaninda basat konumdadir. Ozén’e
gore bu hal seyircinin begenilerini etkileyerek sinemada tiyatrocularin etkisini
pekistirmistir (2013, s. 126-128). Bu donemde Tiirk sinemasi iizerinde yillar siiren

etkileri olacak bir diger gelisme Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu’nun 6.
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maddesine bagli yiiriirliige giren 1939 tarihli Filimlerin ve Filim Senaryolarinin
Kontroliine Dair Nizamname’dir. Prof. Dr. Alim Serif Onaran, Nizamname’yi
“Sinematografik Hiirriyet” ¢alismasinda soyle anlatmistir (aktaran Esen, 2016, s. 42-
43):

Oncelikle surasini iyice belirtelim ki, bizdeki Filimlerin ve Filim Senaryolarinin
Kontroliine Dair mevzuat, tam bir Devlet Sistemi, hem de Polis Devleti
sisteminin bir icabidir. Bu Nizamname filmlerin ve film senaryolarimin kontrolii
sathasinda oldugu kadar, filmlerin ¢ekim safthasinda da, laboratuar islemleri
sathasinda da; hatta biitiin bu sathalar tamamlandiktan sonra gosterim sathasinda
bile (m.28) tamamen polisin nezaret, murakabe, izin ve gerekince bu iznin her

sathada geri alinmasi tasarrufundan olusmus bir polis sistemidir.

Geg¢is donemi, Sinema yazarlarina gore bir ¢igir agamamis, tiyatrocularin etkisinden
tam anlamiyla kurtulamamistir. Misir sinemast Yesilcam melodramlarinin temelini
olusturan bir etki yapmistir. Bu déonem aslinda sinemada tek yonetmen, tek sirketten
cok yonetmen ¢ok sirkete bir gecistir. Gegis donemi tiyatro kokenli sinema anlayisinin
yerine sinemanin kendi dilini olusturmasi asamasinda onemli bir merhale olarak

degerlendirilmektedir.

2.1.3. Sinemacilar Donemi (1950-1970)

19501 yillara gelindiginde Tiirk sinemasi kendi dilini olusturmaya baslamistir. Omer
Litfii Akad’in 1949 yapimi Vurun Kahpeye ve 1952 yapimi Kanun Namina filmi

sinemacilar déneminin baglangici kabul edilir (Esen, 2016, s. 48).

Akad, sinemayla baslangicindan beri ugrasmamis, sinema calismalarina sonradan
baglamistir. Halide Edip Adivar’in ayn1 adli eserinden perdeye uyarladig: filmi Vurun
Kahpeye, Kuva-y1 Milliyeci bir kadin 6gretmenin diismanin eline gecerek onlari
oyalamaya ¢aligmasi ve filmin sonunda gericiler tarafindan ling edilmesi ile gayet canli
ve etkileyicidir. Hatta bir kesim tarafindan filmin yasaklanmasi bile istenilmistir

(Ozon, 2013, s. 159).
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Vurun Kahpeye filmi din adami imaji agisindan Muhsin Ertugrul filmleri ile ayni
bakisa sahip olmakla elestirilir. Nitekim filmde Aliye Ogretmen’i ling ettiren Hac1
Fettah karakteri diisman ile is birligi yapan, Kuva-y1 Milliye’ye kars1 hareket eden,
biitiin eylemlerini din Kisvesi altinda yapan biridir. Bu yoniiyle de filmin kotii adamidir

(Enderun, 2012, s. 26).

Akad’in 1952 yilinda ¢ektigi Kanun Namina filmi ise agsk ve cinayet iizerine
kurgulanmustir. Ozén’e goére film; hikaye, hikAyenin sinema diline aktarimi, kamera
hareketleri ve montaja verilen onemle tiyatrocular donemi ile hicbir ortak yon

tasimamaktadir (2013, s. 162).

1952 yilinda dénemin tek sinema dergisi olan Yildiz bir yarisma diizenler ve Belgin
Doruk ve Ayhan Isik, Tiirk sinemasinin yeni yiizleri olur. Akad’in ¢ektigi Kanun
Namina filminde de rol alan Ayhan Isik Batili anlamda ilk star olmasi nedeniyle
sinema i¢in adeta bir devrimdir. Kanun Namina filmi ile yiikselen Isik daha sonra

sinemada Kral lakabiyla anilacaktir (Ozgiig, 1993, s. 24).

Akad’in sinemaya yaptig1 olumlu katkilarinin yaninda sinemada Aleviligin temsiline
iliskin katkilar1 da bulunmaktadir. 1967 yilinda c¢ektigi Kizilirmak-Karakoyun
filminde bir Tiirkmen obasini perdeye tasimig ve obanin beyinin kizi ile gobaninin
askini islerken Aleviligin 6nemli ritiiellerine de deginmistir. Cem ibadetine yer vermis,
diskiinliik kurumu ve dara ¢ekilme ile Aleviligin sinemadaki goriiniirliigiine katki
saglamistir. Akad ayrica devam filmi niteligindeki Gokce Cigek filmi ile Tiirkmenlerin
yasamini perdeye aktarmaya devam etmistir. Bu filmde Alevilik-Bektasilikten ziyade

konargéger yasam ve Samanizm vurgusu 6n plandadir (Koluagik, 2023).

Akad’in ardindan tiyatro kokenli olmayan bircok yonetmen film c¢alismalarina
baslamistir. Bu yonetmenlere Atif Yilmaz Batibeki, Muhterem Giirses, Metin Erksan,

Osman F. Seden, Memduh Un, Halit Refig 6rnek verilebilir (Ozon, 2013, s. 167).
1950’li yillarda Muhterem Giirses genellikle agdali melodramlar ¢ekerken Atif Yilmaz

Batibeki edebiyat uyarlamalari olan filmler yapmaktadir (Ozgiig, 1993). Metin Erksan
ise farkli bir yol izleyerek 1952 yilinda Asik Veysel’in hayatin1 konu alan Karanlik
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Diinya ile rejisérliige baslar (Ozon, 2013, s. 174). Karanlik Diinya filmi kéy konulu
filmler arasinda konusunun biyografiye dayanmasi ve Asik Veysel’in koyiinde
¢ekilmesi nedeniyle ayr1 bir yere sahiptir (Scognamillo, 2010, s. 144). Karanlik Diinya
filmi ile ilgili deginilmesi gereken bir diger husus ise iinlii Alevi-Bektasi ozan1 Asik
Veysel’in hayatini islemesine ragmen onun Alevi-Bektasi olduguna yer vermemesidir.
Metin Erksan’in Alevilik ile ilgili bilgi eksikliginin bu duruma neden oldugu
sOylenebilir. Keza filmde yer alan ve sansiir kurulu tarafindan kesilen Turnalar
Semahina Turna dansi demesinin de yine bu sebeple oldugu diisiiniilebilir (Koluagik,

2023, s. 29-30).

Sinemada yeni yonetmenler ile baslayan degisim riizgar1 esnasinda Muhsin Ertugrul
bir yenilik ile seyirciyle bulusur: Ilk renkli Tiirk filmi Halic1 Kiz. Halic1 Kiz filminde
Muhsin Ertugrul yine tiyatrocular ile calismis ve gisede istenilen basart elde
edilememistir. Baha Gelenbevi’ye gore bu basarisizlik Tiirkiye’de renkli filmi 10 yil
geciktirmistir (Sevim, 2016, s. 75-76).

1950’11 yillarda ¢ok sayida film sirketi agilmis ve bu sirketler film piyasasinda
tutunmak i¢in agdali melodram uyarlamalart yapmistir. Yine 1950’lerde Batili
anlamda ilk starlarin meydana gelmesi 1960’11 yillara dogru Yesilgam’1 insa etmistir

(Esen, 2016, s. 126-127).

1960 Askeri Darbesi tiim iilkede oldugu gibi sinemada da etkilerini gostermistir.
1960’11 yillarda sinemada 1939 tarihli Sansiir Nizamnamesi hala yiriirliktedir fakat
gorece 6zglirlikk ortami sansiir kurullarina bir esneklik saglamistir (Esen, 2016, s. 128).
Ornegin, Halit Refig, Safak Bekgileri filminde Tiirk Silahli Kuvvetlerini ve gerici-
ilerici tartigmasini sinemaya tasir; Ertem Goneng, Karanlikta Uyananlar filmi ile grev
ve sendikalasma konusunu isler; Halit Refig, Sehirdeki Yabanci filminde isci
sorunlari, aydinlarin topluma yabancilagsmasi gibi daha once ele alinmayan konular1
seyirciye sunar (Giighan, 1992, s. 10). Sinemada sendika ve grev gibi konular perdeye
tasinirken 1963 yilinda Metin Erksan ilk sinema sendikas1 olan Sine-1s’i kurar ve genel
baskani olur (Ozgii¢, 1990, s. 83).
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1964 yilinda Metin Erksan Tiirk sinemasinin ilk uluslararasi 6diiliinii Necati
Cumali’nin romanindan uyarlanan Susuz Yaz filmi ile Berlin Film Festivali’nde
almistir (Esen, 2016, s. 119-120). Metin Erksan, hem bu filmde hem 1962 yilinda
cektigi Yilanlarin Ocii filminde koy yasami1 ve miilkiyet sorunlarma egilir. Y1lanlarin
Ocii’nde ekonomi temelli gii¢, Susuz Yaz’da suyun miilkiyetine doniisiir (Karakaya,
2008, s. 74-75).

Erksan’in 1965 yilinda cektigi Sevmek Zamani filmi bambaska bir tiirdedir ve Ozgii¢
bu filmi tutkunun siiri olarak tanimlayarak Metin Erksan i¢in de Tiirk Sinemasi igin de
zirve olarak nitelendirir (1993, s. 22-23). Esen de benzer bir degerlendirme ile “Her
karesi ayr1 ayr1 estetik degerlendirmeyi hak edecek denli giizel goriintiilere sahip”

yorumunda bulunur (2016, s. 122).

1960’11 yillarda sinemadaki bir diger gelisme Memduh Un ile Atif Yilmaz’in yonettigi
Aysecik serileri ile Tiirk sinemasmin ilk ¢ocuk yildizi Zeynep Degirmencioglu’nun
seyirci ile bulusturulmasidir. Edebiyat uyarlamasi kuralindan sagsmayan sinema bu
sefer Kemalettin Tugcu’nun romanindan yola ¢ikarak ¢ocuk filmleri donemini baslatir

(Ozgiic, 1993, s. 32).

Tiirk sinemasinin toplumsal konulara da egildigi bu yillarda go¢ konusunda da filmler
cekilir. Halit Refig, 1964 yilinda Gurbet Kuslari’ni, Duygu Sagiroglu 1965 yilinda
Bitmeyen Yol’u ¢eker. Gurbet Kuslar1 biiyiik begeni toplarken Bitmeyen Yol Sansiir
engeline takilir ve ancak Danistay karar1 sonrasi seyirci ile bulusur (Giichan, 1992, s.
84). Refig, Gurbet Kuslari’na gog tistiine bir film yapma fikriyle baslamadigini, Orhan
Kemal ile yaptiklar1 ¢alisma sonrasi gog¢ olgusunu ele aldigini ifade etmistir. Orhan
Kemal’in daha 6nce yayinlanan romaninin ismi filme verilmis ve sinemayi besleyen
edebiyat, birgok ilk denemesinde oldugu gibi burada da sinemanin sekillenmesine
katki saglamistir (Tiirk, 2001, s. 148). 1960’1 yillarin sinema agisindan en 6nemli
ozelligi siyasi tutum ve davranislarin sinemada kendine yer bulmasi ile sinema

akimlarinm1 baglatmasidir.

46



2.1.4.1970-1980 Aras1 Donem

1970’1i yillar1 Esen, Karsitliklar donemi olarak tanimlamistir. Bu dénemde bir yanda
toplumsal sorunlari ele alan filmler yapilmakta, bir yanda seks filmleri ¢ekilmektedir.
Bu filmlerin yan1 sira popiiler Yesilcam filmleri de tarih filmleri ve giildiirti filmleri
olarak iki tema tizerinden ilerlemektedir (2016, s. 159). Sinemada yer bulan bir baska
tiir ise masal filmleridir. Aysecik filmleri ile taninan Zeynep Degirmencioglu’nun
basroliinii oynadig1 Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler bu filmlerin ilkidir (Ozgiic, 1993,
S. 45). Bu donemin 6nemli bir 6zelligi de renkli film sayisinin artmasidir. Nitekim
1970 yilinda ¢ekilen 225 filmin 78’1 renkli g¢ekilmistir. Bu donemde sinemada
yapimeilik politikasi renk lizerinden sekillenmektedir (Scognamillo, 2010, s. 175).

Yilmaz Giiney’in 1970 yilinda senaryosunu yazdigi, basroliinii ve ydnetmenligini
tistlendigi Umut filmi toplumsal sorunlari ele alan filmlerin belki de en ses getirenidir.
Giliney’in canlandirdig1 at arabacis1 Cabbar karakteri izleyicinin Yilmaz Giiney’i
gormeye alisik olmadigr bir karakterdir. Atina bir arabanin ¢arpmasi sonucu gec¢im
sikintis1 artan Cabbar, arkadasinin etkisiyle bir hocanin pesinde define arar ve sonunda

aklin yitirir (Yenen, 2011, s. 50).

Omer Liitfii Akad, 1971 yilinda sinemada toplumsal temali filmlerin farkli bir tezahiirii
olarak degerlendirilebilecek arabesk filmlerin ilkini, Orhan Gencebay’in rol aldig1 Bir
Teselli Ver’i geker ama film ¢ok ilgi ile karsilanmaz. Ferdi Tayfur’un rol aldig1 Cesme
ile arabesk filmler patlama yapar. Artik Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, Ibrahim
Tatlises gibi arabesk ses sanatcilari sinemanin arananlaridir (Ozgiig, 1993, s. 47).
Arabesk filmler varsil/yoksul ikilemi benzeri temalara dayanan agdali melodramlardir
ve filmlerde sevdigine kavusamayan geng¢ genellikle intikam alir. Bu kahramanlar

aslinda seyircide bir tiir rahatlama saglamaktadir (Onaran, 1994, s. 190-191).

Akad, arabesk filmlerin yaninda sosyolojik temal1 Gelin, Diigiin ve Diyet’i ¢eker. Bu
ticleme Akad’in son filmleridir. Sinemasal anlat1 ve konu agisindan Tiirk sinemasinin
klasikleri arasinda yer alan li¢clemenin ilk filmi olan Gelin, Hiilya Kogyigit’in
oyunculugu a¢isindan da bir déniim noktasidir. Akad, Gelin filmi ile kadinlar1 perdede

tip olmaktan ¢ikarmis yasayan canli kadinlara doniistiirmiistiir (Esen, 2016, s. 98).
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Donemin bir diger temasi1 olan giildiirii tlirii denince akla gelen ilk isim 70’li yillarda
¢ekilen ve seyircinin giiniimiizde de unutmadigi, Ertem Egilmez’in yonettigi Hababam
Sinifi filmleri ile Kemal Sunal’dir. Rol aldigi1 filmler, sinema salonlarina seyirciyi
¢ekmekte, saflig1 ve iyi niyeti ile kotii/hainleri alt eden bu kahraman seyirci tarafindan
tam not almaktadir (Esen, 2016, s. 160). Kemal Sunal’in yani sira Zeki Alasya-Metin
Akpmar, Sener Sen, Ilyas Salman, Miijdat Gezen, Perran Kutman’in giildiirii
filmlerindeki performanslari da giildiirii tiiriiniin gelisimine katki saglamistir (Onaran,

1994, s. 186-187).

Bu doénemde seyirciyi sinema ile bulusturan 6nemli bir diger tiir tarih filmleridir.
Gilinlimiizde de izlenen bu tiiriin akillarda kalan en 6nemli iki aktorii Malkogoglu
karakteri ile Ciineyt Arkin ve Tarkan karakteri ile Kartal Tibet’tir. Tarih filmleri
genellikte Tiirk/Miisliiman temali, yigit, savasei, diiriist, giiclii karakterlere dayanir.
Hristiyan olan giizel prenses bu yigitlere asik olur ve Miislimanlig1 se¢er. Zamani
belirsiz bir atmosferde gecen filmlerde Tiirk/Bizans savasi ve Tiirklerin zaferi islenir.
Tarkan ise dogrudan Tiirklerin temsilcisidir ve Miislimanlik vurgusu hari¢ diger

filmlerle ayni diizlemdedir (Esen, 2016, s. 161).

2.1.5. 1980 Darbe Sonrasi Donem (1980- &)

1980°den giiniimiize kadarki siirecte toplumsal yasami da sinemay1 da belirleyen en
temel unsur sliphesiz askeri darbe olmustur. Darbenin akabinde seks filmleri furyasi
bitmis, sansiir yasasina ragmen salon bulan bu filmler artik beyaz perdeden ¢ekilmistir

(Esen, 2016, s. 185).

Cekilen film sayis1 1980 yilinda en diisiik noktadadir (68 film) ve sinema, seks filmleri
yerine arabesk filmleri koyarak ¢ikis aramaktadir. Arabesk ses sanatgilari, eski
oyuncular ya da sinemaya yeni kazandirilan oyuncular ile sinemada yerlerini
saglamlastirmigtir. Bu dénemde Orhan Gencebay, Ibrahim Tatlises, Ferdi Tayfur,
Miisliim Giirses filmleri beyaz perdede seyirci ile bulusurken bir yandan da toplumsal

elestirisi yiiksek giildiirii filmleri yapilmaktadir. Ertem Egilmez’in Banker Bilo’su,
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Atf Yilmaz’in Talihli Amele’si ile Kartal Tibet’in Ziibuk filmi donemin Onemli

giildiirii 6rneklerindendir (Scognamillo, 2010, s. 183).

Kemal Sunal, 1980’li yillarda da 70’lerde oldugu gibi sinemanin Onemli
aktorlerindendir. Bu dénemde rol aldigi filmler 1970’1i yillarda Ertem Egilmez ile
cektigi giildirti filmlerine gore daha toplumsal igerikli filmlerdir. Kartal Tibet’in
yonettigi Deli Deli Kiipeli (1986) ve Ogretmen (1988), Zeki Okten’in yonettigi Davaci
(1986), Orhan Aksoy’un yonettigi Kiraci (1987) Sunal’in toplumsal duyarlilig: yiiksek

ve seyircinin begenisini kazanmis filmlerine 6rnek verilebilir (Unal, 2010, s. 73).

Toplumsal igerikli giildiirii filmleri denince 70’lerin sonundan 80°li yillara uzanan
Kemal Sunal ve Sener Sen’in birlikte rol aldiklari filmlere de deginmek yerinde
olacaktir. Atif Yilmaz’in yonettigi Kibar Feyzo (1978), Zeki Okten’in yodnettigi
Copgiiler Kral1 (1978) ve Kartal Tibet’in yonettigi Davaro (1981) seyircinin begenisi
alan ve bugiin hala izlenen giildiirii filmleridir. Kemal Sunal, rol aldig: filmler ile ilgili

diisiincelerini su sdzler ile dile getirir (aktaran Unal, 2010, s. 76):

Kemal Sunal filmlerinin yiiziincii kez seyredilmesinin tek nedeni, halkin giilmek
istemesidir. Kemal Sunal filmlerinin vermis oldugu mesajlar bugiin bile
gecerliligini koruyor. Bu acidan bakinca halkin benim filmlerime sarilmasi bir
anlamda cok iiziicii. Bu Tiirkiye’nin bir adim bile ileri gitmemis olmasinin

gostergesidir.

1980°li yillarda Sener Sen’in Kemal Sunal’dan ayri rol aldigi toplumsal elestirisi
yogun filmler de bulunmaktadir. Bu filmlerin arkasinda senaryo yazar1 Basar
Sabuncu’nun toplumsal gercek¢i bakis acisint unutmamak gerekir. Yonetmen ve
senaryo yazari olarak seyirci ile bulusturdugu filmler arasinda Salvar Davasi (1983),
Ciplak Vatandas (1985), Zengin Mutfagi (1988) hala seyircinin hafizasinda yer alan
onemli orneklerdir (Kirel, 2010, s. 7).

1980’1 yillarda kadin temali 6nemli sosyolojik unsurlar barindiran filmler de

yapilmustir. Tiirkan Soray’in yonettigi ve Yasar Kemal ile senaryosunu yazdig1 Yilani

Oldiirseler, Serif Génen’in yonettigi Kurbagalar bu tiiriin dikkat ¢ekici filmlerindendir.
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Yasar Kemal’in Cukurova’da gecen ayni1 adli romanindan uyarlanan Yilani1 Oldiirseler
filminde kendi karar ve istekleri dogrultusunda yasayamayan kadinlarin hikayesi
anlatilir (Esen, 2019, s. 49). Kurbagalar filminde ise dul bir kadinin yasam miicadelesi
bir agk Orgiisii ile islenmistir. Cocuguna bakmak i¢in sabaha kars1 erkekler ile kurbaga
toplamaya giden Elmas ile ona asik olan Ali’nin hikayesi etkileyici ve gercekei bir
sekilde izleyiciye sunulmustur (Esen, 2019, s. 62).

Sinema agisindan 80°1i yillar mevzuat degisikliklerinin de yasandigi bir donemdir. 23
Ocak 1986 tarihinde 3257 sayili Sinema Video ve Miizik Eserleri Kanunu
cikarilmigtir. 1939 yilindan beri yirirlikte olan Polis Vazife ve Selahiyetleri
Kanunu'nun 6. maddesi yerine miistakil bir kanun ile sinema faaliyetlerinin
diizenlenmesi, denetleme kurulunda sektor temsilcilerinin de bulunmasi Esen’e gore
olumlu bir psikolojik etki yaratmistir. Nitekim Esen, 1986 yilindan sonra 12 Eyliil
Askeri Darbesi’ni isleyen bir¢ok film ¢ekilmesini (1986-1990 yillar1 arasinda on iki
adet) bu etkiye baglar (2016, s. 186).

Sinemaya iliskin miistakil bir kanunun yiiriirliige girmesinden bir yil sonra 16 yeni
yonetmen sinema filmleri ¢gekmeye baslamigtir (Scognamillo, 2010, s. 367). Sinema
yasasinin olumlu etkisine ragmen yliriirliige giren Yabanci Sermayeyi Tesvik Kanunu
tam tersi etki dogurmus ve Tiirk sinemasini neredeyse durma noktasina getirmistir.
Yasa sayesinde gii¢lii Amerikan film sirketleri anlatim ve teknik tstiinliikleri ile ciddi

kazanim elde etmistir (Esen, 2019, s. 190-191).

1989 yilina gelindiginde Amerikan filmlerindeki istiinliigiine bir de televizyon
kanallarinin artmasi ve bunun seyirciye daha fazla olanak saglamasi eklenince Tiirk
sinemasinda bir degisim ihtiyaci kendini iyice hissettirmeye baglamistir (Scognamillo,
2010, s. 367). Ertem Egilmez, bu degisim riizgarinda oncii olarak Yesilgam’in ve
arabesk film furyasinin parodisini ayni adla yapar: Arabesk. Film ¢ekimleri esnasinda
yonetmen, anfizem (nefes darlig1) hastaligi nedeniyle yasamini yitirince filmi oglu

Ferdi Egilmez tamamlamistir (Onaran, 1995, s. 85-86).

1989 yilinda Tiirk sinemasinin durumunu anlamak i¢in uluslararasi yarismalarda elde

edilen basarilara da deginmek gerekir. Ziilfii Livaneli’nin ¢ektigi Sis filmi 10. Akdeniz
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Film Festivali’nde (Valencia) biiyiik 6diil Altin Palmiye’yi Yugoslav yonetmen Goran
Markovig ile paylasirken Tung Basaran’in ¢ektigi Ucgurtmayr Vurmasinlar ikincilik
odiilii olan Giimiis Palmiye’yi kazanir (Ozgiig, 1990, s. 162). Sis, Avrupa Geng Sinema
Oscarlari’nda finale kalir, Ugurtmayr Vurmasinlar ise Tiirkiye’nin ilk Oscar aday1

olarak Amerika’ya gonderilir (Dorsay, 2000, s. 220).

1990 yilina gelindiginde cekilen film sayisinda ciddi bir azalma vardir ve sinema bir
kriz yasamaktadir. Bu krizden ¢ikmanin ve sinemanin Amerikan sirketleri karsisinda
ayakta durabilmesinin formiilii Tiirkiye’nin 1990 yilinda Eurimages’a (Avrupa
Sinemasi Destek Fonu) tiye olmasidir (Esen, 2016, s. 187). Eurimages, popiiler sinema
filmlerinin yaninda sanat filmleri denilebilecek projelere de destek olur ve Tiirk
sinemasina 29 milyon 340 bin Fransiz frangi kaynak aktarir. Eurimages ile birlikte
yeni sinema anlayisi dogrultusunda film yapmaya baslayan Reha Erdem, Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu gibi yonetmenler uluslararasi film
festivallerine katilmislar ve odiille dénen bir¢ok projeye imza atmislardir (Saydam,
2020, s. 419).

1990’11 yillarda Tiirk Sinemas1 denince yeni yonetmenlerin yaninda 1980’li yillarda
Muhsin Bey, Ziigiirt Aga gibi usta senaryo caligmalar1 ve yonetmenlik eserleri vermis
olan Yavuz Turgul’un Eskiya (1996) filmine de deginmek gerekir. Film, bu degisimin
ortasinda masalsi tavri, Sener Sen ve Ugur Yiicel’in oyunculuklari ile gisede inanilmaz
bir bagar1 elde eder ve yurt disinda da ilgi ile karsilanir. Yavuz Turgul, film ile ilgili
su sozleri soyler (aktaran Scognamillo, 2010, s. 405):

Eski gergek Tiirk filmlerinden bugiine bir koprii niteliginde... Analiz ederseniz
masal 6gesiyle, ihanete gosterilen tepkiyle, ask Oykiisiiyle, siddetin bi¢imi ve
yogunluguyla alabildiginde Tiirk’tiir bu film. Ama teknik acidan da diinya

standartlarindadir.

Eskiya ile baslayan uyanis 2000’11 yillarda da devam etmis, 80’li ve 90’11 yillara gore
yerli yapimlara olan ilgi artmistir. Nitekim Yilmaz Erdogan ve Omer Faruk Sorak’in
yonettigi ve basrollerinde Yilmaz Erdogan ve Demet Akbag’in yer aldig1 Vizontele

(2001), Eskiya gibi seyirciyi sinemaya c¢ekerek cok ses getirmis, Hollywood
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filmlerinden daha fazla hasilat elde etmistir (Scognamillo, 2010, s. 451). Tiirk Sinemasi
Avrupa’da yerli yapimlarin en ¢ok izlendigi sinema haline gelmis; kadin imgesi, iyi
ve kotlinlin durumu, ideal tip gibi kavramlarda bir degisim yasanmustir (Seving, 2014,
s. 98).

1998-2000°1i yillarin baslarinda sinemanin ilgilendigi konularin da degismeye
basladig goriiliir. Mafyalasma, yozlasan biiylik kentler, marjinaller vb. konular artik
perdededir. Bu degisime Serdar Akar’in Gemide’si (1998), Kudret Sabanci’nin
Laleli’de Bir Azize’si (1999), Ali Ozgentiirk’{in Balalayka’s1 (2000) 6rnek verilebilir
(Scognamillo, 2010, s. 452).

2004 yilina gelindiginde bu olumlu degisime mevzuat degisikligi de eklenir ve 5224
sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi
Hakkinda Kanun yiirtirliige girer. Yasa, filmleri yas gruplarina gore siniflandirmay1 ve

desteklemeyi amaglamis olup hala yiirtirliiktedir (Esen, 2016, s. 188).

Sinemadaki tiim bu gelisim ve degisimlere ragmen 1989 yilindan 6nce sinemaya
herhangi bir devlet destegi saglanmamistir. 1986 yilinda ¢ikan Sinema, Video ve
Miizik Eserleri Kanunu’ndan sonra sinemaya devlet destegi baslamis ve yiirtirliikteki

Kanun ile birlikte bu destekte bir artis saglanmustir (Seving, 2014, s. 107).

Sinemadaki canlanmanin nedenleri arasinda televizyon sinema is birliginin de katkis1
vardir. Ozel televizyonlarin yaym hayatina baglamasiyla sinema yalnizca televizyonda
gosterilmek iizere filmler liretmekte ve vizyondan kalkan filmler kisa siire sonra
televizyon ekranlarinda goriilmektedir. Nitekim Show TV, Star gibi 6zel kanallar
bircok filmin ticari haklarin1 satin alarak televizyonlarda defalarca sinema filmleri
yayinlamaya baglamistir. Televizyon, bir yoniiyle sinemanin canlanmasina olumlu
katki sunarken bir yoniiyle de yalnizca popiiler filmlere destek olunmasi gibi bir

olumsuzlugu getirmistir (Seving, 2014, s. 104).
90’larda baslayan sinema televizyon is birligi 2000°lerde televizyonda seyircinin agina

oldugu yiizlerin filmlerde yer almasiyla devam etmistir. Ornegin, televizyonda yiiksek

bir seyirci kitlesi yakalayan Deli Yiirek dizisi Deli Yiirek Bumerang Cehennemi isimli
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film ile sinema perdesinde de yer almig, akabinde Asmali Konak dizisinin finalinin
sinema filmi olarak yaymlanmasi ile televizyon ve sinema arasindaki gegiskenlik
giderek artmistir. Nitekim benzer bir sekilde Dikkat Sahan Cikabilir isimli komedi
programinda yer alan bir karakter olan Recep Ivedik’in filmleri sinemada gise

rekortmeni olmustur (Seving, 2014, s. 111-112).

Sinema ve televizyon arasindaki bu geciskenlige 2010’lu yillarda dijital platformlar
eklenmis ve sinema artik yalnizca beyaz perdede seyircisi ile bulusan bir kiiltiirel
etkinlik olmanin ¢ok Gtesine gecmistir. Tiirkiye’de 2016 yilinda Netflix, Puhu TV,
BIuTV; 2020 yilinda Amazon Prime, Exxen ve Gain yayin hayatina baglamis ve dijital
platform sayis1 giderek artmistir (Erkilig ve Erkilig, 2021, s. 112-113).

2018 yilinda sinema iiretim ve dagitim aginda “popcorn krizi” olarak adlandirilan
ilging bir olay yasanmistir. Patlamis misirin zorunlu tutularak biletlere eklenmesiyle
gise hasilati digmistir (Mezda, 2021, s. 74). Baz1 yapimcilar film goésterimlerini
ertelemis ve sorun mevzuat diizenlemeleri ile ¢6ziime kavusturulmustur. Film
gosterimini erteleyen BKM’de bu krize bagka bir boyut eklenmistir. 2019 yilinda
BKM yapimi Organize Isler Sazan Sarmal1 filmi sinemada gdsterime girdikten iki
hafta sonra Netflix’te de gosterime girmistir. Hem sinemada hem de Netflix’te ayni

dénemde yayinlanmasi tepkilere neden olmustur (Erkili¢ ve Erkilig, 2021, 5.113).

Popcorn krizinden bir y1l sonra 31 Aralik 2019 tarihinde Cin’in Wuhan kentinde ortaya
cikan ve tiim diinyaya yayilan Koronaviriis (COVID-19) salgini ile tim sektorlerde
dijitallesme artmis ve sinema da bu durumdan etkilenmistir. 2020 yilinda Tiirkiye’de
gise hasilat oran1 %69,4 diismiis, 2019 yilindan itibaren vizyona giren film sayist %56
azalmigtir (Kavas, 2021, s. 801). Koronaviriis ile miicadele kapsamindaki 6nlemlerden
olan kapanma ile birlikte dijital platform iiyeliklerinde ise artis yasanmustir. Ornegin,
Netflix’in Tirkiye’deki abone sayisi 2020 yilimin ilk ¢eyreginde 1,7 milyona
ulagmistir. Bu durum sinema salonlariin kapali olmasi ile beraber filmlerin dogrudan
dijital platformlarda yayinlanmaya baglamasi ile sonuglanmustir. Ornegin, sinemada
gosterimi tasarlanan Ezel Akay’in yonettigi 9 Kere Leyla filmi ile Taylan Biraderlerin

yonettigi Azizler filmi Netflix’te izleyici ile bulusmustur. Bu degisiklik ile beraber
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Netflix’in dogrudan yapimciligini iistlendigi filmler ¢ekilmeye baslanmistir (Erkilig
ve Erkilig, 2021, s. 114).

Filmlerin sinema salonlarindan dijital platformlara taginmasindan sonra gise
rekortmeni olan Recep ivedik serisinin son filmi olan Recep Ivedik 7 de sinema
salonlarinda seyirci ile bulusmamis, Disney Plus’ta yayinlanmistir. Benzer sekilde
filmleri ile gisede basarilar elde eden Ata Demirer’in son filmi Bursa Biilbiil’i ile
Giilse Birsel’in Yilbas1 Gecesi filmi de sinema salonlarinda yayinlanmayarak Disney
Plus’ta yaymlanmistir. Televizyon sinema is birligiyle baslayan siirece Koronaviriis
salgini ile dijital platformlarin da eklenmesi Tiirk sinemasini klasik, sinema salonunda

izlenen filmlerin Gtesinde daha katmanl ve karmasik bir yapiya evirmistir.

2.2. Sinema Akimlar1
2.2.1. Hazretli Filmler Donemi

Sinemanin baslangi¢ yillarindan itibaren ilgilendigi konular arasinda din 6gesi yer alir.
Aziz Antonio’nun Bastan Cikarilis1 (1898) bu anlamda ¢ekilen ilk filmdir (Isik, 2018,
s. 804). Ulkemizde de Tiirk sinemasinin erken yillarinda Muhsin Ertugrul, Yakup
Kadri Karaosmanoglu’nun Aksam gazetesinde tefrika edilirken tepki ile karsilanan
Nur Baba’sini sinemaya tagimistir (Esen, 2016, s. 24). Cumhuriyet’in ilan1 sonrasi
¢ekilen filmlerde din 6gesine yer verilmis fakat burada din adamlar1 olumsuz 6zellikler
tasgimistir. Bu kapsamda Muhsin Ertugrul filmlerinde yer alan din adami ve din 6gesi

gericiligi ve yobazlig1 temsil etmektedir (Yenen, 2011, s. 34-35).

1950’11 yillara gelindiginde ¢ok partili hayata gecis ve iktidar degisikligi ile birlikte
sinemanin dine yaklasiminda da farkliliklar meydana gelmistir. 1950’lerden 1970’lere
uzanan siirecte dini sahsiyetlerin hayatlari senaryolastirilarak filmlerinin yapilmasi ile

“hazretli filmler” olarak tanimlanan bir akim baslamistir (Liileci, 2009, s. 61-62).

1952 yilinda ¢ekilen, belgesel niteliginde “Hac Yolu” filmi, Misir yapimi1 EL-Hac’in
bir uyarlamasidir ve dinin film yapimcilan tarafindan suistimali ile bilinmektedir.
Seyircilere bu filmi yedi kez izlediginde haci olacagi bile soylenmis hatta filmi abdestli

izlemeleri telkin edilmistir. Dinin yapimcilar tarafindan suistimali bununla da
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kalmamus, seyirci yalinayak salonda dolastirilmis ve aralarda giil suyu dagitilmistir
(Isik, 2018, s. 807; Liileci, 2009, s. 63). Ozon, sinemanin bu sekilde dine yénelmesini
din ticareti olarak tanimlamis ve yapimecilara ucuz, 6zensiz dekorlar, giysiler vb. diisiik
maliyetler ile ¢ekim yapilmasi avantajini sagladigini belirtmistir (aktaran Yenen, 2011,
S. 54). Hac Yolu akabinde Sekte Aktung; Suudi Arabistan, Bagdat ve Sam’1 ¢ektigi
filme Istanbul camileri ve tiirbeleri, Konya Mevlana Miizesi, Urfa Halil Ibrahim
Camisi gibi tarihi/kutsal yerleri ekleyerek filmi Suudi Arabistan disinda tim

Miisliiman iilkelere satma basarisini gostermistir (Menekse, 2004, s. 58).

Hazretli filmler akimi, yapimcilarin 1960’11 yillar 6ncesinde dini filmlere yonelmesine
ragmen Hz. Omer’in Adaleti filmi (1961) ve Hazreti Yusuf’'un Hayat1 (1965) ile
baslatilir. Hazretli filmlerin temel 6zelliklerinden biri tarihi/dini bir sahsiyet tizerinde
senaryonun kurgulanmasidir ve bu kurgu tarihsel bir dogruluk da arz etmemektedir
(Isik, 2018, s. 807-808). Nitekim Haci1 Bektas Veli, Pir Sultan Abdal gibi Alevi/Bektasi
inancinin O6nemli sahsiyetlerinin de hayati bu akim ile birlikte beyaz perdeye
yansimigtir. Stileyman Celebi (1962), Hac1 Bektas Veli (1967), Kiz Evliya/Sarikiz
(1973), Yunus Emre (1973), Pir Sultan Abdal (1973) ve Mevlana (1973) olmak iizere
tarihi sufi kisilerin hayatin1 anlatan yedi film ¢ekilmistir. Ayrica Hz. Ali’nin hayatinin
anlatildigi bir film de yine bu donemde seyirci ile bulusturulmustur (Isik, 2018, s. 811).

Tarih filmleri ile dini filmler arasinda “iyi ve kotii” algis1 kapsaminda bir benzerlik
vardir. Kahraman 1yi Tiirk’iin yerini bu filmlerde inanan 1yi Miisliimanlar alir ve aynm

mistik hava i¢inde film devam eder (Yenen, 2011, s. 54).

Hazretli filmler akimi i¢inde yer alan filmlerin anlatilarin1 ve sahip oldugu temalari

inceleyen Isik, benzer tema ve metaforlar etrafinda filmlerin sekillendigini belirtir:

Filmler 6nce olaylarin gegtigi zaman1 imgeleyen bir dis ses ile baslar. Ardindan
var olan ¢ok tanrili dinden ya da din anlayisindan rahatsiz olan arayis halindeki
dinsel kisilik, bir olay ya da kisinin yardimiyla imana erisir. Cogu zaman
Kelime-i Sahadet getirmekte ya da imanin sekilsel gereklerini yerine getirmekle
baslanilan iyi miimin olma siirecinde dinsel kisilik, yapmakta oldugu kotiiliikleri

sonlandirir ve liiks yasamini terk eder. Bundan sonraki asamada ise kendisindeki
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bu degisiklikten rahatsiz olan inanmayanlarin tiirlii baski ve iskencelerine maruz
kalir; ancak kendi hayatini hice sayarak Allah inancindan vazge¢mez. Son
asamada ise davranis ve fedakarligi ile bir¢ok kisinin Allah’a inanmasini ve hak
dine girmesini saglayarak saygin bir kisi haline gelen dini kisilik; bazen eceliyle
ve bazen de inanmayanlarin hayatina kast etmesi sonucu hayata gézlerini yumar.
Tiim filmlerde, filmin sonunda dini kisilige tiirlii eziyetler eden inanmayan

kisiler mutlaka cezasini bulur ya da iman eder (2018, s. 810).

Akim iginde yer alan filmlere bakildiginda kadin kahramanlara da yer verildigi
goriilmektedir. Kadin kahraman filmlerine Hz. Ayse (1966), Islamiyet’in Kahraman
Kiz1 (1968) ve Sarikiz Kiz/Kiz Evliya (1973) 6rnek gosterilebilir. 1973 yilinda akim
doruk noktasina ulasir. Bu filmlerde Hiilya Kogyigit gibi seyircinin sevdigi isimler de
rol almaktadir. Yapimcilar bu tanidik yiizler ile ¢alisirken daha 6nce perdede soyunma
ve gobek atma gibi eylemleri i¢eren rollerde oynamamis oyunculari tercih etmislerdir.
Menekse, ticari kaygilarin ve eksik/aksak yonlerin bulundugu bu filmleri “yiirek
burkucu” olarak degerlendirmistir (2004, s. 58-59). Nitekim 151k, se¢ilen kostiimlerin
Ozensizligi, dini gergeklikle uyusmayan igerik, kronolojik hatalar gibi unsurlarin ticari
kaygilar ile goz ardi edildigi noktasindan hareketle akim i¢inde yer alan filmler hakli

elestirilere maruz kalmistir.

2.2.2. Toplumsal Gerc¢ekci Sinema Akim

1960 y1l1 siyasi, ekonomik ve kiiltiirel anlamda bir degisim ve doniisiim noktasidir. 27
Mayis 1960 darbesinin dogurdugu o6zgiirliik havasindan sinema da etkilenmistir.
Nitekim sinemada daha once ele alinmayan toplumsal duyarliligi yogun konular ele

alinmaya baglanmis ve toplumsal gercek¢i sinema akimi meydana gelmistir (Liileci,

2009, s. 66).

1950’lerde sinemacilar déonemi denilen donem baslamis ve entelektiiel canlanmanin
ardindan 1960’11 yillarin 6zgiirliik¢ii havasi iginde Marksist goriiglere sahip yazarlarin

fikirleri sinemada kendilerine yer bulmaya baslamistir (Yenen, 2011, s. 42).

Toplumsal gergekgi sinema akimi denilince Metin Erksan’a ve filmlerine ayrica

deginmek gerekir. 1960 yilinda gektigi Gecelerin Otesi filmi ile akima dnciiliik etmis,
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1962 yilinda ¢ektigi Yilanlarm Ocii filmi ve 1963 yilinda ¢ektigi Susuz Yaz filmi ile
sinemaya biiyiik katkilar saglamistir.

Metin Erksan, Fakir Baykurt’un Y1lanlarin Ocii romanini sinemaya basaril1 bir sekilde
uyarlamig fakat sansiir engeline takilmigtir. Film, donemin Cumhurbaskan1 Cemal
Giirsel’in 6zel izni ile gosterime girmistir. Filmin gosterime girdigi bazi sehirlerde
olaylar ¢ikmis ve bir sinema hasar gérmiistiir (Ozgiic, 1993, s. 143). Filmde kdyiin
ortak mali olan kdy meydanima ve Kara Bayram’in evinin tam oniline ev yapmaya
kalkan Haceli ile miicadele eden Bayram ve Bayram’in anasi Irazcali konu edilir.
Bayram roliinde Fikret Hakan, Irazca roliinde Aliye Rona, Haceli roliinde ise Erol Tas
vardir. Ky ve miilkiyet miicadelesini ele alan film basarili oyunculuklari ile sinemada
onemli bir yer edinmistir (Esen, 2016, s. 119). Halit Refig’e gore Yilanlarin Ocii “kdy
meselelerine, kdyliiniin yasayisina ve davranislarina kendinden onceki orneklerde
rastlanmayan bir sadelikle ve gergekei bir agidan” bakmaktadir (2019, s. 30). Mesut
Ucakan ise filmi bagka bir acidan degerlendirmis ve filmin din olgusuna tamamen
materyalist bir pencereden baktigini ve toplumun yapisina, kendi halkinin inanglarina

ters diistiiglinii ve bu nedenle sansiire takildigini belirtmistir (1977, s. 30).

Metin Erksan’in miilkiyet iizerine bir diger filmi Susuz Yaz, Yilanlarin Ocii’nden daha
biiyiik bir etki yaratmis ve Berlin’de Altin Ay1 6diiliinii almistir. Sgocnamillo’nun
Susuz Yaz’a iliskin degerlendirmesi ve agiklamasi filmin anlagilmasi agisindan

onemlidir:

Metin Erksan’in bundan 6nceki ¢alismalarinin evrimi olarak goriilmesi gereken
Susuz Yaz’da yonetmen kirsal alan insanlarmin adeta dogal olan caresizligine
nesnel bir agidan yaklasmisti. Gerek i¢giidiisel tepkilerle 6z mali saydig1 suyu
keserek komsu tarlalar1 kurutan Hasan, gerekse Hasan’in davranisi karsisinda
Once adalete, sonra yasalar Hasan’dan yana ¢ikinca siddete bagvurarak diizensiz
direnise kalkisan ve bundan da herhangi bir sonug elde edemeyince suyu parayla
satin almaya yonelen koyliller kolektif ruhtan yoksun bir toplulugun
temsilcileriydiler. Metin Erksan filmi boyunca bdyle programsiz bir
dayanismanin bosuna bir caba oldugunu, bdylesi bir c¢abanin ve eylem

anlayisinin  kendisine giivenen ve yalnizligindan gili¢ alan bireye karsi

57



yiiriitiildigl siirece olumlu ve verimli olmayacagini agiklamaya ¢alismaktaydi
(2010, s. 216-218).

Metin Erksan, filmdeki sorunun ¢oziimiine iliskin yasanin ¢ikarilmasinda kendisinin
ve filmin etkisi oldugunu diisiinmektedir. 1969 yilinda ¢ikan yasanin nedeni ona gore
Susuz Yaz’dir (aktaran Esen, 2016, s. 121). Halit Refig; Metin Erksan’1 ve filmlerini

su sozleri ile tanimlamastir:

Metin Erksan tutkulu bir kisiliktir. Memleketini tanimak, insanlarini anlatmak,
iyi sinema yapmak, saygideger ve 6nemli biri olmak, kuvvetli bulunmak tutkusu
Erksan’in yasayisinda ve biitiin eserlerinde siddetle hissedilir. Bu tutkular onu,
eserlerindeki kisilerin tutkulariyla kaynasarak filmlerinin, baska higbir Tiirk
rejisoriiniin eserlerinde rastlanmayan, o kendine has firtinali diinyasini meydana
getirmektedir... “Susuz Yaz”1 iistiin bir sanat eseri yapan da oykiideki toprak ve
su miilkiyeti meselelerine, Tiirk koyliisiiniin cinsel davramiglarina Erksan’in
kendi diinyasi i¢inde dogru sekilde yaklasmayi basarmasindan dogmaktadir

(2019, s. 116).

Metin Erksan gibi akima 6nemli katkilar sunan bir diger yonetmen Halit Refig’dir.
Sehirdeki Yabanci (1964), Gurbet Kuslar1 (1964) ve Haremde Dort Kadin (1965)
toplumsal gergek¢i sinema akimi iginde 6nemli filmleridir. Sehirdeki Yabanci filmi ile
yonetmen is¢i sorunlari, aydinin yabancilagsmasini islerken Gurbet Kuslari’nda kdyden
kente go¢ olgusunu ele almistir (Giighan, 1992, s. 83-84). Refig, Haremde Dort Kadin
filminde Osmanli Devleti’ni, haremin yapisin1 ve Batililasma konularmi islemistir

(Tiirk, 2001, s. 196-197).

Toplumsal gercek¢i sinema akiminda Onemli yer tutan yonetmen ve filmlere
deginirken Duygu Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol (1965) ile Ertem Goreg’in Karanlikta
Uyananlar filmine de deginmek yerinde olacaktir. Bitmeyen Yol da Gurbet Kuslar
gibi is¢i sorunlar1 ve yabancilasma konulari islenmis fakat Ugakan’a gore film, isci
sorunlarin1 Marksist bir pencereden abartili bir sekilde ele alinca sansiir engeline
takilmistir (1977, s. 34). Sansiir engeli uzun ugraslar sonucu Danistay karari ile

kaldirtlmis ve film vizyona girebilmistir (Glighan, 1992, s. 84). Karanlik Uyananlar
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filmi ise grev konusunu ele alan ilk filmdir ve bir boya fabrikasinda gegmektedir. Sine-
Is’in 1963’te kurulmasindan bir yil sonra grev olgusu sinema perdesine tagmmustir

(Ozgiig, 1990, s. 83-84).

1960-1965 yillar1 arasinda etkili olan toplumsal gerceke¢i sinema akiminin sona
ermesinde iki unsur One ¢ikmaktadir: 1965 segimleri ile Adalet Partisi’nin iktidara
gelisi ve Halit Refig, Metin Erksan, Duygu Sagiroglu gibi yonetmenlerin akimdan
kopmasi (Tatli, 2015, s. 200-201). Halit Refig akimin sona erisini su sozlerle ifade

etmistir:

Sinemamizin 27 Mayis 1960’ta baslayan bir devresi boylece 10 Ekim 1965°te
son buluyordu. Ugiincii Antalya Festivali’nin ilk gecesi “Haremde Dort Kadm”
yuhalanip gosterilmesi yarida kesildigi zaman sagcilar bir cesedin istiinde
tepiniyordu. Is isten coktan gegmisti. “Y1lanlarm Ocii”nde Irazca ananin direnisi,
karsi koyusu ile baslayan hareket, “Haremde Dort Kadin”da tibbiyeli
JonTirk’in, ugrunda miicadele ettigi insanlardan biri tarafindan kalbine

saplanan bigakla sona ermisti... (2019, s. 39).

2.2.3. Ulusal Sinema Akimi

Ulusal sinema akimi, toplumsal gergek¢i sinema akimi i¢inde yer alan Halit Refig,
Metin Erksan ve Duygu Sagiroglu tarafindan gelistirilen bir diger sinema akimidir.
Metin Erksan’in Susuz Yaz ile Berlin’de 6diil kazanmas1 ve yasanan iktidar degisikligi
bu yonetmenlerin yeni bir sinema anlayis1 gelistirmelerini saglamistir. Akimin teorik
arka planinda Marx’in Dogu toplumlarinda iiretim iligkilerinin Bati toplumlarindan
farkli oldugu tezinden hareketle Kemal Tahir ve Sencer Divitgioglu'nun gelistirdigi
Asya tipi tretim tarzi goriisii vardir (Yenen, 2011, s. 44). Ulusal sinemanin ne

oldugunu Halit Refig su sekilde aciklar:

“Ulusal sinema” ise 1966-1967 yillarindan itibaren bilingli bir sekilde
kullanilmaya baglayan bir kavramdir. Bu, “halk sinemasi”nda oldugu gibi
tabandan gelen bir hareket degil, Metin Erksan, Halit Refig gibi rejisorler, Tiirk

Film Arsivi gibi kurumlar tarafindan teorik yapis1 yapilan bir sinema bi¢imidir.
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“Ulusal sinema” kavrami bir yandan “halk sinemasi’na, bir yandan da Bati

sinema hayranligina yonelik bir tepkiden dogmustur (2019, s. 93).

Toplumsal gergekei sinema akimi i¢inde miilkiyet konulu 6nemli iki film yapan ve
iilkeye ilk uluslararasi 6diilii kazandiran Metin Erksan, 1965 yilinda Sevmek Zamani
filmi ile bu akim i¢inde de kiilt 6zellikler tasiyan bir film yonetmistir. Sevmek Zamant,
Metin Erksan’in en kisisel filmi olma 6zelliginin yani sira eski Tiirk masallarindaki
surete asik olma gibi ulusal bir motif tagimaktadir. Filmde boya ve badanasini yaptigi
evdeki biiyiik boy geng kiz tablosuna asik olan gencin fotograftaki kizla karsilasmasi
sonrasi gelisen olaylar ekseninde diis ve gergegin i¢ ige gegisi anlatilmaktadir. Esen’e
gore Sevmek Zamani her karesi ayr1 ayr1 estetik degerlendirmeyi hak eden bir filmdir
(2016, s. 122). Scognamillo’ya gore ise Sevmek Zamani, Tirk Sinemasina yenilik
getirmis bir onciidiir (2010, s. 219). Halit Refig de Sevmek Zamani’n1 yalnizca Tiirk
sinemasinin degil, diinya sinemasinin da vardig zirve olarak degerlendirmistir (2019,

s. 119).

Sinema yonetmenleri ve elestirmenlerinin biiyiik 6nem atfettikleri Sevmek Zamani
sinemalarda gosterilememis, yoOnetmeninin biitiin birikimini filme harcamasina
ragmen istenilen ticari basar1 elde edilememis ve Metin Erksan ciddi bir borg yiikii ile

bas basa kalmistir (Refig, 2019, s. 130).

Metin Erksan’in akim i¢inde degerlendirilen bir diger 6nemli filmi ise 1968 yapimi
Kuyu’dur. Scognamillo’ya gore Kuyu, kiz kagirma olay1 ekseninde Anadolu kadininin
yiizyillar boyu siiren kurallara boyun egme zorunlulugunu islemis ve kadini unutarak
erkek tutkusunu anlatmustir (2010, s. 220). Esen ise filmde kadinin unutulup yalnizca
erkek tutkusunun islenmedigini, kadinin erkek ve toplum oniindeki ¢aresizliginin etkili
bir sekilde anlatildigini belirtmis ve Kuyu’nun goriintiilerin giizelligiyle de iist diizey
bir yapit oldugunu degerlendirmistir (2016, s. 124). Gergek bir olaydan esinlenilen
filmde koyli bir kizin kagirilmast ve akabinde gelisen olaylar islenmistir. Filmin
sonunda kiz kendini kagiran kisiyi bir kuyuda oldiiriir ve intihar eder. Ugakan ise
Sevmek Zamani ve Kuyu’da Tiirk koyliisiiniin vahsi ve sadist olarak nitelendigini,
koydeki insanlarin duygu ve davranislarinin gergekei bir perspektiften ele alinmadigini

belirtmistir (1977, s. 59).
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Ulusal sinema akimi i¢inde bir diger 6énemli yapit Halit Refig’in Bir Tiirk’e Goniil
Verdim (1969) filmidir. Film, gergek hayattan alinmis ve Refig’in kendi hayatinda
yasadig1 bir olayin etkisiyle senaryolastirilmistir. O tarihte Eva Bender ile evli olan
Refig, Eva Bender’in komsulariyla bayram namazi kilmasindan ve gazetede okudugu
Alman bir kadmnin ikiz gocuklariyla Urglip Géreme civarma c¢ocuklarmin babasini
bulmaya gelisinden yola ¢iktigini belirtir. (Tiirk, 2001, s.263-264). Refig, ayrica
1968’den sonra baslayan sol hareketin milli ve manevi degerleri karsisina almasindan
duydugu rahatsizlig1 belirtmis ve filmin 1969 yapimi olmasinin tesadiif olmadigini
ifade etmistir (Tiirk, 2001, 5.270). Ucakan, Bir Tiirk’e Goniil Verdim filmini su sekilde

degerlendirmistir:

Marksizm’den siyrilip, milli degerlere ve bu degerlerin ¢ikis kaynagi olarak
takdim edilen Islam inancina karsi, hayranlik dolu bir saygi ve tecessiisiin
dogmaya basladigin1 haber vermesi bakimindan, “Gurbet Kuslar1” ile baglayan

“Ulusal Sinema” arayislarinin daha miiessir bir 6rnegidir” (1977, s. 57).

Halid Refig, iki kez sinemaya uyarlanan Halide Edip Adivar’in Vurun Kahpeye
romanint Ulusal sinema anlayis1 ekseninde tekrar yorumlamis ve bu sefer Aliye
Ogretmen seyirciyle hem milli ve hem de dini inanci1 yiiksek bir karakter olarak
bulusmustur. Bu versiyonda cahil ve yobaz din adamlarinin karsisina gercek din
adamlar1 konmus ve yobazligin dinden degil, cehaletten kaynaklandigini vurgulamistir

(Enderun, 2012, s. 34).

Ulusal sinema akimina iligkin bir yazisinda Refig, akimin Yorgun Savasgi dizisinin
yakilmastyla bittigini ifade etmistir. Ulusal sinema kavrami artik daha genel bir anlam
ifade etmekte ve ulus¢a yapilan her tiir sinema eserini kapsamaktadir (Liileci, 2009, s.

75-76).

2.2.4. Devrimci Sinema Akim

Devrimci sinema akimi dendiginde akla gelen ilk oyuncu ve ydnetmen Yilmaz
Gliney’dir. Devrimci sinema akimi iginde one c¢ikan film, Yilmaz Giiney’in

senaryosunu yazdigi, yonettigi ve basroliinii oynadigit Umut (1970) filmidir. Film,
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Tiirk sinemasinin en ilerici, en devrimcei ve eylemci filmi olarak nitelendirilerek biiyiik
begeni kazanmistir. Filmde at arabacisi Cabbar’in esine, anasina ve bes ¢ocuguna
bakma miicadelesi anlatilir. Atina bir arabanin ¢arpmasi sonucu issiz kalan Cabbar

arkadasi ile birlikte bir hocanin pesinde define aramaya gider (Yenen, 2011, s. 50).

Umut’u toplumsal gercekei sinema akimindan ayiran farklar Gilighan’a gore dykiiniin
gectigi yerin belgesel seklinde yogun olarak yansitilmasi, tek bir 6ykii anlatilirken
kiiciik kiiciik olayciklarin aktarilmasi ve star kavramindaki degisikliktir. Filmin
kahramani Cabbar, alisilmisin aksine giiclii, yakisikli ve karizmatik degildir. Diger
kahramanlar da hayatin i¢indendir (Giighan, 1992, s. 89). Seyirci, basroldeki bu
degisimi yadirgamis ve Giiney’in izleyici kitlesi degismistir (Esen, 2016, s. 135).

Yilmaz Giiney, Umut’u su sekilde anlatmistir:

Aldatict bir umudu anlatmak istedim. Umut, bizim hayatimiz bir parcasidir.
Ayag1 yere basan bir insan, bos seyleri hayal edip umutlanmaz. Toplum belli
bir diizeye ulastig1 zaman, insanlarda hayale dayanan umutlar kalkar, Umut

diizen bozuklugunun bir simgesidir (aktaran Esen, 2016, s. 146).

Umut, sansiir kurulundan gecememis, Danistay’a dava acilmistir. Danistay 12.
Dairesince yaptirilan bilirkisi incelenmesinde zararli bir husus bulunmadigi yoniinde
gorlis verilmesi tizerine Danigtay karari ile film gosterime girebilmistir (Enderun,

2012, s. 38). Halit Refig, Umut ile ilgili diisiincelerini su sekilde anlatmustir:

Vittorio De Sica, Roma’da Papa’nin burnunun dibinde “Bisiklet Hirsizlar1”
filmini yaptiginda, bisikleti calinan bir ig¢inin ge¢im aract elinden gittigi
zamanki caresizligini ve kaderiyle bas basa kalisin1 gosterirken, kahramaninin
macerasini Hristiyan azizlerin hikdyesine ¢ok benzer bir yolda anlatmakta, kendi
toplumunun yapisini ve insan tipini ¢ok dogru bir bigimde ortaya koymaktaydi.
Ama bir Tiirk rejisorii Tiirk-Islam toplumundan kiigiik bir kesit vermeye
cabaladiginda, bunu Hristiyan degerleri ve inanclar ile yorumlamaya caligirsa

herhalde gergekgi bir film yaptigi iddia olunamaz (2019, s. 149).
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Mesut Ugakan’in Umut filmi ile goriisleri Halit Refig’den ¢ok uzak degildir. Ugakan,
filmin dini ele alisinin gergekgi olmadigini, dinin temsilcisi olarak gosterdigi kisilerin
bizzat Islam’1 i¢inden yozlastiran, dinin diisman1 kimseler oldugunu, dini motif olarak
gosterilen fala bakma, gaipten haber verme gibi eylemlerin Islam dini tarafindan
reddedildigini vurgulamis ve Halit Refig’in yukaridaki goriislerine yer vermistir

(1977, s. 97).

Devrimci sinema akimi i¢inde Giiney, gelir dengesizliklerini, geleneklerin toplumsal
iligkilerdeki baskiciligini (Seyit Han), modernlesmenin getirdigi igsizligi (Siirii),
kurulu diizen bozukluklarini (Siirti), (A¢ Kurtlar) isledigi filmler yapmistir. Giiney,
filmleriyle gergek yasama iligskin sahneleri perdeye tasima konusunda takdir toplarken
bir yandan da toplumsal yapiy1 yanlis okudugu elestirilerine maruz kalmistir (Karaya,
2008, s. 82).

2.2.5. Milli Sinema Akim

Milli sinema akimi, Yiicel Cakmakli’nin 1970 yilinda ¢ektigi Birlesen Yollar filmi ile
baslatilan ve Mehmet Tanrisever’in 2010 yapimi Hiir Adam filmi ile bittigi genel kabul
goren Tiirk sinema akimidir. Yiicel Cakmakli, Salih Diriklik, Mesut Ugakan, Ismail
Giines, Mehmet Tanrisever ve Metin Camurcu gibi yonetmenlerin ¢ektigi 42 filmle
mukayyet; beyaz sinema, Islamci/Islami sinema, muhafazakar sinema gibi
tanmimlamalar da yapilan milli sinema akimi referans deger olarak dini (Islam) baz

almistir (Yenen, 2011, s. 62).

10 Mart 1973 tarihinde Milli Tiirk Talebi Birligi tarafindan diizenlenen Milli Sinema
acik oturumunda ulusal sinema ve milli sinema kavramlar1 Halit Refig, Metin Erksan,
Duygu Sagiroglu, Yiicel Cakmakli gibi donemin 6nemli yonetmenlerinin katilimlari

ile tartisilmis ve Yiicel Cakmakli, milli sinemay1 su sekilde agiklamistir:

Milli Sinemadan neyi anliyorum? Eger bir tarif yapmam gerekirse, bence milli
sinema milli kiiltiiriin sinema diliyle anlatilmasidir. Bagka bir tarifle bunu, bir
milli bakis agisinin tespitledigi, yorumladigl ve ¢oziimledigi gergegin sinema

diliyle anlatim1 diye de tarif edebiliriz. Goriildiigii gibi bu tarifin iginde iki unsur
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bulunmaktadir. Birincisi bir gergek, digeri de bu gergegi tespitleyen, yorumlayan
diinya goriisii. Mill1 kiiltiiriin sinema diliyle anlatilmasi dedigimiz zaman milli

kiiltiirden neyi anliyoruz? Bunu da mutlaka kisaca ortaya koymak gerekir.

Milli kiiltiir bir toplumun, yani milletin, tarihi birikiminden aldigi duyus,
diisiince ve yasama bi¢imiyle olusturdugu deger hiikiimleridir. Miicerret olarak
bu deger hiikiimleri, ilim, sanat ve dindir. Miisahhas olarak da, tarihi gegmisimiz
icinde inceledigimizde oOzellikte Sel¢uklularda ve Osmanlilardaki yasayis
bicimlerinde tesekkiil eden deger hiikiimlerimizin olusturdugu kiymet
hiikiimleridir. Simdi burada, gayet 6nemli bir mesele olarak milli sinema
anlayisinda yabanci kiiltiirle sartlanmamak ve yabanci kiiltiiriin emperyalist
siyasetine maglup olmadan kendi 6z kiiltiiriimiizii miidafaa edebilmek (yani
kendi milli kiiltiirimiizii miidafaa ederek, olaylara, hadiselere, yasayislara bu
goriis agisindan bakmak) durumu ortaya g¢ikmaktadir. Ben simdiye kadar
yaptigim filmlerde, biraz once tarifini verdigim milli sinema anlayisi icinde,
Tiirk insaninin yasayisim ve birtakim olaylar karsisindaki davranisinm

aksettirmeye ¢alistim (Milli Talebi Birligi Sinema Kuliibii, 2014, s. 34-35).

Halit Refig ise ulusal sinema akimi ile milli sinema akimi arasinda bir tutum farki
oldugunu ve milli kelimesini kullanmanin biraz daha muhafazakarligi barindirdigini
ifade etmistir (Milli Talebi Birligi Sinema Kuliibii, 2014, s. 39). Ugakan ise “Milli
Sinema” gériisii ‘Milli Kiiltiir’ii ve bunun ¢ikis kaynagi olan Islam’in getirdigi sistemi
yegine yasama Olciisii olarak alir.” diyerek Islam’in akimin temeli oldugunu

belirtmistir (1977, s. 137).

Akimin simge filmlerinden olan Birlesen Yollar (1970), Sule Yiiksel Senler’in Huzur
Sokagi romanindan sinemaya uyarlanmistir. Filmin basrollerinde seyircinin sevdigi ve
asina oldugu Tiirkan Soray ve Izzet Giinay vardir. Modern bir ailenin kiz1 (Feyza) ile
fakir ama dinine bagl bir tiniversiteli gencin (Bilal) askini konu alan film, Feyza’nin
maneviyata yonelmesi, Islami kiyafete biiriinmesi ve kocasi dldiikten sonra da kizini
ayni maneviyat ile biiyiitmesini islemistir (Menekse, 2004, s. 48). Cakmakli, Bilal
karakterinde Tiirk gencinde gormek istedigi yiiksek ahlak ve insani niteliklerin bir

prototipini olusturmustur (Yorgancilar, 2019, s. 10).
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Yiicel Cakmakli, 1970-1975 yillart arasinda akimin tek yonetmenidir ve 1975 yilina
degin yedi film g¢ekmistir. Yiicel Cakmakli’nin 1974 yilinda g¢ektigi Memleketim
filminde milli sinema ve ulusal sinema anlayisinin birbirine en yaklastigi hal
goriinmektedir. Filmi Cumhuriyet Bayrami gegit toreni ve Atatiirk posterleri ile bitiren
Cakmakli, kendi seyircisi tarafindan yadirganmistir (Yenen, 2012, s. 254-255). Yiicel
Cakmakli, filmin Batililasma ve kiiltiir ikiligini ele aldigin1 ve Tiirk toplumunun en

bilyiik meselesinin bu kiiltiir ikiligi oldugunu belirtmistir (Arslan, 2014, s. 129).

Yiicel Cakmakli, 1975 yilindan itibaren TRT ile ¢aligmaya baslamistir. 1989 yilina
degin sinema filmi cekmeyen Cakmakli yerine milli sinema akiminda temsilci Mesut
Ugakan ve filmleri olmustur. Ugakan, akim iginde 1989 yilina degin Lanet (1978),
Rahmet ve Gazap (1980), O¢ (1984), Sessiz Oliim (1985), Yapayalniz (1986),
Zeynepler Olmesin (1987) ve Reis Bey (1988) filmlerini ¢ekmistir (Yenen, 2011, s.
69-70).

Cakmakli’nin 1989 yilinda ¢ektigi Minyeli Abdullah filmi Birlesen Yollar gibi akim
icinde 6nemli bir yere sahiptir. Basortiisii yasaginin giindemde oldugu giinlerde
cekilen film milli sinema akimini “beyaz sinema” diye adlandirilan daha ideolojik bir
yere tasimistir (Karakaya, 2008, s. 111). Ismail Hekimoglu’nun romanindan uyarlama
olan film, hasilat rekorlar1 kirmis ve Misir’da Kral Faruk doneminde dinsel inanglari
yiiziinden takibata ugrayip idam cezasina g¢aptirilan Abdullah’in hikayesini perdeye
tasimistir. Bir yil sonra devam filmi niteliginde Minyeli Abdullah 2 filmi ¢ekilmis
fakat gisede ilk film gibi ilgi gormemistir (Scognamillo, 2010, s. 387). Nitekim
Minyeli Abdullah’in (1989) basarisinin etkisiyle ¢ekilen filmler de ayni etki ve giseyi
saglayamamistir. Ornegin, Mehmet Tanrisever’in 1992 yapimi Siirgiin filmini

yalnizca 10.000 kisi izlemistir (Hazar, 2014, s. 84-87).

Mesut Ugakan’m 1995 yilinda faili meghul cinayetleri konu alan Oliimsiiz Karanfiller
filminden sonra akim hem etki hem de film sayis1 agisindan durgunluk donemine
girmigstir. 1995-2010 yillar1 arasinda akim iginde sayilan ve sinemalarda gdsterilen

film sayisi1 yalnizca sekizdir (Yenen, 2012, s. 265-266).
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2.3. Tiirk Sinemasmmin ve Sinema Akimlarimin Alevilik-Bektasilik Acisindan

Degerlendirilmesi

Sinema Osmanli Devleti’ne 1896-1897 yillarinda gelmis, Birinci Diinya Savasi ve
Kurtulug savasi golgesinde yesermeye calismistir. Bu minvalde sinemamizda ilk
¢ekilen filmin Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1 olmasi da bu konjonktiiriin
eseridir. Ayrica savas kosullarinda tiyatro oyunlarinin sinemaya aktarilmasi

denemeleri yapilmis ve konulu filmler de ¢ekilmistir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra sinemanin gelisiminde tiyatro yine Oonemli bir yer
tutmus, Muhsin Ertugrul’un film tek basina filmler tirettigi 1922-1939 yillar1 arasinda
tiyatro agirlikli bir sinema anlayist gelismistir. Bu donemde iliskin deginilmesi
gereken bir diger husus Ertugrul’un donemin ideolojisi dogrultusunda filmler gekmesi
ve konularin1 o minvalde belirlemesidir (Esen, 2016, s.32). Bu anlayis ekseninde
Ertugrul din konusunu da ele almig, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba
romanini perdeye tagimistir (Scognamillo, 2010, s. 46). Nur Baba bir Bektasi tekkesini
konu edinen ve tekkenin seyhi kadin diiskiinii olarak tasvir edilen bir filmdir (Yenen,
2011, s.35). Goriildiigii iizere sinemada din 6geli ilk film Alevi-Bektasi inang sistemi
tizerine kuruludur. Bu film ile Alevilik-Bektasilik donemin ideolojisi geregi sinemada

ilk kez din somiiriisii ekseninde yer almistir.

1950’11 yillara gelindiginde ¢ok partili yasama gecis ve iktidar degisimi sinemanin din
Ogesini daha fazla ele almasin1 saglamis ve dine yaklasimda farkliliklar olusmustur
(Liileci, 2009, s. 61). Bu degisim ortaminda dogan ve 1970’1i yillara uzanan Hazretli
Filmler Akimi iginde Alevi-Bektasi inancinin 6nemli sahsiyetlerinin filmleri de
yapilmistir. Akim igerisinde yer alan filmlerin ortak 6zellikleri secilen kostiimlerin
0zensizligi, dini gergeklikle uyusmayan igerik, kronolojik hatalar gibi unsurlarin ticari
kaygilar ile goz ardi edilmesidir (Yenen, 2011, s. 54). Bu minvalde akim iginde
Alevilik-Bektasilik de ticari kaygilar ekseninde tarihi ve itikadi unsurlarindan

bagimsiz sekilde ele alinmustir.

Din 6gesinin yogun oldugu bir diger sinema akimi olan Milli Sinema Akimina
bakildiginda ise Siinni Islam 6gretisi ekseninde bir islam anlayisina sahip oldugu
gortliir. Akim i¢inde 1970’lerden 2010 yilina kadar dogru yasam formunun Siinni

Islam dgretisi oldugu tezinden hareketle filmler {iretilmistir. Calismanin érnekleminde
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akimin iginde yer alan filmlerden The Imam (2005) filmi yer almakta olup yapilan
incelemede akimin Islam anlayis1 ekseninde Aleviligin &teki olarak ele alindig: tespit

edilmistir.

Alevilik-Bektasiligin sinemada temsili denince sinemacilar dénemini baslattigi kabul
edilen Omer Liitfu Akad’a da deginmek gerekir. Akad, Muhsin Ertugrul’un 1946
yilinda ¢ektigi Kizilirmak-Karakoyun filmini Alevilik-Bektasilige iliskin ogeler
icerecek sekilde tekrar perdeye tasimistir. Film bir Tirkmen obasinda geg¢mekte,
obanin beyinin kiz1 ile gobaninin agkini islemektedir. Film bu ask hikayesini islerken
Cem ibadetine yer vermis, diiskiinlik kurumu ve dara cekilme ile Aleviligin
sinemadaki goriniirliigiine katki saglamistir (Koluagik, 2023, s. 35-38). Muhsin
Ertugrul’un din somiiriisii ekseninde ele aldigi Alevilik-Bektasilik Akad ile birlikte

tarihsel ve itikadi 6zellikleri géz oniine alinarak perdeye taginmistir.

Yukaridaki bilgiler 1s18inda Tiirk Sinemasinda dinsel 6ge i¢eren ilk filmin Alevilik-
Bektasilik iizerine olmasina ragmen Aleviligin-Bektasiligin sinemada yeterince yer
aldig1 soylenemez. Keza Aleviligin-Bektasiligin basat unsur oldugu film sayisi bir
yana Alevilik-Bektasilige iliskin unsurlar barindiran film sayisi bile ¢ok sinirlidir. Bu
minvalde Alevilik sinemada kendine en ¢ok Hazretli filmler akimi iginde yer
bulmustur. Bu yer bulus ise Hac1 Bektas Veli, Pir Sultan Abdal, Yunus Emre gibi
Alevilik-Bektasilik i¢cinde 6nemli olan sahsiyetlerin itikadi ve tarihsel 6zelliklerinden

bagimsiz filmlerde yer alis1 ile sonuglanmustir.

1990’1 yillarda sinemada Aleviligin nasil yer aldigin1 anlamak i¢in ise sinemanin
yanina Ozel televizyon kanallarinin eklenmesiyle gelen degisime bakmak gerekir.
Televizyonun izleyiciye sundugu kolaylik 1990’11 yillara dogru sinemaya olan ilgilinin
azalmasi sonucunu dogurmustur (Scognamillo, 2010, s. 367). Bu krizi asabilmek i¢in
Tiirkiye Eurimages tyeligi ¢ozlimiini iretir (Esen, 2016, s. 187). 1990’larda
Eurimages tarafindan sanat filmi denilebilecek filmler de desteklenir (Saydam, 2020,
S. 419) Bu kapsamda 2000°1i yillara dogru sinemanin ilgilendigi konular da degismeye
baslar. Sinemada artik mafyalagsma, yozlasan biiyiik kentler, marjinaller vb. konular da
islenir (Scognamillo, 2010, s. 452). Bu degisim ile birlikte ¢alismanin 6rnekleminde

de yer alan O da Beni Seviyor (2001) filminden sonra sinemada Aleviligin daha fazla
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yer almaya basladig1 sOylenebilmesine ragmen hala Alevilik 6gesi iceren film sayisi
stirlidir. 1990’11 yillardan giiniimiize uzanan siirece iliskin sdylenebilecek bir diger
tespit ise Aleviligin ele alindigir yapimlarda cem ibadeti, semah, deyis gibi itikadi

unsurlara daha fazla yer verilmeye baslanmasidir.
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UCUNCU BOLUM
TURK SINEMASINDA VE DiZILERDE ALEVILIiK ALGISI
3.1. Sinema Filmleri

3.1.1. Hasan Boguldu

Bir ORHAN Filmi

HASAN
BOGULDU

HULYA AVSAR

]YDAJL = »‘ - -’—ﬁ:h- i:é::::;—:)z
- ’ B
Resim 3.1. Hasan Boguldu film afisi
Senaryo : Orhan Aksoy
Y Onetmen : Orhan Aksoy
Yapimci : Turgay Aksoy
Eser : Sebahattin Ali
Yil 1990
Siire : 90 dakika
Oyuncular : Hiilya Avsar, Yal¢m Diimer, Giizin Ozyagcilar, Atilla Ergiin,
Filmin Konusu : Farkli mezheplere mensup iki gencin aski ve kavusma ¢abasi
Olay Orgiisii . Sebahattin Ali’nin ayn1 adli 6ykiisiinden Sinemaya uyarlanan

film Balikesir’in Edremit il¢esinde (Kaz Daglari’nda) geger. Kaymakam Murat,
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Yiiksek Oba’y1 ziyaret etmek ister ve bir kahveye ugrayarak Yiiksek Oba’ya nasil
gidecegini sorar. Kahveci, oraya yalniz gidemeyecegini ve obaya giden Hacer’in
kendisine eslik edebilecegini soyler. Kaymakam ve Hacer obaya giderken sohbet
ederler ve Hacer; Emine ve Hasan’in hikdyesini anlatir. Emine, obasinin ihtiyaglarini
gormek i¢in pazara inen obali bir kizdir. Hasan da pazarda sebze meyve satan ovali bir
genctir. Emine ve Hasan birbirlerine asik olurlar. Emine, Tahtaci-Tiirkmen-Alevi,
Hasan ise Siinni’dir. iki gen¢ duygularina hakim olamaz ve evlenmeye karar verirler.
Emine, babasina Hasan ile evlenmek istedigini sdyler ve babasi da obanin dedesine
danisir. Emine’ye Hasan’in 40 okka tuzu ovaya c¢ikardigi vakit kendisiyle
evlenebilecegi sdylenir. Tuzun agirhigi ile sirti yanan Hasan, tuzu obaya ¢ikaramaz ve
Biiytikbiivet’te intihar eder. Emine de Hasan’in ardindan goletin yakinindaki bir agaca

kendini asar.

Filmde ¢ergeve Oykiileme teknigi kullanilmis olup Murat ve Hacer’in hikayesi ile
Emine ve Hasan’m hikdyesi i¢c ice gecmistir. Inangsal farklilar1 yiiziinden

kavusamayan iki gencin hikayesi melodramatik bir sekilde anlatilmistir (Koluagik,

2021).

Filmde Hacer, Kaymakam Murat’a obaya dogru yol alirlarken kendilerinin keresteci
olduklarin1 ve Tahtact diye anildiklarmmi sdyler. Hacer’in agik olarak Tahtaci
olduklarin1 sdylemesinin disinda Tahtacilar filmde ger¢egi yakin olarak anlatilmistir.
Nitekim obada yapilan diigiin sahnesi, Tahtacilarin yagamlarina iligkin ger¢ege yakin
bir temsildir ve Tahtaci diigiinlerinde gelinin taktig1 gelin kepezinin birebir 6rnegi
obadaki diigiin sahnesinde kullanilmistir. Gergeklik unsurunu artiran bir diger 6ge de
filmin yardimec1 oyunculart arasinda Edremit yoresi Tahtact kodylerinde yasayan
kisilerin bulunmasidir. Ayrica filmde Hacer’in Murat’a “Sokul da ekmek yiyelim.”
demesi Tahtacilarin giinliik konusma dillerinden alintilanmis bir repliktir. Bolgede

“yemek yemek” yerine “ekmek yemek” tabirinin kullanildig: bilinmektedir.

Filmde deginilmesi gereken bir diger husus Alevilige iliskin 6gelerdir. Emine’nin
babasina Hasan ile evlenme istegini sdylemesi ile baslayan siiregte dar sahnesi ve
dedelik kurumu giindeme gelir. Emine’nin babasi, dedeye haber salar ve bir dilekleri

oldugunun iletilmesini ister. Filmin bu noktasinda Cem kurulmus ve dede, Hiiseyin ve
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Emine arasindaki diyaloglarda Alevilige iliskin birgok 6ge kullanilmigtir. Alevilige
iliskin 6gelerin daha iyi anlasilmasi amaciyla diyaloglara ve sahnelere deginmek

gerekmektedir.

Dede ¢adirinda oturur. Ulak, Ali Dede’nin dizine niyaz eder ve “Bir canin dilegi var.
Erenlerin rizas1 varsa meydanda goriilsiin, diiziilsiin, ak pak olsun.” der. Dede “Canin

dilegi meydan da goriilsiin, dile diiziilsiin.” diye cevap verir.

Cem sahnesi: Aksam kadinli erkekli oba halki ellerinde mesaleler ile ¢ember
olusturmuslardir. Dede gelir, posta oturur ve Hiiseyin’e “Dilegin neyse hak
meydaninda hak i¢in sdyle.” der. Hiiseyin, “Ben Hiiseyin, dagliyim. Rizanizla
obanizin bir eriyim. Sonra da babayim. Kizim Emine’nin bir dilegi vardir sizden.
Kabuliinii, rizaniz1 ister. Hiikiim sizindir.” diye cevap verir. Dede ayaga kalkar,
elindeki degnegi kaldirir ve “Altindan gegen, suyundan igen hak tarafinda nur olsun.”
der ve degnegin altindan Emine’nin babasi Hiiseyin gecer. Dede, Emine’ye seslenir ve
Emine meydana gelir. Dede, Emine’ye “Emine kulu, dilegin neyse hak meydaninda
hak icin sOyle.” der. Emine kendini tanitir ve bir obaliya gonliinii kaptirdigini,
evlenmek istedigini belirtir. Dede “Bizim téremizde bdyle bir sey yok. Biz obalilarda

ovaliya varanin, ovalidan kiz alanin oldugunu goren yok.” der ve sinamasini soyler.

Filmde yer verilen Cem ibadeti Alevi/Bektasi inancinin temel esaslarindandir.
Hiiseyin’in degnegin altindan ge¢mesi de Cemde yer alan tarik altindan ge¢me
ritiieline iliskin bir sahnedir.?” Ayrica dedenin oldugu sahnelerde Alevilige iliskin can,

erenler, hak, hak meydani gibi kavramlar kullanilmistir.

Hasan’in 40 okka tuzu tasiyamayip Biiyiikbiivet’te intihar etmesinden sonra Emine,

Sarikiz’a®® dua eder. Kazdag: goriintiileri esliginde Emine’nin sesinden Sarikiz

2'Tarik cubugu “batini” anlamda cennetteki Tuba agacindan almip Cebrail tarafindan Hz. Muhammed’e
“Allah’a ikrdr” igin “calinan” bir kutsal degnektir. Ayn1 uygulama Alevilerde “tarik altindan gegme”
ritlielidir ve Cemde pir tarafindan talibin bas ile gégiis bolgesinin, sirt kismina yatay olarak 3 veya 12
vuruslu olarak degdirilir/vurulur. Bu islem yapilirken dede, “Tarik Suresi”ni okur. Toplu gegislerde
“Allah-Muhammed-Ya Ali!” diyerek ii¢ kez vurur. Tarik olmadig1 zaman dede, el (penge) vurur. Penge,
ehlibeyti simgeler. Bazi yorelerde tarik; alaca degnek, erkan sopasi, evliya, riza gibi degisik adlarla da
anilmaktadir. Ayrinti igin bk. (Duran, 2012, s. 107).

28 Sarikiz Efsanesi ve Sarikiz Tepesi Edremit Korfezinde 6nemli bir yere sahiptir. Efsaneye gore Sarikiz,
babasi ile yasayan giizel bir kizdir. Onu gorenler onunla evlenmek istegine kapilirlar. Ancak Sarikiz
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seyirciye su soOzler ile anlatilir: “Sarikiz! Seni elde edemeyenler iftira ettiler sana.
Kotiiliikte bulundular, bu daga biraktilar seni. Sen buralarda yasadin. Kaz ¢oban1 olup
ermislere karistin. Burada 6ldiin. Kazdaglar1 dediler buralara. Benim halimden ancak

sen anlarsin Sarikiz. Sen bana Hasan’1min nerede oldugunu sodylersin ancak.”

Sarikiz Tiirbesi yore i¢in ¢cok énemli bir yerdir. Ozellikle Tahtacilarin yaz aylarinda
tirbeyi siklikla ziyaret ettikleri, dua edip adaklar adadiklari, tiirbenin yakinlarinda
adak kurbani kestikleri bilinmektedir. Ayrica Sarikiz’in  Edremit’in Akgay
Mahallesi’nde bir anit1 da bulunmaktadir. Bu anitin varligi Sarikiz’in bdlge igin

Onemini gosteren bir diger husustur.

Alevilerin Siinnilere gore kiz alip verme konusunda daha kat1 bir tutuma sahip oldugu
hikayenin ana 6gesini olusturmaktadir. Nitekim Hasan’1n anas1 Hasan’a “To6relerimize
aykir1 olmasina ragmen eger gonliin bu obali kizin1 pek sevdi ise obasina gidip
isteyeyim.” derken oba halki, Hasan’1 zor bir sinava tabi tutmustur. Ayrica filmde oba
halkinin sosyal yasamda kadin erkek i¢ ige oldugu diigiin ve Cem sahnesi ile izleyiciye
aktarilmigtir. Tahtacilarin giinliik yasaminin yansitilmasindaki gergeklikte yore
halkindan yardimci oyunculuk disinda kiyafet, diigiinlerde kullanilan miizik vb.
konularda yardim alinmasinin faydast biiylktiir. Tim bu hususlar birlikte
degerlendirildiginde filmin Tahtaci Tiirkmen Alevilerinin yasamlarini ve inanglarini
gercege uygun aktarmasinin yani sira kapali toplum gruplarinin ¢ekince ve kaygilarin
anlatmadaki basaris1 ile de sinemada Aleviligin temsili noktasinda 6nemli bir yer

edindigi gorilmektedir.

ilahi agkla doludur ve kimseyle evlenmek istemez. Onunla evlenmek isteyenler bu durumu
kabullenemez ve ona iftira atarlar. iftiralara inanan babasi onu cezalandirmak i¢in Kaz Daglarina
birakir. Bir siire sonra evlat hasreti baskin gelen babasi Sarikizin yanina gider ve kerametlerine sahit
olur. Yorede efsane ile ilgili farkli anlatilar da mevcuttur. Anlati farklari i¢in bk. (Duymaz, 2001).
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3.1.2. O da Beni Seviyor

Luk Pives L ALE MANSUR E]‘L Exsi

wues BARIS PIRHASAN

) DA DBENi SEViYRSR

S OMMERLIEBE

Resim 3.2. O Da Beni Seviyor film afisi

Senaryo : Giil Dirican

Ydnetmen : Barig Pirhasan

Yapimci : Mine Vargi

Yil : 2001

Siire : 102 dakika

Oyuncular : Ece Eksi, Lale Mansur, Luk Piyes, Taner Birsel

Filmin Konusu : Farkli mezheplere mensup ii¢ arkadagin arkadaslik ve dostluk

iligkileri ekseninde ortaokula giden bir kiz ¢ocugunun agki
Olay Orgiisii :Ortaokul o6grencisi Esma, ailesi ile birlikte Malatya’da
yasamaktadir. Karnesinde zayiflar olunca babasi tarafindan askerden beri kardes
bildigi arkadaslar1 Kemal ile Cafer’in yanina gonderilir. Oncelikle Kemal ve ailesi ile
kalan Esma o giinlerde kocasi ile arasi agilarak kdye donen Saliha ile diyalog kurar.
Saliha’y1 ¢ocuklugundan beri ¢ok seven Esma’y1 Saliha ile olan yakinligindan dolay1
Kemal’in ailesi Caferlere gonderir. Cafer ve ailesi Alevi bir ailedir ve Esma, bu ailenin
oglu Hiiseyin’e asik olur. Film, ¢cocuk Esma’nin duygular ve saflig1 iizerinden Alevi

ve Siinni aileler arasindaki yakinlig1 ve ayni1 zamanda 6n yargilari konu almaktadir.

Filmin baglangicinda babas1 Esma’ya bir fotograf gosterir ve fotograftakilerin kim

oldugunu sorar. Esma, resimde babasini ve babasinin yanindaki Kemal’i isaret eder ve
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vefat etmis olan Cafer i¢inse “Kizilbaslar. Cenazesine gitmistiniz.” diye cevap verir.

Bunun {izerine Kemal kafasini sallar, annesi ise Esma’y1 “Esma!” diyerek uyarir.

Farkli olana kars1 olumsuz duygu ve diisiinceler tiim toplumlarda goriilmektedir. Farkli
olan diger bir deyisle 6teki, bizin olusumunda ve tanimlanmasinda 6nemli bir 6gedir.
Bu durum dinsel kimliklerin tanimlanmasinda daha derin bir etki yaratir. Nitekim
dinsel olarak tanimlanan 6teki, toplumsal konum olarak da itikadi olarak da bize gore
zayif ve daha disik konumdadir. Dolayisiyla dinsel gruplarda oteki
degersizlestirilirken biz yiiceltilir (Aygiin, 2013, s. 6). Bu minvalde filmde Esma’nin
annesi tarafindan uyarilmasi, Kizilbag kelimesinin tarihsel seyir i¢inde hakaret
anlamimda kullanildigin1 ve dinsel kimlik olarak da oteki oldugunu izleyiciye

anlatmaktadir.

Filmin ilerleyen boliimlerinde Hiiseyin’in kiiclik kiz kardesi Hiiseyin’in iiniversiteye
gitmek istedigini anlatirken dedelerden bahseder ve Esma, “Sizin dedeniz mi var?”
diye sorar. Kiigiik kiz kardes, akabinde “Bizde hoca, imam yoktur. Dedeler gelir, onu
da goriirstin.” der. Ablas1 “Konusacak bir sey kalmadi m1?” diye kizar. Kiiciik kiz
kardes “Niye konusmayacakmisim? O bizim bacimiz, 6grensin.” diye itiraz eder.
Ablasi alayci bir sekilde neyi Ogretecegini sorar. Kiz “Hz. Ali’yi, on iki imamu,
Kerbela’y1. 2% der. Esma, din dersinden kaldigimni sdyleyince bu cevaba giilerler. Esma,
neden giildiiklerini sorar. Kiigiik kiz, Alevi’nin ne demek oldugunu bilip bilmedigini
sorar. Esma “Kizilbaglik m1?” diye yanit verir. Abla, kardesine “Buyur, iste bacimiz.”
%diye sitem eder. Bir baska sahnede kiiciik kardes, Esma’ya sevdigi olup olmadigim

sorar. Ablasinin kizmas lizerine “Ali’den, Ziilfikar’dan bahsedelim istersen.” der ve

2 Hz. Ali, Oniki Imam ve Kerbela kiiltii XVI. yiizyilda Tiirkmen boylarim etkilemis ve Aleviligin
tarihsel seyrinde onemli bir yer edinmistir. Bektasilik XVI. yiizyilda bir tarikat olarak gelisimini
tamamlarken bu tarikatin disinda kalan Tiirkmen boylarinda Safevi lerin etkisiyle Hz. Ali, On Iki imam
ve Kerbela kiiltii temel inang unsurlart halini almigtir. Hatta Hz. Ali’nin Alevi teolojisinin bel kemigi
oldugu sdylenebilir. Bu durumun bir uzantis1 da Oniki Imam ve Kerbela kiiltiidiir. Oniki imam ve
Kerbela kiiltii Alevilikte kolektif vicdani, zulmii ve haksizliga ugramighg ifade eder (Ocak, 20193, s.
54-55). Hz. Ali sevgisi ve kiiltii kendini cenkndmelerde de gosterir. Cenknamelerin ortak 6zelligi Hz.
Muhammed’in 6nderliginde Hz. Ali’nin kahramanca savasarak Islamiyet’i yaymasidir. Bu savaslar
sirasinda Hz. Ali ejderha vb olaganiistii varliklarla miicadele eder. Cenknameler hem Alevi hem de
Siinni inang dairesi i¢erisinde onemli bir yer tutar (Giilten, 2020, s.164-165).

OAlevilik-Bektasilik igerisinde kadinlar 6nemli roller {istlenmistir. Ornegin Cem tdrenlerinde on iki
hizmetin yerine getirilmesinde etkin rol alirlar. Ayrica Alevilik-Bektasilikte kadinlar ve erkekler yol
kardesidir. Bu yol kardesliginde kadinlara Baci unvani verilmis ve bu unvan ile kadinlar Alevilik-
Bektasilik i¢indeki yerlerini korumuglardir (Melikoff, 2011, s. 45).
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ablas1 “Kiiciiciik ¢gocugun aklini karistirma” diye konuyu kapatir. Bu diyaloglar ile
seyirciye Alevilerin kendini gizleme egilimi ve kendini anlatma ihtiyaci iki kardes
lizerinden basarili bir sekilde anlatilmaktadir. Ayrica kiz kardesler iizerinden
Aleviligin tarihsel seyri i¢inde oldukc¢a dnemli bir donemin izlerini tasiyan Kizilbas
kavraminin Siinniler tarafindan hareket olarak kullanildigina ve Alevilerin de bunu

hareket olarak algiladiklarina bir kez daha deginilmistir.

Film ile ilgili deginilmesi gercken bir diger husus ise Cem ibadetine de yer
verilmesidir. Cem ibadeti, dede, zakir ve on iki hizmet sahiplerini de i¢erecek sekilde
gercege uygun sekilde perdeye yansitilmistir. Cem sahnesi niyaz 3! ile baslatilmus,
deyisler okunmus ve semah doOniilmiistiir. Filmde Cem sahnesinin basar1 ile

canlandirilmasinda yore halkinin bu sahnede rol almasinin etkisi biiytiktiir.

Filmde Alevilige iliskin sosyolojik unsurlara bakildiginda ise Esma’nin Hiiseyin’e
olan duygular lizerinden Alevi-Siinni ailelerin yakinlig1 ve bu yakinligin sinirlarinin
islendigi gortliir. Esma, Hiiseyin’e olan duygularin1 Saliha’ya anlatir ve beklemedigi
bir tepki alir. Saliha “Yasimiz tutmuyor, dininiz tutmuyor.” der. Esma ise “Dinimiz
niye tutmuyor? Allah Allah diye gogii inletiyorlar.” diye tepki verir. Saliha
“Miisliiman degiller mi dedim sana. Is orada bitse.” der. Bu diyaloglarda da gériildiigii
tizere dini kimliklerin insasinda 6tekinden farkli olan taraflar 6ne ¢ikmaktadir. Bundan
dolay1 benzesen degil farklilagan yonler lizerinden dogruluk ve iistiinliik kurgulanir.
Bu minvalde dini kimlik insasi ile birlikte yasama kiiltiirii de sekillenir (Aygiin, 2013,
S. 6-7). Filmde Esma ve Saliha arasindaki diyalog ile seyirciye bir arada yasayan iki
ayrt inang¢ dairesinin birlikte yasama Kkiiltiiriine iliskin uzlasinin evlilik oldugu
aktarilmistir. Ayrica filmde Esma’nin babasinin Esma’ya {i¢ arkadas ortak toprak
almalarmin nedenini bir arada kalmak olarak anlatmasini Uyanik, Aleviler ile
Siinnileri bir arada tutacak ortak bir vatan kavramina gonderme olarak yorumlamistir

(2014, s. 54). Bu hususlara ilave olarak filmde ti¢ ailenin tiim aile fertlerinin birbirlerini

31 Niyaz, tasavvufi anlamda Allah’a yakarip yalvarma dua etme anlami tasimaktadir. Alevilikte ise niyaz
daha genis anlamlar ihtiva etmektedir. Niyaz, baz1 Bektasi bolgelerinde miirside sunulan lokma iken
cemlerde canlarin secdeye egilerek li¢ kere Allah-Muhammed-Ali askina diyerek yeri veya miirsidin
elini 6pmeleri anlamina gelir. Ayrica Tahtacilarda koye gelen dedenin ihtiyaclarini karsilamak igin
toplanan paraya da niyaz denilmektedir. Dolayisiyla niyaz Alevilik-Bektasilikte biat unsurun yani sira
inangsal ritiielleri de barindirir (Akin, 2020b, s. 101).
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taniyor olmalar1 ve dostluklar1 filmin toplumsal baris vurgusuna iliskin 6nemli bir

detaydir.

Yukaridaki hususlar ¢ergevesinde filmde Cem ibadetine yer verilmesi, ¢ekimde yore
halkinin esliginde Cem ibadetinin gergege yakin bir sekilde perdeye aktarilmaya
calisilmasi izleyiciye itikadi yapiya uygun bir Alevilik anlatis1 sunmustur. Ayrica
Alevi ve Stinni ailelerin bir arada uyum i¢inde yasamalarina ragmen bu birlikteligin
siirlar1 oldugunun anlatilmasi filmin 6nemli bir baska yoniidir. Nitekim Alevi inanca
mensup kisiler ile Siinni inanca mensup kisilerin evlenmesine iki inan¢ dairesi
tarafindan da olumlu yaklagilmadigi bilinmektedir. Film ile ilgili deginilmesi gerek bir
diger husus ise Alevilerin gizlenme egilimi ve kendini anlatma ihtiyacinin
vurgulanmasidir. Filmin gerek Aleviligin itikadi yapisini ele alig1 gerekse Alevilige ve
Siinnilige iliskin sosyolojik tespitleri gz 6niine alindiginda inanglarin sinema aracilig

ile topluma anlatilmas1 hususunda 6rnek bir film oldugu sdylenebilir.

3.1.3. The imam

JSMAIL GONES e
o SMALGNES MR TFIMETE o S
Y .MERMETUST e UBGRY TN

Resim 3.3. The Imam film afisi

Senaryo : Omer Liitfii Mete
Y 6netmen : Ismail Giines
Yapimci : Mustafa Cihat
Yil : 2005
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Siire : 110 dakika

Oyuncular : Esref Ziya, Ahmet Yenilmez, Emin Giirsoy, Basak Zebil
Filmin Konusu : Kentten gelen sehirli k6y imaminin koy halka ile iliskileri
Olay Orgiisii : Filmin c¢ekimleri Istanbul ile Malatya’nin Darende ilgesinde

yapilmustir. Film, imam hatip lisesi mezunu Emrullah’in (Emre) kimlik ¢atigmasini
islemektedir. Bilgisayar miithendisi olan Emrullah, is arkadaslarindan imam hatip lisesi
mezunu oldugunu gizlemistir. Kanser tedavisi i¢in Istanbul’a gelen lise arkadas:
Mehmet Hoca (Aziz Pir) kendisini ziyaret eder. Bu ziyaret ile Emrullah’in ismini Emre
olarak degistirdigi ve mezun oldugu liseyi kimseye sdylemedigi ortaya ¢ikar. s
arkadaslarinin alaylar1 ve tepkisi ile karsilasan Emrullah arkadasinin tedavisi ile
ilgilenir. Bu sirada kdyde Ramazan’da hoca olmayacag i¢in iiziilen Mehmet Hoca’ya
Emrullah yerine bir ayligina kdye gidebilecegini sdyler. Emrullah, koyliilerin alistigi
klasik bir hoca tipinde degildir. Motor kullanilir, deri ceket giyer ve saglar1 uzundur.
Modern goriintimlii yeni hocay1 koy halki garipser ama zaman icinde kabul ederler.
Mehmet Hoca, hayatin1 kaybeder ve Emrullah arkadasini defnettikten sonra kdyden

ayrilir.

Film, milli sinema akiminin son donem 6rneklerindendir. Filmde Gogerliler ad1 altinda
seyirciye Alevilige iliskin temsiller de sunulmustur. Mehmet Hoca, hasta yataginda
Emrullah’a kdyde hoca olmayacagindan duydugu fiziintii ve kaygiyr anlatirken

Gogerlilerden su sekilde bahseder:

Farkli bir grup var. Gogerli koyli baraj altinda kalinca bizim oraya
yerlestirilmisler. Onceleri dinle diyanetle pek baglantilar1 yoktu. Simdi ¢ok
iyiler. Ama bizim koyliiler onlar1 hala benimsemis degil. Sana bahsettigim
marangoz hoca var ya bizim Haci Feyzullah, nedense bu Gogerlileri hig
sevmez. Onlara sarap¢i der, afyoncu der. Bazilar1 icki iger, arada da namaza
gelirler. Ben severim onlar1. ilgilenirim. Cok iyi 6zellikleri vardir. Mesela,
hi¢ yalan sdylemezler. Bayilirim onlarin bu huylarma. Ben olmayinca gorev

Hac1 Feyzullah’a kaliyor. O zaman da insanlar camiye gitmez.

Filmde Haci Feyzullah; takkeli, sakalli, sert ve yobaz bir dindar karakter olarak

kurgulanmistir. Cocugunu ve karisin1 dover, farkli insanlara son derece kapali bir
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yaklagim sergiler. Hac1 Feyzullah’a gore ¢ok ilimli ve misfik tavirlar sergileyen
Mehmet Hoca’nin bile Gogerlilerin inanglarini yok sayarak camiye gelmedikleri igin
“Onceleri dinle diyanetle isleri yoktu.” dedigi bir grubu Haci Feyzullah’in
benimsemesi ¢ok giictiir. Hac1 Feyzullah’in Gogerliler ile iliskisi kendi din anlayisi ile

sekillenmistir ve onlar “6teki”dir (Erkan, 2014, s. 86).

Filmde koyliiler, yeni hocay1 karsilamaya giderler ve hoca, motoruyla koyliilerin
kamyonetini takip eder. Koyliiler, hocay1 yadirgar ve muhtar “Sadece Hac1 Feyzullah
degil, Gogerliler bile nerden buldun bu artisti, diyecekler.” der. Gogerlilerden olan
Hasan “Yok yok, bizimkiler begenir bunu.” diye cevap verir. Filmde koydeki
Gogerlilerin diger koy halkina gore daha agik goriislere sahip oldugu “Gogerliler bile”

repligi ile seyirciye aktarilmistir.

Filmin ilerleyen dakikalarinda muhtarin kiz1 Zehra’nin traktor ile camura saplanmasi
ve Emrullah’in ona yardim ederek motor ile kdye getirmesi koy halkini rahatsiz eder.
Hocanin kdyden gonderilip gonderilmemesi koy kahvesinde tartisilir. Bu sahnede
Hac1 Feyzullah ile Gogerli Haydar arasindaki diyaloglardan Gogerlilerin Alevi oldugu
seyirciye iyice hissettirilir. Gogerliler adina konusan Haydar, hocanin iyi oldugunu,
sac1 sakali olmasinin mesele olmadigini belirtir ve boylece diger kdy halkina gore daha
acik gortslii olduklarinin bir kez daha alt1 ¢izilir. Hac1 Feyzullah ise Haydar’1 i¢ki
icmekle ve camiye sarhos gelmekle suclar. Gogerli koyliiniin adinin Haydar olmast,
Gogerli koyliniin Alevi oldugu algisini pekistirmek igin kullanilan bir detay olarak
diistiniilmektedir. Bu sahnede Emrullah, kahvede Hz. Ayse’nin basina gelenleri 6rnek
vererek Zehra’yr savunmak ister. Koyliiller, Hz. Ayse’nin bagina gelenleri sorar ve
Haydar “Hz. Ali’ye kili¢ ¢ekmis.” diye cevap verir. Filmin Haydar’a Hz. Ali’yi
andirmasi da yine Alevilige dikkat ¢ekmek i¢in diistliniilen bir diger detaydir.

Filmde deginilmesi gereken bir diger 6ge de agaca caput baglayarak dilek dileme ya
da adak adama geleneginin yalnizca Alevilige 6zgli bir durum gibi islenmesidir.
Muhtarin kiz1 Zehra ile arkadasi Fatma tarladan donerlerken dilek agacinin yanina
gelirler. Zehra, arkadasina “Gergekten inantyor musun?” diye sorar. Fatma da “Tabi
inaniyorum. Sen bu agacin burada kendiliginden mi bittigini santyorsun?” diye cevap

verir. Zehra “Peki ya nasil olmus?” diye sorar. Fatma “Erenlerden biri dikmistir. Y oksa
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bunca insan gelip niye ¢aput baglasin?”’ diye yanit verir. Filmin ilerleyen kisimlarinda
dilek agaci tekrar giindeme gelir ve Emrullah, Hasan’a “Bu dilek agaci meselesi ne
olacak?” diye sorar. Hasan “Mehmet Hoca da ¢ok ugrasti kaldirmak i¢in ama olmadi.
Zaten Haci1 Feyzullah ile de anlastigi tek konu da buydu.” diye cevap verir. Emrullah
hoca, konuyu ¢dzebilmek i¢in Haci Feyzullah’in marangozhanesine gider. “Su dilek
agaci i¢in bir seyler yapmak lazim. Bunu sizinle istigsare etmek i¢in geldim.” der. Hac1
Feyzullah “Ne yapilacak ki? Mehmet Hoca da ¢ok ugrasti ama nafile. Afyoncu

Gogerlilerin adeti. Onlar gelmeden 6nce boyle bir sey yoktu.” diye cevap verir.

Anadolu’da agaca caput baglayarak dilek dilemek, adak adamak gibi gelenekler
Islamiyet oncesi Tiirk toplumlarindan beri yaygindir.®? Ayrica agacin kutsiyeti veya
agac/evliya miinasebeti yalmzca Tiirk toplumlarma mahsus bir husus da degildir.®
Filmde Islamiyet’e uygun olmadigi degerlendirilen bu gelenegin yalmzca Alevi
toplumlarinda bulundugu ve Siinni 6gretide bulunmadigr gergek ile bagdagmayan bir

durumdur. 34

$2A5ag, tim insanlik i¢in varligm baslangicindan beri hava, su, toprak kadar énemli bir yere sahip
olmus; Tanri’ya ve cennete ulagma, sifa, dilek vb. istemleri iletmede araci olarak goériilmiistiir. Agaca
kutsal bir anlam veren insanlik onu neredeyse tiim inanglarda ana eksene oturtmustur. Agacin kiilttrler
icinde 6nemli bir tasviri de hayat agacidir. Her zaman yesil, her zaman ¢igekli, her zaman meyve yiikli,
meyvesini yiyeni 6liimsiiz kilan ve biitiin agac¢lar1 biinyesinde barindiran bir hayat agaci tasavvuru Tiirk
kiiltiiriinde de goriiliir. Tiirk kiiltiirtindeki hayat agact meyvesizdir. Meyvesiz agag, Tanrt’nin bir esi ve
benzeri ya da ortagi olmadigini temsil eder. Bu esirgeyici, essiz ve tek Tanri’ya hastaliklardan,
belalardan kurtulmak ya da siikran ve dileklerini sunmak i¢in agaglar 6nemli bir gorev istlenirler. Mugla
yoresinde yapilan bir ¢calismada “Allan Kavagi” olarak bilinen bir agacin her tiirlii dilek igin ziyaret
edildigi tespit edilmistir. Bu agaca en ¢ok da iyilesemeyen, ¢elimsiz ¢ocuklar i¢in gidilmektedir. Ankara
¢evresinde yapilan bir aragtirmada da yatirlarin basinda bulunan ve kutsal kabul edilen agaglar tespit
edilmistir. Konuya iliskin bir diger 6nemli husus ise bir yatir ve tiirbenin yaninda veya yakininda
mutlaka bir aga¢ bulunmasina ragmen yaninda tiirbe ya da yatir olmayan kutsal agac¢larin varligidir. Bu,
agacin Tanri’ya ulagsmada ve yatir veya tlrbelerin kutsalliginda onemli bir rol {istlendiginin
gostergesidir. Tirk kiiltiiriinde agag kiiltii i¢in ayrica bk. (Ergun, 2022).

33A gag kiiltii Orta Asya sahasindan Anadolu’ya kadar tespit edildigi her yerde benzer 6zelliklere haizdir.
M. Bazin, Kuzey iran’daki Siinni ve Sii bélgelerde yaptig1 arastirmalarda takdis olunan agaclarmn
yaninda tiirbeler bulundugunu ve hemen hemen biitiin seyitlerin kabirlerinin ¢inar agaglarinin yaninda
oldugunu belirtirmistir. Ona gore bu durum ya tiirbe bulunan yere aga¢ dikme gelenegi ile ya da
tiirbelerin takdis olunan agaglarin dibine yapilmasi ile agiklanabilir. Ayrinti i¢in bk. (Ocak, 2017b).
%Halk inanglari, insanhigin dogumundan giiniimiize degin tabiat ile miicadelesinde karsilastigi
zorluklar1 anlamlandirmasi sonucu olusan inanglardir. Bu inang¢larin giiniimiize ulasgiminda memorat,
efsane ve menkibelerin rolii mithimdir. So6zlii kiiltiir igerisinde genis kitleler arasinda yayilan bu
inanislar, dini karizmatik sahsiyetleri ziyaret ekseninde ritiieller icerir. Bu ziyaretlerde dileklerin,
istekleren veya arzularin kabulii igin ziyaret edilen yere mum yakma, ¢aput baglama, kurban kesme gibi
ritiieller yerine getirilir. Alevilik igerisinde de dini karizmatik sahsiyetleri ziyaret 6nemli bir husustur.
Bir¢ogu ocak ulusu olan bu sahsiyetlerin tiirbeleri yaninda kurbanlar kesilir, adaklar adanir. Hatta
kabalik olmayan Cemler kim zaman tiirbe igerisinde yapilir. Siinni inang dairesi icerisinde de siklikla
ziyaret edilen mekanlar bulunmakta, sifa gibi ihtiyag¢ temelli de ziyaretler yapilmaktadir. Siinni ve Alevi
halk inanislar1 ile ziyaret eksenli ritiieller igin bk. (Akin, 2022).
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Muhtarin kizt Zehra ile arkadasi Fatma arasindaki diyalog ile filmde basortiisii
sorununa da kisaca deginilmistir. Zehra, arkadasina kazansa da basortiisii ile
okuyamayacagini, onun i¢in OSS’ye moralinin bozulmadigini belirtir. Filmin son

sahnesine dogru Haydar’in kiz1 goriiniir, bas1 agiktir ve hemsirelik okumaktadir.

Filmde Alevilerin dinle baginin zayif oldugu hususu Mehmet Hoca ile Hac1 Feyzullah
tizerinden camiye gelme/gelmeme ve icki igme temasi ile islenmistir. Alevi inang
sistemi i¢inde dem alma ya da dolu alma ritiieli Kirklarin mira¢ hadisesinin
tezahiiriinde yer alan {iziim suyunu temsil etmektedir. Bu sebeple de inang sistemi
icinde Cemin en Onemli ritiielleri arasindadir. Dem ya da dolu alma inang cevresi
disina kars1 savunulmak zorunda kalinan ya da saklama yoluyla korunmaya ¢aligilan
on iki hizmetten biridir (Akin, 2020c, s. 105-106). Film agik bir sekilde Aleviligi konu
edinmemis olmasina karsin dem ritiicli ekseninde sekillenen i¢ki igme Onyargisini
dolayli olarak ele almistir. Nitekim Mehmet Hoca arkadasi Emrullah’a bazilariin igki

ictigini s6ylerken Hac1 Feyzullah kahvede Haydar’1 direk igki igmekle suglar.

Alevilerin dini yasantilarina filmde deginilmemis, yalnizca agaca ¢aput baglama 6gesi
lizerinden inanglarina iliskin istii kapali bir degerlendirmeye gidilmistir. Alevi-
Bektasi inang sistemine 0zgli olmayan ve hemen hemen her toplumda mevcut olan
agag¢ kiiltiniin Alevilige 6zgili olarak islenmesi ve Alevilerin dini ritiiellerinin yok
sayilarak dinle diyanet islerinin olmadiginin ifade edilmesi Alevilige iliskin 6n
yargilarin filmde yer aldiginin gostergesidir. Ayrica bazilarmin igki ictiginin
belirtilmesi ve koy kahvesinde Haci Feyzullah tarafindan Haydar’in icki igmekle
suclanmasi Alevilige iligkin bir baska 6n yarginin yansimasidir. Bu minvalde Milli
Sinema akimu igerisinde yer alan filmin akimin genel kabulii olan Siinni Islam 6gretisi
ekseninde Aleviligi ele aldigimi1 ve Aleviligin ibadet ve ritiiellerini gérmezden

geldigini sdylemek miimkiindiir.
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3.1.4. Hacivat Karagoz Neden Oldiiriildii?
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Resim 3.4. Hacivat ve Karagoz Neden Oldiiriildii? film afisi

Senaryo :Levent Kazak

Y 6netmen :Ezel Akay

Yapime1 :Bahadir Atay

Yil :2006

Siire :131 dakika

Oyuncular :Haluk Bilginer, Beyazit Oztiirk, Giiven Kirag, Sebnem
Donmez

Filmin Konusu :Orhan Gazi doneminde Osmanli Beyliginde yasayan Hacivat

ve Karagdziin idami
Olay Orgiisii :Esrefoglu Beyligi’nde bir devlet adami olan Pervane,
Siileyman Han’a diger beylikler ile birlikte Tatar’a saldirmalar1 gerektigini, agir
vergiler nedeniyle verecek bir seyleri kalmadigini soyler. Siileyman Han savasi
sevmeyen, rahatina diigskiin biridir ve 6vgii dolu bir mektup yazdirarak beyligin elmasi
olan kafirunu Tatar’a gondermeye karar verir. Pervane, elgilik yapan Hacivat ile
kafirunu ve mektubu Tatar’a gonderir ancak yolda mektup hakaret dolu bir mektupla
degistirilir. Ofkeye kapilan Tatar, Esrefoglu Beyligi’ne saldirir ve Hacivat da Bursa’ya
kacar. Orhan Gazi doneminin ele alindig1 filmde Hacivat ve Karag6z’iin yollar
Bursa’da kesisir. Karagdz, anast Kam Ana ve inegi Altun ile konargdger yasam siiren

bir Yoriik/Tiirkmen’dir. Tatarlarin zulmiinden ve agir vergilerden kurtulmak igin
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Osmanli Beyligi’ne gelir. Ikilinin arasindaki atisma ve tartismalar etraftakilere komik
gelmeye baslar. ikili Orhan Gazi’nin sefer doniisiinde sahneye cikarlar fakat

sOzlerinden rahatsizlik duyulan Hacivat ve Karag6z idam edilir.

Film, Alevilige iliskin hususlar1 dogrudan ele almamakla birlikte Alevilik-Bektasiligin
dogusu ve sekillenisinde biiyiik etkileri olan eski Tiirk inanci, konargdcerlik, Baciyan-
1 Rtim, Ahi Teskilati, Rum abdallar1 gibi unsurlar1 ele almasi agisindan 6nem arz

etmektedir.

Film, Karag6z’iin anas1t Kam Ana’nin cinleri ile konustugu sahne ile baglar. Kam Ana
adindan da anlasilacag: iizere Islamiyet’e gegmemis bir Y6riik/Tiirkmen kadmidir ve
saman® olarak tasvir edilmistir. Cinleri ona olacaklar1 ve olanlar1 haber vermektedir.
Cinleri oglunun baska bir adem ile bir araya gelince iiniiniin cihana yayilacagini ve
sultanlarin nami unutulmasina ragmen onun naminin yayilacagimi haber verir. Bu
sirada Karagdz cadirin i¢ine dogru egilerek Tatar’in geldigini haber verir ve donemin
Anadolu’sundaki pargali siyasi yap1 ve konargogerlik olgusu seyirciye su diyalog ile
aktarilir: Tellak, Ersefoglu’na vergi toplamaya geldiklerini ilan eder. Kam Ana,
ogluna “Karagozlim Tatar degildir onlar. Taras¢1 deyyuslar gelmustur.” der. Tellak
“Malinin kirk da birini vermek farzdur, vermeyenin malinin yarisin1 alirnm.” diye
bagirir. Bu arada Karagoz’iin inegi Altun’u gétiirmeye ¢alisirlar ve Karag6z yanlarina
gelerek ne istediklerini sorar. Vergi olarak sigir1 aldiklarini soylerler. Karagoz “Vergi
degil, ayuptur. Sigir senin bubandur. O benim canum.” der ve anasina doner. Kam
Ana, gelenleri cinleri ile tehdit eder. Vergi toplayanlar cinleri Tatar’a salmasini ¢linkii
Tatar’in Esrefoglu’ndan, Esrefoglu’nun da kendilerinden vergi istedigini soyler.

Karagdz “Ugan kusun vergisi mi o? Biz gogeriik. Buralardan geceruk.” der.

%Qcak’a gore Tiirklerin eski dini biitiiniiyle Samanizm degildir. Ona gore Tiirklerin eski dini Gok Tanri
kiiltii ile atalar kiiltiiniin karigimi bir inang sistemidir. Tiirklerin eski dininin Samanizm olup olmadigi
hususundaki degerlendirme igin bk. (Ocak, 2017b).
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Resim 3.5. Kam ana roliinde Aysen Gruda

Karagoz gocerlerken anasina “Tatar, Arap bezdirdi beni. Ben bezdim Y 6riikliikten.
Artik yoriimek istemirim. Ev alak, yatik olak, hep orda kalak, mahallede yiirtiyek.” der
ve boylece seyirciye Yoriikligiin yiirimekten tiiretildigi ve konargogerligi ifade ettigi

anlatilir.

Hacivat’in Karagdze ne is yaptigini sordugu sahnede dénemin pargali siyasi yapist ile
agir vergi yiikii bir kez daha Karag6z’iin su sozleri ile anlatilir: “Ben Yorigiim. Hem
yoriirim hem de veririm... Vergi deyii Tatar’a buzalar1 verdiik, beygiirleri verdiik,
kazlar1 verdiik, gardaslar1 verdiik. Toprak anaya, babayu verdiik, halayu verdiik,
teyzeyi verdiikk. Eskiyaya malimiz1 verdiik, asimizi verdiik ama anacimla ben hep

yiirtiidiik, yiiriidiik ama eksilerek.””%®

% Tiirkmenlerin otlak ve mera arayisi onlari Anadolu ve Azerbaycan cografyasina getirmistir. Malazgirt
savagindan sonra Tiirkmenlerin Anadolu’ya gelisi hizlanmis ve Anadolu’nun kirsal sahalar1 konar-goger
Tiirkmenlere yurt olmustur. Seluklu idaresi Iran ve Azerbaycan tarim sahalarin1 korumak icin
Tiirkmenlerin Anadolu’ya gelisini desteklemistir. Tiirkmenlerin Anadolu’ya gelisinden sonra yerlesik
yasama gecerek ziraat, ticaret gibi iglerler yapanlar Tiirk olarak konar-goger yagami devam ettirenler
ise Tiirkmen veya Yoriik olarak adlandirilmaya baslamistir. Mogol istilast Anadolu’yu ve Tiirkmenlerin
iktisadi diizenini sarsmis ve 1243 yilinda yapilan Kosedag Savasi ile de Mogol hakimiyetinin yolu
acilmigtir. Bu durum Mogol hakimiyetinin olmadig:1 yerlerde Tiirkmen Beyliklerinin dogmasini
saglamistir. Selguklu, Mogol ve Tiirkmen Beylikleri arasinda konar-goger yagam tarzin1 devam ettiren
Tirkmenler, Osmanli Devleti’nin kurulmasindan sonra da ayni yasam tarzim1 devam ettirmeye
calismislardir. Osmanli Devleti’nde konar-goger yasam tarzi iginde hayvancilik ile ugrasan Tiirkmenler
yaylak ve kislak olarak uzun mesafeler kat etmisler, yol giizergahlarinda miikellefiyetlere ve
muafiyetlere tabi olmuslardir. Konar-goger yasam tarzi ve Tiirkmenler i¢in ayrica bk. (Giindiiz, 2016).
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Filmde tarihsel seyir icinde yer verilen bir diger &nemli husus Bacilardir.®” Filmde ilk
olarak Bursa Ulu Cami insaati ¢evresinde atlari ile silahli olarak goriiniirler. Bacilar
ile ilgili ikinci sahne Kam Ana ile ilgilidir. Kam Ana, Ulu Cami etrafinda biiyii
yaparken Bacilar gelir ve fallarina bakmak i¢in onlar ile gider. Kam Ana, fal bakarken
caminin aleminin ¢alinacagini soyler. Hirsiz var, haykiriglarint duyan Bacilar atlari ile
hirsizin pesine diiserler. Bacilarin bagi Ayse Hatun eve dondiigiinde alemi evde bulur.
Babasi alemi getiren Pervane’ye Bacilarin basi diye Ayse’yi tanitir ve sehri
koruduklarini sdyler. Pervane “Avrat, baci dedigin evde tereyagli dolma yapar.” der.

Bu s6ze sinirlenen Ayse, Bacilarin Seyh Edebali’nin mirast oldugu soyler.

Bacilarin basi Ayse Hatun’un babasi Hristiyan olup Miislimanligi kabul
edenlerdendir. Ayse de goriiniirde din degistirmistir fakat hald eski inancini
yasamaktadir. Eski inancini gizli yasayan Ayse, Kam Ana ile iyi iliskiler igindedir ve
oldiiglinde naas1 basinda goz yas1 dokerek gaput baglar. Kam Ana filmde gelecekten
haber veren Saman bir kadin olarak insanlarin 6nemsedigi ve fal baktirdig: biridir.
Filmin sonunda Ulu Cami ingaati yaninda gelecekten haber almaya caligirken uyuya
kalir ve cami insaat1 i¢in hazirlanan harg tizerine dokiiliir. Filmde betona karisan naasi
insanlarin bagladig: caputlar ile dolmustur. Bu sahneler ile filmin halkin Islamiyet’i
kabul etme siirecini ve eski inanglarina olan bagini basarili bir sekilde yansittigi

gOriilmiistiir.

Filmde Bacilar ile birlikte Ahi Teskilatina da yer verilmistir. Bursa’da yerlesik

yasama ge¢meye karar veren Karagdz is aramak igin ahilere basvurur.® Ahiler,

3Tevarih-i A-li Osman adli eserinde Asikpasazade Anadolu’da dort is kolu oldugunu anlatir: Gaziyan-
1 Ram, Ahiyan-1 Ram, Abdalan-1 Ram ve Baciyan-1 Rim. Baciyan-1 Rim’un Osmanl Beyligi’nin ilk
zamanlarinda sosyal ve askeri faaliyet yiiriittiigii diistiniilmektedir (Dogiis, 2015, s. 142).

BAhilik, Anadolu’da kiiciik esnaf sahiplerinden olusan iktisadi ve tasavvufi bir tesekkiildiir. Ahilerin
Piri Ahi Evran’a Ahiligin Selman-1 Farisi ve Suheyb Rum1’den kaldigina inanilir. Bu minvalde Ahilik,
kaidelerini Islami tasavvuf anlayisinda yer alan zahitlik, feragat ve dogruluk iizerine insa etmistir.
Dolayisiyla Ahilige intisap etmek ahlaki, dini ve iktisadi bir nizami kabul etmek anlami tagimaktadir.
Bu kapsamda Ahi teskilatina kabulde kisi tarikat erkdnindan ge¢mekte ve kusak kusanip ehli tarik
olmaktadir (Ulken, 2007, s. 298-302). Ahiligin bu tasavvufi usul ve erkdm Alevilik-Bektasiligi de
etkilemistir. Nitekim Hac1 Bektas Veli ile cagdas olan Ahi Evran’in yakin iligkiler igerisinde olduklari
ve sik sik goriistiikleri Hac1 Bektag Veli Velayetnamesinde yer almaktadir. Velayetnamede yer alan bir
anlatiya gore, “Bir defasinda Haci1 Bektas, Ahi Evran’1t géormek i¢in Kirsehir’e hareket etmis; bu hal,
Ahi Evran’a malum olmus; sonra o da gelip Kirsehir’in yakinindaki tepenin iistiinde birbirleriyle
bulugmuslar, oturup sohbet etmisler, bu sirada Ahi Evran, ‘Erenler Sahi, ne olurdu burada bir pinar
olsaydi da abdest almaya, igmeye yarasaydr” demistir. Bunun iizerine Hiinkar, eliyle isaret edip bir yeri
esmis; art duru giizelim bir su ¢itkmis ve akmaya baslamigti. Ahi Evran, bu defa ‘Erenler Sahi, bir
golgelik agag da olsa, sicak giinlerde golgelenilirdi’ dediginde Hiinkar ululugu, ‘Ne ola Ahi’m’ demisti.
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Miisliiman olmasini salik verir ve Miisliiman olursa vergisinin azalacagini soyler.
Karag6z din degistirmek i¢in siraya girer ve yanina misyonerlik faaliyeti i¢in Papaz
Yorgo Efendi gelir. Acele etmemesini, zaten inancinin olmadigini sdyler. Bu soze
Karagdz “Benim inancim vardur. Ben goge, topraga inanirim, suya, daga inanirim.”
diye cevap verir.>® Papaz Yorgo “Ama semavi degildir. Gel seni Ortodoks yapalim.”
der. Papaz fark eden iImam “Hey Yorgo Efendi! ilisme o cahil Tiirkmenlere. Gelirsem
oraya kirarim bacaklarini.” diye bagirir. Karagoéz ve Papaz Yorgo arasindaki diyalog
ile eski Tiirk inanc1 anlatilirken, imam ve Yorgo arasindaki ¢ekisme ile de dénemin

misyonerlik faaliyetleri eglenceli bir sekilde seyirciye aktarilmistir.

Ahilik ile ilgili bir bagka 6nemli sahne de Pervane’nin Ahi ocagina kabul sahnesidir.
“Erenlerin izni, kutlu hanimizin kavli ile Pervane Candanli Halil Bin Silli Ahi
kardaglarin arasina kabul edile.” diye baslar kabul sahnesi. Ahi Teskilatina kabulde
Orhan Gazi’nin esi Niliifer Hatun ile Bacilar da Ahiler ile birlikte yer alirlar.

Ahi Evran’in kavak agacindan kesilmis bir sopast vardi, bunun iizerine bir yeri kazmis, onu da alip
oraya dikmis, bir anda ortalik yeserip yapraklanmisti. Bu olaydan sonra bir miiddet daha sohbet etmisler,
sonra vedalagsmuslardi.” (Akt., Yildiz, 2012, s. 199). Bu ve benzeri anlatilar dolayisiyla Haci Bektas Veli
ve Ahi Evran’in yakin iligkisi, Bektasilik ve Ahilik arasindaki bagin da kaynagi olarak goriiliir. Ahilik
ve Bektasilik arasindaki bir diger bag unsuru olarak kabul edilen kisi ise Ahi Evran’in karis1 Fatma
Bacr’dir. Fatma Baci, Bactyan-1 Rim’un kurucusu kabul edilir. Bazi arastirmacilar Fatma Baci ile Hact
Bektas’in Ogretilerinin yayilmasinda onemli rol {iistlenen Kadincik Ana’nin aymi kisi oldugunu
diisiinmiislerdir. Ornegin Mikail Bayram, Baciyan-1 Riim iizerine yaptig1 calismada Velayetname’nin
Kadmcik Ana’siile Baciyan-1 Riim-u kuran Kisinin ayni kisi oldugunu belirtir (Bayram, 1981). Melikoff
ise Kadincik Ana ile Fatma Bac1’nin ayni kisiler olmadigini ve Velayetname’de Kadincik Ana ile Fatma
Baci olmak iizere iki ayr1 kadindan bahsedildigini vurgular (Melikoff, 2011).

%9Eski Tiirk topluluklarinin inanci yer ve gok olmak iizere iki temel kavram lizerinden sekillenmistir.
Inancin yere iliskin kismma baktiginizda tabiatta olan her varligin gizli, gériinmeyen giigleri veya
Ozellikleri oldugu goriiliir. Bu sebeple de dag, tepe, tas, kaya, aga¢ veya su gibi nesnelerin canli
olduklarina inanmislardir. Burada deginilmesi gereken Onemli bir nokta ise canli olarak
degerlendirdikleri bu varliklara iliskin Yunanlilar ve Romalilar gibi bir Tanr1 ve o Tanr etrafinda
gelisen efsaneler olusturmamis olmalaridir. Dolayistyla eski Tiirklerde biitiin tabiat gizli giiglerle
doludur ve bu gizli giice bir baska ifadeyle ruha bir anlam atfederler. Inancin goge iliskin kismina
bakildiginda ise Gok Tanri inanct goriilmektedir. Gok Tanri yeryiiziiniin, insanlarin, goriinen ve
gorinmeyen her seyin yaraticisidir. Gok Tanrimin ilk bagta gogiin kendisi iken zaman igerisinde
somuttan soyuta dogru giden bir yolda tesekkiil ettigi degerlendirilmektedir. Nitekim Asya bozkirinda
her seyin ve herkesin iistiinde olan gégiin kendisinin Tanr1 olarak tasavvuru normaldir. Zaman igerisinde
gok ile GOk Tanr1 ayrigarak miicerret bir Tanr1 tasavvuru halini almistir. Ayrica bu kiiltler Alevi-Bektasi
inanci sisteminin igerisinde de onemli bir yer edinmistir. Hac1 Bektas Veli’nin Sulucakaradyiik’e
geldiginde Hirka daginda bir ardi¢ agacindan kendini saklamasini istemesi ve agacin dal ve yapraklari
ile bir ¢adir bicimi olarak Hac1 Bektas Veli’yi saklamasi, Hacim Sultan’in siirekli yiiksek tepeler
iizerinde ibadet ve riyazette bulunmasi, kendisine savas ilan eden seytanlardan kacan Koyu Baba’nin
yanindan gegtigi bir kavak agacinin ikiye yarilip kendisini saklamasi gibi menkibeler, bu kiiltlerin
Alevilik-Bektasilik i¢indeki yerine 6rnek verilebilir. Bugiin bu menkibelerde anlatilan yerler Alevi-
Bektagiler tarafindan ziyaret edilmektedir (Ocak, 2017b).
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Filmde ayrica Geyikli Baba iizerinden Rum abdallarina deginilmistir. Bilindigi tizere
Rum abdallar1 Anadolu’nun fethinde yer alan gazi-dervislerdir.*® Tiyatrocu Dimitri,
Hacivat’a Karagdz ile Orhan Gazi’ye tiyatro oynamalarmi teklif eder ve Orhan

Gazi’nin Geyikli Baba’ya sevdigi i¢in Uludag’1 verdigini soyler.

Film ile ilgili deginilmesi gereken bir diger 6nemli detay ise Eretna’nin Miisliiman
olusu ile ilgili Pervane ile arasindaki diyalogdur. Pervane Eretna’ya “Miisliiman
olmussun, Alevi mi Stinni mi?” diye sorar. Bu soru s6z konusu donemde de ulema ve
yoneticiler nezdinde Alevi ve Siinni ayriminin var oldugunu ve Anadolu’da daha iskan
donemlerinden beri bu ayrimin bulundugunu vurgulamaktadir. Eretna’nin “O isi
ulemaya biraktim, karar beklerim.” seklindeki cevabi ile de halk dindarlig ile kitabi
dindarlik arasindaki dikotomik iliskiye deginilmistir. Kitabi dindarlik olarak
adlandirilan dinin normatif kurallarina dayanan bir bagka ifadeyle ayet, hadis ve siinnet
temelli yasanilan inang bi¢imi ile halk dindarlig1 olarak tanimlanan dinin normatif
kurallarindan ziyade eski inang ile birlikte sosyal normlarin daha yogun yer aldig
dindarlik bi¢imi birlikte var olmustur (Akin, 2022). Bu diyalog ile deginilmesi gereken
bir diger 6nemli husus ise 1300’li yillarin basindaki Osmanli Beyligi’ni ve
Anadolu’yu ele alan filmde o donemde kullanilmayan Alevi kelimesine yer
verilmesidir. Alevi kelimesinin bahse konu dénemde yasanan halk Islam’1n1 izleyiciye

aktarabilmek i¢in kullanildig1 diisiiniilmektedir.

Film, Hacivat ve Karagoz’in hikayesi iizerinden Anadolu’nun pargali siyasi
durumunda doénemin Yoriik ve Tiirkmenlerinin temel yasam big¢imi olan
konargdcerligin zorluklarini ele alirken Yoriik ve Tiirkmenlerin giinliik yasamlari ile
inanglarin1 da tarihsel gergekliginden uzaklagsmadan komedi unsurunu ekleyerek
islemistir. Bu kapsamda filmde Alevilik-Bektasiligin dogrudan ele alinmamig
olmasina karsin bu inancin olusumunda 6nemli rolii olan konargdgerlik, eski inang
unsurlari, Ahilik, Baciyan-1 Rim, Rum Abdallar1 gibi dgelerin tarihsel seyrinden
kopmadan aktarilmasi izleyicinin Alevilik-Bektasiligin olusumuna dair izler bulmasini

saglamistir. Dolayisiyla film on dordiincii yilizy1l Anadolu’sunu ve dénemin inangsal

40Geyikli Baba, Rum Abdallarina mensup gazi-dervislerden olup geyiklerin sirtina binip onlarla
dolastig1 rivayet edilmektedir. Ocak, Geyikli Baba’ya bu lakabin geyiklerle dolasmasindan ziyade
Kalenderi-Vefai dervislerinin sirtlarini hayvan postuyla 6rtmeleri nedeniyle verildigini diisiinmektedir
(Ocak, 1996).
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yapisint hem Alevi-Bektasi hem de Siinni inang dairesine mensup kisilere aktarmada

sinema aractyla dnemli bir katki sunmustur.

3.1.5. Ulak

\Co‘un Lrmak tan
- P =o ¥
Cavon Tilvender  Mameyrs
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fm e

Resim 3.6. Ulak film afisi

Senaryo : Cagan Irmak

Ydnetmen : Cagan Irmak

Yapimci : Siikrii Avsar

Yil : 2008

Siire : 102 dakika

Oyuncular : Cetin Tekindor, Hiimeyra, Serif Sezer, Yetkin Dikiciler, Kaya
Akkaya

Filmin Konusu : Hekim Zekeriya’nin oglunun yasamini masallagtirarak koy

kdy dolasip anlatmasi
Olay Orgiisii : Masal unsurunu ele aldig1 igin filmin zaman ve mekéan kavrami
belli degildir. Hekim Zekeriya, diyar diyar gezerek Ulak Ibrahim’in masalini
anlatmaktadir. Gittigi yerlerde ¢ocuklar masalina yogun ilgi gostermekte ve onu
sevmektedirler. Hekim Zekeriya, gittigi son koyde biiyiikler tarafindan sevilmez ve
onlarin yiireginin karardigimi gozler. Cocuklara masalin1 anlatmaya devam ederken
biiyiiklerle de iliski kurar. Kahvecinin oglu Omer, Hekim Zekeriya’yr uyarir ve bu

koyiin baska kdylere benzemedigini, kotii islerin oldugunu séyler. Hekim Zekeriya’nin
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anlattig1 Ulak ibrahim aslinda yazdig: bir kitap yiiziinden &ldiiriilen oglu Mehmet’in

masallastirilmis hikayesidir ve kdyii de doniistiiriir.

Masalda Ulak ibrahim, atiyla giderken bir kuyudan su iger. Artik gecmisi ve olanlar
bilmeye baslar. Bir hayal goriir ve hayalini gordiigii koye gider, fenalasir. Kdydeki bir
nine Ulak Ibrahim’i fark eder ve kaldirip Ulagi onun evine gotiiriirler. Ulag1 kdye
¢eken kotiiliigii isleyen kisi hasta yataginda ona su ile yaklastiginda ulak hisseder ve
gozlerini kocaman agarak bogazina sarilir. “Bilmekteyim, her seyi bilmekteyim.
Kitab1 bilmekteyim. Ben onun sesiyim, ben onun séziiyiim. Bir ben daha vardir benden
igeri, adi Mehmet’tir. Suyu igtigimden kelli 6zii bana, can1 bana, akli bana gegti.
Mehmet’e ettiginizi herkes gorecek, Obiirlerine de ettiginizi herkes bilecek, kanlar

yerde kalmayacak.” diye bagirir.

Ulak Ibrahim’in  Mehmet ile o6zdeslesmesiyle gelisen masalin  evliya
menakipnamelerinden esinlenilmis olabilecegi degerlendirilmistir. Nitekim Ulak

41 Hac1 Bektas Veli Velayetnamesi ve Otman Baba

[brahim; Hizir’in
Velayetnamesindeki tasviri gibi yesil peceli ve atlidir (Ocak, 2019b, s. 125-126).
Ayrica Ulak ibrahim’in suyu igmesiyle Mehmet ile 6zdeslesmesi eski Tiirk inancini
animsatmaktadir. Bilindigi lizere eski Tiirk inancinda dag, agac, su (dereler, ¢caylar vb.)

ve topraga bir kutsallik atfedilmektedir. Filmde Mehmet’in sirr1 su ile Ulak Ibrahim’e

“Kuran-1 Kerim’de Ilyas ad1 el-En ’am suresi ile es-Saffat suresine gegmektedir. Bu surelerde kastedilen
kisi Ilyas Peygamber’dir ve Baal putuna tapan bir kavme peygamber olarak génderilmistir. Kuran-1
Kerim’de Hizir’ i varligina baktigimizda ise adimin hi¢ gegmedigi buna ragmen EI- Kehf suresindeki
Hz. Musa ile ilgili kissada anlatilan kisinin Hizir oldugunun kabul edildigi goriiliir. Kissaya gore Hz.
Musa yakinit olan bir gengle beraber bulusmasi emredilen kisi ile bulusmaya gider. Bulusma yeri iki
denizin birlestigi yer olup Hz. Musa buray1 yanina azik olarak aldig1 baligin canlanip denize atlamasi
ile bilecektir. Bir kayanin yaninda balik canlanir ve denize atlar. Hz. Musa’nin yanindaki geng bunu
haber vermedigi unutur. Bir vakit sonra acikirlar ve balif1 yemeye karar verirler. Bu anda baligin
canlandigini hatirlayan geng durumu anlatir ve kayaya dondiiklerinde bekledikleri kisi oradadir. Bu kisi
kendisine gizli ilim verilen bir kuldur. Hizir’in varliginin 6nem teskil ettigi bir diger alan ise tasavvuf
Ogretisi igindeki velayet telakkisidir. Hizir, ricalii’l-gayb icerisinde Reisu’l Abdal (Abdal’in Reisi)
olarak kabul edilmistir. Bu kabulde mutasavviflarin Hizir ile goriistiiklerini sdylemeleri ve onu
kiyamete kadar hayatta kabul etmelerinin etkisi bulunmaktadir. Hizir ile ilyas’mn halk inanglarindaki
varligmma baktigimizda ise peygamber, ilah1 sirra vakif biri ya da gayp erenlerinden biri olma
niteliklerinin ¢ok ilerisinde bir anlam tasidig1 goriilir. Arttk Hizir yahut Hizir-ilyas her dara
diisiildiigiinde medet umulan, bu yardimin gelmesi i¢in belirli ritiiellerin olustugu, olaganiistii giigclere
haiz birisidir. Dolayisiyla halk inanglar1 agisindan konu degerlendirildiginde Hizir-ilyas kiiltiiniin
olustugu goriiliir. Hizir-ilyas kiiltii halk inanglar1 arasinda o kadar yaygindir ki atasézii ve deyimlere
dahi konu olmustur. Kul sikismayinca (ya da bunalmayinca, daralmayinca) Hizir yetismez, Hizir gibi
yetisti benzeri atasozii ve deyimler bu kiiltiin bir yansimasidir (Ocak, 2019b).
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gecer. Bu Ozdeslesme Alevi-Bektasi menakipnamelerinde eski Tiirk inancinin bir

yansimasi olarak goriilen Hz. Ali ile 6zdeslesmeyi de cagristirmaktadir.

Resim 3.7. Filmde Ulak ibrahim’in gériildiigii ilk sahne

Masalin devaminda korkuya kapilan kot kisi ve adamlari gece olunca ulagi
oldiirmeye ninenin evine gelirler. Goniil gozii ile olacaklari hisseden Ibrahim, kirklara,
yedilere karisir. Onu aramaya devam eden adamlara gaipten “Her seyi bilmekteyim.”
diye seslenir. Bu sahne ile Alevi/Bektasi inancinda onemli yer tutan yediler*? ve
kirklara atifta bulunulmustur (Sezer, 2016). Daha 6ncede belirtildigi tizere veli/evliya
kiiltiiniin bir tezahiirti olan Kirklar, Aleviligin ibadet ve ritiiellerinin sekillenmesinde
en dnemli 6gelerdendir. Nitekim Alevilikte Hz. Muhammed’in miraci doniisii ugradigi
Kirklar Meclisinde ilk cemin yapildi kabul edilmektedir (Akin, 2020a). Bu minvalde
Ibrahim’in goniil goziiniin agiklign ile yedilere ve kirklara karigmasi Alevilik-
Bektasilikteki yediler ve kirklarin anlamina uygun olusturulmus bir detaydir. Ayrica
ulak ibrahim’in gaipten seslenmesi, suyu i¢mesiyle tezahiir eden kutsalligin bir
uzantisidir. Din referanshi diinya tasavvurunda evreni Tanr1 yaratmistir. Dolayisiyla
evrende Tanr1’nin zuhurunu gésteren birgok kutsallik mevcuttur. Bu kapsamda dogada
olagan ile olaganiistii i¢ i¢edir. Bazen doga olagan1 asar ve kutsalin tezahiiriinii insana
sunar (Eliade, 1991, s. 95-96). Bu sahnede dogada kutsalin mevcudiyetine vurgu
yapilmis ve Ulak Ibrahim suyu icerek dogadaki kutsala ulasmustir.

“2(cler, besler, yediler ve kirklar gibi sayilarin Alevi-Bektasi inanci igerisinde yogun yer aldig
gorlilmektedir. 7 sayis1 Alevilik-Bektasilikte Hz. Muhammed, esi Hz. Hatice, kiz1 Hz. Fatima, damadi
Hz. Ali, torunlar1 Hz. Hasan ile Hz. Hiiseyin ile Selman-1 Farisi’yi temsil eder. Ayrica imam Musa
Kazim’a kadar olan yedi imama da yediler denir. Tasavvufi anlayisa gore de gayp erenleri denilen
ricalii’l-gayb icerisinde 7’nin bir anlam vardir. Buna gore rical hiyerarsisinin basinda kutub vardir.
Kutubu iki imam (imaman) takip eder ve bunlar iigleri olustururlar. Uclerin etrafinda ise evtad bulunur.
Evtad alemin dort tarafinda gorevli dért velidir. Imaman ve evtad yedileri olustururlar (Keles, 2017, s.
57).
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Ulag ararlarken kotii adam, 6ldiirdiigi Mehmet’in mezarina, adamlari da Mehmet ile
birlikte 6ldiirdiikleri bes kisinin birlikte yattig1 gukura gelirler. Mehmet’in mezar1 Ulak
Ibrahim’in su ic¢tigi kuyunun hemen yanindadir. Ulak Ibrahim, kotii adam1 mezarin
yanindan kuyuya dogru siiriikler ve basini kuyudan ¢ektigi suya sokarak zorla su igirir.
Bunun iizerine Mehmet’in 6zii, cani, akli ona geger. Mehmet’in 6zii kotii kisiyi delirtir
ve adam intihar eder. Hekim Zekeriya, masalin bu boliimiinii anlatirken “Hz. Cengaver
gibi kudretli ulak.” der ve burada Hz. Ali’ye atifta bulunulur. Hz. Ali, Tirk kiltiiri
icinde Islamiyet dncesinden beri var olan yigit ve olaganiistii giiclerle benzenmis
yardimcinin Islamiyet sonrasi yeni halidir. Bir baska ifadeyle olaganiistii giiclerle
donatilmis bu yardimei, evliya ya da veli kiitliiniin bir uzantis1 olarak Hz. Ali
ekseninde tekrar sekillenmistir. Gelenek iginde Hz. Ali bu 6zelliklerinden dolay1 Sah-
1 Merdan (mertlerin sah1) ve Sah-1 Velayet (velilerin sahi) olarak nitelendirilmistir
(Akin, 2012). Mertliginin ve savasg¢iliginin anlatildigi birgok cenknamede Hz. Ali, Hz.
Peygamberin himayesinde kahramanca savasarak Islamiyet’in yayilmasini saglar
(Giilten, 2020, s.163). Hekim Zekeriya’nin masalinda ulagin Hz. Ali’ye kahramanligi
ile benzemesi gelenek icindeki Hz. Ali tasavvuru ile ilgili bir detaydir. Masalin
devaminda koétii adamin 6liimiinden sonra kdyliiler bu olay1 bilip de sustuklari igin

lanetlenirler ve hak yerini bulunca ulak kirklara, yedilere karisir ve bir daha gériinmez.

Masalin sonunda Hekim Zekeriya; oglu Mehmet ve arkadaglarinin basina gelenleri
anlatir. Mehmet bir kitap yazar ve alti kisi kitab1 temize ¢ekmek ve ¢ogaltmak igin eve
cagirilir. Biri korkar ve kagar. Mehmet’i ve kitab1 ahaliye anlatmaya baslar. Kitab1
cogaltan bes kisi kitabin fikrini ahaliye havari seklinde anlatirlar ve bu anlatidan dini
unsurlarmn kitapta yorumlandigi izleyiciye hissettirilir. Anlati sirasinda “Gelin canlar,

bir olalim, diyeni dinlemediniz.” denilerek Pir Sultan Abdal’a*® gonderme yapilmasi

“3Pir Sultan Abdal, Alevilik-Bektasilik icinde yedi ulu ozandan biri kabul edilmektedir. Ogreti icinde
ozan sayisinin “yedi ulu ozan” seklinde sinirlanmasi, yedi sayisina verilen anlamla iliskilendirilebilir.
Bir bagka deyisle batini 6zelliklerin yogun oldugu Alevilik-Bektasilik i¢inde ozan sayisim yedi ile
sinirlamak gizli bilgiye yani sirra yapilan bir génderme, atif olarak da diistintilebilir. Nesimi, Fuzili,
Hatai, Pir Sultan Abdal, Kul Himmet, Yemini, Virani bu yedi ulu ozani olusturmaktadir. Yedi ozanin
Alevilik-Bektasilik i¢indeki yerleri su sekilde dzetlenebilir: 1) Nesimi: Hurufi bir sair olarak Alevilik-
Bektasilik iizerinde derin etkiler yaratmustir. Inanci dolayisiyla derisi yiiziilen sair, dgreti iginde
ikrarindan donmememin ve zulme direncin sembolil olmustur. 2) Fuzili: Hayati hakkinda bilgi azdir.
Onun $ii mi Siinni mi oldugu noktasinda tartigmalar olmustur. 1556 yilinda Bagdat ve civarinda etkili
olan veba salgininda vefat eden sair, Alevilik-Bektasiligi Kerbeld faciasi, Hz. Ali, Hz. Hasan ve Hz.
Hiiseyin hakkinda yazdig1 siirler ile etkilemistir. 3) Hatai: Hatai mahlas1 ile siirler yazan Sah Ismail,
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filmin Alevi/Bektasi Ogretisinden esinlenildigini diisiindiiren bir diger husustur.
Kitaptan rahatsiz olanlar Mehmet’i ve arkadaslarini 6ldiiriirler, kitab1 da yakarlar.
Film ile ilgili deginilmesi gereken bir diger husus ise anlatilan masal 6gesinin
halk hikayeleri ekseninde kurgulanmasidir. Halk hikayelerinin genel konusu ask ve
kahramanlik iizerine kurulu olup kahramanin bade igmesi, insan dis1 varliklarla
konusmasi, dualariin ve beddualarinin gergeklesmesi gibi hususlar halk hikayelerinde
yer almaktadir (Alptekin, 2021).# Bu minvalde masalda Ulak Ibrahim’in bir kuyudan
su icerek sirra erismesi, gaipten sesler duymasi ve Mehmet’in ardindan ettigi ahin

tutmasi masalin halk hikaye motifleri ekseninde kurgulandigi géstermektedir.

Film dogrudan Aleviligi konu edinmemis olmasina ragmen Alevilik-Bektasilik iginde
onemli bir yere sahip olan evliya menakipnamelerinden esinlenilmis bir masali
islemesi nedeniyle Alevilik agisindan 6nemli bir filmdir. Ayrica masalin Alevilik
iginde varligimi devam ettiren eski Tiirk inancina iliskin izlere yer vermesi ve halk
hikayeleri ekseninde kurgulanmasinin dolayl olarak Aleviligin anlatim1 ve aktarimina

katki sagladig1 degerlendirilmistir.

hem seyh hem de Safevi Devleti’nin kurucusu olarak Aleviligin sekillenmesinde biiyiik etkiye sahiptir.
4) Pir Sultan Abdal: XVI. yilizyil baslarinda Sivas’in Yildizeli ilgesinde dogdugu diisiiniilen Pir Sultan
Abdal’in yasami hakkinda pek bir bilgi bulunmamaktadir. Anadolu’da Sahkulu’nun baslattigi Safevi
propagandasinin etkisi ile bu goriigii benimser. Rivayete gore Hizir Pasa tarafindan goriigleri dolayisiyla
idam edilir. Pir Sultan Abdal’in bir¢ok nefesi Alevi-Bektasi cemlerinde okunmakta beraber Stnni
tekkelerinde de okunmustur. 5) Kul Himmet: XVI. ylizyilin ikinci yarisi ile XVII. yiizyilin baglarinda
yasadig1 degerlendirilen Kul Himmet, Pir Sultan Abdal gibi 6greti icinde derin etki birakmistir. Inanca
iligkin dgeleri siirlerinde etkili bir Tiirkce ile kullanan sair kendinden sonraki ozanlari da etkilemistir.
6) Yemini: Faziletndme adli eseri bulunan ozan Kalenderi bir sair olarak kabul edilmistir. Hz. Ali’ye
duydugu sevgi ve baglilik ile siirlerindeki canlilik onun Alevilik-Bektasilik i¢inde sevilmesini
saglamustir. 7) Virani: Ne zaman yasadigi ve 6ldiigli tam bilinmeyen sair, 300 kadar siir yazarak biiyiik
bir divan meydana getirmistir. Eserlerinde yogun bir Hz. Ali sevgisi goriiliir. Virani’nin Alevilik-
Bektasilik i¢inde 6nemli yazili kaynaklardan olan Ilm-i Cavidan isimli bir risalesi vardir. Bu yedi ulu
ozanin ortak 6zelliklerine bakildiginda, eserlerinde bir muhteva birligi oldugu, Hz. Ali ve on iki imama
yogun bir sevgi duyduklar goriilmektedir (Keles, 2017). Bu sayede kendilerinden sonraki pek ¢ok sairi
etkileyen bu yedi ulu ozan, Alevilik-Bektasiligin nesilden nesile aktarimda Onemli bir rol
iistlenmislerdir.

44 Halk Hikayeleri motifleri igin ayrica bk. (Alptekin, 2021).
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3.1.6. Sakh Hayatlar
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Resim 3.8. Sakli Hayatlar film afisi

Senaryo : Ahmet Haluk Unal

Yonetmen : Ahmet Haluk Unal

Yapimci : Serpil Giiler

Yil 2011

Siire : 98 dakika

Oyuncular : Ceren Hindistan, Yusuf Akgiin, Lacin Ceylan, Ahmet Miimtaz
Taylan

Filmin Konusu : Farkli mezheplere mensup iki gencin agki ve kavusma ¢abasi

Olay Orgiisii : Film 1980 yilinda gegmektedir. Zeynep, Corum’da Alevilere

yonelik saldir1 sonrasi Istanbul’da tip okuyan kiz1 Nergis’in yanina kiigiik kiz1 ile gelir.
Bir ev kiralayip ii¢li birlikte yasamaya baslarlar. Ev sahibi ve komsulardan Alevi
olduklarini gizleyen aile, Siinni bir aile gibi davranip inang¢larini gizli yasarlar. Zeynep,
Corum saldirisindan sonra Alevi-Siinni mezhep ayrimina travmatik bir yaklasim
sergilemektedir. Ev sahiplerinin oglu Murat ile kiz1 Nergis’in birbirlerine asik olmasi

bu tramvay1 artirir. Murat ile Nergis’in agkina iki aile de karsi ¢ikar.

Film, Corum olaylarina iliskin siyah fon iizerinde bir bilgilendirme yazisi ile baglar ve
seyirciye konunun bir go¢ hikayesi oldugu hissettirilir. G6¢ eden ailenin gizlenme
ihtiyaci filmin bir¢ok sahnesinde vurgulanmistir. Murat, Nergis’i pencereden goriir,

onunla konusmak i¢in hizlica evden ¢ikar ve Nergis’e yetigir. Ona iist komsusu
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oldugunu sdyler ve “Amasya’dan gelmissiniz. Oyle mi?” diye sorar. Nergis “Evet.”
diye yanitlar. Ailenin travmasi ve gizlenme ihtiyaci ilk bu replik ile seyirciye aktarilir.
Nergis’in yatagin basina astigi Hz. Ali resmi igin annesinin “Niye astin kizim simdi
onu?” diyerek verdigi tepki gizlenme ihtiyaci ve travmasina iliskin bir baska 6nemli
sahnedir. Cem toreni doniisii Zeynep’in “Beni neden beni gotiirmediniz?” diye sitem
eden kiigiik kizina verdigi hasta ziyaretine ¢ocuklarin gitmeyecegi cevabi da yine
gizlenme ihtiyacina iliskindir. Gizlenmeye iliskin en can alict sahnelerden biri de
Ramazan ayinda Zeynep’in sahur vakti kalkip 1siklar1 agmasidir. Filmde bir¢ok kez
vurgulanan Alevilerin kendini gizleme ihtiyact Zeynep’in, kiz1 Nergis’ten Murat ile
goriismemesini istedigi diyalogla tekrarlanir. Nergis’in Siinniler ile neden komsuluk
ettigini sormasi lizerine “Korktugum i¢in, bizi de kendilerinden zannetsinler diye.”

seklinde dramatik bir cevap verir.

Filmde Alevilerin gizlenme ihtiyaci yaninda Cem sahnesi ile itikadi yapiya da
deginilmistir. Zeynep ve kizlari aile dostlari ile birlikte Ceme giderler. Cemde dede
“Sevgili miiminler, sevgili bacilar, erler, pirler, miirsitler, ehlibeyte sevgi ile bagh
olanlar, Kerbelalar1 yasamiglar, Osmanlinin zulmiinii yasamislar, ¢ok yakin bir
zamanimiz i¢erisinde de Maraslar1 yasadilar, Corumlar1 yasadilar.” der ve akabinde
cami hocasinin sesi gelir ve hoca “Bizim birligimizi ve beraberligimiz bozmak i¢in
kardesi kardese kirdirmaya caligtyorlar. Sakin ha bu oyunlara gelmeyiniz.” der. Cem
torenindeki niyaz sahnesinden hemen sonra namazdaki secde goriiliir. Sahnenin
devaminda semah ibadeti ile namaz arka arkaya gosterilir. Film, Cemdeki niyaz ile
namazdaki secdenin arka arkaya gosterilmesi ve ibadet sahneleri arasindaki
geciskenlik ile seyirciye bakis agisi farkliliklar1 ve benzerlikler noktasinda diisiinsel

bir seyir sunmustur.

Filmde sol goriise sahip kisilerin din ve mezhep gibi konulari1 daha az 6nemsedikleri
de islenmistir. Nergis ve Murat sol goriise sahip iki genctir. Nergis, Alevi oldugunu ve
ailesinin Amasya’dan degil Corum’dan geldigini Murat’a anlattiginda Murat “Benim
icin boyle seylerin hi¢bir 6neminin olmadiginin farkindasin herhalde.” diye cevap

verir. Nergis de kendisi i¢in 6nemli olmadigini ifade eder.
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Filmde Alevi ve Siinni aileler arasinda kiz alip verme ve evlilik sinirlamasi da 6n yargi
ve travmalar iizerinden islenir. Aile dostlari olan Fidan, Nergis’e komsu Siinni kdyiine
gelin giden bir kiza yular takip caminin etrafinda gezdirdiklerini ve gavur muamelesi
yaptiklarini anlatirken “Yezide kiz verilmez Nergis.” der. Nergis “Bizim hakkimizdaki
hurafelerden ne farki var bu sdylenenlerin, hani biz hosgoriiliiydiik, hani bizim
Kabe’miz insandi.” diyerek itiraz eder. Annesi Nergis’e Yezide verilecek kizinin
olmadigini ve bu isi unutmasini salik verir. Bu repliklerde yezit kelimesi hakaret ve 6n
yargl igerecek sekilde kullanilmistir. Nitekim yezit kelimesinin hareket amaclh
kullanimina kurgusal metinlerden de érnek verilebilir. Ornegin Talip Apaydin’m Yoz
Davar adli romaninda Coban Musa istedigi gibi hareket etmeyen kecilerine yezit
diyerek tepki verir. Ayrica gelenek i¢inde istenmeyen bir durum ile karsilasildiginda
“yezitlik yapma” diye uyarida bulunuldugu ve kelimenin gercek anlami disinda
kullanildigi bilinmektedir (Akin, 2018b, s. 268). Murat ve Nergis’in evlenmek
istemesi, evlilik s6z konusu oldugunda her iki kesimin 6n yargi ve hurafeler ile dolu

oldugunu seyirciye gosterir.

On yargiya iliskin bir baska sahne de kadinlarin Ramazan ayinda Zeynep’in evinde
Kuran okuduklar1 sahnedir. Zeynep’in kiigiik kiz1 gururla kadinlardan birine namaz
kilmay1 bildigini ve (Murat’in babaannesi Emine) babaannesinin grettigini soyler.
Emine de “Hadi getir annenin seccadesini.” der ve kiz, iistiinde Hz. Ali olan kilimi
getirir. Kadinlardan biri “Kizilbas bunlar.” der ve kadinlar kacar gibi evi terk ederler.
Ilerleyen siirecte de Alevi olduklari icin mahalleden gitmeleri igin evlerini basarlar.
Bu sahnelerin 6n yargiy1 islemek i¢in biraz abartili kurgulandigini diisiiniilmektedir.
Cunkii Stinni ve Alevilerin sosyal hayatin i¢inde birbirlerine gidip geldikleri ve
arkadaslik kurduklar1 bir yana misafirlige giden bir kisi gelenek ve gorenek geregi bir

daha goriismeyecek bile olsa o evden kacgar gibi ¢ikmay1 ayip kabul eder.

Murat’in babast Tevfik, Murat’a alt Kattaki kiracilarinin Kizilbag oldugunu soyler.
Murat’1in bildigini ve 6nemsemedigini dile getirmesi lizerine 6fkelenir ve “Kizilbas
diyorum, Kizilbas. Bagrimiza basalim, dedik, yilan beslemisiz.” der. Babaannesi
“Oglum, bunlarin pisirdikleri yenmez, ictikleri i¢ilmez, dinsizdir bunlar oglum dinsiz.
Ne orug bilir ne namaz.” der. Murat’in Alevileri savunmasi {izerine babasi iyice

Ofkelenir ve Corum’da cami yaktiklarin1 ve helal, haram, ana baci bilmediklerini
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sOyler ve “Mum sondiiyii duymadin m1 hig?” diye ekler. Tevfik {izerinden nefret, 6n
yargt ve hurafeler seyirciye aktarilir. Murat’in Nergis’i sevdigini ve evlenmek
istedigini belirtmesi lizerine babasi evlenirse Murat’1 evlatliktan reddecegini sOyler ve
tokat atar. Murat eve gitmemeye baslar ve Murat’in sol goriislii arkadaslari ile agtigi
sergiye giden babasi “Benim ekmegimi yiyip anarsist mi oldun?” der ve “Bir Kizilbas
icin mi ailene bunu yapiyorsun?” diye sorar. Murat, babasini Kizilbas dedigi i¢in
“Dikkatli konus.” diye uyarir. Filmde Aleviligin tarihsel seyri i¢inde olduk¢a 6nemli
bir dénemin izlerini tasiyan Kizilbas kavramini Siinnilerin hakaret olarak kullandigi

ve Alevilerin de bunu hareket olarak algiladigi bir¢ok kez vurgulanmstir.

Film, Alevilerin kendini gizleme ihtiyacini tarihsel siirecte tazeleyen olaylardan
Corum olaylarmni referans alarak iglemistir. Ayrica film evlilik s6z konusu oldugunda
Alevi ve Siinnilerin benzer 6n yargilara sahip oldugunu anlatmistir. Filmin senaristi ve
yonetmeni Ahmet Haluk Unal “Filmin merkezinde 6nyargi kavrammin durdugunu,
Onyargilarin insanlar1 nasil felakete siiriikleyecegini anlatmak istediklerini” ifade
etmigtir (aktaran Ulusoy, 2019, s. 136). Kendini gizleme ve nefret yer yer abartiya
varabilecek sahneler ile igslenmesine ragmen Cem ve cami sahneleri ile benzerlikleri
ve farkliliklar1 sinematografik bir dille seyirciye sunmasi agisindan Sakli Hayatlar

Alevilige iliskin 6nemli bir filmdir.

3.1.7. Bir Ses Boler Geceyi

AHMET UMIT'IN AYNI ADLI ESERINDEN

e hIR-SES ;
BOLER GECEYI

Resim 3.9. Bir Ses Boler Geceyi film afisi
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Senaryo :Ersan Arsever

Yonetmen :Ersan Arsever

Yapimci :Ersan Arsever

Yil 12012

Siire : 98 dakika

Oyuncular :Cem Davran, Merve Dizdar, Giin Koper, Riza Akin

Filmin Konusu :Gorgii Cemi ve Akademisyen Sitha’nin kendi yasamini izledigi

Gorgii Cemi ekseninde sorgulamasi
Olay Orgiisii :Film, Ahmet Umit’in aym adli eserinden sinemaya
uyarlanmistir.  Sitha, sol goriise sahip bir akademisyendir. Universitenin
gorevlendirmesi ile Tokat’ta bulundugu sirada bir Alevi koyii civarinda kaza yapar.
Kaza sonras1 kendine gelmek icin bir yer aradiginda kdyiin cemevine gelir. iceride bir
tabutun basinda koyliiler tartismaktadir ve Siiha, onlar1 pencereden izlemeye baslar.
Tabut, Aleviligi ve kendisini siirekli sorgulamasi sonucunda intihar etmis olan Ismail’e
aittir. Ismail’in hikayesi ile Siiha’nin hikayesi i¢ i¢e seyirciye anlatilir. Siiha, ismail

tizerinden kendi hayatin1 ve dostluklarini sorgular.

Filmde Alevilige iliskin ilk sahne Gorgii Cemidir. Cem toreni gergege yakin bir kurgu
icinde izleyiciye sunulmustur. Bektas Sofu, Ceme taliplere dededen razi olup
olmadiklarini sorarak baslar ve boylece bir Gorgii Cemi oldugu izleyiciye aktarilmisg
olur. Ismail’in babasi Ali Riza, oglunun intihar ettigi gerekgesi ile dualanmadan
gomiilmesine neden olan Hiiseyin Dede ile Bektas Sofu’dan sikayetgidir. ismail’i tabut
icinde mezardan ¢ikarip karis1 ve gelini (Ismail’in karis1 Giilizar) ile Ceme getirir.
Dede, rizalik alip basini kaldirdiginda tabutu goriir ve Bektag Sofu’ya “Bu ne?” der
gibi bakar. Ali Riza, “rehber”i olmasma ragmen Ismail’i dualamadig1 icin Bektas
Sofu’ya sitem eder ve intihar etmenin inanca gore ¢ok biiyiik bir giinah oldugu
cevabim alir. Bektas Sofu, Ismail’in artik hak ile birlik oldugunu ve yapilacak bir sey
kalmadigin1 sdyler. Ali Riza’nin Ismail’in dualanmadan gémiilmesine tepkisini bir kez
daha dile getirmesi iizerine Bektas Sofu “Cok dogru sdylersin Ali Riza can. Ister sag
olsun ister olii talibi savunmak onun rehberine diiser. Ama ne yazik ki Ismail talip
olmaktan c¢oktan caymust.” repligi ile Ismail ile arasindaki uyusmazligi aktarmaya

baslar.
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Cemde Ismail ile ilgili ikinci s6z karis1i Giilizar’a verilir. Cemde kadin erkek
birlikteligi ve kadinin erkek ile yan yana yer almasi Ismail ile ilgili ikinci sdziin
karisina verilmesi ile pekistirilir. Giilizar, Cemde Ismail’in daglarda dolastigini,
gaipten sesler duydugunu, derede kendi yansimasi yerine Hz. Ali’nin yansimasini
gordiigiinii, kendisini kimseye anlatmamasi konusunda tembihledigini, eger
koydekiler tarafindan 6grenilirse kendisinin Hiiseyin Dede ve sofular tarafindan
diiskiin ilan edilecegini, insan i¢ine ¢ikamayacagini, dedelerin ve sofularin hak ig¢in

ugrasmay1 birakip para pesinde kostuklarint sdyledigini anlatir.

Ismail’in daglarda gezdigi sahnelerde giivercin goriiliir. Ismail, yataginda uzanirken
de tavanda kanat ¢irpan bir giivercin goriir ve tiifegini alir, mezarlikta intihar eder.
Giilizar, Ismail’i intiharindan ii¢ giin* sonra riiyasinda goriir. Beyaz* bir giivercin
seklinde omzuna konar ve onunla konusur. Bu sahneler ile Haci1 Bektas Veli’nin

Anadolu’ya giivercin donunda gelisine*” bir atif yapilmistir. Filmde Haci Bektas

4Sayilara Musevilik, Hristiyanlik ve Islamiyet icinde verilen anlanu Schimmel, Pisagorculara
dayandirir. Pisagorcular tek ve ¢ift sayilar tizerinden ¢ikarimlarda bulunmuslar ve evrendeki her seyi
iki kategoriye indirgemislerdir. Buna gore tek sayilar sag tarafa ait, sinirly, eril ve kalanli olup iyilik ve
151k sacarken ¢ift sayilar sol tarafa ve sonsuz gok kiiresine ait olup sinirsiz, boliinebilir, ¢ok katmanli,
disil, karanlik ve kotiidiir. Sayilara atfedilen bu anlam ibadetler, dualar, sihirler ve biiyiilerin igerisine
sayilarin dahil olmasini saglamistir. Platonun da sayilarin evrenin sirrini ¢ézebilecek giicler igerdigini
kabul etmesi sayilarin etkisini arttirmistir. Buna gore 1 sayist varligi yani ikincisi olmayan ilahi
yaraticty1 temsil eder. 3 sayist birligi yani birlik ikiligi, ikilik Gi¢ligii, tigliik ise her seyi olusturur. Sayilar
ile ilgili ayrintili bilgi i¢in ayrica bk. (Schimmel, 1998). 3 sayis1 Alevilik-Bektasilik igerisinde de Hak-
Muhammed-Ali inanci ekseninde 6nemli bir sayidir.

%Beyaz renk eski Tiirk inancindan beri Tiirk inan¢ ve kiiltiir dairesinde 6nemli bir yere sahiptir. Ak
sOzcugl ve rengi yiiceligi, safligi ve temizligi ifade eder. Ayrica ak kutsal ile dogrudan baglantilidir ve
bu nedenle dogum, evlilik ya da éliim torenlerinde beyaz renk kullanilmistir (Ozpinar, 2023). Beyaz
renk Alevilik- Bektasilik i¢cinde de 6nemli bir yere sahiptir. Nitekim velayetnamelerde beyaz renk ile
ilgili ak giil, ak yazi, ak bork, ak duvar, ak glivercin, ak elbise, ak at, ak el, ak okiiz seklinde ifadeler yer
almaktadir. Bu minvalde beyaz renk velayetnamelerde eski Tiirk inang ve kiiltiirii i¢erisindeki anlamlari
cercevesinde kullamlmistir. Ornegin Otman Baba Velayetnamesi’nde 6liim vakti geldiginde gokten kir
bir at iner. Burada kir at 6len kisinin kutsalligin1 sembolize etmektedir (Yurduseven, 2023).
47Alevi-Bektasi menakipnameleri iginde don degistirme motifi sikga yer almaktadir. Don degistirme
genellikle hayvan sekline girme bi¢ciminde kendini gosterir. Menakipnamelerde don degistirmede one
¢ikan geyik ve kus sekline girmedir. Geyik sekline girme yol gostericiligi temsil etmektedir. Ornegin
Kaygusuz Abdal’in seyhi Abdal Musa’ya miirit olusunun anlatildigi menkibede Aldiye begin oglu
Gaybi Bey ava cikar ve bir geyigin pesine adamlar1 ile avlamak i¢in diigser. Bir miiddet sonra
adamlarindan ayrilan Gaybi Bey geyigi 6n bacagi yanindan yaralar. Geyik kosmaya devam ederken
Abdal Musa tekkesine girer ve kaybolur. Miiritlere geyigi soran Gaybi Bey’e seyhe sormasi soylenir.
Icerde postunda oturan Abdal Musa’ya geyigi sorar ve Abdal Musa ciibbesini kaldirarak yarasini
gosterir. Bunun iizerine affin1 ve miiritlige kabuliinii ister. Kus sekline girmede ise dogan, sahin ve
giivercin sekline girme olarak kusun menkibelere konu edinildigi goriiliir. Dogan ve sahin sekline girme
genellikte evliyalarin kafir karsisinda amansiz miicadelelerini temsil ederken giivencin donuna girme
sulh, siikiinet, engin ve sakin tabiatlarini temsil etmektedir. Bu minvalde bilinen en yaygin menkibe ise
Hac1 Bektas Veli’nin Ahmet Yesevi tarafindan Rum diyarina génderilmesine iligkindir. Rum diyarina
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Veli’ye iliskin dogrudan bir sdylem bulunmamakta, beyaz giivercin iizerinden

seyirciye Haci Bektas Veli de hatirlatilmaktadir (Cebi ve Nacaroglu, 2015, s. 39).

Ismail’in ¢ocuklugundan gencligine kadar gegmiste babasi ve Bektas Sofu ile yaptig
sohbetler iizerinden izleyiciye Alevilik anlatilmaktadir. Cocukken yaptiklari bir
sohbette Bektas Sofu “Hz. Ali bilegini kesmis, baglamis kanamaya, bakmislar kirklarin
da bilegi kanamaya baglamis. Sonra Hz. Ali bilegini sarmis, kani durdurmus,
bakmuglar kirklarin da kani durmus.” seklinde ¢ok temel seviyede Kirklar Meclisini
anlattiktan sonra Ismail’e “Bu ne demektir?” diye sorar. Cocuk Ismail “Hepimiz biriz.”
cevabini verir. Ismail’in biiyiidiigii bir sohbet sahnesinde ise Ismail “Ellerin Kabe’si
var. Benim Kabe’m insandir. Kuran da kurtaran da insanoglu insandir. Alevilikte insan
diisiincenin gdbegindedir. Bizim Aleviligimiz ta Horasandan, Melametilikten,
Kalenderilikten, Yesevilikten, Babailikten*® gelmektedir.” der ve bu anlat1 sirasinda
Cem torenlerinden kesitler sunulur. Ismail’in Ziilfii ile koyun otlattigi sahnede de
benzer sekilde Hallac-1 Mansitr ve Enel Hak tasavvuru Ismail’in “Etrafina bak Ziilfii.

Tanr1 her yerde. Her seyde. Sende, bende, hepimizde. Hallic-1 Manstir®® bunu anlayip

giivercin donunda gelen Haci Bektag Veli’yi buraya sokmak istemeyen Rum Erenleri Hact Dogrul’u
(Tugrul) gorevlendirir. Hact Dogrul dogan sekline girer ve bunu géren Hac1 Bektag Veli insan kiligina
donerek Hact Dogrul’a ve Rum Erenlerine velayet gilictinil gosterir (Ocak, 2017b).

“8Tasavvufi hareketler Aleviligin tarihsel seyrinde énemli bir yere sahiptir. Képriilii, Selguklular
doneminde Anadolu’ya Orta Asya, Harezm ve Horasan’dan Yesevi tarikatina mensup Horasan sufileri
olarak da bilinen Meladmeti 6gretiye sahip dervislerin geldigini belirtir. Ona gére Melametilik ve
Horasan tasavvufu ayni kaynaga sahiptir ve bu dervisler eski inanglarini islamiyet icerisinde koruyarak
basit bir Islam telakkisi cercevesinde halkin Islamiyet’i kabuliinde rol almislardir. Akabinde bu
tasavvufi hareket iginden Haydarilik ve Kalenderiligi dogurmustur (2017, s. 31-34). Karamustafa ise
Kopriili'nin bu goriisiine katilmaz. Ona goére Melametilik Horasan tasavvufu ile 6zdeslestirilemez.
Irak’ta ortaya ¢ikan bu akim Horasan’a da yayilmis ve buradaki ziiht ve inang akimlari ile kaynagmistir.
Kalenderilik ise Cemaleddin-i Savi’nin 6liimiinden sonra onu izleyen dervislere verilen ad olup asir
ziiht hareketlerinden biridir. Bu hareketleri Karamustafa yeni ziiht¢li akimlar olarak tanimlamis ve
tasavvuf tarihinde sufiligin kurumsallagsmasina katki sagladiklarini belirtmistir. (20035, s. 78-80)
“fran’da diinyaya gelen Halldc-1 Mansir asil adi Hiiseyin olmasina ragmen Iran’da ve Osmanlilarda
babasmin adiyla anilmistir. Yasadigr donemde Abbasi hilafetine kargi Karmatiler’in baglattigi Zenc
isyanin1 gormiistiir. Bagdat’ta donemin 6nemli sufilerinden Ciineyd-i Bagdadi, Amr b. Osman el-
Mekki, Ebii’l Hiiseyin en Niri’nin sohbetlerine katilan Hallac-1 Manstr, ilk hac gorevini 896 yilinda
yerine getirmis ve 903 yilinda iigiincii defa hacca gitmistir. Zenc isyanin izlerinin silinmedigi donemde
Hallac-1 Mansir’un sozleri ve fikirleri rahatsizliga neden olmus miiritleri tutuklanmaya baslayinca
Ahvaz’a kagmistir. Burada bir y1l kadar saklanan Hallac-1 Manstr 913 yilinda yakalanmis ve 8 yil hapis
ile cezalandirilmigtir. Hapiste iken Bagdat ve civarindaki etkisi artmig ve Kitabii’t Tavasin’in Tasinti’s-
sirdc ve Tasinli’l-ezel boliimlerini yazmistir. Etkisinin arttig1 bu dénemde cezalandirilmas: yoniindeki
talepler de artmis ve yeniden yargilanan Halldc-1 Mansir’un idamina karar verilmistir. 26 Mart 922
tarihinde once kirbaglanmis sonra burnu, kollar1 ve ayaklar1 kesilmis ve akabinde de idam edilmistir.
Idam sebepleri olarak Abbasilere ayaklanan Karmatiler ile mektuplasmasi ve enelhak soziiyle uluhiyet
iddiasinda bulundugu ileri siiriilmistiir. IX. ylizyi1lda yasayan Bayezid-i Bistami gibi benzer goriislere
sahip sufilere dokunulmamis olmasit onun Sliimiiniin Karmatiler ile i birligi gerekcesi sebebiyle
oldugunu diisiindiirmektedir. Tasavvufi goriislerine bakildiginda ise temel goriislerinden biri olan niir-1
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icindeki ilahi nuru bulunca Enel Hak dedi. Onun iginde 6ldiirdiiler onu. iste bizim de
o igimizdeki nuru bulup kamil insan®® olmamiz lazim Ziilfii.” sozleri ile izleyiciye

anlatilir.

Filmin ilerleyen dakikalarinda babasi Ismail’in sorularina bir cevap bulmak icin onu
Hiiseyin Dede’ye gotiiriir. Hiiseyin Dede kasabada bakkal isletmektedir ve Ismail’in
kamil insan olma arzusunu ciddiye almaz. “Sen git, schirde para kazan.” telkininde
bulunur ve “Biraz sofularla konus, bilgin, gorgiin artsin.” diyerek onu koyline geri
gonderir. Ismail bu telkin iizerine dedeler ile konusur ama aldig1 cevaplar Alevilik
lizerine temel bilgiler igerir. Ismail; annesi ve babasina “Bana bu sofulardan fayda
gelmez. Bunlarin eline, beline, diline hakim ol, demekten baska bir bildikleri yok.”
der. Ismail’in kamil insan olma yolundaki arayis1 iizerinden Alevilikte geleneksel

otoriteyi temsil eden dedeler/pirler/miirsitler>

filmde elestirilmistir (Cebi Ve
Nacaroglu, 2015, s. 31). Nitekim Ismail, Alevilerin yolunu sasirdigini, para kazanma
derdine diistiiklerini, dedelerin dini bilgilerinin yiizeysel ve yetersiz oldugunu filmde
bir¢ok kez dile getirmistir. Uyanik, filmin Aleviligi Marksizmin etkisinde yorumlayan
ve dedelik kurumunu feodal yapinin bir unsuru gibi goéren goriislere paralel bir
yaklasimda elestiri sundugunu belirtmistir (2014, s. 57). Ismail’in kdmil insan olma
yolundaki ¢abasi ve Alevilik hakkindaki bilgi edinme miicadelesi ekseninde sadece
talip nezdinde degil miirsit nezdinde de derin bir bilgi kaybi oldugu izleyiciye
aktarilmistir. Ayrica, Hiiseyin Dede’nin sehirde bakkal isletmesi ve Ismail’i sehre
gidip para kazanmaya yonlendirmesi onun artik birinci planda sehirli olmay1
hedefledigin de gostermektedir. Bu kapsamda film Hiiseyin Dede iizerinden kdy

Aleviligi ve kent Aleviligi arasindaki farki ve Aleviligin sehir ortaminda

yasatilmasindaki zorluklar1 da izleyiciye dolayl olarak aktarilmistir.

Muhammed’i goriisiiniin tasavvufi g¢evreleri derinden etkiledigi goriiliir. Bu goriise gore Allah’in ilk
yarattig1 sey peygamberin nurudur. Biitiin nebiler, resuller ve veliler ilim ve irfanin1 bu nurdan
almiglardir. Ayrica Hallac’a gore biitiin dinler 6zl itibariyle birdir ve aym gergege farkli acgidan
bakmaktadirlar. Hallac-1 Mans{ir'un en yaygin olarak bilinen goriisii ise enel hak sozciigii ile ifade ettigi
tevhit ve fena goriigtidiir. Bu goriisii i¢in kafir ve zindik olarak nitelenen Hallac’1n diisiincelerini Gazzali
kendi varhigim yok sayarak Hakki dile getirmek olarak agiklamigtir (Uludag, 1997).

0K amil insan, Alevilik-Bektasilik i¢inde kisinin ulasabilecegi ve ulasmay1 hedefledigi en iist manevi
noktadir. Kamil insan mertebesine ulasan kisi diinyevi agktan manevi aska geger ve olgunlasir. Bu
olgunlagma insan1 agirbasli, essiz, diinya iizeri bir hale ulastirir. Dolayisiyla Kamil insan olan kisi
diinyevi ve onun &tesi ayrimini geger ve onda zahir (acik, belli) ve batin (gizli, goriinmeyen) ayrimi
kaybolur (Tatlioglu, 526-527).

SIDini karizmatik sahsiyetler ve bu karizmalarim olusturan unsurlar hakkinda detayh bilgi igin bk.
(Akin, 2022).
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Cemde Ismail ile ilgili son sdzii annesi Fatma alir ve yirmi yil 6nce tarlada calisirken
oglunu kaybettigini anlatir. Oglunu ona Hizir bulup getirmistir. Hiiseyin Dede’nin
Ismail’in kamil insan olma arzusuna yaklasiminin bir benzeri Bektas Sofu ile Fatma
arasinda goriiliir. Bektas Sofu, Fatma’ya “Ah bacim ah. Hizir Aleyhisselam Oyle
herkese goriiniir mii?” der ve ona inanmaz. Ayrica filmde Hizir, goriintii olarak Hazreti
Ali’ye benzer bir sekilde tasvir edilmistir. Kanaatimizce bu tasvir, Fatma’nin

zihnindeki Hizir tasviri olmasi1 nedeniyle Hz. Ali’ye benzemektedir.

5, t o
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Resim 3.10. Hizir roliinde Ali Stirmeli

Aile; dedeyi ve Bektas Sofu’yu ikna edemez ve Ismail dualanmaz. Tabut, cemevinden
cikarilirken Fatma ve Giilizar tabutun pesinden kosarlar ve tabut yere diiser. Tabut
acildiginda 1siklar iginde Fatma, Hizir’1; Ali Riza, bos tabutu; Giilizar, kendine bakan
Ismail’i; Siiha ise kendisini goriir. Uyanik, filmin finalini Ismail yiiceltilirken bir
yandan da Alevilikteki devriye inancina gonderme yapildigi sekilde yorumlamigtir
(Uyanik, 2014, s. 59). Filmin finalini Ismail’in yiiceltilmesi ve devriye®? inancindan
ziyade kisiler neye inaniyorlarsa olaylar1 o sekilde yorumladiklari noktasindan
hareketle degerlendirmek daha uygun diismektedir. Sitha’nin finalde kendisini tabutta

gormesini Alevilik ile ilgili yorumlamak pek miimkiin gériinmemektedir.

S2Alevilik iginde devriye inanci devreden her seyin yeniden zuhur edece§i inanci ekseninde
sekillenmistir. Bu minvalde zuhurun Alevilik i¢inde ii¢ anlami vardir. Birinci anlami velilerin tekrar
insan bedeninde yani ete, kemige biiriinerek yeniden diinyada bulunmalaridir. fkinci anlami batin
alemde, riiya aleminde ya da madde ile mana arasindaki alemde zuhurdur. Bu ikinci anlam Hizir
anlatilarinda sikca yer almaktadir. Uciincii anlam ise ritiiellerde mitin canlandirilmas ile ilk yaratilis ve
olus anina donerek gergeklesen zuhurdur. Bu {igiincii zuhurda ilk Cemi olugturan Kirklar’in ritiiele gelip
istiraki ile Kirklarin zuhuru kastedilmektedir (Akin, 2020a, s. 211-212).
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Filmde dedelik kurumunun talip goziinden igslenmeye calisilmasi, Alevilige iliskin
bilgi birikimi kaybina isaret edilmesi ve itikadi 6gelere deginilmesi filmin 6nemli
yonleridir. Bu minvalde Alevilikte geleneksel bilginin kaybina isaret edilmesinin
filmin en 6zgiin yoni oldugu degerlendirilmistir. Nitekim geleneksel bilgi sozlii kiiltiir
icinde deyim yerinde ise kulaktan kulaga aktarilan inanca ait en kadim bilgidir.
Geleneksel bilgi aktarilirken filmde de goriildiigii lizere inang anlatilarinin rolii
miithimdir (Akin, 2022). Ismail’in dedeler, kendinden yasca biiyiikler ve akranlar ile
iletisim kurarken aradig1 en temel sey bu geleneksel kadim bilgidir. Dolayisiyla bir
stire sonra umutsuzluga kapilmasi da bu bilginin kaybina iliskin yasadigi travmadir.
Film kente giden Alevilerdeki degisimi Hiiseyin Dede iizerinden anlatarak bilgi

kaybina iliskin vurgulari ile Alevilik i¢indeki 6nemli sorunlardan birine deginmistir.

3.1.8. Yunus Emre: Askin Sesi

“hifp ol Wsas. tsa.org.tr/

Resim 3.11. Yunus Emre film afisi

Senaryo ‘Kiirsat Kizbaz

Y onetmen Kiirsat Kizbaz

Yapimct ‘Kiirsat Kizbaz

Yil : 2013

Siire :97 dakika

Oyuncular :Devrim Evin, Ahmet Mekin, Altan Erkekli, Biilent Emin Yarar
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Filmin Konusu :Yunus Emre’nin ilahi aski bulma ¢abasi

Olay Orgiisii ‘Film, Yunus Emre’nin ilahi aski arama yolculugunu
islemektedir. Yunus Emre’nin Haci Bektas Veli dergdhindan bugday istemesiyle
baslayan hikaye, Yunus’un Taptuk Emre’yi miirsidi kabul etmesi ve dergahtaki yasami
ile devam eder. Yunus, ilahi agk yolculugunda Hallac-1 Mansir, Mevlana Celalledin
Rumi, Barak Baba ve Sar1 Saltuk®® ile bulusur. Bu bulusmalar Yunus’u ilahi aska

yaklastirir ve olgunlagtirir.

Film, karl1 bir kis giinii daglarda gezinen bir dervis goriintiisii ile baglar ve dis ses
“Eger gdgiin yedi kat listiine ¢ikmaksa niyetin agktan giizel merdiven bulamazsin. Eger
aski bulmaksa niyetin aramadan duramazsin.” der ve izleyiciye ana konunun Yunus
Emre’nin biyografik hayati degil, ilahi aski aramasi oldugu hissettirilir. Akabinde
konargoger Orta Asya Tiirklerinden bir grup insan, obalarinda giinliik hayatlarinda
iken goriintiilenir. Kopuz esliginde sarkilar okunur, ¢ocuklar oynar. Bu sirada Mogol
askerleri obaya saldirarak ¢adirlar1 atese verir, insanlar1 6ldiiriir. Bu sirada feryat eden
geng biri goriiniir ve yataktan sigrayarak kalkar. Yemek yedigi ¢adirina yasl bir kadin
gelir ve atalarinin Mogol ile savasa gittigini sdyleyerek bugday ister. Geng adam,
kadina bugday verir. Bu sahneler ile seyirciye Yunus’un yasadigi tahmin edilen
donemdeki (XIII. ylizyilin son yarist ile XIV. yiizyil baslar1) Mogol hakimiyeti
hatirlatilmistir. Filmin devami Haci Bektas Veli Velayetnamesinde yer alan bir
menkibeden yola ¢ikilarak bugday sahnesi {izerinden kurgulanmistir. Bugdaymni
verdigi yash kadin Yunus’a Haci Bektas Veli’ye gidip kendileri i¢in biraz bugday
istemesini soyler. Dergaha gelen Yunus menkibede oldugu gibi Hac1 Bektas Veli’ye
hediye getirir ve bugday ister. Hac1 Bektas Veli derste oldugu i¢in beklemesi soylenir.

Bahgeye girdiginde dervisler semah donmektedir. Yunus onlar izler. Haci Bektas

53Sar1 Saltuk Selguklular déneminde yasamis bir Islam gazi-velisidir. Gaziligini ve veliligini vurgulayan
ilk eser XIV. ylizyilin baslarinda Kemaleddin Muhammed es-Serrac’in Tuffahu’l Ervah adli eseridir.
S6z konusu eserde Sar1 Saltuk’un gaziligi menkibevi bir sekilde anlatilir. Tekkesinde otururken
kafirlerle cenk eder ve miicahitlere ruhani olarak yardim eder. Sar1 Saltuk Dobruca ve Kipgak diyarinda
gaza faaliyetlerinde bulunmus ve oranin Islamlasmasina katki saglamistir. Sar1 Saltuk’un nasil bir Islam
anlayisina sahip olduguna bakildiginda ise hakkinda kaleme alinan Saltukname adli eser bilgiler
vermektedir. Saltukname’de yer alan bir menkibeye gore ii¢ yiiz Abdaliyla beraber Kirim’a gelir ve
Abdallar yiyeceklerini bulmak iizere dilenir. Abdallar dilenmelerine ragmen yiyecek bulamazlar ve bu
duruma kizan Sar1 Saltuk sehir halkinda beddua eder. Saltukname’de yer alan menkibelerin yani sira
Sar1 Saltuk’un Barak Baba ve Taptuk Emre ile olan iliskileri onun Kalenderi oldugunu
diistindiirmektedir. Ayrica Sar1 Saltuk’a Alevilik-Bektasilik iginde yogun onem atfedilir. Yasadig1
donemde ve oliimiinden sonra adina Balkanlarda ve Anadolu’da birgok tekke a¢ilmigtir. Sar1 Saltuk
hakkinda detayli bilgi i¢in bk. (Ocak, 2016d).
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Veli’nin huzuruna kabul edilir ve Hac1 Bektas Veli ne istedigini sorar. Yunus “Bugday
isterim.” diye yanitlar. Hac1 Bektas Veli “Biz sana bugday yerine nefes versek ister
misin?” diye sorar ama Yunus kabul etmez. Bugday1 alir ve kdye dogru yola ¢ikar.
Yolda yaptig1 hatanin farkina varir ve dergaha doéner, nefes ister. Haci1 Bektas Veli,
onun Kilidinin anahtariin Taptuk Emre’ye verildigini soyler ve Yunus’u Taptuk
Emre’ye gonderir. Filmde Hac1 Bektas Veli dergahi bugiinkii haliyle goriilmektedir ve
calman deyis de Yunus Emre’nin yasadigi ¢aga ait degildir.>* Bu hususlarin Alevi-
Bektasi inancinin filmde gosterilmek istenmesi nedeniyle yapilan hatalar oldugu

distiniilmektedir.

Taptuk Emre’nin dergdhinda Yunus, odun toplar ve ilahi agki arar. Piri Taptuk Emre,
Yunus’a ilahi ask yolunda teslim olmasi gerektigini anlatir. Yunus’u “Erenler
sohbetinde bulun” telkini ile Mevlana Celaleddin Rumi ile Barak Baba’ya gonderir.
Yunus, Mevlana Celaleddin Rumi ve Sultan Veled ile ask {izerine sohbetler eder.

Dergahta bir siire kalan Yunus akabinde Barak Baba’ya dogru yol alir.

Yunus, dagda odun keserken kirmizi esarpli bir dervis sureti goriir. Arkasindan
yetismeye caligsa da yetisemez. Yolda karsisina ¢ikan bu dervis Hallac-1 Manstr’dur.
Yunus “Sen 6lmedin mi?” diye sorar ve Hallac-1 Mansir “Ten fanidir. Can 6lmez.
Oliirse ten 6liir. Canlar 6lesi degil.” diye cevap verir. Bir baska sahnede Hallac-1
Mansir, Yunus’a “Bu askin sarabi degil, yasamin 6zii.” diyerek i¢ecek verir. Hallac-1
Mansir’'un Yunus’un karsisina ¢ikmasi, 6liimii lizerine verdigi cevap ve sundugu
icecek filmde gaip erenlerine bir géonderme oldugunu distindiirmektedir. Ciinkii
Yunus, filmde yalnizca ¢agdasi erenler ile degil, Hallac-1 Mansur ile de agk iizerine
Konusur. Hallac-1 Mansiir, Yunus’a Barak Baba’ya varmasi i¢in ne yone gitmesi

gerektigini de soyler.

Barak Baba’nin yanina gelen Yunus, onunla da agk iizerine sohbetlerde bulunur. Bu
boliimde Yunus’un cemaat ile namaz kildig1 ve zikir ¢ektigi sahne yer alir. Barak

Baba’nin Babai seyhi oldugu g6z 6niine alindiginda bu sahne onun tarihi sahsiyetine

$Filmde calinan deyis Hatayi mahlasi ile bilinen Sah Ismail’e aittir. Sah Ismail, 1501 yilinda Safevi
Devleti’ni kurmustur. 1524 yilinda 6lene dek Safevi hiikiimdar1 ve Kizilbaslarin ruhani lideri olarak
hiikiim siiren Sah Ismail icin bk. (Giindiiz, 2014).
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pek uygun gériinmemektedir.>® Barak Baba’ya Yunus’un “Gékten inen dort kitab1 bin
kez okusan da aska ve erenlere karsi isen inang uzak senden gene.” sozlerini Barak
Baba’nin basiyla onaylamasi1 Barak Baba’nin ve Yunus Emre’nin tarihi sahsiyetlerine
daha uygun diismektedir.>® Barak Baba’nin dergahindan ayrilan Yunus, Sar1 Saltuk’a

dogru yola ¢ikar.

Sar1 Saltuk’un dergahina varan Yunus’a Sar1 Saltuk, Taptuk Emre’nin yanina
donmesini salik verir. Yunus, dergaha dondiigiinde pirinin kizinin Molla Kasim
tarafindan dldiiriildiigiinii 6grenir. Kendini suglar. Taptuk Emre, Anadolu’ya gitmesini

ve siirler yazmasini salik vererek Yunus’u dergahtan ugurlar.

Filmde deginilmesi gereken bir diger 6nemli husus Taptuk Emre’nin kizi Balim’in
Yunus’a, Molla Kasim’n ise Balim’a duydugu yogun asktir. flahi ask kadar diinyevi
ask da filmde basat 6gedir. Yunus Emre’nin ilahi ask yolculugunun islendigi filmde
diinyevi agkin bu kadar 6nde islenmesi gise kaygisini akla getirmektedir. Ayrica Balim
Sultan’1 canlandiran oyuncunun (Nilay Cafer) rofleli sar1 saglari, takma kirpikli
makyaj1 Yesilcam filmlerinin hikayeye uymayan, kontrast kostiim ve makyajlarini
hatirlatmaktadir. Balim sanki bugiinden oraya 1sinlanmis gibidir. Dolayisiyla Isik ve
Bayindir Yunus Emre filminin yiiksek biitgeli bir film olmas1 ve {i¢ yil gibi uzun bir
siirede c¢ekilmesine ragmen kendinden once c¢ekilen Yunus Emre filmlerini

asamadigini belirtmistir (2021, s. 314).%’

%Barak Baba XIII. asrin sonlar1 ile XIV. asrin baslarinda Anadolu’daki Tiirkmenler ile fran’daki
Mogollar arasinda faaliyet gostermis, Babai isyanina katildigi diigiintilen Sar1 Saltuk’un halifesidir.
Ocak, Barak Baba ve miiritlerinin Arap kaynaklarinda iki yaninda 6kiiz boynuzuna benzer boynuzlar
tagidiklari, kegeden yapilmus kiilah giydikleri, sag, sakal ve kaglarimin kazinmig olmasina ragmen giir
ve asagiya sarkan biyiklart oldugu, boyunlart ve omuzlarinda kiigiik ziller ve kina ile boyanmig asik
kemiklerinden kolyeler asil1 olarak tarif edildiginden bahseder. Bu tarif Haydari, Kalenderi dervislerinin
tasviri ile aymidir (2011, s.193-197).

6K 8priilii, Yunus Emre’nin ask vecdiyle seriat kaidesinin digma tastigma iliskin su dizelerini 6rnek
VErir:

Bana namaz kilmaz diyen, ben kiluram namazimi

Kulur isem kilmaz isem ol hak bilir niydzimi

Haktan artik kimse bilmez, kdfir, Miisliiman kimdiiriir
Ben kiluram namazimi hak gegirdiyse nazimi

Ol ndz dergdhindan gecen mdna sardbindan igen

Hicdbsiz can gozin agan ol biliir benim séziimii (1976, s. 313).

"Daha dnce gekilen ii¢ uzun metraj Yunus Emre Filmleri: Yunus Emre Destan1 (1973), Goniiller Fatihi
Yunus Emre (1974), Yunus Emre (1986).
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Yunus Emre hem Siinni ve hem de Alevi inang sistemi i¢inde yogun 6nem atfedilen
biri olmasina ragmen hakkinda yapilan film onu ve etkilendigi kisileri anlatmada
yetersiz kalmistir. Filmde ¢agdasi erenler ve Hallac-1 Manstr ile yaptig1 sohbetlerde
ne Yunus Emre’nin ne de sohbet ettigi erenlerin tasavvufi Ogretileri izleyiciye
aktarilabilmistir. Bir baska ifadeyle beylik ask replikleri ¢ercevesinde hazirlanan

senaryo ve kostiimler Yunus Emre’nin 6gretilerini anlatmakta yetersiz kalmistir.

3.2. Diziler

3.2.1. Muhtesem Yiizyil

Resim 3.12. Muhtesem Yiizy1l dizi afisi

Senaryo :Meral Okay (ilk 56 Béliim), Yilmaz Sahin (57-139’uncu
boliim)*8
Yonetmen :Yagmur Taylan-Durul Taylan (3 Sezon), Mert Baykal ve

Yagiz Alp Akaydin (4. Sezon)

Yapimci :Timur Savci
Yil :2011-2014
Sezon Sayisi 4

Boliim Sayisi 1139

%Meral Okay’in 9 Nisan 2012 tarihinde vefat etmesinden sonra dizinin senaryosu Yilmaz Sahin
tarafindan yazilmustir.
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Oyuncular : Halit Ergeng, Meryem Uzerli, Nebahat Cehre, Okan Yalabik
Dizinin Konusu : Kanuni Sultan Siileyman’1in saltanati ve taht miicadeleleri
Olay Orgiisii : Dizi, 1520-1566 tarihleri arasinda Osmanli Imparatorlugu’nu
yoneten Kanuni Sultan Siileyman’in harem-iktidar miicadeleleri ekseninde saltanatini
konu edinmistir. Dizi, Yavuz Sultan Selim’in vefat1 ile baslar ve Kanuni Sultan
Siileyman’1n vefat ile sona erer.*® Ilk sezonu olusturan yirmi dort boliimiinde Kanuni
Sultan Siileyman’in saltanatinmn ilk yillar1 anlatilmaktadir. Ikinci sezon 1526 yil1 ile
1534 yillar arasinda gegmektedir. Tkinci sezonun 1526 yilinda basladig1 Mohag Seferi
ile izleyiciye aksettirilmistir. Sezon finali olan altmis {igiincii boliimde ise Sehzade
Mustafa, Saruhan sancagina ugurlandigindan ikinci sezonun 1534 yilinda bittigini
sdylemek miimkiindiir. Ugiincii sezon 1535 yili ile 1543 yillar1 arasin1 konu edinir.
Ucgiincii sezonun 1535 yilinda basladigi sezonun ilk béliimii olan altmis dordiincii
boliimdeki Irakeyn Seferi sahnelerinden anlasilmaktadir. Uciincii sezonun finali
Sehzade Mehmet’in vefati ile sona erdiginden 1543 yilina gelindigi goriilmektedir.
Dizinin son sezonu olan dordiincii sezon ise 1543 yillar ile 1566 yillari arasinda
geemektedir. Dordiincii sezonun ilk boliimii olan yiiz dordiincii boliimiiniin sonunda
Manisa/Saruhan sancagina sehzade Selim’in segilmesinden 1543 yilinda olundugu
anlasilmaktadir. Dizinin finalinde Kanuni Sultan Siileyman, Zigetvar Seferi’nde vefat

eder.

Dizinin birinci sezonunda yogun islenen konu harem meseleleridir. Tez konusu
acisindan birinci sezonun 6nemli bolimleri birinci, ikinci, dordiincii, dokuzuncu, on

besinci, on sekizinci ve on dokuzuncu boliimlerdir.

Birinci bolimde tahta ¢ikan Sultan Siileyman, divan-1 hiimayunda gorevli pasalar ile
ilk goriismesini gerceklestirir. Oniine bir harita serdirir ve onlara seferlerin kara
Avrupa’sma yapilacagii anlatirken “Benim hasmim Sah Ismail degil, benim hasmim
Sarlken, Fransuva, Henry Tudor, Vatikan’daki kafirler...” der ve ilk hedefin Rodos
oldugu talimatin1 verir. Birinci boliimde Safevi -Osmanlr iliskilerine iligkin ilk vurgu

yapilir.

%9139 boliimden olusan dizi, 2011 yilinda Show TV’de yayinlanmaya baslamis ve 2’nci sezonun 17°nci
bdliimiinden (genel boliim sayis1 41) itibaren Star TV de yayinlanmustir.
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Ikinci boliimde Sultan Siileyman’in tahta c¢ikisindan sonra isyan eden Sam Valisi
Canberd Gazali’ye deginilir ve Sah Ismail’le birlik oldugu divanda konusulur. Sultan
Siileyman “Benim iktidarima boyun egmeyen ister sah olsun ister vali, toptan

cezalandirilir.” der ve Osmanli-Safevi miicadelesine tekrar vurgu yapilir.®°

Dérdiincii boliimde Belgrat Seferi sirasinda Sah Ismail’den bir tehdit gelmemesi i¢in
ordunun bir boliimiiniin Kayseri’de bekledigi padisaha arz edilir. Savasa gidiste Sultan
Stileyman dis ses olarak didaktik bir sekilde konusturulur ve “Ben Siileyman. Sultan
Selim Han’dan olma Hafza Valide Sultandan dogma. Devleti Aliye’nin onuncu
hiinkari. Safevilere, Misir Memliiklerine, Abbasilere, Suriye, Filistin, Hicaz miilkiine,
ipek ve baharat yoluna, denizlere, ¢6llere hilkmeden, Osmanli miilkiinii ebedi kilan
mirasin yegane sahibi...” der. ilk dért béliimiinde Safevi-Osmanli miicadelesi ve

Osmanlinin istiin bakis agis1 izleyiciye sunulmustur.

Dizinin dokuzuncu béliimiinde Muskaci Hatun, dua yazan hatun olarak Hiirrem’e
tamtilir ve yanna getirilir. Muskac1 Hatun, saman goriiniimiindedir.®? Muskaci
Hatun’un tasviri “Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii?” filminde Aysen Gruda’nin
canlandirdigi Kam Ana’yr hatirlatmaktadir. Kam Ana gibi olanlar1 veya olacaklari
bilme yetisine sahiptir. Hiirrem, Muskact Hatun’dan Sultan Siileyman’in kendisine
baglanmasin1 ve oglu sehzade Mehmet’in tahta ¢ikmasinmi ister. Muskaci Hatun,
elindeki yazili kagitlari mirildanirken Hiirrem ne okudugunu sorar. Muskaci Hatun,
“Hz. Ali’nin bir kelami vardir. Hirs bir kaderdir ki onu topraktan baska bir sey
kapatamaz.” der. Ugiincii Sezonda Saliha Hatun isimli bir bagka falc1 Hatice Sultan’a

fal bakar ve gelecekten haber verir. Yiiz onuncu béliimde Hiirrem’e fal bakan

%0Canberd Gazali, Yavuz Sultan Selim tarafindan Sam Beylerbeyi olarak atanmustir. Hac yollarinin
emniyetini saglamaya c¢alisan Canberd Gazali, Kanuni Sultan Siileyman tahta gecince Memlik
Sultanligi’ni tekrar kurmak igin isyan eder. Isyan iigiincii vezir Ferhat Pasa tarafindan bastirilir. Ayrintil
bilgi i¢in bk. (Emecen, 1993).

61Ezoterizmi, belli kisi ya da gruplarm erisimine agik yalmzca o kisiler tarafindan anlagilan ya da
ulagilan bilgi olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu bilgi, erisimine agik olmayan kisiler tarafindan
ulagilamaz oldugundan aslinda gizli bir bilgi de degildir. A¢ik olmayan, ulasilamayan gercek hakikate
ulagsma cabasi olarak da nitelenebilecek ezoterik bilgi, gizli olan ve herkes tarafindan ulasilamayan
okiiltizmden bu yoniiyle farklilagsmaktadir. Ezoterizmi din ve bilim ile iliskilendiren goriislere
bakildiginda dini boyutunda kilise 6gretilerinin disina tagma olarak, bilimsel boyutta ise bilimsel
yontemler ile ulasilamayan bilgiye ulasma olarak ele alindig1 goriilmektedir. Bu minvalde iskambil fali
bakma, ruh c¢agirma, astroloji gibi uygulamalar farkli dinler icerisinde de bu gizli bilgiye ulasma
maksadiyla kendine yer bulmustur (Goktepe, 2019).
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miineccim de benzer bir goriintiidedir.®? Muskac1 kadinin Hz. Ali’den &rnek vermesi
ve bu falci kadinlarin saman goriintiisiinde olanlart bilmesi, XVI. yiizyilin itikadi
yapisina uygun bir tasvir olarak degerlendirilmektedir.®®

On besinci bolimde Rodos Seferi'nden doénen Sultan Siileyman’a Safevi
hiikiimdarinin tebrik mektubu sunulur. Mektup okunduktan sonra cevabinin yazilmasi
emrini veren Sultan Siileyman “Sah Ismail icin mi kaleme aliyoruz?” sorusuna
“Emirler ne zaman sah oldu? Caldiran Ovasi’nda mi1?” diye yanit verir. Bu sahne ile
XVI. yilizyildaki Osmanli-Safevi miicadelesine Ve Osmanli iistiinliigiine tekrar vurgu

yapilmustir.

On sekizinci bolimde Veziri Azam Ibrahim Pasa ile Sehzade Mustafa Yeniceri
Ocagimi ziyaret eder. Ibrahim Pasa, Sehzade Mustafa’ya Yenigeri Ocaginin adabini
sayarken “Eline, beline, diline sahip ol.” der. Boliimiin ilerleyen dakikalarinda
yenigerilere ulufe®® merasimi yapilir. Merasimde yeniceri agasi ellerini capraz

baglayarak;

Allah Allah illallah

Bag iiryan! Sine piiryan! Kili¢ al kan

Bu meydanda nice baglar kesilir olmaz hi¢ soran
Eyvallah eyvallah

Kahrumiz kilicimiz diismana ziyan

Kullugumuz padisaha ayan

Ucler, yediler, kirklar

Giilbang-i Muhammedi Niir-u Nebi, Kerem-i Ali Pirimiz
Sultamimiz Hiinkar Haci Bektds-1 Vell

82Dizide iki falc1 kadin karakteri daha vardir: Ikinci sezonda kum fali bakan miineccim Remmal Elmas
ve dordiincii sezonundaki falci kadi. Bu kadinlar da olanlar bilir, gelecekten haberler verir (Kirk altinci
ve yiiz otuz birinci béliimler).

83X V1. yiizy1l Anadolu’da tasavvufi hareketlerin yogun oldugu bir donemdir. Heterodoks akimlarin da
revagta oldugu bu donemde eski Tiirk inanglar1 Islamiyet altinda yasanmaya devam etmistir. Halk
Islam’1 olarak da tamimlanan bu yasayis1 Ocak “Siyasi bir nitelik kazanmamis, yalmzca bir sosyal hayat
tarzi olarak algilanan ve yasanan, kitabi esaslardan ¢ok, toplumun geleneksel inang ve hayat tarzinin
belirledigi, kismen hurafelerle karigik Miislimanlik anlayisi ve tarzidir.” seklinde tanimlamaktadir.
Osmanli Imparatorlugu’nda XIV. ve XVII. yiizyillar arasindaki dini hayat i¢in bk. (Ocak, 2016 c).
®4Ulufe, Osmanli Devleti’nde saray hizmetlileriyle yenigeri ve kapikulu askerlerine 6denen diizenli
maagstir. Ulufe merasimi sali giinii yapilir ve sadrazam ile birlikte devlet erkani hazir bulunurdu. Ayrinti
i¢in bk. (Sunar, 2012).
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Dem-i devranina hii diyelim

seklinde giilbank®® okur ve yenigeri “Hu” diye karsilik verir.

On dokuzuncu boéliimde Kanuni Sultan Siileyman doneminde payitahttaki yenigeri

isyan1 anlatilir. isyanda yenigeri agas1 “Yakin, yikin!” talimat1 verirken

Bismisah! Allah Allah

Dervisi dervisan, makbiil-ii makbiilan

Bag iiryan, sine piir-yan, dide al kan

Yezide kan kusturan

Gogiis kalkan

Arslan pengesinden kelle kurtaran

Bu meydanda nice bagslar kesilir, olmaz hi¢ soran
Miicizati Fahr-1 cihan

Kerem-i Sah-1 merdan, bi-hiirmeti adbdalan

Hu diyelim hu

seklinde bir yenigeri giilbangi olan Giilbank-1 Muhammedi’nin bir boliimiinii okur ve

yenigeri “Hu” diye karsilik verir.

Birinci sezonda yenigeri giilbanklerin okundugu sahnelerde “Bismisah” adli dizeye
zel bestelenen eser® kullanilmustir. Giilbankler ve miizik ile yenigeri ocagimin yapist

ve itikadi seyirciye basaril bir sekilde aksettirilmistir.®’

5Giilbank, Alevilik-Bektasilikte dua anlamina gelmektedir. Giilbankler “Bism-i Sah... Allah...
Allah...” diye baslar ve Tiirk¢e olarak okunur. Sade ve anlagilabilir bir yapida olan giilbankler i¢inde
bir silsile takip edilir. Giilbank okunurken dinleyenler “Allah Allah” diye karsilik verirler
(Dedekargimoglu, 2013, s. 211). Ulufe merasiminde Yenigeri Ocagi bas¢avusu ayakta durup ellerini
caprazvari (yani sag elin ucu sol omuza, sol elin parmaklar1 sag omuza gelmek tizere) kavusturarak
yiiksek sesle yukarida yer alan giilbangi okurdu. Bascavus “Hu” deyince yenigeriler de “Hu” diye
karsilik verirdi (Uzungarsili, 1988, s. 421-422). Giilbankler hakkinda ayrica bk. (Kaim, 2022).

®Fahir Atakoglu, Aytekin Atas ve Soner Akalin tarafindan diziye 6zel eserler bestelenmistir. Dizinin
miizikleri spotify, youtube miizik gibi dijital miizik platformlari {izerinden hala dinlenilebilmektedir.
"Yenigerilerin itikadi yapisinin Bektasilik iizerinden sekillendigi kabul edilmektedir. Arastirmacilar
Yenigeri Ocagi ile Bektasilik arasindaki bagin ne zaman olustugu noktasinda farkli goriislere sahiptir.
Uzungarsili, ocagin Bektasilik ile miinasebetinin (Asikpasaze’'nin bunun tarihini yazdigi zaman
diliminde olugsaydi1 bundan bahsedecegi noktasindan hareketle) on dordiincii yiizyilin sonlarinda ya da
on besginci yiizyilin baglarinda bagladigim diigiinmektedir (1988, s. 149-150). Melikoff ise Yenigeri
Ocagimin kurulusunu Orhan Gazi dénemine kadar gotiirerek Rum Abdallarina vurgu yapar (1993, s. 35-
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Tez konusu agisindan ikinci sezonun énemli béliimleri yirmi altinci, otuzuncu, otuz

birinci, kirk altinc1 ve kirk dokuzuncu boliimlerdir.

Yirmi altinc1 bolimde Osmanli ordusunun Mohag Meydan Muharebesi’nde savas
alanina geldigi sahnede Bektasi giilbenginin dizi i¢in bestelenen kismi ¢almaktadir.®®
Ordularin karsilastigi ve savasin canlandirildigi sahnede ise Bismisah adli eser

kullanilmustir.

Otuz ve otuz birinci boliimlerde Kalender Sah isyan1 didaktik bir sekilde islenmistir.
Ibrahim Pasa, isyan1 bastirmak icin 5000 asker ile Anadolu’ya geger ve isyan ile ilgili
malumat alir. Malumat sirasinda isyan ve Kalender Sah’in kim oldugu seyirciye su

diyaloglar ile anlatilir:

Pervane: Behram Pasa’dan haber var Pasa Hazretleri. Isyan Tokat’a kadar
ilerlemis. Rivayet o ki Kalender Sah 30.000 kisilik bir ordu toplamus.
Tiirkmenler ve sipahileri yanina almas.

Ibrahim Pasa: Gittikge kéotiiye gidiyor. Bir an 6nce dniinii kesmemiz lazim. Sen
hazirliklara nezaret et. Giin agarir agarmaz yola devam edecegiz. Basimiza
bela aldik bu Kalender Sah1 ha Celalzade? Nedir bu adamin alamet-i farikas1?
Nereden buluyor, topluyor bu kadar ademi?

Celalzade: Haci Bektas-1 Veli’nin yolundan pasam. Tirkmen’dir. Post
sahibidir. Dergah ehlidir. Dergaha geleni gideni, iman edeni ¢oktur pasam.

Boliimiin ilerleyen siirecinde isyanin uzunlugunu anlatmak i¢in “ii¢ hafta sonra” yazisi

goriiliir ve Anadolu Beylerbeyi Behram Pasa arza gelir ve isyan1 anlatir:

Behram Pasa: Kalender Sah isyani bugiiniin meselesi degil Pasa Hazretleri. Biz
meseleye el koymadan evvel Pasin Ovasi’nda Diyarbekir Beylerbeyi Deli

Hiisrev Pasa ile kapisiyorlar. Yeniliyor. Lakin hemen yeni asiler toparlayip

37). Kopriilii de yenigeriler arasinda Bektasiligin yayilmasint Rum Abdallarina dayandirir (2017, s. 79-
80).

®8Dizide savas sahnelerinde kullamlan eser zahir-batin olarak adlandirilmistir. Giilbangin “Kalplerimiz
mesrur, strlarimiz mestir, zahirimiz mdamar, bdtinumiz piir nir ola... ” dizeleri bestelenmistir.
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Karagayir’da yeniyor. Intikamini aliyor. Biz de Karaman ve Halep
beylerbeyleri ile birlikte Tokat civarinda Cincife’de savasa tutustuk. Cok zayiat
verince geri ¢ekilmek zorunda kaldik.

[brahim Pasa: Sizi geri ¢ekilmek zorunda birakt: Kalender asisi dyle mi? Dogru
mu anlamigim? Beyler ne yapti1 peki?

Behram Pasa: Oliimiine cenk ettik Pasam inanin. Karaman Beylerbeyi, Alayi
(Alaca), Amasya, Birecik beyleri, Karaman ve Anadolu defterdarlar1 Allah

taksiratlarini affetsin. Hayatlarini kaybettiler.

Bu diyalogdan sonra Kalender Sah ve miiritlerinin Pirlere Niyaz Ederiz adli deyis
esligindeki zikir sahnesi gosterilir. Bu sahnede ¢alinan deyis ¢ok ses getirmis ve
YouTube’da milyonlarca izlenme sayisina ulasmistir (tmdk tho, 2011). Zikir sonrasi

bir miiridi Kalender Sah’a haber getirir:

Ibrahim Pasa gelmis, otagin1 kurmus. Yaninda 5000°den fazla asker getirmis.
Cogu yeniceri imis.
Diger Miirit: Isterse tiim Osmanli ordusunu getirsin. Basimizda mehdimiz
Kalender Sah olduktan sonra birken bin oluruz. Ibrahim Pasa’y1 da def etmesini
biliriz.
Kalender Sah: Ibrahim Pasa kardesi kardese kirdirmak niyetinde. Lakin
muvaffak olamaz.
Bu diyaloglar esnasinda payitahttaki yenigeri isyani islenirken kullanilan Bismisah
adli eser tekrar kullanilarak Kalender Sah isyanina katilanlar ile yenigeriler arasindaki

benzerlik vurgulanmistir.

Ibrahim Pasa ve Behram Pasa arasindaki su diyaloglar ile de Kalender Sah isyanin

basarilar elde ettigi ve biiyiikliigii anlatilir:

Ibrahim Pasa: Neden vaktinde haber vermedin? Neden bunca Miisliiman
evladinin 6lmesine miisaade ettin Behram Pasa?
Behram Pasa: Isyani bu noktaya gelecegini tahmin edemedim Pasam. Asilerin

sayist her gegen giin artti. Affedin Pasam. Kalender Sah denilen o adam
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Tiirkmen beyleri ile ordudan ayrilan sipahileri almis yanina. Sayilar1 30.000’1
gecti. Her gecen giin artryorlar.

Ibrahim Pasa: Ne vadediyor ki onlara?

Behram Pasa: Ne vadedecek? Elinde yok, avcunda yok. Kaybedecek bir seyleri
yok. Inanglarina giiveniyorlar.

Ibrahim Pasa: Sizin inanciniz yok mu Pasam? Siz kim i¢in ne igin
savastyorsunuz? Neredeler simdi?

Behram Paga: Elbistan civarindalar. Gili¢lerimizi birlestirirsek isyani tez
zamanda bitiririz.

Ibrahim Pasa: Oyle mi! Ne seni ne de senin yenilmis, yorgun, inanglar1 kirilmis
askerlerini istemiyorum. Anlatacaklar1 hikayelerle benim askerlerimin de
kafasini karigtiracaklar. Higbirini istemiyorum!

Behram Paga: 5000 kisi ile kars1 koymaniz miimkiin degil Pagam. O vakit ben

de diismani kars1 koyabilecegim bir seviyeye ¢cekerim.

Ibrahim Pasa, Pervane ve Celalzade’yi gizlice isyana destek veren Tiirkmen beyleri ile
goriisgmeye gonderir ve “Kimin ne derdi varmis, 6grenin.” talimatini verir. Elgiler
Tirkmen beyleri ile goriisiirler ve Tirkmen beylerinden biri “Vezirinizin kilici
Kalender Sah’1 kesemez. Gidin, sdyleyin. O mehdidir. Ona kalkan eller tas olur.” diye
yant verir. Elgiler geri dondiiklerinde talepleri “Tiirkmenler beyliklerini istiyor.
Sipahiler de geri donmeyi, borglarmin silinmesini istiyorlar Pasam.” seklinde arz
ederlerken mehdi inanci da detaylandirilir. Pervane “Tiirkmenlerin bir kismi Kalender
Sah’in mehdi oldugunu ve yolundan asla donmeyeceklerini soyliiyorlar. Kalenderin
dlmeyecegine inaniyorlar. Olse de geri gelecekmis.” der. Otuzuncu boliimdeki bu
diyaloglar ile XVI. yiizyilda Safevi etkisi ile birlikte yiikselen mehdi inanci®® ve

isyanin itikadi yapis1 seyirciye aktarilmigtir.”

®Mehdi inanci bir baska ifadeyle gelecek kurtarici tasavvuru Islamiyet iginde bu anlamu ile
kullanilmadan once dini ve siyasi liderleri ifade etmek i¢in kullanilmistir. Bu anlamda Hz.
Muhammed’e iligskin yazdig1 bir kasidede Hassan b. Sabit bir seref ve saygi anlaminda mehdi kelimesini
kullanmistir. Zaman i¢inde mehdi inanc1 Allah tarafindan se¢ilmis ve gercekle donatilmis manasini
ifade etmeye baslamig, mehdi kurtarict hiiviyeti kazanmustir (Artan, 2022, s. 24-25).

OXVI. yiizyilda Sah Ismail’in mehdi oldugu inancinin konargdger Tiirkmenler arasinda yayilmast ile
Anadolu’da bir¢ok isyan bag gostermistir. 1511 yilinda Sah Kulu, 1512°de Nur Ali Halife, 1520°de Sah
Veli, 1526’da Baba Ziinnun ve 1526-1527 yilindaki Kalender Sah isyan1 gibi isyanlarin ortak 6zelligi
sosyal-ekonomik rahatsizliklarin mehdici bir anlayis ekseninde vuku bulmasidir. Safeviler, Babai
isyaninda gordiiglimiiz mehdi inancini Osmanli Devleti’ne kargi ideolojik bir ara¢ olarak
kullanmuslardir (Ocak, 2000, s. 153).
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Otuz birinci béliimde Ibrahim Pasa, Tiirkmen beyleri ile goriisiir. Beyler,
Dulkadirogullar’’nin kesilmis dirliklerini isterler. Tirkmen beylerine beylikleri,
sipahilere timar haklar1 verilerek anlasma saglanir. Akabinde ibrahim Pasa’nin elgisi
Pervane, Kalender Sah ile goriismeye gider ve pasanin isyani durdurarak Acem
diyarina gitmesi teklifini iletir. Kalender Sah teklifi kabul etmez ve Osmanli ordusu
ile Kalender Sah Elbistan’da karsilagir. Yapilan savasta Kalender Sah oldiiriiliir ve
isyan bastirilir. Savas sahnesinde Mohag¢ adli yenigeri giilbanginin dizi ig¢in

bestelenmisg hali kullanilmistir.

Kalender Sah, dizideki tasvirinde basinda Elifi Tac ve boynunda teslim tas1 kolyesi’t
ile goriiliir. Kalender Sah’in Bektasi tekkesinin seyhi oldugu bu aksesuarlar ile
izleyiciye anlatilmistir.’? Isyan, tarihsel seyrine ve donemin itikadi yapisina sadik

kalinarak perdeye aktarilmistir.”

"Teslim tas1 Bektasilikte boyna takilan bir kolyedir. Teslim tasmnin bag: tagin i¢inden geger. Bagmn alt
taraftan ¢ikan ucu seriat, tarikat, marifet ve hakikati temsil eden dort kapry1 simgelemek {izere dort halka
seklinde oriiliir. Bu alt kismin siipiirge seklinde de 6rildiigii de goriiliir. Siipiirge seklinde 6riildiigiinde
nefsin terbiyesini temsil eder. Alt kisim kirmizi, beyaz ve yesil renklerde olabilir. Beyaz ve yesil
zehirlenerek oldiiriilen Hz. Hasan’1, kirmizi ise bogazi kesilerek oldiiriilen Hz. Hiiseyin’i temsil eder.
Tagin st ve alt bolimiinde bagin gegtigi deliklerin yaninda habbe olarak bilinen iki yuvarlak bulunur.
Yukaridaki habbe Hz. Hasan’1, asagidaki habbe ise Hz. Hiiseyin ve Kerbela’da sehit diisenleri ifade
eder. Ayrica tasin kenarindaki hilal seklindeki girintiler on iki imami1 temsil eder. Tasin dis yiizii Hz.
Hatice’yi i¢ ylizii ise Hz. Fatma’y1 remz eder. Teslim taginin baginin enseye gelen kismi deriden olur ki
bu Ismail Peygamber’e inen kogu veya derisi yiiziilen Nesimi’yi simgeler. Bag ayrica Hallic-1 Mansir’u
ipi olarak da diisiiniiliir (Ozen, 2011, s. 418-419).

?Balim Sultan’mn soyundan geldigine inanilan Kalender Sah’in isyan sirasinda etrafindakiler Abdallar
ya da isiklar olarak da bilinen Kalenderilerdi. XVI. yiizyilda Bektasiligin Balim Sultan ile
tarikatlagmasina ragmen Kalenderiler tekke i¢inde varligini devam ettirmistir. Ocak, Bektasi seyhinin
lakabimin Kalender olmasina dikkat ¢ekerek Bektasiligin Kalenderiligin devami oldugunu belirtir.
Kalenderiler ve Bektasilik i¢in bk. (Karamustafa, 2019; Ocak, 2017a).

731526-1527 yillarinda Kalender Sah’in etrafinda 20-30 bin civarinda Kalenderi toplanir. Tokat
yakinlarindaki savasta Karaman Beylerbeyi, Alaca, Amasya ve Birecik beyleri ile Karaman ve Anadolu
defterdarlar1 sehit olur. isyanin bu kadar giiglenmesinin sosyoekonomik nedeni bélgenin fethi sirasinda
dirlikleri alinan Dulkadirli sipahileridir. Tbrahim Pasa, Kalender Sah’a yenilen askerleri ordugaha
sokmaz ve Tiirkmen beyleri ile anlastiktan sonra taarruza gecer. 22 Haziran 1527°de Elbistan Bagsaz
Yaylasi’nda yapilan savasta Kalender Sah yenilir ve idam edilir (Birge, 1991, s. 79-80; Maden, 2015,
S. 184-185).
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Resim 3.13. Kalender Sah roliinde Erkan Bektas

Kirk altinct boliimde Sehzade Mustafa’nin kili¢ kusanma toreni yapilir. Sehzadenin
oniinde su, tuz ve ekmek vardir.”* Padisah ve yenigerilerin katildig1 térende Sehzade
Mustafa “Bism-i sah, Allah Allah, Huui, yolum yolunuz, kolum kolunuz, dolum
dolunuz, dinim dininiz, basim yolunuzda, canim ugrunuzda, malim térenizde kurban,
dilim terciiman, erenlerden ferman, ftuz, su, ekmek gordiim, yoldan ayrilirsam
tuttugunuz kilic boynuma dograk miirdiim, gercekler demine, pir gayretine, Ya Ali
Huun.” diyerek kilig kusanma tercimanini okur. Yenigeri “Huii. ” diye karsilik verir.
Torenin devaminda yenigeri agas1 “Ey Muaviye iimmeti, ey diisman-1 Muhammedi, siz
kiifrani, biz siikrani, siz bir taraf, biz bir taraf.” der. Akabinde padisah “Gdék girsin,
kizil ¢iksin.” der ve sehzade “Kendi kilicimla dogranayim, yer gibi kertileyim, toprak
gibi savrulayim.” dedikten sonra kili¢ kusatilir. Dizide merasim sirasinda Bismisah
adli eser kullanilmigtir. Kili¢ kusanma sahnesinde yenigeriler kili¢ kusanirken Bektasi
babalarinca okunan terciimana yer verilmistir (Betiil, 2013; Kaim, 2022). Toérende
ayrica Nigari’nin Siz Bir Taraf, Biz Bir Taraf adli siirinin ilk iki kismina yer
verilmistir. Nigari’nin” bir Naksibendi seyhi oldugu ve 1800°1ii yillarda yasadig1 goz
Oniine alindiginda boyle bir anakronik hata kanaatimizce yenigeri ve Bektasilik i¢inde

onemli bir yere sahip olan Hz. Ali ve ehlibeyt sevgisini vurgulamak i¢in yapilmistir.

"Ekmek ve tuz Tiirk halk inanislar i¢inde &nemli bir yere sahip olup &nemini giiniimiize kadar
muhafaza etmistir. Ornegin yeni dogan ¢ocugun agzina tuz koyma ve ¢ocugu tuzlama gelenegi hala
yasatilmaktadir. Tuzlama merasimi ¢ocugun agzinin ve viicudunun kokmamasi igin yapilan bir
uygulamadir ve tuz ayn1 zamanda edep ve terbiyeyi de temsil eder. Tuz, ekmekle birlikte tuz-ekmek
hakki olarak da Tiirk halk inanclar1 iginde yer alir. Ekmek Tiirk kiiltiiriinde kutsallik derecesinde 6nem
atfedilen bir gidadir. Dolayisiyla birbirinin sofrasinda alinan nasiple iki kisi arasinda dostluk baglar ve
birlikte yenen gidalarla bir ¢esit yemin vuku bulur (Samsakgi, 2012).

"Nigari hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. (Bilgin, 2007).
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Dizinin ilerleyen boliimlerinde Sehzade Mehmet (kirk altinci boliim) ile Sehzade
Cihangir’in (yliz dordiincii boliim) kilig¢ kusanma téreni de ayni usul ve erkan ile

canlandirilmastir.

Kirk dokuzuncu boliimde Osmanli-Safevi miicadelesi islenir. Kanuni Sultan Siileyman
ile Sehzade Mustafa mangala oynarken Ibrahim Pasa yanlarina gelir. Sultan batida
nihai sinirlarina ulastiklarini séyler ve Osmanli-Safevi miicadelesini “Acem diyarinin
aslanlar1 ile olan kavgamiz ¢ok eski. Bir tiirlii yenisemedik. Ta Selgukludan beri bu

bdyle. Babamin bitiremedigi kavgay1 ben bitirmeliyim.” diyerek agiklar.

Ikinci sezonun tez konusu agisindan en énemli sahnesi Kalender Sah isyanidir. Isyan
gerek tarihsel seyir gerek kostiimler gerekse de kullanilan deyisler ile izleyiciye
basarili bir sekilde anlatilmistir. Mustafa’nin kili¢ kusanma sahnesi ile de Bektasi-
yenigeri iligkisi ve ocagin itikadi yapisi tekrar vurgulanmistir. Birinci sezonda oldugu

gibi Osmanli-Safevi miicadelesine ikinci sezonda da yer verilmistir.

Uciincii sezonun tez konusu agisindan énemli béliimleri altmis besinci, altmis yedinci,
yetmis dordiincii, doksan ti¢iincii, doksan altinci, doksan sekizinci ve yiiz tglinci

bolumlerdir.

Altmis besinci boliimde Irakeyn Seferi sirasinda ibrahim Pasa, Tiirkmen beyleri ile
gorisiir. Beylerden biri Sultan Siileyman Han tarafindan verilen s6zlerin tutulmadigin
ve bu yiizden Sah Tahmasb’a bir¢ok beyin sigindigini, Sah Tahmasb’1n biitiin sdzlerini
yerine getirerek onlari ihya ettigini sdyler. Ibrahim Pasa, hi¢ kimsenin Tahmasb’a sah
diyemeyecegini ve Sultan Siileyman Han ile kiyaslayamayacagini soyleyerek

Tirkmen beyini oldiirtir.

Altmis yedinci boliimde Safevi sarayi ve Sah Tahmasb ilk kez goriiliir. Sah, bu cihana
ait tek padisahin kendisi oldugunu séyler. Ilerleyen siiregte Osmanli ordugahi goriiliir
ve Sultan Siileyman’1 isteyen askerlere Ibrahim Pasa “Tahmasb’in adamlari efendileri
i¢in canlarini dahi verirken bizim i¢cimizdeki bazi gayretsizler Tebriz’in kapisina kadar

gelmis olan bizleri geri ¢evirmek i¢in ve hatta emeklerimizi bosuna ¢ikarmak ic¢in
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ugrasiyorlar.” diye sitem eder. Bu diyalog ile tarihsel seyre uygun olarak Tiirkmenlerin

sahlarina olan baglilig1 vurgulanmigtir.

Yetmis dordiincii boliimde Ibrahim Pasa, Kadi Ebussuud Efendi’yi ziyaret eder. Ikili
bahgede konusurlarken ibrahim Pasa, Kadi1 Efendi’ye Yunus Emre’nin siirlerini sorar.
Kadi Efendi “Yunus’un siirlerini okumak acik¢a kiiflirdiir.” yanitin1 verir. Yunus
Emre’nin seriat kaidelerinin disina tastigi i¢in medrese g¢evrelerince elestirildigi
bilinmektedir. Dolayisiyla Ebussuud Efendi’nin bu tepkisi tarihsel seyre uygun

diismektedir.

Dizinin doksan ti¢lincli, doksan altinc1 ve doksan sekizinci boliimlerinde Osmanlida
zindik ve miilhit oldugu gerekgesi ile idam edilen Bayrami-Melami tarikati Seyhi
Ismail-i Masuki izleyiciye anlatilir. Payitahta gelen Masuki halka vaaz verir. Vaazinda
“Insan kadimdir, insan olan insan olduktan sonra ona hicbir sey giinah degildir... Yiice
rabbim bize her seyi helal kilmistir. Esasen seriatin haram dedigi seyler helaldir.
Dahasi istersen, iistesinden gelebilirsen ye, i¢, yat, uyu. Bunlarin hepsi ibadettir. Orug,
zekat, hac yezide cereme i¢in gelmistir... Hakiki miimin, miimin olan yilda iki bayram
namazi kilsin yeter. O iki bayram namazinda secdede bizi kutbul alemi gorsiinler
yeter... Ibadetlerin avam icin oldugu asikar. Onlar1 mesgul etmek, birbirleri ile
ugragmasina mani olmak i¢in gelmistir.” der. Ebussuud Efendi konugmasina sahit olur

ve kendisini uyarir.

Doksan altinci boliimde yine halka vaaz vermektedir. Hastaligin ve sagligin insandan

geldigini anlatirken yenigerileri goriir ve su dizeleri okur:

Veli insan gibi mazhar olimaz zatina hergiz,
Ki ani suretin tizre ¢ii halkettin ediip ihsan,
Ayni hak oldu viicudum, kagma ey Hak sureti,
Hak ile Hak olagor, gel vehmi kov Seytandir,
Kalbin Allah oldugicin suretin Rahmandir,
Kim Miikevvin ismin ey meh, haliki ekvandir.

Kim ki ask ile viicudun bildi vii buldu bu giin
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Kendi kendoziin yitiirmedi; ulu sultdandir.”

Yenigeriler tarafindan tutuklanir ve Kazasker Ebussuud Efendi’ye gotiiriiliir. Padisah
da oradadir ve Seyh Masuki’yi babasi Bayrami seyhi Pir Ali Efendi hatirina

bagislayarak ona Aksaray’a donmesini emreder.

Doksan sekizinci boliimde Seyh Masuki payitahtta vaazlarina devam eder. “Babam Pir
Ali Efendi kutup, ben ise mehdiyim. Bize uymayanin imani1 dogru degildir. Kutbun
bas1 arsta, ayag1 ferste on sekiz bin alemi kaplamistir. insan1 yaratan sensin. Bir kadma
yaklasgirsin, cocuk dogduktan sonra Allah yaratti dersin... Her insan kendi seytani ile
birlikte dogar. Ayni kendi Rabbi ile dogdugu gibi. Allah da seytan da insanin
kendisidir. Kendi igindedir.” der. Yenigeriler tarafindan Seyh Masuki ve miiritleri
tutuklanir. Ebussuud Efendi yanina gelir ve “Nedir senin zihnini giiriiten boyle? Sarap
midir, afyon mudur nedir?” diye sorar. Seyh Masuki “Ben Allah’in nimetlerini bu
tyidir, su kotiidiir diye ayirmam. Hepsi kabuliimdiir. Zira insanin zihnini bunlar degil,
bagnazlik ¢iiriitiir.” diye yanitlar. “Islam’m ve imanin sartlarim kabul edip tatbik
etmek ne vakittir bagnazlik oldu behey gafil ha? Bu laflarin siimme hasa kiifiirdiir. Af

dileyip hak yoluna girmezsen eger seni ben bile kurtaramam.” diye uyarir.

Doksan sekizinci bolimiin ilerleyen dakikalarinda mahkeme sahnesi yer almaktadir.
Vaazlarina katilanlar aleyhine sahitlik ederler ve sahitlerin ithamlar1 Seyhiilislam
tarafindan mahkemede tekrarlanir. “Sahitlere gore hasa herkes Allah’tir. Seriatin
haram dedigi her sey helaldir. Livata ve zina helaldir. Kabir azab1 ve hesap yoktur.
Ruh bir bedenden ¢ikip diger bedene girer. Ustesinden gelirsen ye, ic, yat, uyu hepsi
ibadettir. Babam kutup, ben de mehdiyim... Orug, zekat ve hag yezide cereme igin
gelmistir... Miimin olana yilda iki bayram namazi vardir. O iki namazda da secde
yerinde bizi goriin. Diger biitiin ibadetler avam igindir... Insan1 yaratan sensin. Bir

2

kadina yaklasirsin, dogurduktan sonra da Allah yaratti dersin...” Yargilama
sonucunda zindik ve miilhit olduguna karar verilir ve at meydaninda on iki miiridi ile

birlikte idam edilir.

6Seyh Ismail-i Masuki’nin bes gazeli ve bir mesnevisi bulunmaktadir. Seyh Ismail-i Masuki ile siirleri
i¢in ayrica bk. (Golpimnarli, 2017).
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Kanuni Sultan Siileyman’in saltanatinin (1520-1566) ortasinda vuku bulan ve Osmanli
Devleti’nin resmi ideolojisi tarafindan “zindiklik ve milhitlik” olarak tanimlanan bu
itikadi hareket dizide detayl olarak islenmistir. U¢ boliim boyunca seyircilere Seyh
Ismail-i Masuki’nin fikirleri ile Bayrami tarikati seyhi Pir Ali Efendi’nin oglu
olmasina ragmen ondan ayrilan fikirlere mensup oldugu tarihsel seyir goz Oniine

almarak aktarilmistir.”’

Dizinin tgilincti sezonunun final boliimi olan yiiz ti¢lincii boliimde Piri Reis sefer
oncesi yenigeriler ile birlikte Sehzade Mustafa’yr Amasya sancaginda ziyaret eder.
Sehzade Mustafa, yenigerileri selamlarken yenigeri agasi giilbangi “Kullugumuz

’

Sehzade Mustafa’ya ayan.” seklinde degistirerek okur. Sehzade Mustafa’nin
yenigerileri selamladigi sahnede, Kalender Sah isyaninin Elbistan’daki savas

sahnesinde de kullanilan Mohag isimli eser kullanilmistir.

Ugiincii sezonun ilk boliimlerinde Osmanli-Safevi miicadelesinin iyice ateslendigi
Irakeyn Seferi ile izleyiciye aktarilir. XVI. yiizyil ve Kanuni Sultan Siileyman devri
itikadi hareketlerin yogun oldugu bir dénemdir. Uciincii sezonda Seyh Ismail-i
Masuki’nin fikirleri ve idami detayli sekilde islenerek itikadi cereyanlara da tarihsel
seyre uyularak yer verilmistir. Sehzade Mustafa’nin sezon finalinde yenigerileri
selamladigi sahne ile de Bektasi-yenigeri iligkisi ve ocagin itikadi yapist tekrar

vurgulanmustir.

""Mahkeme zabitlarina gore Seyh Ismail-i Masuki’ye isnad edilen fikirler 9 baslikta izah edilebilir.

1. Insan kadimdir ve insanhigin1 bildigi siirece onun i¢in haram diye bir sey yoktur. Seriatin haram
dedigi seyler aslinda helaldir. Mesela icki icmek cezbe-i ilahiye kapilmaktir; mii’'mine helaldir. insan
iistesinden geldigi miiddetge yiyip i¢ip yatip uyumalidir. Bunlarin hepsi ibadettir.

2. Bes vakit namaz avam i¢indir. Mii’'min olana yilda iki bayram namazi yeterlidir. Zaten orug, zekat
ve hac da avami mesgul etmek, birbirlerine diismelerini engellemek i¢in gelmistir.

Kiyamet, Hesap ve Kabir azab1 vb. seyler yoktur.

Zina ve livata haram degildir. Bunlar askin lezzetidir.

Herkes aslinda Tanrr’dir. Zira her suretten goriinen odur. Goriiniir Tanr1’ya tapmak lazimdir.

Ruh bir bedenden ¢ikar, 6tekine girer.

Miiritlerin, kadinlari, kizlar1 ve ogullar1 ehlullaha helaldir.

. Insani yaratan aslinda kendisidir. Ama bir kadinla beraber olunur; ondan bir ¢ocuk dogar, buna
“Tanr1 yaratt1” denir.

9. Asil Tanri, bas1 Ars’ta ayagi Fers’te ve on sekiz bin dleme dolu olan Kutb’dur. 1539 senesinde Seyh
Ismail-i Masuki ve on iki miiridi 9 maddede sayilan fikirleri gerekgesi ile yargilanir. Zindik ve miilhit
olduklar1 gerekgesi ile at meydaninda baglar1 kesilerek idam edilmelerine hitkmolunur (Ocak, 2020, s.
62-64). Osmanli Devleti’nde zindik ve miilhit olarak nitelenen diger hareketler i¢in bk. (Ocak, 2016c).

N AW
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Dizinin son sezonu olan dordiincii sezonunun tez konusu agisindan énemli boliimleri

yiiz onuncu, yiiz yirmi {igiincii, yliz yirmi dordiincii ve yiiz otuz yedinci boliimlerdir.

Yiiz onuncu boliimde Yenigeri Agas1 Ali idam edilmeden 6nce giilbangi “Kullugumuz
Sehzademiz Mustafa’ya ayan.” seklinde degistirerek okur. Idam sahnesinde cenk

giilbenklerinin sézlerinin yer aldigi Korkusuz adli eser kullanilmistir.

Yiiz yirmi {iglincli ve yiiz yirmi dordiincti boliimlerde Sehzade Mustafa’nin idami
islenmistir. Sehzade Mustafa, iran Seferi sirasinda kurulan Konya yakinlarindaki
ordugaha Sultan Siileyman ile goriismeye gider. Yolda yenigeriler dniinii keserler ve
birinci aga boliigiinden Hiiseyin Cavus “Hz. Muhammed askina, Hz. Ali askina,
pirimiz Hacit Bektas-1 Veli askina durun sehzadem.” der. Sehzade Mustafa
cekilmelerini emreder. Sehzadenin goriismeye hazirlandigi, yenigerilerle konustugu ve
bogduruldugu sahnelerde Muhiddin Abdal’m Zahit Bizi Tan Eyleme’® adli nefesi
kullanilmistir. Sehzade Mustafa’nin 6liimii ve ¢alinan nefes YouTube’da milyonlarca
kez izlenmis ve genis yanki uyandirmistir (Muhtesem yiizyil, 2014). S6z konusu nefes

Sehzade Beyazit ile Sehzade Selim arasindaki taht miicadelesinde de kullanilmaistir.

Yiiz otuz yedinci boliimde Sehzade Beyazit ile Sehzade Selim’in ordular savasirlar.
Sehzade Beyazit, askerlerine saldir1 emrini “Ya Allah Ya Muhammet Ya Ali” diyerek
verir. Kaybeden Beyazit, Sah Tahmasb’a sigmir. Serefine bir ziyafet veren Sah
Tahmasb “Bakin Sehzade karsinizda Safevi hanedanina mensup bir Tiirk hiikiimdari

var.” der.

Dérdiincii sezonda Sehzade Mustafa’ya yenigerilerin bagligi ve Sehzade Mustafa’nin
idam1 islenirken ocagm itikadi yapisi vurgulanmistir. Sehzade Beyazit’in saldir
emrini verirken “Ya Allah, Ya Muhammet, Ya Ali” demesi Yeniceri Ocagimnin itikadi
yapisina iligkin bir bagka vurgu olarak degerlendirilmektedir. Nitekim Sehzade
Mustafa’ya bagl yenigeriler Selim-Beyazit savaginda Beyazit’1 desteklemislerdir. Son

sezon icin Onemli olan bir diger husus dizi boyunca goriilen Osmanli-Safevi

8Muhiddin Abdal’in Zahit Bizi Tan Eyleme ve diger nefesleri igin bk. (Gdlpmarli, 2017).
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miicadelesinin aslinda iki Tiirk devleti arasindaki miicadele oldugunu seyirciye anlatan

Sah Tahmasb’in Tirk hiikiimdar1 oldugunu vurgulayan sozleridir.

Dizi bir biitiin olarak ele alindiginda tez konusu agisindan 6ne ¢ikan 6geler su sekilde
siralanabilir: Yenigerilerin Bektasilik ile iligkisi, Osmanli-Safevi miicadelesi ve
Kanuni Sultan Siileyman donemi isyanlari. Dizinin Kalender Sah isyanini isleyen
béliimlerinde mehdi inancinin, Seyh Ismail-i Masuki’nin idamini isleyen béliimlerinde
fikirlerinin detayl olarak izleyiciye sunulmasi dizinin didaktik bir yonii de oldugunu
gostermektedir. Tarih dizilerinde genel bir sorun olan tarihe bagl kalma hususu tez
konusu agisindan degerlendirildiginde dizinin tarihsel gergeklikten uzaklasmadan
izleyiciye Alevilik-Bektasilik, Yenigeri Ocagi ve XVI. Yiizyil itikadi hareketlerini
aktardig1 sdylenebilir.

3.2.2. Yunus Emre Askin Yolculugu

Resim 3.14. Yunus Emre Askin Yolculugu dizi afisi

Senaryo : Mehmet Bozdag, Isa Yildiz
Y 6netmen : Kamil Aydin, Emre Konuk
Yapimec1 : Mehmet Bozdag

Yil : 2015-2016

Sezon Sayisi 2

Boliim Sayist 44
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Oyuncular : Yusuf Gokhan Atalay, Payidar Tiifek¢ioglu, Baran Akbulut,

Seda Tosun
Dizinin Konusu : Yunus Emre’nin ilahi agki arama ¢abasi
Olay Orgiisii : Ibrahim Has’mn Tezkireyi Has menakibindaki rivayetinden ve

Mustafa Tatci’nin derlemelerinden uyarlanan dizi Yunus Emre’nin hayatin1 ve
tasavvufi yolculugunu anlatmaktadir. Dizinin birinci sezonu Kadi Yusuf’un Dervis
Yunus’a doniismesi ve nefsini yenmesi iizerine kuruludur. ikinci sezonda Yunus
dervislik yolunu tamamlar. Dizinin finalinde dergahtan kendi tekkesini kurmak tizere

ailesi ile birlikte ayrilir.

Yunus Emre’nin hayatina iliskin bilgiler azinliktadir. Menkibeler ve siirleriyle Yunus
Emre szl kiiltiir iginde yasatilmis ve gliniimiize tasginmistir. Dizi de Yunus Emre’yi
menkibevi olarak isleyecegini her béliim baslangicinda “Bu proje Ibrahim Has’in
‘Tezkireyi Has’ adli menakibindaki Yunus Emre rivayetinden ve Mustafa Tatci’nin

derlemelerinden hareketle hazirlanmistir.” uyarisi ile izleyiciye hatirlatmistir.

Tezkireyi Has’ta Yunus Emre’nin yasadig1 sehrin miiftiisii oldugu ve bir fetva meselesi
yiiziinden miiftiiliigi birakarak dervislige intisap ettigi anlatilir (Kiiglikbasmaci, 2016,
s. 142). Dizide izleyicinin karsisina ¢ikan Yunus Emre de Tezkireyi Has’taki
menkibeden yola c¢ikilarak Nallthan Kadisi olarak kurgulanmistir. Dizi Yunus
Emre’nin kadi olarak anlatilmasindan hareketle tarihsel gergeklere uyulmadig

hususunda elestirilmistir.”

Dizinin birinci sezonunda yogun islenen konu Yunus Emre’nin nefsi ile miicadelesidir.
Dizide Yunus Emre’nin piri Seyh Taptuk Emre, Ahmet Yesevi’'nin yolundan giden bir

Yesevi dervisi olarak izleyiciye sunulmaktadir.®’ Seyh Taptuk Emre’nin yore halki ve

""Kad1 Yunus’a ve Tezkireyi Has’a iliskin elestiriler i¢in bk. (Yildirim, 2018).

80K §priilii; Taptuk Emre nin Babailere mensup bir Tiirkmen Babasi olmasinin muhtemel oldugundan
bahseder. Buharali bir Yesevi dervisi Seyh Sinan; Mogol istilasindan kacip Anadolu’ya gelmis ve
Taptuk Emre’yi irsat eylemistir. Taptuk Emre’nin yagadigi donem ile Seyh Sinan’in Anadolu’ya gelisi
zaman olarak uyumludur. Kopriilii ayrica Seyh Sinan’in “Yunus bir dogan idi, Kondu Taptuk iline, Av
ve sikare geldi, Bu yuva kusu degil” dizelerini drnek verir ve Yunus Emre’nin siirlerindeki Yesevi etkiyi
de buna baglar (1976, s. 267). Ocak da Kopriili'niin bu tespitinden hareketle Taptuk Emre’nin
Kalenderiler vasitasiyla XV. yiizyilda Alevi-Bektasi gelenege girdigini belirtir (Ocak, 20174, s. 124).
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miiritlerine verdigi sohbetlerin ana konusu vahdet-i viicid ve tevhit anlayisidir.?! Tez
konusu agisindan birinci sezonda yer alan hususlar degerlendiginde birinci, ikincli,
altinci, sekizinci, dokuzuncu, onuncu, on birinci, on altinc1 ve yirminci boliimlere

deginilmesi gerekmektedir.

Birinci boliimde Konya Karatay Medresesinde 6grenci olan Yunus ve ilyas’in sohbeti
tizerinden Anadolu’da (XIII. yiizyilin son yarisi ile XIV. ylizyilin baslar1) siyasi

birligin olmadig1 ve Mogol hakimiyeti izleyiciye anlatilir.

flerleyen dakikalarda dervislerin dergdhin bahgesinde sohbet ettigi sahnede
Boluluzade Ali, seyhleri Taptuk Emre’nin mucizevi sekilde gaza faaliyetlerine
istirakini anlatir. Taptuk Emre dergahinda elinde tahta bir kili¢ ile cenk eder. Ahali,
yorenin papazi ile huzura varir ve gordiikleri lizerine papaz “Sizin seyhiniz akil midir,
divane midir, belli degil.” der. Taptuk Emre ciippesini lizerinden ¢ikarir ve goriiliir ki
viicudu kan revan i¢indedir. Bu sirada Sar1 Saltuk, Bulgar diyarinda gazadadir. Kiiffar
ordusu ile alperenlerin savasi seyhe malum olur. Bu anlat1 tizerinden Sar1 Saltuk,
Taptuk Emre ve Yunus Emre’nin iligkisine ve dervislerin yiiriittiigii gaza faaliyetlerine

menkibevi sekilde deginilir.?

Ikinci béliimden itibaren dergahta goriilen Aynali isimli yar1 meczup dervis,
Kalenderileri animsatmaktadir. Tipki Kalenderiler gibi boynunda ve belinde ses

¢ikaran kemikler olan dervis siirekli “Olanlar oldu, 6lenler 6ldii.” der. Taptuk

8lvahdet-i viiciid telakkisi Alevi-Bektasi 6gretinin de beslendigi tasavvufi akimlardan olup varligin
birligi anlamina gelir. Tevhit ise “Tanrimin varligini, birligini, kemal sifatlariyla muttasif oldugunu,
noksan sifatlardan ari bulundugunu, esi, benzeri, ortagi bulunmadigini bilmek ve buna inanmaktadir.”
Tevhidin ti¢ mertebesi vardir: Tevhid-i ef’al, Tevhid-i sifat ve Tevhid-i zat. Tevhid-i ef’al yapilan her
isi Tanrinin igi bilmektir. Tevhid-i sifat biitiin sifatlar1 tanr1 sifat1 bilmek, Tevhid-i zat ise her seyin izafi
bir varlikla var oldugunu, ger¢ek varligin Tanr1 varliginda bulundugunu bilmektedir. (Gdlpinarli, 2009,
s. 58-59). Dizide tevhit inanci bu minvalde ele alinmigtir. Yunus Emre’ye dergéhta ilk is olarak temizlik
isleri verilmesi, akabinde kadilik vasfina dayanarak bir miras davasini ¢6zmek istediginde “ben bilmem
zikri” verilmesi bu hususa Ornek verilebilir. Konunun digina tagmamak amaciyla bu hususlar
detaylandirilmamustir.

82Sar1 Saltik (Saltuk), Barak Baba, Taptuk Emre ve Yunus Emre’nin arasindaki baglanti Yunus
Emre’nin su dizelerinde goriiliir.

Yunus’a Taptuk u Saltik u Barak’dandwr nasip

Ciin goniilden ciis kildi men nice pinhan olam

Ayrica Saltikname’de Taptuk Baba ile Sar1 Saltik’un iligskine deginilir. Kadinli erkekli zikir meclisleri
diizenleyen Taptuk Baba’y1 Sar1 Saltik uyarmak ister, bunun bir sakincasi olmadigin gésteren Taptuk
Baba, Sar1 Saltik’a miirit olur (Ocak, 2016d, s. 113-114). Karamustafa’ya gore de Barak Baba’dan
Yunus Emre’ye uzanan tarikat zinciri anlamlidir (2019, s. 78).
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Emre’nin ¢ok ihtimam gosterdigi Aynali ile Yunus Emre dordiincii boliimde yolda
karsilagirlar. Yunus, yanindakilere kim oldugunu sorar. Yanindakiler Aynali’nin eski
bir gazi oldugunu ve Sar1 Saltuk ile savastigini anlatirlar. Bu dervis tiplemesinin XII1.

yiizyildaki tasavvufi cereyanlara bir gonderme olarak tasvir edildigi diistintilmektedir.

Resim 3.15. Aynali (sagda), Yunus Emre ve Molla Kasim

Dizinin altinc1 bolimiinde Hac1 Bektas Veli Velayetnamesinde yer alan menkibeden
yola ¢ikilarak bugday sahnesi Yunus Emre’nin riiyas1 olarak kurgulanmistir. Yunus
riiyasinda Haci Bektas Veli’yi goriir ve ona hediyesini sunar. Hac1 Bektag Veli ne
istedigini sorar ve Yunus kuraklik nedeniyle kdyiiniin ihtiyarlarinin kendisini bugday
istemek i¢in yolladiklarimi sdyler. Haci1 Bektag Veli “Sana bugday yerine himmet
versek ister misin?” diye sorar. Yunus himmeti kabul etmez ve bugday ister. Riiyasinin
devaminda pigsman olup geri donerek nefes ister. Hact Bektag Veli onun vaktinin
gectigini ve Yunus’un Kilidini agacak anahtar1 Taptuk Emre’ye verdigini sdyler. Bu
noktada uyanan Yunus kadiliktan vazgecer ve dervisligi secerek Taptuk Emre’ye
intisap eder. Yunus Emre Agkin Sesi filmindeki bugday isteme sahnesine benzer bir

sekilde riiya kurgulanmaistir.

Sekizinci bolimde tespih dizen Taptuk Emre, Yunus’a “Neden on ikinci daireden
sonradir pul?” diye sorar ve “On iki imamdan. Besincide goriirsen de sakin sasirma, 0
da bes kisi olan ehlibeyte misaldir.” diye agiklar. Boliimde on iki imam ve ehlibeyt
vurgusu yapilan bir diger sahne de asure kaynatma sahnesidir. Taptuk Emre asureyi
anlatirken “Kazanlar on iki cesit ile yapilir. On iki imama delalettir. Bu asure Hasan

ile Hiiseyin’in sehadetinden 6nce senlikler igin yapilirdi. Tufan bitende gemisi karaya

123



oturunca elindeki yiyeceklerle Nuh Aleyhisselam pisirdi ilkin bunu. Nuh’un gemisi 10
Muharrem’de oturdu karaya. Tufan 10 Muharrem’de indi. Yine ibrahim Aleyhisselam
10 Muharrem’de dogdu. Musa eliyle Kizildeniz 10 Muharrem’de ikiye ayrildi.
Israilogullar1 10 Muharrem’de kurtulusa erdi. Iste o sebeple senlik idi asure.®® Ne vakit
ki efendimizin g6z bebeklerinin kani akitildi Kerbela’da iste o giin de bir 10 Muharrem
idi. O giinden bu yana senlik degil, keder olur bize 10 Muharrem.” der. Gazi dervislerin
itikadi yasaminda yogun 6nem atfedilen Hz. Ali, on iki imam ve ehlibeyt sevgisi dizide

Taptuk Emre ile seyirciye aktarilir.

Dokuzuncu bélimde asure, on iki imam ve Kerbela olaymin islenmesine devam
edilmistir. Taptuk Emre, sohbet esnasinda Kerbela’y1 ve Hz. Hiiseyin’in sehit ediligini
menkibevi bir sekilde anlatir. On iki imamin tevhidi temsil ettigini sdyler. Ahmet
Yesevi'nin hikmetlerinden ahir zamanin seyhleri ile ilgili olanlar1 okur® ve “Sahte
ahir zaman seyhlerinin atalar1 da giin geldi Hz. Hiiseyin’in kanini doktiiler Kerbela’nin
topragina. O Kerbela ki ker ve bela. Uziintii ile belanm yurdu. Ki dedesi Allah’mn
Resulii bunun olacagini ona sdylemis idi. Basim toprak, 6ziim toprak, cismim toprak,
Hakk’a kavusur muyum diye ruhum miistak. Her sey ona kavusur muyum diye can
atar. Bosa soz soyler mi pirim Yesevi? Kerbela’ya geldikleri vakit dondi
yoldaslarindan birine sordu Imam Hiiseyin Efendimiz. Burasi neresidir? dedi. Ad
nedir bu memleketin? Kerbela dedi o soruyu yonelttigi. Cevab1 duyan Hz. Hiiseyin
devesinden indi. Gozleri yasardi. Allah’im dedi. Kerden ve beladan sana siginirim.
Buras1 kanimizin dokiilecegi yer dedi dostlarina. Zalimler sandilar ki onu 6ldiirecegiz.

O bekler ki 0 ona kavugsun. Tevhit sirrina erissin.” der.

8Alevi inang dairesi icindeki ritiiellerde yemegin yogun yer aldifi gériilmektedir. Cemde on iki
hizmetin yerine getirilmesinde yeme-igme merkezli hizmetler bulunmaktadir. Asgi, ekmekei, kilerci,
kurbanci gibi gorevliler Cemdeki yiyecegin hazirlanmasinda gorev alirlar. Ritiielin igerigine gore
yiyecek sayisi ve ¢esitliligi de degisiklik gosterir. Muharrem-Asure kurbani Cemlerinde asure ritiiel
yemegi olarak hazirlanir (Ersal, 2017, s. 145-147). Alevilik-Bektasilik i¢inde asure matemi temsil eder.
Hz. Hiiseyin ve onunla birlikte Kerbela’da sehit olanlart anmak i¢in pisirilir ve dagitilir (Akbulut, 2010,
s. 270). Asure, Alevilik-Bektasilik i¢inde yasin yani sira siikiir i¢in de pisirilir. Kerbela’da Hz. Hiiseyin
sehit edilirken kii¢iik oglu Imam Zeynel Abidin kurtulur. imam Zeynel Abidin’in kurtulusu soyun
devamini saglamig ve asure yas ile birlikte siikriin i¢ ige oldugu bir ritiiel haline gelmistir (Aytas, 2010).
Ayrica asure pisirme sadece Alevilige mahsus olmayip Islamiyet icinde 6nemli bir gelenek olarak
bulunur. Asurenin pigsimine esas bir¢ok dini olay referans gosterilir. Asurenin pisirildigi on muharrem
giiniinde Hz. Musa’nin kavmini kurtardigina, Hz. Adem’in tdvbesinin kabul edildigine, Hz. Tbrahim’in
dogum giinii olduguna ve oglunu yanmaktan kurtardigina, Hz. Yakup’un oglu Yusuf’a kavustuguna,
Hz. Yunus’un baligin karnindan ¢iktigina, Hz. isa’nin gége cekildigine inanilir (Akbulut, 2010, s. 270).
8 Ahmet Yesevi'nin ahir zamanin sahte seyhleri i¢in yazdig1 hikmetler igin bk. (Kaval, 2019).
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Onuncu bolimde dergahta c¢ikan bir dedikodu {izerine Ahi Piri Mesut Aga “eline,
beline, diline” der. Bu diyalog ile Ahi Teskilat1 ile Bektasilik arasindaki bagin
sinyalleri verilir. On birinci boliimde benzer bir kullanim dergédhin yonetim islerinden
sorumlu Molla Kasim’in sohbetinde de goriiliir, o da “eline, beline, diline” der. Bunun
yani1 sira Mogol baskisi ve gaza faaliyetlerine on birinci boliimde de deginilir. Mesut
Aga, Taptuk Emre’ye Mogollarin Konya’ya baski yaparak dergahlari, cenge gazi

tasimasi nedeniyle muhasara ettirecegini anlatir.

On altinc1 boliimde Yunus, rityasinda Seyhi’nin 6ldiigiinii ve miiritlerinin dagildigim
goriir. Miritlerden Minberci Hasan’1 sordugunda “Seyh Ahmet Cemi Hazretlerine
intisap eyledi, Elaz1g’a goctii. Gegen kurbanda bir iki Vefai dervisi gelmis idi yoreden,
onlardan da isittim, hali vakti yerindeymis.” cevabini alir. Dizide Siinni Islam anlayig1
icinde tasvir edilen dergahin® miiritlerden birinin Vefai Seyhi Ahmet Cemi’ye intisab1
ilgingtir.® Dizide bu iistii kapali anlat: ile aslinda Taptuk Emre’nin Kalenderi/Vefai
Ogretiye uzak olmadigi da islenmistir. Yunus Emre’nin riiyasinda sordugu
dervislerden biri olan Cagr1 ise Sogiit’te Osman Gazi ile gazadadir. Bu boliimde de

rliya lizerinden donemin 6nemli aktorlerinden gazi dervisler hatirlatilmistir.

Yirminci boliimde Yunus’a yeni gorev olarak sakalik postu verilir. Sakalik postu
Mevlevilik ve Alevilik-Bektasilikteki hizmetlerden biridir. Mevleviligin  ve
Bektasiligin usul ve erkdninin Mevlana Celaleddin Rumi ile Haci Bektas Veli’nin
Olimiinden ¢ok sonralar1 olusturuldugu dikkate alindiginda anakronik bir hata

yapildigini séylemek miimkiindiir.

Taptuk Emre, Yunus Emre’ye sakalik postunu verdikten sonra sohbetinde suyun
Oonemini anlattir ve “Dervis, dervis deyiverip dururuz. Hele bir onu anlat sen. Nasil bir
seymis bu dervislik dedikleri? Der-viz Fars¢ada der kapi, viz gezen, tozan, dolasan.

Derviz’den dervis. O ligatteki manasi. Ben size hayattaki manasini deyivereyim. Bir

®Dizide Taptuk Emre’nin kildirdig1 sabah ve aksam namazlarindan sonra dergahta tilavetli (Kur’an-1
Kerim’in kurallara gére okunmasi) Kur’an-1 Kerim okunmakta ve kadinlar ve erkekler Stinni 6gretide
oldugu gibi sohbetlerde haremlik/selamlik sekilde ayrilmaktadir. Ayrica birinci sezonda Taptuk
Emre’nin kizi Bacim dizide erkeklerle konusurken yiiziinii kapatmaktadir. Ocak, Taptuk Emre’nin
Kalenderi ziimreleri gibi seriata uymadigini ve Yunus Emre’nin de Kalenderi-Melameti akim iginde ele
alinarak incelenmesi gerektigini belirtir (20173, s. 124).

8Elazig ilindeki Alevi kdylerinden Seyh Hasan kdyiinde meftun olan Seyh Ahmet Dede’nin seceresi
Vefailigin kurucusu Seyh Ebul Vefa’ya baglanir (Sen ve Delice, t.y.).
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kamil-i miirside biatin1 veren ve yola ¢ikan seyrisiiliika baslayan kisi. Peki bu igin
temeli nere vara? Nere dayana? Oyle ya. Nedir bu dervis, dervis dedikleri. Hirka ile
tag olmasa gerek. Oyle olsa idi pazara giderler idi. Dergahta satilan ne ola ki? Onu da
deyivereyim madem size. Onlar da dyle her yerde anlativerilmez. Isin ashi su: Hz.
Peygamber bir soziinde der ki ben fakrimla &viinlirim. Buradaki fakr ne ola ki?
Bildigimiz fakr, yok, yokluk, fakirlik. Der ki Peygamber, ben yoklugumla dviiniiriim.
O halde nedir dervis? Cevap: Peygamberdendir. Dervis fakr ehlidir. Yokluk ehlidir.
Fakr, yokluk insanin kendi nefsine miistakil bir benlik izafe etmemesidir. Varligin
hakka ait oldugunu bilmesidir. Simdi ne der bu, dersiniz. Eyi, eyi anlativereyim.
Pirimiz Ahmet Yesevi Hazretleri de dervislik i¢cin Hz. Ali’den naklen buyurmustur ki
‘Bir kimse gece kalkip namaz kilmaz, giindiiz hizmet etmez de seyhlik iddiasinda
bulunur ise isi batil olur.” Sonra ne buyurur pirim Yesevi Hazretleri Hz. Ali’mizden
naklen ‘Ey dervis, bil ve uyanik ol ki evvela seriat kelimesini, ikinci olarak tarikat
kelimesini, t¢lincli olarak hakikat kelimesini, dordiincii olarak marifet kelimesini
bilmek gerek. Eger ki bir kimse sufi ise ve bunlar1 bilmez ise sufi degildir.” Biz degiliz,
Hz. Ali’dir sdziin sahibi. iste Hz. Ali’nin agzindan dervislik bu. Pirim Yesevi’nin
agzindan derviglik bu. Bir de isin usulii, erkani vardir ki o olmadan yola ¢ikan menzile
varmaz. Dort makam, kirk mertebe. Onlar da isin bagkaca sirlar1. Bu yol agk yolu. Riya
sahipleri bu yola gelemez. Benligi terk etmeden, melamet ehli olup kinanmaktan
korkmayan peygamberin avlusunda yasayan malsiz, miilksiiz ashabi suffe misali
yalinca olup diinyadan yiiz ¢evirmeden dervise doniilmez.” der. Taptuk Emre’nin
vaazindan anlasildig lizere dizide dervislik donemin tasavvuf anlayisina uygun olarak
“fakr” ve melamet tizerinden insa edilir. Ahmet Yesevi’nin hikmetleri ¢ercevesinde
islenen dervislik icin fakrin yaninda dort kapr kirk makamin tamamlanmasi

gerekmektedir.®’

8"Melametiler Tanr1’ya ulasmanin yolunun agk ve cezbe olduguna inanirlar (Golpmarli, 2009, s. 162).
Melametilik “Hak Teala ile beraber olmak icin sirrin1 gizlemek, yakinlik ve kulluk adina kendini
kinamak (levm, meldmet), halka yalniz kusur ve kabahatlerini gosterip iyiliklerini gizlemek suretiyle
onun kinamasini celbetmek™tir. Fakr ve tecerriid (bekarlik), yani her tiirlii diinyevi ihtiyag ve istekten
olabildigince uzak durmak ilkesi Melametilik i¢inde 6nemli bir yere sahiptir (Ocak, 2017a, s. 64-65).
Kopriilii’ye gore Horasan Erenleri ile Melametilik aymi seyi ifade etmektedir. Selguklu Donemi’nden
itibaren Anadolu’ya Yesevi’ye tarikatina mensup dervisler ile Horasan sufileri denilen Melametilige
mensup seyhler gelmistir (2017, s. 31). Nitekim Ahmet Yesevi hikmetlerinde Hz. Peygamber Melamet
ve zahitlik noktasinda bir veli gibidir (Ozkdse, 2017, s. 104). Ahmet Yesevi, erkin1 Hz. Ali’ye
dayandirarak dort kap1 ve kirk makam {izerine insa etmistir. Fakr-name adli eserinde Yesevi “Hazret-i
Ali raziya’llahii anhu rivayet kilurlar kim derviglik makami kirk turur. Eger bilib amel kilsa dervisliki
pak turur; ve eger bilmese ve orgenmese, dervislik makami anga haram turur ve céhil turur. Ol kirk
makamin ont makam-1 seri’atda turur ve ont makam-1 tarikatte turur ve onu makam-1 ma’rifette turur ve
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Ikinci sezonun tez konusu igin énemli bdliimleri yirmi iigiincii, yirmi altinci, otuz
ikinci, otuz iiciincii, otuz altinci, kirkinci, kirk birinci, kirk ikinci béliimlerdir. Ikinci
sezon ile birinci sezon arasinda dikkate deger bir yenilik Aynali’nin dergahta
bulunmamasidir. Aynali yerine hirkasi ile konusan, daha meczup®® 6zellikler gosteren
Veli isimli dervis goriiliir. Bu dervis siirekli diger dervislerin yanina gelerek “Hayat

pahal1.” der.

Yirmi tiglincii boliimde Taptuk Emre’nin kizi Bacim Sultan ile kardesligi Zahide, falci
Meryem Ana’ya fal baktirmaya giderler. Falc1 kadin Samanist 6zellikler tasir. Fal
baktig1 yerde bir¢ok kemik vardir. Bacim Sultan, sirini suya sdyler ve su kana doniistir.
Diger dizilerde goriildiigii gibi falci gelecekte olacaklari bilen kam/saman bir kadin

tasviridir.

Yirmi tigiincii boliimde deginilmesi gereken bir diger husus Candaroglu beyine gelin
giden Zahide Hatun karakteridir. Zahide Hatun, Bacim Sultan’in kardesligidir. Bu
karakter, dizide yer almamasina karsin Taptuk Emre’nin bir musahibi oldugunu
diistindiirmektedir. Nitekim Taptuk Emre dizide Ahiler ile yakin iligkiler kurmus ve
kabul gormiis bir seyh olarak kurgulanmistir.2® Ayrica yirmi iigiincii boliimde Taptuk
Emre sohbetinde bugdayin hikayesini anlattiktan sonra ge¢mise doniiliir ve Yunus

Emre’nin Hac1 Bektas’tan bugday istedigi sahne tekrar gosterilir.

Yirmi altinci boliimde Ahi Piri Mesut, sabah diikkanlar agilmadan ‘“Mevcudumuz
tamam ise giilbangimizi ¢ekelim agalar.” der. “Allah Allah! Allah Allah! Vakti serif

hayrola. Hayirlar fethola. Serler def ola. Miinkir miinafik fak ola. S6ziimiiz iistiin ola.

on1 makam-1 hakikatde turur.” (Duran, 1997, s. 12). Dervis, bu dort kapidan gegen ve kirk makami
tamamlayan kisidir. Hac1 Bektag Veli’ye atfedilen Malakat adli eserde de Fakr-name’ye benzer sekilde
dort kap1 kirk makamdan bahsedilir (Ozcan, 2004).

8Meczupluk ve delilik giindelik yasamda birbirinin yerine kullanilan ve aklin karsisinda oteki
konumunda olan iki kavramdir. Meczupluk delilige gére mistik anlamlar da tagiyan bir 6tekilik halidir.
Bu haliyle meczupluk Allah agki ile yanip tutusan velilik hallerinden biridir. Veliler Allah’a birgok
yoldan gegerek ulasirken meczup Allah’in birden kendisine yaklastirmasina mazhar olur ve aklini ve
suurunu kaybeder. Dinsel bir vesileyle aklim kaybeden meczuplarda bir hikmet ve ibret vardir.
Sinemada bu meczupluk halini konu edinen film sayis1 sinirl iken deliligin Deli Deli Kiipeli, Ciplak
Vatandas, Takva gibi birgok filmde konu edinildigi goriillmektedir (Ertaylan, 2017).

8Ahi loncalarinda her tiiccarin “ortak ya da kardesi” bulunmaktadir. Meslek loncalari ile dervis
tarikatlar1 arasindaki yakinlik ile bu kardeslik bagi Alevilik-Bektasilikte muhasiplige doniismiistiir
(Melikoff, 1998, s. 160-161).
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Nefesimiz can bula. Kilincimiz keskin ola. Islerimiz bereketli ola. Allah, hak erenler,
on iki imam, on dort masumu pak efendilerimizin sefaatinden ayirmaya. Doksan alt1
bin Horasan erleri, elli yedi bin Rum sadiklari, diinyada ahirette yardimcimiz ola.
Pirim, iistadim Hiinkar Haci Bektas-1 Veli kuddise sirrthu’l-ali efendimiz diinyada
ahirette gdzclimiiz ola. Allah, erenler, namerde degil, merde dahi muhtag eylemeye.
Kimseye varip boyun biktiriip halim sudur dedirmeye. Allah, hak erenler,
ikrarlarimizda dahi sabit kadem eyleye. Nuru nebi, sirr-1 Ali, pirim tistadim Hiinkar
Hac1 Bektas-1 Veli, tigler, yediler, kirklar, haziran, kayivan, muhibbi asikan, sadikhan,
Muhammed Ali demine hu diyelim. Allah eyvallah hu dost.” Ahiler “Hu.” diye karsilik
verir. Dizide ahilerin sabah giilbangi Bektasilikteki sabah giilbangine ¢ok
benzemektedir. Dizide Ahilik ile Alevi-Bektasilik arasindaki yakinlik ve benzerlik bu

giilbank ile anlatilmigtir.%°

Otuz ikinci boliimde Taptuk Emre, nefis ile savasmayi1 Hz. Ali {izerinden menkibevi
sekilde Yunus’a anlatir. Yunus riiyasinda dort tabut goriir. Ug tabutun kapagini
actiginda ilk ii¢ halifeyi gérmesine karsin dordiincii tabut bostur. Kirk birinci boliimde

nefis miicadelesini basarinca dordiincii tabutun igini de goriir.

Otuz iigiincii bolimde Veli, hirkasina dergaha Bulgar diyarindan Kaligra Kalesi’nden
derviglerin geldigini soyler. “Sar1 Saltuk pirimiz selamlarini géndermisler.” der.
Birinci sezondaki “eline, beline, diline” vurgusu bu boéliimde de vardir. Candaroglu
Argun Bey bir Yoriik’iin arazisini almak i¢in baski yapar. Arazi sahibinin oglu Ahi
ocagma mensup bir esnaftir ve diikkkani1 yagmalanir. Candaroglu Argun Bey, Ahi Piri
Mesut’a diikkanin kapatilmasini soyler. Mesut Aga “Elinden, belinden, dilinden dahi

terazisinden eminiz.” diyerek bu istegi geri gevirir. Otuz altinci boliimde de Taptuk

Bektasilikteki saban giilbengi “Sabahlar hayr ola hayirlar feth ola serler def ola miinkir miinafik mat
ola s6zimiz {istiin ola nefesimiz can bula kilincimiz keskin ola Allah Hak erenler on iki imam on dort
masim-1 pak efendilerimizin sefaatinden ayirmaya toksan alti bifi Horasan erleri elli yedi bii Ram
sadiklar1 diinyada ahirette yardimcimiz ola Balim Sultan, Seyyid AlT Sultan Abdal Masa Sultan
Kaygusuz Sultan pirim iistadim Hiinkar Haci Bektas-1 Veli kuddise sirruhu’l-ali efendilerimiz diinyada
ahiretde gbzcimiz ola Allah erenler namerde degil merde dahi muhtac eylemeye kimesneye varub boyun
biikdiiriib halim sudur didirmeye Allah Hak erenler ikrarlarimizda sabit-kadem eyleye niir-1 Nebi sir-1
Al pirim {istadim HacT Bektas-1 Veli iigler yediler kirklar haziran gaiban muhibbi-i asikan sadikan,
dem-i Kaygusiz Sultan Efendimiziii el-Hac Muhammed Ali Hilmi Dede Baba efendimiziii demine Ha
Allah eyva’llah Hu dost.” seklindedir (Kaim, 2022, s. 120). Ahilik ve Bektasilik erkdn benzerligi
konusunda ayrica bk. (Sarikaya, 2003).
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Emre, Candaroglu Argun Bey’in ogluna “Keske dememek icin elimizi, belimizi,

dilimizi dogruya yoneltmek yetse gerek.” der.

Otuz altinc1 boliimde Yunus Emre’nin dergdha odun tasimaya basladigini goriiliir.
Kirkinc1 boliimde Yesevi dervisleri Taptuk Emre’yi ziyaret gelirler. Kirk birinci
boliimde Yunus, dergahta kalan yetim ve 6ksiiz bir gocuk olan Ismail’e gelen dervisleri
anlatirken ocak kavramindan bahseder. “Pirimiz Ahmet Yesevi ocaginin ¢eragidir,
derler dergahimiz. Bir bizim degil ya. Ta Tirkistan’dan Rumeli’ne kadar tiiter
ocaklarimiz. Iste hepsi birbirine baghdir géniilden. Oradan tanis olurlar birbirlerini
bilmeseler dahi.” der. Ocak kavrami Alevilik-Bektasiligi olusturan temel
kavramlardandir. Dizide ocaklari dede, baba, abdal unvanli kisilerin olusturdugu

goriisiinden yola ¢ikildigr Yunus Emre’nin bu s6zlerinden anlasilmaktadir.

Veli’nin otuz ii¢lincii boliimde geldigini haber verdigi Sar1 Saltuk halifeleri, Horasanl
dervislerden sonra dergdha ulagirlar. Ziyaret sonunda Taptuk Emre, Sart Saltuk
halifelerinin arasina gaza faaliyetlerinde yer almak iizere bir demirci ve bir duvar ustasi
dervisi gorevlendirir. Kirk birinci boliimde tarihsel seyre uygun olarak Rum

abdallarinin gaza faaliyetlerine deginilmistir.

Dizinin sonunda velayet sirrina erisen Yunus, Taptuk Emre tarafindan dergahini
kurmak tizere gorevlendirilir. Dizide Yunus Emre Askin Yolcugu filminde oldugu gibi
insana duyulan agk ile ilahi ask basat olarak ilerlemistir. Bacim Sultan’in kardesligi
olan ve Candaroglu Argun Bey ile evli olan Zahide Hatun’un Yunus Emre’ye asik
edilmesi, Taptuk Emre’nin kizi Bacim Sultan’in da Yunus Emre’ye asgki izleyici

kazanmak i¢in kurgulandig: diisiintilen 6gelerdir.

Dizi bir biitiin olarak degerlendirildiginde Taptuk Emre ile Yunus Emre’nin itikadi
yapisinin tarihsel seyirden bagimsiz anlatildigr goriilmiistiir. Bir bagka ifadeyle Siinni
Islam anlayis1 icinde vahdet-i viicid telakkisini yasamalar1 tarihsel gergekliklerinin
senaryoya aktarilamadigin1 gostermektedir. Dizinin aksayan yonleri olmasina karsin
Alevilik-Bektasilikte yogun 6nem atfedilen ve adlarina ocaklar olan gazi dervislere
yer verilmesinin Aleviligin tarihsel siirecinin hatirlanmasina katki sagladigi

diistiniilmektedir. Ayrica Taptuk Emre’nin Abhiler ile yakin iliskiler i¢inde olmasi,
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sohbetlerinde ehlibeyt, on iki imam, dort kapt kirk makam gibi hususlara deginmesi

donemin tasavvufi yaklagimlarina uygundur.

3.2.3. Alef
Resim 3.16. Alef dizi afisi

Senaryo :Emre Kayis, Itir Arda, Avni Tuna Dilligil

Yonetmen :Emin Alper, Gokhan Tiryaki,

Yapimci ‘Yaman Birman, Mehmet Altioklar, Metin Alihan Yal¢indag

Yil :2020-2022

Sezon Sayisi 2

Boliim Sayisi 116

Oyuncular ‘Kenan Imirzalioglu, Ahmet Miimtaz Taylan, Melisa Sozen,
Hatice Aslan

Dizinin Konusu :XVI. ve XVII. yiizyildaki tasavvufi hareketler ile bagi olan
cinayetler

Olay Orgiisii : Mistik polisiye tiiriinde olan dizinin birinci sezonunda Cinayet

Biiro Amiri Settar ile ingiltere’den Tiirkiye donen Komiser Kemal, Istanbul’da islenen
cinayetleri arastirirlar. Islenen cinayetlerin XVI. ve XVII. yiizyildaki tasavvufi
hareketler ile bag1 bulunmaktadir. Arastirmalar sirasinda Kemal, iiniversitede Islam
tarihi tlizerine galisan Yasar’a ulasir. Yasar, cinayetleri aydinlatmalarinda yardimci

olmak i¢in Kemal’e tasavvuf tarihi hakkinda bilgiler verir. Dizide tarihsel seyirde
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gerceklesen olaylar Mevlevi tekkelerinde gegmektedir. Dizi dogrudan Alevilik-
Bektasilik ile ilgili olmamakla birlikte Alevi-Bektasilige iliskin hususlari

barindirmaktadir.®!

Dizinin ikinci bdliimiinde Yasar’in bir makalesini okuyan Kemal, kendisinden bilgi
almak iizere Universiteye gider ve Yasar’in dersine girer. Yasar derste Mu’tezile’yi
anlatmaktadir. Ders sahnesi detaylandirilarak izleyiciye tasavvuf tarihi hakkinda su
bilgiler verilir. “VIII. yy. ortalarinda geleneksel islam’1 hemen her yoniiyle sorgulayan
bir diisiiniirler okulu cikiyor. Mu’tezileciler olarak bilinen bu kelamcilar Islam
diistincesiyle eski Yunan’in akilc1 gelenegi arasinda bir sentez ariyorlar. Yani
Kuran’da bildirilen her seyi akil siizgecinden gegirip akil yoluyla kavramayi
oneriyorlardi. Onlarin bu diisiincesi de dénemin halifesi Memun’a fazlasiyla hitap
ediyor. Halife Memun, Mu’tezile’nin izinden gidiyor ve Kuran’in Allah’mn kelami
oldugu yolundaki geleneksel goriise dogrudan ters diisen bir dogma benimsiyor. Simdi
bu diisiinceye gore Kuran, Allah tarafindan yaratilmist1 fakat onun kelami degildi. Ve
kelam bildiginiz tizere Allah’in sifati olmasi sebebiyle ezeli ve ebedi sayilir. Peki,
Kuran Allah’in kelam1 degilse sadece yaratilmig bir s6zse ne olur? O zaman yaratilmis
diger seyler gibi degisir ve degistirilebilir. Kimi tarih¢ilere gore bu goriis Memun gibi
bir yoneticiye siirekli kutsal metin referans gostererek onu sinirlamaya calisan ulema
karsisinda genis bir hareket alani agiyordu. Nitekim tam da bu yiizden Memun,
Mu’tezile goriisilinii devlet dini katina ¢ikariyor ve onun bu sert doniisii ulema ve halk
arasinda ¢ok biiyiik bir tepkiye sebep oluyor.” Dizide Mu’tezile ve donemin halifesi

Memun tarihsel gerceklikten uzaklasilmadan seyirciye tanitilir.%2

91Dizinin ikinci sezonu Mah-1 Hiilya ad1 ile 2022 yilinda yaymlanmis olup Osmanli’dan giiniimiizde
psikolojik rahatsizlar ve tedavi yontemleri lizerine kurgulanmistir. Nevsehir’de (Kapadokya) ¢ekilen
ikinci sezonda birinci sezonda oldugu gibi birtakim cinayetler islenmekte, Cinayet Biiro Komiseri Cinar
ve ekibi cinayetleri arastirmaktadir.

2Vl yiizyillda ortaya c¢ikan Mu’tezile’yi difer mezheplerden aymran ana 6ge Yunan felsefesi
cercevesinde Kuran ve hadisleri akil yoluyla anlamaya ¢alismasi ve sorgulamasidir. Onlara gére akil
ondedir ve iyi ile kotiyii ayirt edebilir. Kuran kadim degildir. Abbasi Halifesi EI-Memun bu mezhebi
kabul etmistir. (Golpinarh, 2019, s.81-85). X. yiizyilda yasamis Esa’riye kelamcisi Abdilkahir El-
Bagdadi de Mu’tezile fikralar1 hakkinda “Giiglii ve Ulu Allah’in kelaminin, emrinin, nehyinin ve
hayrinin sonradan oldugu (hudis) hakkindaki goriis iizerinde birlesmeleridir. Hepsi de Aziz ve Celil
Allah’in kelaminin sonradan oldugunu (hadis) iddia etmislerdir. Bugiin onlarin pek ¢ogu, O’nun
kelamina yaratilmistir (mahl{ik), derler.” demektedir. Mu’tezile fikralar1 igin bk. (EI-Bagdadi, 2018;
Golpinarli, 2019).
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Ucgiincii boliimde cinayet biiro amirligine katil kesik bir bas ile ses kayd1 gonderir. Ses
kaydinda “Hakikatin cagrisina gozler kor kulaklar sagir kalacak. Cennete inanmayan
sehitlerin hikayesini kimse bilmek istemeyecek. O sehitlerin ruhlar1 Allah’a karisti.
Oysa giinahkar ruhlar bedenden bedene gezecek. Merak etmeyin Nusret Isiklar
(maktul), Mustafa Diriler (maktul) yeni bedenlerde dirilecek. Merak etmeyin kotiilikk
daim olacak.” der. Katil, kendi inancin1 giinahkar olarak niteler ve “ruhlarin bedenden

bedene gezmesi” ile tenasiihii anlatir.%

Dordiincii boliim “Eyliil 16567 yazisi ile baslar. Bir Mevlevi zaviyesine kafir olduklari
gerekeesi ile saldirilir ve tekke kundaklanir. Giiniimiize doniildiigiinde maktullerden
birinin karnindan dervis aynasi ¢ikar. Komiser Kemal, Yasar ile gorlismeye
{iniversiteye gider. Izleyiciye Kemal ile Yasar’in goriismesinde Kalenderilik, didaktik
bir sekilde sunulur. Yasar, dervis aynasi ve dervisligi anlatir. “Kalenderiler gibi gezgin
dervigler boyle her biri buna benzeyen uzun sapl bir ayna tasir ve karsilastigr kisiye
dogru tutarlarmis. Sonra da bak ne kadar kisa siire icerisinde simdiden farkli
goriinebilecegini diisiin, Oyleyse algak goniillii ve dindar ol. Ruhunun iyiligini diisiin
derlermis.” Kemal, Kalenderilerin kim oldugunu sorar ve Yasar, anlatmaya devam
eder. “Bir ¢esit ziiht hareketi. Yani diinya nimetlerini reddeden. Miiesses Osmanli
nizamimin sapkin addettiklerinden.” Kemal, akabinde “Bu tarikatlarin temel
ozellikleri, ayirt edici savlart nelerdir acaba?” diye sorar. Yasar “Nereden baglasam?
Malum sufilik dinin bigimsel kurallarindan ziyade Allah’a vect, ask bir tiir kendinden
gecmeyle ulasmayr hedefler. Anadolu’da da XV. yiizyilla kadar Islam’in resmi
yorumlari ile bizim halk Islam’1 dedigimiz tasavvuf agirlikli gelenek arasinda dyle
ciddi bir gatisma yok. Ama ne zamanki Osmanli Imparatorlugu gii¢lenip yiikselise
gecti, onun merkezindeki ulemanin belirledigi Ortodoks Siinniligi, biitiin Balkanlar ve
Anadolu’daki gegerli tek yorum haline geldi. Hatta ilk kez o dénemde Osmanl
ulemas1 kendi yorumu haricindeki tiim yorumlar: sapkinlik olarak tanimliyor. Halk
icinde yasayan pek ¢ok tasavvufi pratik de bu tanimin icine girdi. Simdi bu diinyanin

nimetlerini reddedip yar1 a¢ dilenerek yasayan, seriat ve toplum kurallarin hige sayan

%Tenasiih (reenkarnasyon), insan ruhunun baska bir bedene intikali anlamina gelir. Insan ruhunun,
insana, hayvana, bitkiye veyahut cansiz bir nesneye ge¢mesi gibi bigimleri olan bu inancin en yaygin
oldugu yer Hindistan’dir. Hindistan’da yogun yasanan dinlerden olan Budizm’de tenasiih
(reenkarnasyon) basat ogelerdendir. Tiirk evliya menakipnamelerinde de tenasiihe rastlanmaktadir
(Ocak, 2017, s. 183-184).
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dervisler hep vardi. Ama baski ile karsilagtiklarinda daha da isyankarlastilar. Hatta size
yabanci seyyahlarin bu dervisleri konu ettigi ¢izimleri gdstereyim.** Bu dervisler
namaz, orug, gibi seriatca farz sayilan biitiin dini amelleri anlamsiz bularak reddettiler.
Bunlarin Allah’a ulagmakta yardimci olmayacagini sadece iktidar pesindeki dini
yoneticilerin halk denen siiriiyli giitmek i¢in uydurduklari kurallar oldugunu ileri
siirdliler. Yani hatta toplumsal davranis kurallarin1 da hice sayip bir tiir anarsizme
vardilar.” Kemal “Bu durum onlarin ortadan kaldirilmasina sebep oldu tabii ki.” Yasar
“Aynen. XVII. yiizyildan sonra arsivlerde bu tiir kayitlara rastlamiyoruz.” Dizide
Kalenderiler ve dervis sufiligi tarihsel gerceklikten uzaklasilmadan seyirciye tanitilir.
Kemal’in arastirdigi dervis grubunun hangisi oldugu belirtilmez fakat boliimiin bir
Mevlevi zaviyesine kafirlik nedeniyle saldirilmast ile basladig1 géz 6niine alindiginda

bu grubun Sems-i Tebriziler oldugu rahatlikla sdylenebilir.*®

Resim 3.17. Dizide gosterilen dervis aynasi

Bolimde ayrica Kemal’in ortagr Settar’in ara¢ kullandigi sahnede Alevilik-
Bektasilikte yedi ulu ozandan biri kabul edilen Nesimi’nin Haydar Haydar adi ile

bilinen deyisine yer verilmistir.

%Yasar’m Kemal’e gosterdigi ii¢ ¢izim vardir. Birincisi, Alman Seyyah Salomon Schweiger’in, XVI.
yiizyildaki Kalenderi dervislerine ait ¢izimi; ikincisi, Fransiz seyyah Nicolas de Nicolay’in XVI.
ylizy1ldaki bir cami dervisine ait ¢izimi; {i¢iinciisii de Ingiliz diplomat Paul Ricaut’un XVII. yiizyildaki
Kalenderi dervislerine ait ¢izimidir. Seyyahlarin Kalenderi dervislerine iliskin ¢izimleri i¢in bk.
(Karamustafa, 2019; Ocak, 2017a).

%Mevlevi tekkeleri tarihsel seyirde iki kol olarak tasavvuf yolcuguna baslamustir. Birinci kol, Mevlana
Celaleddin Rumi’nin oglu Sultan Veled’in adini alan vect halindeki dindarligin seriat ile uzlasan “Veled
kolu”, ikinci Kol ise vect halinde herhangi bir denetim ve kurali reddeden “Sems kolu”dur. Sems’in
hayatta oldugu siirede bir tasavvuf yolu olusturmamasina ragmen ikinci kol kendine onun adim verir.
Sems kolu Kalenderi gruplar ile iligki halindedir. Onlar gibi bas ve yiizleri tirash olup sarap igerler,
toplumsal ve dini pratikleri kabul etmezler (Karamustafa, 2019, s. 99-100).
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Yedinci boliimde Komiser Yardimcisi Filiz, soz konusu zaviyenin 1584 yilinda
Mevlevilik altina gizlenen, aslen Safeviler ile temasta olan dinsizler olarak ihbar
edildigini sOyler. Burada kastedilen topluluk Kizilbas Tiirkmenlerden baskasi degildir.
Ihbar ile Osmanli-Safevi miicadelesinin yogun yasandigi XVI. yiizyila tarihsel
gercekligine uygun bir atif yapilmistir.

Yedinci boliimde ayrica Komiser Yardimcisi Cihangir, Komiser Kemal’e Kayalar
Mescidi’nin 6nemini anlatirken “XVII. yiizyilda yasamis Ismail Masuki isimli bir
tarikat seyhi miiritleri ile birlikte at meydaninda idam edilmis. Bunun kafasini
govdesinden ayirmiglar. Ayri ayri denize atmislar. Govdesi bebek sahilinde bulunmus.
Miiritleri de onu alip Kayalar Mescidi’ne defnetmis.” der. Sahnenin devaminda
Kemal, Ismail-i Masuki’nin kabrine gider. Mezar tasinda 1508-1529 yazmaktadir.
Dizide Ismail-i Masuki’nin idami ve defni tarihsel seyre uygun aktarilirken tarihsel bir
hata yapilmistir. ismail-i Masuki XVII. yiizyilda degil, XVI. yiizyilda Kanuni Sultan
Siileyman devrinde yagamig bir Bayrami-Melami seyhidir. Nitekim bu husus mezar

tas1 sahnesinde de goriilmektedir.*

Kemal ve Yasar’m yemek yedigi sahne izleyiciye tasavvuf tarihi aktarilan
sahnelerdendir. Kemal, Yasar’a “Yasag-1 Bed hakkinda ne biliyorsun?” diye sorar.
Yasar “Sufilere yonelik baskilarin arttigi bir donem. Sema yasagi ve benzeri
engellemelerin oldugu. Hatta bu baski doneminden Mevleviler gibi yaygin kabul
gormiis tarikatlar bile nasibini almist1.” diye agiklar. Kemal, Ismail-i Masuki’yi sorar.
Yasar “Oglan seyh mi? Bayrami Melamiliginin 6nemli kutuplarindan. En genci.”
Kemal, bu sefer kutbun ne oldugunu sorar. Yasar “Seyh-tarikat lideri” seklinde agiklar.
Kemal “Masuki’nin neden oldiriildigini biliyor musun?” der. Yasar “Vahdet-i
mevcudcu anlayist atesli bir sekilde savundugu i¢in. Zindik ve miilhit ilan edilmisti.”
diye aciklamaya devam eder. Kemal “Vahdet-i mevcud nedir?” diye sorar bu defa ve
Yasar “Orta Cag tasavvuf geleneginde iki anlayis vardi. Biri yaygin olan vahdet-i
viicid, daha az bilineni ise vahdet-i mevcud. Vahdet-i viicid yaratilanla yaratanin bir
oldugunu, tek kaynaktan geldigini savunan tasavvuf anlayisidir. Buna gore her sey

birdir ve bir her seydir. Etrafimizda gorebilecegimiz ve goéremeyecegimiz her sey

%[smail Masuki’nin kabri ve idami1 hakkinda bk. (Golpmarli, 2017).
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Tanri’nin tecellisidir. Yani sen, ben, hepimiz onun pargasiyiz.” der. Kemal tekrar
vahdet-i mevcudu sorar. Yasar anlatmaya devam eder. “Ayni birlik hélinin biraz
panteizm ve materyalizme yaklasan hali. Yani aslinda tabiatin Tanr1 oldugunu inanci.
Vahdet-i mevcud da tiim varliklarin birligi inancin1 savunur. Fakat ona gore Allah
denilen varlik evreni olusturan varliklar toplamindan baska bir sey degildir. Tanr1
kainatin kendisidir.” Kemal, neden bu diisiincelerin tehdit olusturdugunu sorar. Yasar
“Gerek vahdet-i viictid gerekse de vahdet-i mevcud Islam’n Tanr1 anlayisi ile gatigir.
Fakat vahdet-i viictidcu anlayisin merkezi Stinni yorumlar ile uzlasmasit miimkiindiir.
Nitekim Siinni tasavvuf gelenegi yumusak bir vahdet-i viicut yorumuyla Siinni
ulemayla uzlagsmay1 basardi. Fakat bu yol vahdet-i mevcudcu anlayis i¢in neredeyse
tamamen kapaliydi. Yani evreni Tanr1 olarak goren bir anlayisin Siinni ulemayla
uzlagmas1 miimkiin degildi.” diye ag¢iklar ve Kalenderi ya da Haydarilerin siyasi ve
dini baskidan kagmak i¢in Mevlevi ve Bektasi tekkeleri gibi kabul goren sufizm

hareketleri i¢inde eridigini ekler.

Dizinin sezon finalinde katil Celal, esir aldig1 Settar ile Bogaz Kopriisii’nden atlayarak
intihar eder. Celal, atlamadan 6nce Komiser Kemal’e “Biz ¢oktan 6ldiik. Biz o gece
yana yana, done done oldiik. Tipki Masukiler gibi. Tipki Pir Sultanlar gibi.” der.
Ismail-i Masuki'nin yaninda Pir Sultan Abdal’a atif yapilarak Osmanl
[mparatorlugu’'nda zindik ve miilhit sayilan birgok kisi oldugu izleyiciye

hatirlatilmistir.

Dizi, “Alevilikle de bagi bulunan diislince akimlar1 ve inang bi¢imleri, vahdet-1 viicut
ve vahdet-1 mevcut anlayist ile heterodoks olarak tanimlanan ziimrelere gonderme
yapmakta ancak Bayrami ve Mevlevi icindeki aykiri ziihtgiileri merkeze almis
goriinmektedir” (Diizen, 2021, s. 57). Deginilmesi gereken bir diger husus ise tasavvuf
tarini ve ogretilerinin tarihsel seyir ve Ogretilerin esaslart gdz Oniine alinarak
senaryolastirilmasidir. Seyirci agisindan sikict olma riski tasiyan diyaloglar bu riski
onleyecek sekilde cinayet kurgusuna basarili bir sekilde eklenmistir.®” Ayrica,

Alevilik-Bektasiligi de etkileyen tasavvufi hareketler ve diisiinceler dizide detayli

9"\/ahdet-i viiclid ve vahdet-i mevcud anlayisinin Kalenderi ziimrelerde nasil tezahiir ettigi hususunda
bk. (Ocak, 2017a).
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olarak anlatildigindan dizi Alevilik-Bektasiligi dogrudan ele almamasina ragmen

Aleviligin bilgi kaybinin 6nlenmesine katki sunmustur.
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SONUC

Birinci Diinya Savasi ile Kurtulus Savast golgesinde yesermeye ¢alisan Tiirk Sinemasi
dini bir konuyu ilk defa Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba isimli romanini
perdeye tastyarak ele almistir. Bu kapsamda sinemada ilk ele alinan konu Bektasilik
olmustur. Alevilik-Bektasilik bu filmden sonra uzun yillar perdede goériilmemis,
1950’1i yillarda ¢ok partili hayata gegis ile birlikte Hazretli Filmler Akimi olarak
bilinen dini referansh filmlerin ¢ekilmeye baslanmasi ile beraber tekrar perdede yer
almistir. Bu akim ig¢inde Haci1 Bektas Veli, Pir Sultan Abdal gibi Alevilikte 6nemli
sahsiyetlerin filmi yapilmistir. Ticari kaygilar nedeniyle tarihi ve itikadi unsurlarin

gozetilmedigi bu filmler Alevilik-Bektasiligi anlatmada da yetersiz kalmistir.

1950’11 yillar ayn1 zamanda Sinemacilar Déneminin de basladig: yillardir. Bu donem
Omer Liitfii Akad’m Vurun Kahpeye (1949) ve Kanun Namina (1952) filmleri ile
baglatilir. Akad ile birlikte sinema kendi dilini olusturmaya baglamistir. Akad’in
sinemaya yaptigl olumlu katkilarinin yaninda sinemada Aleviligin temsiline iliskin
katkilar1 da bulunmaktadir. 1967 yilinda ¢ektigi Kizilirmak-Karakoyun filminde bir
Tiirkmen obasini perdeye tagimis ve obanin beyinin kizi ile ¢cobaninin askini islerken
Aleviligin 6nemli ritiiellerine de deginmistir. Cem ibadetine yer vermis, diiskiinliik

kurumu ve dara ¢ekilme ile Aleviligin sinemadaki goriiniirliigiine katki saglamustir.

1990’11 y1llara kadar sinemada Aleviligin temsili sinirlidir. 1990’11 yillara gelindiginde
ise sinema ve televizyonda yer alan konularin degismesi ile beraber Alevilik sinemada
daha fazla yer almaya baslamistir. Fakat bu yer alisin Aleviligin temsili noktasina
yeterli oldugunu sdylemek glictiir. Zira ¢alismanin 6rnekleminin zaman dilimini
olusturan otuz yillik siirecte Aleviligi basat unsur olarak ele alan yapim sayisinin ¢ok
az oldugu goriilmiistiir. Bu hususlarin yani sira sinema filmleri ile dizi 6rneklerinden

olusan calismada bagimsiz filmlerin Aleviligi basat 6ge olarak ele aldig1 ve gercege
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yakin bir Alevilik algisina sahip oldugu degerlendirilmistir. Popiiler sinema filmi
orneklerine bakildiginda ise Aleviligin basat 6ge olarak kurgulanmadigi ve itikadi

hususlara deginilmedigi tespit edilmistir.

Filmler ve diziler ele aldig1 hususlar bakimindan incelendiginde Hasan Boguldu, O da
Beni Seviyor ve Sakli Hayatlar’in mezhepsel farkliliklar yiiziinden kavusamama
tizerine kurulu ti¢ film oldugu goriiliir. Ask temasi islenirken Hasan Boguldu filminde
Tahtaci/Tirkmenlerin sosyal yasamda kadin erkek i¢ ice oldugu ve Alevi-Bektasi
inancina mensup olduklar1 da anlatilmistir. Filmde diiglin sahnesi ile sosyal yasam,
Cem sahnesi ile de dini yasam islenmistir. Benzer sekilde O da Beni Seviyor filminde
de Cem sahnesine yer verilmis olup Cem ibadeti Hasan Boguldu filmine gore daha
gergekei kurgulanmistir. Ayrica filmde Alevi ve Siinni ailelerin bir arada uyum iginde
yagsamalarina ragmen bu birlikteligin siirlarinin ve Alevilerin gizlenme ihtiyacinin
vurgulanmasi sinemada gergeklik algist agisindan bir doniim noktasi olarak kabul
edilmelidir. Sakli Hayatlar filminde ise cami ve Cem sahneleri i¢ ige izleyiciye
sunulmustur. Cem ve cami goriintiileri i¢ ige kurgulanirken Alevi ve Siinni inang
penceresinden benzerlik ve 6n yargilar anlatilmaya calisilmistir. Ayrica film iki ayri
mezhebe mensup kisilerin evliligi s6z konusu oldugunda benzer 6n yargilara ve
kaygilara sahip oldugunu aktarmistir. Bu minvalde filmde sag-sol olaylar1 ile

toplumsal travmalar ele alindigindan itikadi unsurlardan ziyade 6n yargi basat 6gedir.

Aleviligin inang ve yapisin1 Alevi genci Ismail iizerinden isleyen Bir Ses Béler Geceyi
filmi itikadi yapiy1 ana 6ge olarak almasi nedeniyle diger filmlerden ayrilir. Filmin
konusunun Cem ibadeti, dedelik kurumu, taliplik, musahiplik gibi inan¢ &geleri
tizerine kurulmasi filmin en 6nemli 6zelligidir. Film Alevi inang sistemi igindeki bilgi
kaybini ve bir Alevi gencin bu bilgiye ulasma gayretini isleyerek sinemada Aleviligin
giincel sorunlarindan birine deginilmesini saglamistir. Bir Ses Béler Geceyi filmi gibi
itikadi yapi tlizerine kurulu bir film olma niteligi tasiyan Yunus Emre Askin Sesi filmi
ise Yunus Emre’nin ilahi ask yolculugunu konu edinmesine ragmen “beylik” agk
replikleri {izerine insa edilmis ve itikadi yapiy1 anlatmada yetersiz kalmistir. Filmde
Yunus Emre’nin yaninda Tapduk Emre, Haci1 Bektas Veli, Barak Baba gibi Alevilik-
Bektasilik i¢inde 6nemli birgok kisiye yer verilmesine ragmen bu kisilerin tarihi ve

tasavvufi Ozelliklerinden neredeyse hi¢ bahsedilmemis, ilahi ask hasreti {izerine
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senaryo kurgulanmistir. Ayrica filmde diinyevi agkin da basat 6ge olmas1 gise kaygisi

ile senaryonun sekillendirildigini diisindiirmektedir.

The Imam, Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildi? ve Ulak filmlerinde Alevilik-
Bektasilik ile ilgili Cem ibadeti vb. itikadi bir 6ge bulunmamakla birlikte bahse konu
filmler Aleviligin sinemada temsili agisindan 6nemli hususlar barindirmaktadir. Bu
minvalde The Imam filminde Gécerli kdyiiniin Alevi kdyii oldugu dolayl bir sekilde
izleyiciye anlatilir. The Imam, Milli Sinema Akiminin son dénem 6rneklerinden olup
Aleviligi akimin Islam anlayis1 dogrultusunda oteki olarak konumlandirmis ve
islemistir. Bir baska deyis ile The /mam filmde yer alan Alevi kdyii Siinni 6gretiye
sahip bir kdy i¢inde yasam siirmeye calisan ve kendini ifade etmek zorunda kalanlarin
bir yansimasidir. Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii? filmi Orhan Gazi zamanim ele
aldigindan Anadolu’nun parcalanmis siyasi yapist ile Alevilik-Bektasiligin
gelisiminde de rol alan kurum ve kisiler tizerine kuruludur. Bu kapsamda film; Ahilik,
Baciyan-1 Rim, eski Tiirk inanci ve konar gogerlik gibi 6geleri ele almis ve tarihsel
seyrinden uzaklagsmadan anlatmistir. Ulak filmi ise masal anlatimi iizerine kurulu
oldugundan Aleviligin tigler, yediler, kirklar gibi mistik 6gelerine yer vermistir. Filmin
sonunda “Gelin canlar, bir olalim, diyeni dinlemediniz.” repligi ile de Pir Sultan’a ve
Alevilige dolayli bir gonderme yapilmustir. Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii? ve
Ulak filmleri direk Aleviligi ele almamalarina kargin Aleviligin tarihsel seyrine iliskin

unsurlar ile sinemada Aleviligin goriiniirligiine katki sunmugtur

Dizilere bakildiginda Muhtesem Yiizyil ve Alef dizilerinin ana konunun yaninda itikadi
unsurlar1 da ele aldigi ve tarihsel seyre uygun kurguladigi tespit edilmistir.
Yayinlandigr donemde c¢ok izlenen Muhtesem Yiizyil dizisi Alevilik-Bektasiligi
Yenigeri Ocagi ve Sultan Siileyman donemi isyanlari tizerinden tarihsel gercekligine
uygun bir sekilde islemistir. Ornegin, Kalender Sah isyani1 ve isyana destek veren
Tiirkmen beylerinin itikadi yapisi izleyiciye tarihsel gergeklikten kopmadan detayli bir
sekilde aktarilmistir. Kalender Sah, dizideki tasvirinde basinda Elifi Tac ve boynunda
teslim tas1 kolyesi ile goriiliir. Kalender Sah’in Bektasi tekkesinin seyhi oldugu
senaryonun yaninda kostiim ve aksesuarlar ile de desteklenmistir. Dizide yenigerilerin
okuduklar1 giilbanglere de yer verilmis, ocagin itikadi yapisinin Bektasilik iizerinden

sekillendigi anlatilmistir. Giilbangler disinda senaryoda yenigerilere Hiinkar Haci
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Bektas Veli siirekli andirilarak, Yenigeri Ocag i¢inde Hiinkar Hac1 Bektas Veli’ye
verilen 6nem de vurgulanmistir. Alef dizisi de yayinlandigi donemde izleyicinin
ilgisini gekmeyi basarmis bir yapimdir.®® Dizide Alevilik-Bektasiligin de etkilendigi
vahdet-i viicid ve vahdet-i mevcud anlayisi ile Kalenderiler gibi heterodoks ziimreler
tarihsel seyirden uzaklasilmadan cinayet orgiisii ile izleyiciye sunulmustur. Vahdet-i
viicid ve vahdet-i mevcud anlayisinin ne oldugu senaryo iginde anlatilarak izleyiciye
bu tasavvufi ogretiler tamitilmistir. Ayrica dizide Alevilik-Bektasiligin tarihsel
seyrinde onemli rol oynayan Kalenderilere seyyah ¢izimleri, dervis aynasi gibi
detaylar ekseninde senaryoda yer verilmesinin dolayli da olsa Alevilik algisinin

sekillenmesine katki sagladig1 degerlendirilmistir.

Yunus Emre Askin Yolculugu dizisine bakildiginda ise tarihsel ve itikadi unsurlardan
bagimsiz bir yapim oldugu goriiliir. Yunus Emre ile Taptuk Emre’nin itikadi 6zellikleri
Siinni Islam 6gretisi paralelinde ele alinmustir. Ornegin Taptuk Emre’nin verdigi
sohbetlerde haremlik/selamlik olarak kadin ve erkeklerin ayrilmasi Taptuk Emre’nin
itikadi ve tarihsel yoniine dikkat edilmediginin gostergesidir. Keza Saltukname’de
kadinli erkekli zikir meclisleri diizenleyen Taptuk Baba’y1 Sari1 Saltuk’un uyarmak
istedigi, bunun bir sakincas1 olmadigin gosteren Taptuk Baba’nin ise Sar1 Saltuk’a
miirit olur oldugu anlatilmaktadir (Ocak, 2016d, s. 113-114). Yine benzer sekilde
Yunus Emre’nin kadi olarak kurgulanmasi ve bes vakit namazini kilmas: Yunus
Emre’nin itikadi ve tarihsel ozelliklerinin gozetilmedigini gostermektedir. Yunus
Emre’nin ilahi agk ile seriat kaideleri disina tastigi igin elestirildigi ve bu elestirilere
siirleri ile karsilik verdigi bilinmektedir. Dizinin Ramazan ayinda yayimlanmasi
nedeniyle reyting kaygisi giidiilerek senaryonun Siinni Islam cizgisinde yazildig

degerlendirilmektedir.

Calismada ele alinan filmler ve diziler bir biitiin olarak degerlendirildiginde Alevilik-
Bektasiligin temsili noktasinda Haci Bektas Veli’nin one ¢iktigi goriiliir. Nitekim Bir
Ses Boler Geceyi, Yunus Emre Askin Sesi ve Yunus Emre Askin Yolculugu’nda Haci

Bektas Veli Velayetnamesinde yer alan Yunus Emre’nin bugday isteme menakib1 ve

9B Alef dizisi, Blu TV iiyeliklerini %140; es zamanl yaymlandig1 Fix Tiirkiye’nin izlenme oranim ise
alti kat artrmistir (https://televizyongazetesi.com/kenan-imirzalioglunun-dizisi-alefin-gurur-dolu-
basarisi/1216225 ) (Televizyongazetesi, 2022).
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“eline, beline, diline sahip ol” diisturu defalarca tekrarlanmistir. Muhtesem Yiizyil
dizisinde de Yeniceri Ocagi islenirtken ocagin Bektasilik ile yakinli§i yenigeri
giilbanglerinin yani sira yenigerilere Haci Bektas Veli’nin siirekli andirilmasi ile
anlatilmistir. Alevilik-Bektasilik s6z konusu olunca Haci Bektas Veli’nin ve halk

arasinda en yaygin olan soziiniin filmlerde ve dizilerde yer almas1 olagandir.

Haci Bektag Veli’nin yan1 sira sinemada Alevilik denilince en dikkat ¢eken ikinci
hususun cem ibadeti oldugu gorilir. Hasan Boguldu, O da Beni Seviyor, Sakli
Hayatlar, Bir Ses Bdler Geceyi filmlerinde cem ibadeti canlandirilmistir. Alevilik-
Bektasilikteki temel ritiiel olan Cem ibadetinin sinemada yer bulmasinin Aleviligin
kiiltirel ve dini aktarimima katki sagladigi degerlendirilmektedir. Ayrica Cem
ibadetine yer verilen yapimlarda dedelik kavramina ve ocak kurumuna da yer
verilmigtir. Dedeler ve ocaklar1 gergege uygun sekilde yolun uygulayicilart olarak
filmlerde canlandirilmigtir. Cem ibadeti ve dedelerin yani sira dizi ve filmlerde semah
ve deyis kullanimi1 da Aleviligin algilanisi noktasinda énemlidir. Ornegin Yunus Emre
Askin Sesi filminde dergidha bugday istemeye gelen Yunus Emre, deyis esliginde
semah donen dervisleri goriir. Muhtesem Yiizyil dizisinde de Kalender Sah isyani,
Sehzade Mustafa’nin odldiriilmesi, Sehzade Beyazit ile Sehzade Selim’in taht
miicadelelerinde deyis kullanimi dolayli olarak Alevilik algisinin sekillenmesinde

katki saglamigtir.

Itikad1 unsurlarm yan1 sira sinemada sosyolojik unsurlara da yer verilmesi Alevilik
algisinin sekillenmesine iliskin &nemli bir diger 6gedir. Ozellikle iki kesimin de
onaylamadig1 iki mezhep arasindaki evlilik temasi sinemada sikca islenmis ve bu tema
tizerinden benzerlikler ve farkliliklar anlatilmaya c¢alisilmistir. Ayrica Alevilik-
Bektasiligin tarihsel gelisiminde 6nemli rol oynayan eski Tirk inanci ve konar
gocerlik gibi olgularin sinemada ele alinmasi dolayli da olsa sinemanin ve seyircinin

Alevilik-Bektasilik algisinin sekillenmesine katki saglamistir.
Tiim bu hususlar birlikte degerlendirildiginde genel olarak Alevilik-Bektasiligin

itikadi ve tarihsel ozelliklerinin sinemada dikkate alindigr sdylenebilir. Alevilik-

Bektasilige iliskin sinemada karsilasilan en temel sorun ise Aleviligin basat 6ge oldugu
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yapim sayisinin azligidir. Keza sinemamizda Alevilik-Bektasiligin ele alindig film ya

da dizi sayis1 ¢cok sinirlidir.

142



KAYNAKCA

Abisel, N. (1994). Tiirk Sinemast iizerine yazilar. Imge Kitabevi.

Akbulut, D. (2010). Bektasi kazanlarindan saray asureliklerine bir paylagim gelenegi
olarak asure. Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli Arastirma Dergisi, 269-280.

Akin, B. (2012). Alpamis Destani’nda Hz. Ali tasavvuru. Milli Folklor Dergisi, 19-28.

Akin, B. (2017). Alevilikte "Ocak": Kavramsal gergeveye ve tarihi arka plana yeni bir
bakis. Tiirk Diinyast Incelemeleri Dergisi, 239-264.

Akin, B. (2020a). Mitten tasavvufa Alevi ritiiellerinin S dili Kirklar. Kitapevi

Yayinlart.

Akin, B. (2020b). Alevilikte niyaz kavrami ve niyaz merkezli ritiieller. TURUK
Uluslararas: Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, 98-116.

Akin, B. (2020c¢). Kizilbas Oguzlar ve Sah Ismail’in anayurdu Diyarbakir. Kitapevi

Yayinlart.

Akin, E. (2018a). Kiiltiirel bellek aktariminda sosyal orgiitlenme ve kontrol
mekanizmasi iliskisi: musahiplik kurumu 6rnegi. Alevilik-Bektasilik Arastirmalart
Dergisi, 295-316.

Akin, E. (2018b). Talip Apaydin romanlarinda halkbilime unsurlari. [ Y aymlanmamis

yiiksek lisans tezi]. Siirt Universitesi.

Akin, E. (2022). Halk dinildindarlig: olgusunun ziyaret fenomeni baglaminda Alevilik,
Stinnilik, Stiryanilik inan¢lart agisindan halkbilimsel incelenmesi: Diyarbakuwr, Siirt,

Mardin drnegi [Yaymlanmamis doktora tezi]. Hacettepe Universitesi.

Alptekin. A. B. (2021). Halk hikayelerinin motif yapisi. Ak¢ag Yayinlari.



Arslan, S. (2014). Yesilcam'in yesil yiizii: Memleketim. B. Evren (Ed.), Yiicel
Cakmakli: Milli Sinemasinin Kurucusu. (S. 126-137). Kiire Yayinlari.

Artan, M. (2022). Tiirk-Islam diisiincesinde Mehdilik: Osmanli Devleti nde Sah Kulu

ornegi [Yaymlanmamus doktora tezi]. Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi.

Arayancan, A. A. (2018). Akkoyunlu sarayinda manevi ve idari gii¢: Dervisler. Tiirk
Kiiltiirii ve Haci Bektag Veli Arastirma Dergisi, 89-102.

Aygiin, E. (2013). Tiirkiye'de oteki kavrami ve birlikte yasama kiiltiirii: Alevi-Siinni

iligkileri [Yaymlanmamus yiiksek lisans tezi]. Cumhuriyet Universitesi.

Avytas, G. (2010). Asurenin Alevilik ve Bektasilik anlayisi igindeki yeri ve nemi. NTV
Tarih Dergisi. 23-26.

Baharlu, 1. (2020). Tasavvuf klasikleri esliginde Safevi ler &ncesinde sema (Semah).
Alevilik-Bektasilik Arastirmalar: Dergisi, 179-198.

Baharlu, 1. (2021). Sah'in bahcesinde Sah Ismail éncesi ve sonrasi Kizilbaslik.
Kitapevi Yayinlari.

Barkan, O. L. (1942). Osmanli imparatorlugunda bir iskan ve kolonizasyon metodu
olarak vakiflar ve temlikler I, istila devirlerinin Kolonizatér Tiirk Dervisleri ve

Zaviyeler. Vakiflar Dergisi, 305-353.

Bayram, M. (1981). Anadolu Sel¢uklular1 devrinde Anadolu bacilari (Baciyan-1 Rum)
teskilatmin kurucusu Fatma Baci kimdir?. Selcuk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi

Dergisi, 57-72.

Bekki, S. (2018). Semahlarin yasattig1 ve yansittig1 degerler. Tiirk Kiiltiirii ve Hact
Bektas Veli Aragstirma Dergisi, 63-70.

Beldiceanu-Setinherr, 1. (2010). Osmanli tapu-tahrir defterleri 151¢inda Bektasiler
(XV. ve XVL. yiizyillar). Alevilik-Bektasilik Arastirmalar: Dergisi, 130-187.

Bilgin, A. A. (2007). Nigari. TDV Islam Ansiklopedisi (C.33) (ss. 85-87). 12 Ocak
2023 tarihinde https://islamansiklopedisi.org.tr/nigari adresinden erisildi.

Birge, J. K. (1991). Bektasilik tarihi. ANT Yayinlari.


https://islamansiklopedisi.org.tr/nigari

Coskun, G. (2022). Alevilikte Cem ve Semah'in kaynagi olarak goriilen Mirag
Hadisesi ve Kirklar Cemi. Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi, 187-
203.

Caglayan, A. (2000). Alevilikte Semah olgusu. Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli
Arastirma Dergisi, 31-33.

Cebi, M. S. ve Nacaroglu, D. (2015). "Bir Ses Boler Geceyi" filminde Alevi
zihniyetine iliskin sinematografik gercekligin simgesel insasi. Tiirk Kiiltiirii ve Hact

Bektas Veli Arastirma Dergisi, 15-43.

Celik, H. ve Kurteke, S. (2017). Alevi/Kizilbaslik'ta Ocak kiiltii. Tiirk Kiiltiirii ve Hact
Bektas Veli Arastirma Dergisi, 115-132.

Ceribas, M. ve Kose, S. (2018). Alevi inang sisteminde 'Dedelik Kurumu'nun mensei
meselesi ve 'Dedelik Kurumu'na dair yeni degerlendirmeler. Motif Akademi Halk
Bilimi Dergisi, 13-27.

Dedekarginoglu, H. (2010). Diinkii ve bugiinkii Alevilik. Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas
Veli Arastirma Dergisi, 327-348.

Dedekargmoglu, H. (2011). Alevilikteki tanim ve terimler. Tiirk Kiiltiirii ve Hact
Bektas Veli Arastirma Dergisi, 379-394.

Dedekarginoglu, H. (2013). Alevilikte Cem ve Cemdeki kavramlar. Alevilik-Bektasilik
Arastirmalart Dergisi, 207-222.

Deniz, D. (2014). Yol/Re: Dersim inang sembolizmi antropolojik bir yaklagim. iletisgim

Yayinlart.
Dorsay, A. (2000). Sinema ve kadin. Remzi Kitapevi.

Ddogiis, S. (2015). Kadin Alplardan Baciyan-1 Rum'a (Anadolu Bacilar1 Teskilati);
Tiirklerde kadinin siyasal ve sosyal mevkii. Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi

Sosyal Bilimler Dergisi, 127-150.

Doénmez, M. ve Celik, H. (2018). Alevilikte Cem ibadetine yiiklenen anlamlar ve Cem

ibadetinin manevi makamlar1. Milli Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi, 1-21.

Duran, H. (1997). Yunusta suluk sistemi. Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma
Dergisi, 12-16.

145



Duran, H. (2012). Alevilik-Bektasilik muhtevali bir conk. Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas
Veli Arastirma Dergisi, 77-108.

Duymaz, A. (2001). Kazdag1 ve Sarikiz efsaneleri tizerine bir degerlendirme. Balikesir

Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 88-102.

Duymaz, A. ve Sahin, H. 1. (2008). Kaz Daglarinda dag, aga¢ ve ocak kiiltii iizerine
inanis ve uygulamalar. Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 116-

126.

Diizen, T. (2021). 1980 sonrast Tiirk tiyatrosunda Alevi-Bektasi unsurlari.

[Yaymnlanmamus yiiksek lisans tezi]. Haci Bayram Veli Universitesi.

El-Bagdadi, A. (2018). Mezhepler aras: farklar. Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari.
Eliade, M. (1991). Kutsal ve din dis:. Gece Yayinlari.

Eliade, M. (2014). Samanizm. Imge Kitapevi Yayinlar.

Emecen, F. (1993). Canbirdi Gazali. TDV Islam Ansiklopedisi (C. 7) (ss. 141-143). 10
Ocak 2023 tarihinde https://islamansiklopedisi.org.tr/canbirdi-gazali adresinden

erigildi.
Enderun, M. A. (2012). Beyaz perdenin din algisi. Isik Yaymlari.
Ergun, P. (2022). Tiirk kiiltiiriinde agag kiiltii. Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1.

Erkan, E. (2014). The imam sosyolojik bir analiz. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 78-89.

Erkilig, H. ve Erkilig, S. D. (2021). COVID-19 pandemisi siirecinde dijital
platformlarin yiikselisi: Sinema deger zincirindeki degisim sinema endiistrisini nasil

etkiler?. ILEF Dergisi, 99-126.

Ersal, M. (2016a). Alevilik kavramlar ve ocak sistemi-Cubuk Havza drnegi. Gazi

Universitesi Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas Veli Arastirma Merkezi Yayinlari.

Ersal, M. (2016b). Alevi inang¢ sisteminde dem kiiltii ve dem geldi semahlari. Tiirk
Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli Arastirma Dergisi, 127-173.

Ersal, M. (2017). Yemekten ritiiel yaratmak: Alevi inang sisteminde yemek kiiltii.
Alevilik-Bektasilik Arastirmalar: Dergisi, 139-200.

146


https://islamansiklopedisi.org.tr/canbirdi-gazali

Ertaylan, A. (2017). Bir direnis/isyan bi¢imi olarak ‘delilik’ ve ‘meczupluk’un
sinemadaki temsili. Omer Kiirsad Tiifekci (Ed.), lletisimde Giincel Yaklagimlar (s.
1025-1050). Lap Lambert Academic Publishing.

Esen, S. K. (2016). Tiirk sinemasimin kilometre taglar: (donemler ve yonetmenler).

Agora Kitaplig1.
Esen, S. K. (2019). 80'ler Tiirkiye sinde sinema. Su Yayinlari.

Goktepe, A. G. (2019). Ezoterik topluluklarin sosyolojisi: masonlar iizerine bir

inceleme. [Yayinlanmamis yiiksek lisans tezi]. Ankara Universitesi.

Golparl, A. (1969). Pir Sultan Abdal hayati sanati siirleri. Varlik Yayinlari.
Gélpnarli, A. (1983). Mevlana'dan sonra Mevlevilik. Inkilap ve Aka Yaynlar.
Golpinarli, A. (2009). Tasavvuf. Milenyum Yayinlari.

Golpmnarli, A. (2013). Kaygusuz Abdal, Hatayi ve Kul Himmet. Kap1 Yayinlari.
Golpnarly, A. (2019). Tiirkiye'de Mezhepler ve Tarikatler. Inkilap Kitabevi.
Giichan, G. (1992). Toplumsal degisme ve Tiirk sinemas:. Imge Kitabevi.

Giilten, S. (2016). Osmanli Devleti’nde Alevi sozciiglinin kullanimina dair bazi

degerlendirmeler. Alevilik Arastirmalar: Dergisi, 29-35.

Giilten, S. (2020). Tiirklerin Hz. Ali’si destanlar, efsaneler, menkibeler. Yeditepe

Yayinevi.
Giindiiz, T. (2014). Son Kizilbas Sah Ismail. Yeditepe Yayinevi.

Giindiiz, T. (2016). Bozkirin efendileri Tiirkmenler iizerine makaleler. Yeditepe

Yaymevi.
Hakan, F. (2016). Tiirk sinema tarihi. Inkilap Kitapevi.

Hazar, M. N. (2014). Tevazuun dizginledigi bir cesur yiirek: Yiicel Cakmakli. B. Evren
(Ed.), Yiicel Cakmaklr milli sinemanin kurucusu (S. 154-160). Kiire Yaynlari.

Hinz, W. (1992). Uzun Hasan ve Seyh Ciineyd (XV. yiizyilda Iranin milli bir devlet
haline yiikselisi). Tiirk Tarth Kurumu.

Isik, M. (2018). Tiirk Sinemasi’nda "Hazretli Filmler" doneminde c¢ekilen dini

fimlerde ideoloji ve 6zne. Social Sciences, 801-819.

147



Isik, M. ve Bayindir, D. (2021). Tiirk Sinemasi'nda Yunus Emre ve eserleri. Dokuz
Eyliil Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 291-321.

Kaim, M. A. (2022). Tiirk tasawuf edebiyatinda gQiilbang [Yayinlanmamis doktora

tezi]. Uludag Universitesi.

Kalenderoglu, S. ve Giiray, C. (2019). Mirag¢ kavraminin Alevi sozli kiiltiirii agisindan
incelenmesi: Cubuk-Sabanozii 6rnegi. Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli Arastirma

Dergisi, 143-170.

Karakaya, H. (2008). Tiirk Sinemasinda din adamu tiplemesi. [Yayinlanmamis yiiksek

lisans tezi]. Firat Universitesi.

Karamustafa, A. T. (2005). Yesevilik, Melametilik, Kalenderilik, Vefailik ve
Anadolu Tasavvufunun Koékenleri Sorunu. A. Y. Ocak (Haz.), Osmanli toplumunda
tasavvuf  ve sufiler kaynaklar-doktrin-ayin-erkan-tarikatlar-edebiyat-mimari-

ikonografi-modernizm. (s.61-82). Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari.

Karamustafa, A. T. (2019). Tanrimn kural tanimaz kullar: Islam diinyasinda dervis
toplulukiar: (1200-1550). Yap1 Kredi Yayinlari.

Kaval, M. (2019). Ahmet Yesevi'nin Hikmetler’'inde Ahir Zaman’in sahte seyhleri.
Dicle Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, 1-19.

Kavas, B. (2021). Pandemi ddneminde sinema ve yeni medyanin imkanlar.

Cammunication and Technology Congress (s. 797-806). istanbul Aydin Universitesi.

Keles, A. (2008). Ortak kimlik ve miizik 1980 Sonrasi Alevi-Bektasi Uyanist.

[Yaymlanmamus yiiksek lisans tezi]. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi.

Keles, R. (2017). Yedi Ulu Ozan’1n “yedi” sembolizmi. Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektag
Veli Arastirma Dergisi, 49-79.

Kenan Imirzalioglu nun dizisi. (2020, 13 Mayzis). Televizyongazetesi. 21 Ocak 2023
tarihinde  https://televizyongazetesi.com/kenan-imirzalioglunun-dizisi-alefin-gurur-
dolu-basarisi/1216225 adresinden erisildi.

Kirel, S. (2010). Ertem Egilmez’ in Namuslu filminden hareketle seksenlerin
toplumsal alaninda ve popiiler sinemasinda egemen degerlerini ve sinemadaki

temsillerini sorgulamak. Kurgu Dergisi, 1-29.

148


https://televizyongazetesi.com/kenan-imirzalioglunun-dizisi-alefin-gurur-dolu-basarisi/1216225
https://televizyongazetesi.com/kenan-imirzalioglunun-dizisi-alefin-gurur-dolu-basarisi/1216225

Koluacik, 1. (2021). 2000 sonras: Tiirk Sinemasi'nda Aleviligin goriiniirliigiine dair

temsiller [Yayimlanmamis doktora tezi]. Dokuz Eyliil Universitesi.

Koluagik, 1. (2023). Yesilcam sinemasinda Aleviligin ve Alevilerin ortiik temsilleri.

Alevilik-Bektasilik Arastirmalar: Dergisi, 19-56.

Kon, U. (2019). Babai isyaninin ekonomik ve sosyal etkileri [Yayimlanmamus yiiksek

lisans tezi]. Marmara Universitesi.

Képriilii, M. F. (1976). Tiirk Edebiyatinda ilk mutasavviflar. Diyanet Isleri Baskanlig

Yayinlari.
Képriilii, M. F. (2017). Anadolu'da Islamiyet. Alfa Basm Yayim.

Kiiciikbasmaci, G. (2016). Yunus Emre Askin Yolculugu: Menkibeden televizyon
dizisine metinleraras: bir yaklasim. Gazi Tiirkiyat Tiirkoloji Arastirmalar: Dergisi,

137-155.
Liileci, Y. (2009). Tiirk Sinemas: ve din. Es Yayinlar.

Maden, F. (2015). Yenigerilik-Bektasilik iliskileri yeniceri isyanlarinda Bektasiler.
Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli Arastirma Dergisi, 173-202.

Melikoff, 1. (1993). Uyur idik uyardilar Alevilik Bektagilik arastirmalari. Cem

Yaymevi.
Melikoff, 1. (1998). Haci Bektas efsaneden gercege. Cumhuriyet Kitaplari.
Melikoff, I. (2011). Kirklarn Cemi'nde. Demos Yaynlari.

Menekse, O. (2004). Tiirk Sinemasinda din ve din adam1 imaj1. /1. Uluslararasi Dini
Yaywinlar Kongresi (s. 45-66). Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari.

Mezda, K. (2021). COVID 19 pandemisi siirecinin Tiirkiye'deki sinema salonlarina
etkisi iizerine bir analiz. Ege Universitesi Iletisim Fakiiltesi Medya ve Iletigim

Arastirmalart Hakemli E-Dergisi, 72-90.

Milli Talebi Birligi Sinema Kuliibii (2014). Milli sinema agik oturumu. B. Evren (Ed.),

Yiicel Cakmaklr milli sinemanin kurucusu (. 17-67). Kiire Yayinlari.

Muhtesem Yiizyil. (2014, Mayis 13). Sehzade Mustafa cenaze toreni- Muhtesem
Yiizyil 124. Béliim [Video]. Youtube. https://youtu.be/hTgWtycWhvQ

149


https://youtu.be/hTgWtycWhvQ

Ocak, A. Y. (1996). Geyikli Baba. TDV Islam Ansiklopedisi (C. 14) (ss. 45-47). 2
Subat 2023 tarihinde https://islamansiklopedisi.org.tr/geyikli-baba adresinden erisildi.

Ocak, A. Y. (2000). Babai ler isyanindan Kizilbasliga: Anadolu'da Islam
Heterodoksisinin dogus ve gelisim tarihine kisa bir bakis. Belleten, 129-159.

Ocak, A. Y. (2011). Babai ler isyani Aleviligin tarihsel altyapisi yahut Anadolu'da
Islam-Tiirk Heterodoksisinin tesekkiilii. Dergah Yayimlar.

Ocak, A. Y. (2016a). Kiiltiir tarihi kaynag olarak evliya mendkibndmeleri. Timas

Yayinlari.

Ocak, A. Y. (2016b). Osmanli toplumunda Zindiklar ve Miilhidler XN-XVIL. yiizyillar.

Timas Yaymlar.
Ocak, A. Y. (2016¢). Yenicaglar Anadolu'sunda Islam'in ayak izleri. Kitap Yayinevi.

Ocak, A. Y. (2016d). Sar: Saltik popiiler Islam in Balkanlar'daki destani énciisii 13.
yiizyil. Kitap Yayinevi.

Ocak, A. Y. (2017a). Osmanl: Imparatorlugu'nda Marjinal Sufilik Kalenderiler XIV-
XVII. yiizyillar. Timas Yaynlari.

Ocak, A. Y. (2017b). Alevi ve Bektasi inancimin Islam éncesi temelleri. letisim

Yayinlart.
Ocak, A. Y. (2018). Tiirk Sufiligine bakislar. Tletisim.

Ocak, A. Y. (2019a). Tiirkler, Tiirkiye ve Islam yaklasim, yontem ve yorum denemeleri.

[letisim Yayinlari.

Ocak, A. Y. (2019b). Islam-Tiirk inan¢larinda Hizir yahut Hizir-Ilyas kiiltii. Timas

Yayinlart.

Ocak, A. Y. (2020). Osmanli Sufiligine bakislar. Timas Yaymlart.
Okan, N. (2021). Canlarin cinsiyeti Alevilik ve kadin. Tletisim Yayinlari.
Onaran, A. S. (1994). Tiirk Sinemas1 (I. Cilt). Kitle Yayinlart.

Onaran, A. S. (1995). Tiirk Sinemasu (I1. Cilt). Kitle Yaymlari.

Ozcan, H. (2004). Bektasilikte dort kap: kirk makam. Journal of Turkish Studies.

150


https://islamansiklopedisi.org.tr/geyikli-baba

Ozgaglayan, M. (2014). Tiirkiye'de televizyon yayinciliginin gelisimi. Selcuk Iletisim
Dergisi, 41-52.

Ozen, G. (2011). Bektasilikte olmazsa olmaz sembollerden gerag ve yola giren can’in
ziynetleri: arakiye, teslim tas1 ve tigbent. Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli Arastirma
Dergisi, 415-434.

Ozey, B. (2013). Bektasilik-Yeniceri Ocag iliskisi. [Yaymlanmamis yiiksek lisans

tezi]. Marmara Universitesi.
Ozgii, A. (1990). Baslangicindan bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler. Y1lmaz Yayinlar1.

Ozgiic, A. (1993). 100 filmde baslangicindan giiniimiize Tiirk Sinemas:. Bilgi

Yaymevi.

Ozkése, K. (2017). Ahmet Yesevi’'nin Hikmetleri’nde dért kapt ve kirk makam.
AKADEMIAR Akademik Islam Arastirmalar Dergisi, 99-133.

Ozon, N. (1995). Karagézden sinemaya Tiirk Sinemast ve sorunlari. Kitle Yaymnlari.
Oz6n, N. (2013). Tiirk Sinema Tarihi 1896-1960. Doruk Yayinlari.

Ozpmar, B. (2023). Tiirklerde gecis donemi ritiiellerinde Ak/beyaz renk sembolizmi
tizerine bir ¢alisma. Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi, 588-607.

Ozuyar, A. (2007). Devlet-i Aliyye'de sinema. De-Ki Yayinlari.
Ozuyar, A. (2008). Sinemanin Osmanlica seriiveni. De-Ki Yayinlari.
Refig, H. (2019). Ulusal Sinema kavgasi. Dergah Yayinlari.

Saglik, M. (1996). Sinemamizin ilk yillari: Faruk Keng ile soylesi. Kurgu Dergisi, 97-
108.

Sami, S. (2018). Kamiis-1 Tiirki. Ideal Kiiltiir.

Samsake1, M. (2012). Tiirk kiiltiir ve edebiyatinda tuz ve tuz-ekmek hakk1. Tiirk Dili
ve Edebiyati Dergisi, 181-199.

Sarikaya, M. S. (2003). Alevi ve Bektasiligin Ahilik ile iliskisi-Fiitlivvetnamelere
gore-. Islamiyat Alevilik Ozel Sayisi, 1-20.

Saydam, B. (2020). Tiirk Sinemasinin tarihe genel bir bakis. Tiirkive Arastirmalar
Literatiir Dergisi, 401-424.

151



Schimmel, A. (1998). Sayilarin gizemi. Kabalc1 Yayinevi.

Scognamillo, G. (2010). Tiirk Sinema Tarihi. Kabalct Yaymevi.

Sevim, S. (2016). Muhsin Ertugrul: Tirk Sinemasi’nin kurucusu mu yoksa giinah
kecisi mi? Insan Insan Dergisi, 64-83.

Seving, Z. (2014). 2000 sonrasi yeni Tiirk Sinemas: {izerine yapisal bir inceleme.

Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 97-118.

Sezer, M. A. (2016). Ulak filminde halk bilimi izlekleri. Dicle Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi, 216-220.

Sohrabiabad, H. (2018). Akkoyunlularin mezhepsel 6zellikleri {izerine bir arastirma.
Alevilik-Bektasilik Arastirmalari, 203-224.

Sohrabiabad, H. ve Akin, B. (2019). Tarihi bulgular ve Hakiki'nin bilinmeyen
siirlerinden hareketle Karakoyunlularin mezhebi egilimleri iizerine yeni tespit ve

gortisler. Alevilik-Bektasilik Arastirmalart Dergisi, 179-224.

Sunar, M. M. (2012). Ulafe. TDV Islam Ansiklopedisi (C.42) (ss. 124-126). 10 Ocak
2023 tarihinde https://islamansiklopedisi.org.tr/ulufe adresinden erisildi.

Sen, K. ve Delice, M. C. (t.y.). Seyh Ahmet Dede. 15 Ocak 2023 tarihinde

https://www.seyhahmeddedeocagi.com/%C5%9Feyh-ahmed-dede adresinden

erigildi.
Tamay, S. (2009). Bir ibadet ritiieli olarak "Semah" ve Tahtacit Turnalar Semahinin

Halk Bilimi ve Miizik Bilimi agisindan incelenmesi. Alevilik-Bektasilik Arastirmalart

Dergisi, 163-185.
Tatli, O. (2015). Tiirkiye Sinemasi ve sinemada algi. AKis Kitap.

Tatlioglu, K. (2013). Alevi/Bektasi 6gretisinde insan-1 kamil anlayisi ve ahlak gelisimi
tizerine genel bir degerlendirme. M. Yazic1 (Ed.), Ge¢misten Giiniimiize Alevilik 1.

Uluslararasi Sempozyumu (S. 521-536). Bingdl Universitesi Yayinlari.

Tmdk tho. (2011, Aralik 29). Muhtesem yiizyil-Pirlere niyaz ederiz [Video]. Youtube.
https://youtu.be/J2kg1BX3nj8

Turhan, S. ve Ayisit, N. (2019). Semahlar Cilt-1 (A-G).

152


https://islamansiklopedisi.org.tr/ulufe
https://www.seyhahmeddedeocagi.com/%C5%9Feyh-ahmed-dede
https://youtu.be/J2kq1BX3nj8

Turk Dil Kurumu. Alevi. Giincel Tiirkce sozliik. 17 Ocak 2023 tarihinde
https://sozluk.gov.tr adresinden erisildi.

Tirk Dil Kurumu. Heterodoks. Giincel Tiirkce sozliik. 18 Ocak 2023 tarihinde

https://sozluk.gov.tr adresinden erisildi.

Tiirk, 1. (2001). Halit Refig diislerden diisiincelere soylesiler. Kabalc1 Yayinevi.
Ugakan, M. (1977). Tiirk Sinema ideoloji. Diisiince Yayinlari.

Uludag, S. (1997). Hallac-1 Manstr. TDV Islam Ansiklopedisi (C. 15) (ss. 387-381).

5 Mayis 2023 tarihinde https://islamansiklopedisi.org.tr/hallac-i-mansur adresinden

erisildi.
Uludag, S. (2004). Islam acisindan Miizik ve Sema. Kabalc1 Yayinevi.

Ulusoy, N. (2019). Bir melodramla tarih yazmak miimkiin mi? Anemon Mus

Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 133-139.

Uyanik, Z. (2014). Son donem Tiirk Sinemasi’nda Alevi kimligin goriinimii.

Karadeniz Uluslararasi Bilimsel Dergi, 42-60.

Uzungarsily, 1. H. (1988). Osmanli Devleti teskilatindan Kapukulu Ocaklar:. Tiirk

Tarih Kurumu Yayinlari.

Uzungarsili, 1. H. (2019). Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu Karakoyunlu Devletleri.

Tiirk Tarith Kurumu.

Ulken, H. Z. (2007). Tiirk Tefekkiirii Tarihi. Yap1 Kredi Yaymlari.

Unal, M. (2010). Tiirk Sinemasinda Kemal Sunal. Yeni Diisiinceler Dergisi, 69-78.
Yaman, A. (2007). Alevilik ve Kizilbaslik Tarihi. Nokta Kitap.

Yaman, A. (2011). Alevilikte ocak kavrami; Anlam ve tarihsel arka plan. T7irk Kiiltiirii
ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi, 43-64.

Yenen, 1. (2011). Toplumsal tezahiirleri baglaminda Tiirk Sinemasi 'nda din dindarlik

ve din adami olgusu [Yaymlanmamis doktora tezi]. Ankara Universitesi.

Yenen, 1. (2012). Tiirk Sinemasinda Islam(cilik) pratigi: Milli Sinema 6rnegi. /nsan ve

Toplum Bilimleri Aragtirmalart Dergisi, 240-271.

153


https://sozluk.gov.tr/
https://sozluk.gov.tr/
https://islamansiklopedisi.org.tr/geyikli-baba

Yildirim, R. (2009). Hac1 Bektas Veli ve ilk Osmanlilar: Asikpasazade'ye elestirel bir
bakis. Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi, 107-146.

Yildirim, R. (2010). Bektasi kime derler?: “Bektasi” kavraminin kapsami ve sinirlari
tizerine tarihsel bir analiz denemesi. Tirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma
Dergisi, 23-58.

Yildirim, R. (2018a). Aleviligin dogusu Kizilbas Sufiligin toplumsal ve siyasal
temelleri 1300-1501. iletisim Yayinlar1.

Yildirim, R. (2018b). Geleneksel Alevilik inang, ibadet, kurumlar toplumsal yapi,
kollektif bellek. Iletisim.

Yildirim, R. (2019). Haci Bektas Veli'den Balim Sultan'a Bektasiligin dogusu. Iletisim

Yayinlart.

Yildirim, Y. (2018, 11 Agustos). Yunus Emre Askin Yolculugu'nda goriilemeyenler
bilinemeyenler. 17 Subat 2023 tarihinde https://www.dunyabizim.com/yunus-emre-

askin-yolculugu-nda-gorulemeyenler-bilinemeyenler-makale,403.html adresinden

erisildi.
Yildiz, H. (2012). Hac1 Bektas Veli ve Ahi Evran iliskisi. Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas

Veli Arastirmalart Dergisi, 187-206.

Yilmaz, H. (2013). Halvetilik ve Anadolu Aleviligi iliskisi ¢er¢evesinde Pir Ahmet
Efendi ahfadina genel bir bakis. Nevsehir Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 121-130.

Yorgancilar, S. (2019). Sinema ve milli kimlik ingasi: milli sinema 6rnegi. Social

Sciences, 1-13.
Yoriikan, Y. Z. (2001). Anadolu'da Aleviler ve Tahtacilar. Otiiken Nesriyat.

Yurduseven, S. (2023). Alevi-Bektasi menakipnamelerinde renk sembolizmi. Tetkik
Dergisi, 43-68.

Zelyut, R. (2012). Tiirk Aleviligi Anadolu Aleviliginin kiiltiirel kokeni. Kripto
Yayinlart.

154


https://www.dunyabizim.com/yunus-emre-askin-yolculugu-nda-gorulemeyenler-bilinemeyenler-makale,403.html
https://www.dunyabizim.com/yunus-emre-askin-yolculugu-nda-gorulemeyenler-bilinemeyenler-makale,403.html

