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Sinema Filmlerinde Estetik Haz, Bellek Ve Oznelestirme iliskisi: “Brand
New Testament” Filminin Ontolojik Analizi

Selguk ULUTAS*

Ozet

Sanat, insanlik tarihinin miicadele alanlarindan birisidir. Imgesel alanda devam eden bu miicadeleye
19. yiizyalin sonlarmdan itibaren sinemamin da dihil oldugunu biliyoruz. Estetik bir objenin, estetik
bir stijenin bedeni tizerindeki etkisini ise bahsedilen imgesel miicadele alaninda “estetik haz” kavram
ile tammlamaktayiz. Estetik haz kavramimin anlagilir olmast ve iizerinde felsefi bir tartismanin
yapilabilmesi ise ontolojik agidan estetik objenin bir bilgi nesnesi olarak kabul edilmesi ile ilgilidir.
Bu kabul sonrasinda estetik objenin, estetik siije iizerinde yaratacagi tasarlanmig bir etkiden soz
etmeye baslayabiliriz. Bu ¢alismada estetik hazzin sanat¢r tarafindan tasarlanms diisiincelerle
meydana getirilmek istenen bir duygulam oldugu ifade edilmektedir. Estetik haz kavrami, genel haz
kavramimin tamimlarin bir hayli asarak toplumsal alanda 6zneler tizerinde yaratilan ¢ok boyutlu bir
etkiyi anlatmaktadir. Bu baglamda ¢alismanin amaci estetik hazzin varolusunun, bellek ve 6znelestirme
kavramlari ile ilgisini ortaya koymaktir. Calismanin son kisminda ise “Brand New Testament” isimli
film, estetik felsefesi ve estetik haz kapsaminda degerlendirilmistir. Degerlendirmede kullamlan yontem
estetik objelerin varoluslarinin anlasilmas: igin tercih edilen ontolojik analizdir. Bu yontemle filmin
yonetmeninin olusturdugu kasitl imgeler tizerinden yani on ontolojik tabaka vasitasiyla tasarimdaki
bellek ve dznelestirici unsurlar ortaya ¢ikarilmak istenmektedir.
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The Relationships Between Aesthetics Pleasure, Memory and Subjectivation
in Cinema Films: The Ontological Analysis of the Film

“Brand New Testament”

Selcuk ULUTAS*

Abstract

Art has been one of the arenas of the human history. We know that cinema was included in this
struggle taking place in the imaginative field after the end of nineteenth century. We define the effect
of an aesthetic object on the body of an aesthetical subject with the concept of aesthetical pleasure in
the aforementioned imaginative field of struggle. Making the aesthetical pleasure understandable and
conducting a philosophical discussion on it is related to accepting and aesthetical object as an object of
information in terms of ontology. After accepting this, we can start to mention about a designed effect
of the aesthetical object on an aesthetical subject. In this study, it is stated that aesthetical pleasure is an
affectivity which was formed with the thoughts designed by the artist. The concept of aesthetical pleasure
extremely exceeds the general definition of pleasure and describes a multi-dimensional effects created
on subjects in social field. Within this context, the objective of the study is to reveal the relationships
between the existence of the aesthetical pleasure and the concepts of memory and subjectivation. In the
final chapter of the study, the film “Brand New Testament” was analyzed in terms of philosophy of
aesthetics and aesthetical pleasure. The method employed in the evaluation is the ontological analysis
which was preferred to understand the existence of aesthetical objects. Through this method, it is desired
to reveal the memory and subjectivating elements in designs through the intentional images created by
the director of the film, namely, through pre-ontological layer.
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Giris

Insanlik tarihinde sanatin toplumsal agidan oldukca 6zel bir yeri bulunmaktadir.
Sinemanin icadi sonrasinda sanatin etkisinin kitlesel boyuta ulastig bilinir. Estetik felsefesi
kapsaminda incelenmesi gereken bu etkinin boyutlarindan birisi de estetik 6znelerin sinema
filmleri karsisinda aldiklari estetik haz ile ilgilidir. Haz kelimesinin sinirlarini bir hayli asan ve
insan varolusu icin farkli bir deneyim alanindan s6z etme olanagi saglayan estetik haz, bellek
kavrami ve 6zne felsefesi ile de yakindan ilgilidir.

Sinema filmleri, sanatin imgesel alaninda 6zneler tizerinde kimi zaman bir tiir direnis,
kimi zamansa varolan1 koruma seklinde etkiler yaratarak estetik bir mticadele vermektedir.
Imgesel alanda bahsedilen etkilerin estetik boyutunun anlasilmasi adina literatiirde sinema
filmlerini birer estetik objektivasyon' ve bilgi nesnesi olarak gorme egilimi soz konusudur. Sanat
ontolojisi alaniyla dogrudan ilgili olan bu bakis agisi ile calismada sinema filmlerinin estetik
ozneler {izerindeki etkisinin estetik haz baglaminda ortaya konulmas: amaclanmaktadir. Bu
amag cercevesinde sinema filmlerinin yaratacag estetik hazzin, filmin tasariminin bir parcasi
oldugu ifade edilmekte ve tasarim boyutunda estetik hazzin varolusuna odaklanilmaktadir.

Estetik haz, sanateserleriile estetik 6znenin ulastig1 tasarlanmis duygulari*anlatmaktadir.
Ancak bu tanim tasarlanmis duygularin her seferinde istisnasiz tim 6znelerde ayni sekilde
olusacagi anlamina gelmez. Tasarlanan ve estetik 6znede olusturulmaya calisilan duygular ise
dogrudan filmin yaratmaya ¢alistig1 kasith diistinceler® sayesinde ortaya ¢ikar. Bu ¢calismanin
temel soylemi; tasarlanmis diistince ve duygular sayesinde plastik sanatlardaki diger sanat
eserleri gibi sinema filmlerinin de diistince ve duygu baglaminda bir bellek tiretme misyonunu
tasidiklaridir. Uretilen bu bellek ise literatiirde kiiltiirel bellek alanina dahil edilmistir. Kiiltiirel
bellek genel anlamda dissal bir bellek olarak 6znelerin kendi deneyimlemedikleri fenomenler
ile ilgili bir cesit 6znelestirme pratigi olarak okunabilir. Tum bunlarla birlikte sanat eserlerinin
Oznelestirici etkisi ve estetik haz arasindaki baglant1 da calismada incelenmektedir.

Calismanin son kisminda ise Brand New Testament* (Yeni Ahit, Jaco Van Dormael,
2015) isimli film estetik haz baglaminda degerlendirilmistir. Boyle bir degerlendirmenin
gerceklestirilmesi igin tercih edilen yontem ise ontolojik analizdir. Bu analiz ile calismada
incelenen Brand New Testament isimli filmde tasarlanan ve nesnelestirilen diisiinceler ve
diistince baglaminda ortaya ¢ikmasi istenen duygulamlarin tespit edilmesi amaglanmaktadir.
Boylelikle film ile estetik boyutta {iretilen bellek ve 6znelestirici unsurlar ortaya konulacaktr.
Incelemeye alimlayici boyutu dahil edilmemistir.

Yontem

Estetige dair modern bakis, aslinda estetigin sanati degil, bilginin hassas alanini inceledigi

! Kavramn orijinal yazilimi "objectivation" seklindedir. Nesnelesme olarak cevrilen bu kavram sanat ontolojisi
alaninda siradan bir nesnelesmeden ziyade oldukg¢a kapsamli bir anlama sahiptir. Bu sebeple nesnelesme kavraminin
kullanilmasi hatali olacaktir. Kavramin tam Tiirkce karsiligi bulunmadigr icin ¢alismada "objektivasyon" seklinde
kullanilmustir.

? Calismada bu duygular "Duygulam" kavramu ile ifade edilmektedir. Duygulam kavrami Deleuze ve Guattari'nin
Ttirkceye "Felsefe nedir?" seklinde cevrilen kitaplarindan 6diing alinmistir.

*Duygu olusumu ile ilgili felsefe ve psikoloji alanindaki calismalara gore bazi duygular belli zamanlarda bilis dist
ve diisiinceden bagimsiz olarak da olusabilmektedir. Bu durum tiim duygularin diisiince ile baglantili olmadigin
ortaya koyar. Fakat insan yasamini etkileyen pek cok duygunun diistince boyutunda, inang ve yargilarla baglantili
oldugu bilinmektedir. Spinoza basta olmak tizere felsefe alaninda pek ¢ok diisiintir bu durumu ortaya koyarken
psikoloji alaninda da son yillarda yapilan calismalar duygu ve diistince arasindaki giiclii iliskiyi gostermektedir.
Diger taraftan estetik haz olarak tanimlanan tasarlanmis duygularin ise diisiinceden bagimsiz olusmasi miimkiin
degildir (Solomon, 2004; Neu, 2000, Spinoza, 2011).

42015 yilinda gosterime giren ve yonetmen koltugunda Jaco Van Dormael'i gérdiigiimiiz "Brand New Testament"
isimli film, Fransa ve Litksemburg ortak yapimidir.
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gorisiine geri donmdistiir’. Estetik bu sebeple sanata veya sanatin analizine ait bir alan degil,
sanatin unsurlarimi diistince unsurlari olarak degerlendirmenin bir yolu olarak gortilmektedir.
Bu baglamda ontolojik analizinin estetik alanindaki roliti ancak, estetik unsurlar diistince
unsurlar1 olarak kabul edildiginde ortaya ¢ikmaktadir. Modern ontolojide nesneler fikirden
baska bir sey degildir. Bu sebeple baz fikirlerin imgelere sahip oldugu da stylenebilir. Bu
felsefi diistintis bizi goriintiileri akla bagli olan seyler olarak degerlendirmeye tesvik eder.
Husserl'in idealist gortisii, her seyin akla bagli oldugunu belirtir. Bu durumda, sadece kurgusal
nesnelerle ugrastigimizi ve boylece, kurgusal bir nesnenin imajina sahip oldugumuzu veya
gortintiilerin kendilerinin kurgusal nesneler oldugunu ifade edebiliriz (Nita, 2014).

Sanat eserlerinin bir nesne olarak, fiziki diinyada yer alan dogal nesnelerden farkli bir
varolusa sahip oldugu kabul edilmektedir. Bu varolus Hartmann tarafindan objektivasyon
kavrami cercevesinde aciklanmistir. Kavram o6zetle sanat eserinin tinsel ve maddesel iki
tabakadan olustugunu ve bu tabakalarin meydana getirdigi biittiniin bir bilgi nesnesi oldugunu
ortaya koymaktadir. Fakat bu bilgi nesnesi tasarlanmis bir nesnedir ve nesnelerin igeriginin
(tinsel tabaka) bilgisine apriori olarak ulasilabilir. Dogada kendinde varlik olarak tanimlanan
nesneler icinigerik aposterioridir ve 6znenin deneyimlerine ve yorumlarina baghdir. Bu durum
sanat eserinin bilgisinin diger nesnelere kiyasla verili oldugunu bize gosterir. Boylelikle ile
sanat eserinin varolusu estetik 6znenin yorumlarindan bagimsizdir. (Tunal1,1996, Hartmann,
2010, Hartmann, 2014, Cicovacki, 2015).

Sanatin sundugu bilgiye alimlayicinin ulasabilmesi ise sanat eserinin nesnesinin
duyumsanmasindan ge¢gmektedir. Duyumsanan sey plastik sanatlarda gortinttidir. Gortuntii
sanat eserinin bir parcasidir ve diistincenin estetik bir 6gesidir. Eger gortintiiler diistincenin
ogeleriyse vekendii¢sembolleriicinbilgiyeihtiya¢c duyuyorlarsa, ozaman goriintiiler toplumsal
objektif varliklardir. Gortintiiler zamana bagli anlamlar tiretebilir, mekandan, kiiltiirel veya
sosyal gevreden bagimsiz olarak farkli kuvvetler tiretebilir. Bunun nedeni bir sanat eserinin
varolusunun estetik 6znelerle bulusmasindan itibaren iki tiir gortintii icermesidir. Bunlardan
ilki kasith imge olarak tanimlanir ve sanat eserinin verili fikrinin somutlastirilmasidir. Digeri
ise agkin goriinttidiir ve goriinttiniin alimlayici tarafindan ¢ok sayida yorum yapma ve sayisiz
anlamlar olusturma imkanu ile ilgilidir. Askin goriintii ile ilgili say1siz yorum olanagi onu tam
olarak tespit etme imkanini ortadan kaldirir (Nita, 2014).

Hartman’a gore estetik bir nesnenin ontolojik analizi estetik nesne veya estetik eylem ile
ilgilidir. Estetik nesne, ontolojik yapisi veya estetik deger® karakteri ile analiz edilebilir. Estetik
eylem ise izleyicinin alic1 eylemi veya sanat¢inin yaratici eylemi olarak diistintilmiistiir (akt.
Cicovacki, 2015: 96). Bu calisma izleyicinin estetik eylemini disarda birakarak sadece tasarima
yonelmektedir. Bir sinema filminin ontolojik analizi ise kasith imgelerin, kendi baglaminda
degerlendirilmesi ile ilgilidir. Bu analizin amaci sanat¢inin sundugu verili bilgiye ulasmaktir.
Bu nedenle gortintiiniin askin hallerinden ziyade sanat¢inin tasarimina odaklanilmaktadir.
Calismada Brand New Testament isimli filmin imgesel diizeyde bellek {iretimi {izerine bir
inceleme gerceklestirilmektedir. Sanatcinin tasarladig: diistince ve duygulamlarin anlasilmasi
adma eserin on-ontolojik” seviyesi olarak kabul edilen nesnesi konunun smirliliklar:
cercevesinde incelenecektir. Sinemada on-ontolojik seviye ise gortintii ve ses unsurlari ile
yaratilan karakter, eylem ve olay, mekan ve zaman ile ilgili imgeler olarak karsimiza ¢ikar.
Lakin asagida incelenen film hali hazirda 6zneleri etkileyen bir kiiltiirel bellek ile miicadeleye
girdigi icin filmde gosterilmeyen ve elestirilen bellek de filmin varolusunun bir parcasi olarak
kabul edilmistir.

Film incelemesinde kullanan yontem ve calismanin genel literatiir incelemesi ile
sinema filmlerinin bellek tiretme ve var olan belleklerle miicadelesinin ortaya konulmasi

> Bu diistince estetik felsefesinin kurucusu kabul edilen Baumgarten tarafindan ortaya konulmustur.
% Estetik deger kavramu ile sanatsal nesnenin bir bicem olarak giizellik tasimasi kast edilmektedir.

7 Ontolojik bir inceleme Hartmann'a gore on varlik alani veya pre-ontolojik tabakada gerceklestirilebilir (2014).
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amacglanmaktadir. Boylelikle estetik haz ve bellek arasindaki iliski ve 6znelestirme siireclerinin
bellek ve hazla baglantilar1 da calismada ele alinacaktir.

Haz Kavrami ve Estetik Haz

Haz kavramindan asla korkmayan bir diisiiniir olarak Epikuros, biiyiik haz ve zevklerin
taniming; “Insanin ekmek ve suyu ag ve susuzken bulmasi ne kadar hos bir seydir” seklinde
bir girizgahla yapar. insan ihtiyaclar1 ve haz arasindaki baglantiya deginen diistiniir hazzin
dogal ya da yapay ihtiyaclarla ortaya cikabilecegini vurgulamaktadir. Haz bir ddiildiir. Bu
odil arzularin ve ihtiyacin gergeklesmesi ile ortaya ¢ikar (Bonnard, 2014: 329). Haz kavraminin
aciklanmasi1 baglaminda arzu kavrami ve felsefede kullanimlar: da énem arz eder. Arzuyu,
bir seyi elde etme istegi olarak tanimlayan Timugin (2004), arzunun gergek ya da diissel bir
amaca yonelik, bilincli veya bilingsizce ortaya cikabilecegini ve egilimlerden beslendigini
belirtmektedir. Arzunun karsisina ise istem yani bir seyi yapip yapmama konusunda 6znenin
belirleyici konumu konulmaktadir. Bu sebeple arzu kavrami 6zgiirliikle celisen bir durumu
isaret etmektedir.

Thtiya¢ kuramindan bahsettigi metinlerinde Hegel, arzu ve ihtiya¢ kavramlarimi kimi
zaman ayni anlamda kullanmaktadir ve arzu, diistintire gore ihtiyacin 6nemli bir boyutu olarak
goriilmektedir. Bu anlamda insan bir seye ihtiya¢ duymakta ve onu arzulamaktadir®. Arzu soz
konusuysa hazzin belli bir siire ertelenmesi durumu ortaya gikar. Bu ertelemede insan hazza
ulasmak i¢in calismak durumundadir ki ¢alisma veya emek kavramlar: ertelenmis haz anini
tanumlar. Hazzin ertelenmesi durumu 6zguirliik sorununu ortaya ¢ikarir. Bu baglamda emek,
dustiniirtin etik yasam baglaminda ihtiyacla ilgili bildirdigi ilk ti¢ asamasinda 6zgiirliigiin
anahtar1 olarak yorumlanmisken, dordiincii asamada bir takas ekonomisine gecildigi igin
kendi tirettigi art1g1 kullanamayan insan adina 6zgiirliik ve dolayisiyla haz da daha karmasik
bir sorun haline gelmistir (Fraser, 2008).

Bedensel hazlar ise Hegel'in perspektifinden ayrica degerlendirildiginde; ihtiyacin
hissedilmesiyle ortaya ¢ikan gerilimin 6zneyi eyleme yonlendirdigi, ihtiyacin elde edilmesi
ile bedensel hazzin ortaya ciktig1 ve ozgurliik aninin kisa stireli yasandiginin, dustintir
tarafindan ifade edildigi goriilmektedir. Nitekim ihtiyacin tekrar ortaya ¢ikmasi ile 6zguirlik
ani sonlanacak ve bedensel haz ortadan kalkacaktir. Ornegin aciktigimizda aghigimizi ortadan
kaldirmakla birlikte yasanan haz yeniden aglik hissedildiginde kaybolacaktir. Sonug olarak
bedensel hazlar literatiirdeki farkli tamimlarma ragmen bedensel arzu veya ihtiyaclarin
giderilmesiyle ortaya cikan ve tekrar arzu ya da ihtiyag duyulmasi ile kaybolan gecici hazlar
olarak tanimlanabilir.

Estetik haz olarak kavramsallastirilan haz tiiriiniin varolusu ise bedensel hazlardan bir
hayli farklidir. Bu farkliliklara dikkat ceken ve estetik hazdan s6z eden diistintirlerden Kant
i¢in estetik haz, bir nesneyle tamamen kavramsal olmayan birlesmeden kaynaklanmaktadir.
Kant'in bu diistincesi pek ¢ok baska diisuntir tarafindan estetik deneyimin diistince ve
imgeden bagimsiz yasanamayacag fikri paralelinde elestirilmistir. Buna gore genel olarak
kabul goren en basit tanimiyla estetik haz, bir nesneden hem nesne karakteri (bicem) hem
de iceriginden alinan hazdir. Farkh bir sekilde ifade edilirse estetik haz igerigin nesnedeki
yansimalari ile ilgili olarak 6znede ortaya ¢ikmaktadir. Bir sanat eserinin ahlaki, entelekttiel,
politik vb. icerigi, onun nesne olarak var edilisi yani nesnesinin bigemi ile estetik haz tiretebilir.
Bu durumda estetik hazin {iretimi icerigin bicemle organize edilmesi ile ilgilidir. Estetik haz
sadece goriintisten ve bicemden haz almanin 6tesinde ¢ok daha derin bir durumu isaret eder
(Cooper vd, 1999: 121-123).

Sanat eseri karsisinda alman haz ile fiziki diinyadaki duyumsal hazlar1 karsilastiran

8 Modern ihtiya¢ kuramcilar1 Hegel'in arzu ve ihtiya¢ kavramlar: celiskili bir sekilde kullanmasini elestirirler.
Ornegin bir seker hastas1 sekeri arzular fakat onun ihtiya¢c duydugu sey seker degil insiilindir seklinde bir
actklamayla ihtiyac ve arzularm kimi zaman ayni anlamda kullanilabilmesine ragmen bazi durumlarda ise farkl
olduklarmi gostermek isterler (Friser, 2008: 70).
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Hartmann, Croce ve Volket'in ortak goriisti 6z bakimindan estetik hazzin fiziki duygulardan
farkli oldugu yontindedir. Diistintirlerin ortak kanaati ise estetik hazzin gercek olmayan yani
goruntii duygulari ile ilgili oldugu yontindedir. Croce bu goriintii duygularinin sanat eserinin
igerigi sayesinde olustugu vurgusunu yapar (akt. Tunali, 1973: 52). Kagan (1993) ise insanlarin
sanat eserlerinden aldiklar1 estetik hazzin fiziki diinyadaki nesnelerden alinan hazdan
farkli oldugunu vurgulayan baska bir diistintirdiir. Kagan igin estetik hazzin iki boyutu soz
konusudur. Bunlardan ilki izleyicinin sanat eserinin bigemi karsisindaki hayranhgy ile ilgilidir.
Digeri ise sanatc1 tarafindan nesnelestirilen icerigin, alimlayicinin zihninde tekrar {iretilmesi
ve sanat¢inin rettigi anlamlar diinyasina 6znelerin girmeyi basarmasinin verdigi hazdir. Bu
iki boyutuyla estetik hazzin duyumsal hazlardan farklilastigin1 soyleyen Kagan, estetik hazzi
bir sanat eserinin varolusunun degerlendirilmesinden alinan haz olarak tanimlamaktadir.

Ozel bir varolusa sahip olan sanat eserleri igin estetik haz, duyumsal hazlardan baska
sekillerde de farklilasmaktadir. Duyumsal hazlara seving tuirevi duygular eslik ederken, bu
hazlarin pozitif duygularla alakali oldugu belirtilmelidir. Estetik haz ise hem seving hem de
keder tiirevi duygular ile ilgilidir ve bu nedenle pozitif duygularin yani sira negatif duygularin
da olusmasi estetik haz kavrami cercevesinde degerlendirilmektedir (Tunali, 1996). Estetik
hazzin duygularla olan bu farkl iliskisi estetik kavraminin gtizel kavrami ile es anlamli
kullanilmasini da engeller. Bu nedenle giizel disinda pek ¢ok baska estetik kategoriden de sz
etmek miimkiin hale gelir. Ancak burada tizerinde durulmasi gereken nokta, negatif duygular:
olusturan unsurun sanat eserinin igerigi oldugudur. Bu nedenle ¢irkin, korkung, trajik, komik
gibi kategorilerde, eserlerin bicemlerinde giizellik? nosyonu devre dis1 kalmamaktadir. Icerik
her ne olursa olsun bicem, giizellik yani estetik deger tasimak zorundadir.

Giizel disinda diger estetik kategorilerin varligt ve bunlarin irettikleri negatif
duygularin sanatla nasil ortaya ¢iktig1 hakkinda diistinen isimlerden birisi de Nietzsche’dir.
“Cirkin ve uyumsuz olan, trajik mitosun igerigi, estetik bir hazzi nasil dogurabilir?”
sorusunu soran diistiniir diinyanin ve varolusun sadece estetik bir varlik ile hakli olarak
gosterilebilecegine dikkat ceker. Bu sebeple Nietzsche'nin ¢irkin, uyumsuz ve trajik olani bile
sanatsal bir oyun (deneyim) olarak gordiigii ve bu oyunun yarattig1 zevk sayesinde bizi ikna
edebilecegini soyledigi bilinir. Apollon ve Dionysos ayrimu ile sanatin varolusunu anlatan
diistiniir, Apollon’u sanatin bicemi, Dionysos’u ise eserlerin yaratacag: her tiirliti duygu ile
iliskilendirmistir. Cirkin, uyumsuz ve trajik olanin yaratacagi negatif duygular ve estetik haz
bu sebeple Dionysos ile iliskilidir ancak Dionysos bu etkiyi Apollon'un alaninda yaratmak
zorundadir. Diistintir, Dionysos'un etkisinin azalmasi durumunda Apollon’un tek basina
sadece giizel nesneler sunabilecegini soyler ve her tiirlti olumsuz veya olumlu duygunun ve
estetik hazzin bu iki tanrimin birlikteliginden ortaya ¢iktigini ifade eder (2005: 157).

Estetik haz sanatci tarafindan tasarlanmis duygudur. Bu duygu duygulam olarak
tanumlanir ayrica zorunlu ve genel gecerdir. Duygulam bu sebeple ontolojik olarak a priori
bilgi ile iretilmistir. Diger bir ifade ile sanat eserinin igerigi duygulam tiretecektir ve bu
icerik verilidir. Belirlenmis bu verili icerigin duygulamlar1 tiretecegi dustintildtigiinde
estetik hazzin yani duygulamlarin sanatgi tarafindan bilingli bir sekilde tasarlandigini ifade
edebiliriz. Boylelikle estetik hazzi yasayan estetik 6zne, herhangi bir fenomen karsisinda
gesitli duygulanimlar yasayan ve bu duygulanimlarini sanat eseri vasitasiyla nesnelestiren
sanatcinin bakis agisindan o fenomeni estetik olarak alimlamakta ve sanat¢inin amagladig:
sekilde duygulanmaya diger ifade ile duygulamlar yasamaya baslamaktadir. Bu nedenle
estetik haz sanat¢inin sezgisinin alimlayici tarafindan kesfedilmesi ile ortaya ¢ikar (Deleuze
ve Guattari, 2001; Hartmann, 2010; Gadamer,2009; Bozkurt, 2013).

Tasarlanmis bir duygulam olarak tanimladigimiz estetik haz, sanat eseri vasitasiyla
alimlayicinin  yasadigl deneyimi isaret etmektedir. Bu deneyim 6znelerin gtindelik

?Giizellik kavrami bir nesnenin bicimsel acidan degerlendirilmesi ile ilgilidir ve s6z konusu bir sanat eseri olunca
guizellik ile estetik deger ifade edilmektedir. Giizel ise estetik felsefesi literatiiriinde bir estetik kategori olarak hem
bicem hem de icerikle ilgilidir.
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hayatlarinda deneyimlerinden farkli olarak 6zneye kuvvet uygulamay1 amaglayan bir baska
Oznenin tretimidir. Her sanat eseri estetik hazzin 6znelerde olusmasi kosuluyla virttiel bir
deneyim olarak tanimlanabilir. Bu durum hem bellek kavrami: hem de 6znelesme kavramlar:
ile yakindan ilgilidir.

Estetik haz ile duyumsal haz arasinda 6nemli bir diger fark ise bellek alaninda karsimiza
¢ikar. Duyumsal hazlar yukarida da deginildigi tizere ihtiyacin yeniden ortaya c¢ikmasi ile
ortadan kalkan haz tiirtidiir. Bu nedenle kalic1 bir haz degildir. Ozellikle tat alma, dokunma
ve koku alma duyular ile elde edilen duyumsal hazlarin kalic1 bir bellekte var olmadig:
ifade edilebilir. Ancak estetik hazlar i¢cin durum farklidir. Bir tiir virtiiel deneyim olan ve
estetik alimlama sonrasinda gorsel veya isitsel duyulara dayanan haz, negatif veya pozitif
duygulamlarla insan belleginde fenomenlerin yorumlanmasi baglaminda kalic1 olabilmektedir
(Tunali, 1999; Bozkurt, 2013). Entelektiiel, ahlaki, dini, politik vb. diizlemde tasarlanan estetik
haz izleyende 6nce diistince sonra duygulam boyutunda var olur. Bu baglamda duygulamlar:
onciileyen diistincelerin olmasi ve bu diistincelerin duyguya evrilmesi stireci estetik hazzin
bellekte bir tiir deneyim olarak kalic1 olmasma neden olmaktadir. Duyumsal hazlarda ise
yasanan pozitif duygularin meydana gelmesinin temelinde diistinceler bulunmamaktadir.
Yani bir yemekten zevk almak 6ncesinde veya sonrasinda o yemekle ilgili olumlu diistincelere
sahip olmakla ilgili degildir ve tamamen maddeseldir.

[nsan bellegi ve hatirlama eylemi ile duygular arasinda ise giiglii bir iliski s6z konusudur.
Bellek insana siirekli ihanet eden ve pek ¢ok seyi unutmamiza neden olan bir yapidadir. Lakin
giindelik hayatin icinde duygu yogunlugunun arttig1 olaylari daha rahat hatirladigimizi
ifade edebiliriz. Ornegin yasanan {iziici bir olay ya da ¢ok mutlu oldugumuz bir an
glindelik hayatin igindeki diger siradan anlara kiyasla daha fazla hatirlanma potansiyelini
tasir. Olan biteni tam hatirlayamasak bile ge¢mis hislerin ¢cogu simdi verilecek kararlar1 da
etkilemektedir. Bu baglamda gercek olmayan olaylarla bizlere cesitli duygular yasatmay:
basaran sanat eserlerinde drnegin bir sinema filminde olaylar1 tam hatirlamasak bile gercek
bir estetik deneyim yasadigimiz zaman bu deneyimin kalic1 olacagini, diistince ve tutumlar:
etkileyecegini ifade edebiliriz. Baska sekilde sdylenirse 6znelerin estetik haz yasadiklari eserler
insan varolusuna, duygu boyutunda bellekte kalma basarilarina gore dahil olmaktadirlar.

Sanat ve Bellek iliskisi

[nsan varolusunun en 6nemli unsurlarindan birisi olan bellek gerek fenomenler ve
zamanla gerekse duygulanim ve duygulamlar ile iliskimizde 6zel bir yere sahiptir. Bellegi
cesitli farkh sekillerde kategorize ederek agiklayabiliriz. Bellek tiirlerini siniflandiran ve
tanimlayan Assman’a gore bellegi baslangicta igsel ve dissal olarak iki tiirde diistinmek
miimkiindiir. Icsel bellek tiirleri, “Mimetik bellek, nesneler bellegi ve iletisimsel bellek” olarak
tanumlanir. Tasarlanan bir bellek olarak “Kiiltiirel bellek” ise dissal bir bellek olarak ifade
edilmistir. Kiilttirel bellek topluluklarda bireylere anlam aktarimini saglamakta ve igsel bellek
ttrleri ile bir biitiinliik halinde oldugu vurgulanmaktadir. Toplumsal alanda devredilen,
canlandirilan, canli tutulmaya c¢alisilan her sey kiilttirel bellek ile ilgilidir (2001).

Bellegin icsel ve dissal olarak konumlandirilmasi iki bellek tiirtintin birbirlerinden
bagimsiz olarak diistintilmesi anlamina gelmez. Bu konu ile ilgili gesitli tartismalar arasinda
onemli goriislerden birisi Schudson’a aittir. Toplumsal olandan bagimsiz bir bellek tiirtintin
olmayacag yoniindeki aciklamast ile Schudson (2007: 181), 6znelerin toplumsal alanda kanun,
ahlak, din gibi standartlastirilmis usuller ve kayitlar ile bir dizi 6znelestirici pratikle karsi
karstya olduklarini ifade eder. Bu 6znelestirici pratiklerin arasinda anitlar, bayramlar, sanat
eserleri ve andaglar gibi kiiltiirel bellek uygulamalar1 da vardir. Bu nedenle bir ag seklinde
insani saran toplumsal yasam ytiziinden bireysel bellegin kendine has bir yeri ve 6zellikleri
olsa dahi toplumsal ve kiiltiirel snirlarmin disina ¢ikmasi zor goriilmektedir. Bunun temel
nedeni bireysel bellegin toplumsal bir yapi olan dilin sinirlar1 iginde var olmasi ve toplumsal-
tarihsel stireclerle i¢ ige olmasidir.
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Huyssen kayit edilen tiim temsil bicimlerinin bellek ile ilgisini ortaya koyar. Bir olay1
dogrudan fiziki diinyada deneyimlemekle sanat ile deneyimlemek arasinda biiytik bir fark
oldugunu soyleyen yazar, sanat ile deneyimlenen ve estetik bir boyuta tasinan her seyin
bellekte canli kaldigini belirtmektedir (1999,13). Bu baglamda insanin kendi deneyimlerini
yorumlamasinda elbette hem icsel hem de dissal biitiin bellek tiirlerinin etkisi oldugunu
ancak sanat vasitasiyla yasanan deneyimde tasarlanmis bir bellegin yani dissal bir bellegin
ozneleri sardig1 goriilmektedir. Sanat eserleri birer deneyim alani olarak sunduklar1 dissal
bellekle 6znelere eserin zamani ne olursa olsun ontolojik olarak bilgi aktarmaktadir. Eserler bu
anlamda gecmis, simdi veya gelecekle ilgili olabilir. Ornegin, Ikinci Diinya Savasinin insanlik
adina actig1 yaralar1 anlatan “The Pianist” filmi veya Napolyon ordularina direnen Madridli
[spanyollar1 gosteren, Ispanyol ressam Goya'min “The Third of May” isimli eseri gegmis ile
ilgili tasarlanmis bir bellegi tim zamanlara tasimaktadir. Nuri Bilge Ceylan’in “Kis Uykusu”
filmi gtintimtiz Turkiye’sinin aydin profili ile ilgili diger tarafta Andy Warhol'un pek cok
eseri ise tiiketim fenomeni ile ilgili giincel ve simdiki zamani gosteren kurgusal bir bellek
sunmaktadir. Wells'in radyoda sunulan ve sinemaya da aktarilan “Diinyalar Savasi”" isimli
edebi eseri ve bilimkurgu konusunda calisan ressam, yonetmen ve diger sanatcilar ise gelecek
ile ilgili bir diistinsel perspektifi bellek unsuru olarak sunmaktadir. Bu dissal bellek 6znelerin
fenomenleri degerlendirmelerinde 6nemli bir yere sahiptir. Tim bunlarin yam sira fiziki
diinyada var olmayan fenomenleri de tasarlamak, onlarla ilgili bir dissal bellek {iretmek ve
gesitli duygulamlar1 yaratmak miimkiindiir. Sanat tarihinden bu konuyla ilgili binlerce 6rnek
verilebilir. Mitolojik olaylar ve 6zellikle Ortacag Hiristiyan sanatindaki cehennem tasvirleri
ise belki de bu duruma en iyi 6rneklerdir.

Sonug olarak tiretilen sanat eserlerini, kiiltiirel bellek alanindaki bir miicadele olarak
okumak ve bunu da iki temel tiir olarak diisiinmek miimkiindiir. Bu tiirlerden ilki bir kiiltiirel
bellek unsuru olarak resmi veya egemen soylemlerin tekrar edildigi eserleri, digerini ise
alternatif soylemlerin ve farkli bakis acilarinin tiretildigi eserleri kapsamaktadir. Her iki
tirde de tiretilen sanat eserleri 6zneler tizerinde belli etkiler yaratmak i¢in tasarlanmaktadir.
Estetik hazzin bellek tizerinde kalic1 olarak yaratacag: bu etkinin bir gesit 6znelestirme pratigi
oldugunu da ifade edebiliriz. Nitekim bu ifade sanat eserlerinin ve estetigin ontolojik olarak
bilgi alan ile ilgili oldugunun kabul edilmesi fikri ile uyumdur.

Oznelestirme ve Estetik Haz

Estetik haz ile arzu ve ihtiyag arasindaki iliski duyumsal hazlardan farklidir. Duyumsal
hazlar bir ihtiya¢ veya arzunun giderilmesi sonrasinda 6znenin elde ettigi odiil olarak
yorumlanmaktadir. Bu 6diil ¢ogunlukla dogal bir durumu isaret eder. Sanat eserleri ve
sinema ile ilgili alimlayic1 6znenin ihtiyaci ise manevi bir ihtiyag olarak ortaya ¢ikmaktadir'.
[nsanin sanat tarafindan sunulan virtiiel deneyimle manevi varolusunu genisletmeye olan
ihtiyac1 6zel bir ihtiyactir. Bu durumu tinin beslenmesi olarak agiklayabilecegimiz gibi kimi
oznelerin fenomenleri anlama ¢abasi olarak da yorumlayabiliriz. Ancak sanata olan ihtiyaci,
estetik hazza olan ihtiyac olarak tanimlamak sorunlu goziikmektedir. Estetik haz bir sonug
olarak 6znelerden bagimsizdir. Diger taraftan ¢aglar boyunca sanat tarihinde karsimiza ¢ikan
tim eserlerini 6znelerin sanata olan manevi ihtiyacinin karsilanmasi igin {iretilen estetik
nesneler olarak tanimlayamayiz. Sanat tarihinin pek ¢ok déneminde sanat eserleri ile onlar1
duyumsayanlar arasindaki iliski bir ihtiyag iliskisinden ziyade bir maruz kalma durumunu
bize gosterir. Uygar toplumlarla birlikte iktidarlarin himayesine gecen sanat bu durumda
halklarin degil kendisine hitkmeden egemen smiflarin veya alternatif soylemlerin var olma
ihtiyaglarim1 ve diger arzularini dolayli yoldan gidermek amagli olarak {iretilmistir. Bu
durumda 6znelesme kavrami ve estetik haz arasindaki ilgi ortaya ¢ikar. Uygarlik tarihindeki
hemen tiim donemlerde, sanat alimlayicisinin ihtiyacindan veya arzusundan ziyade eserin
tireticisinin (sanatci veya eseri yaptiran kisi, iktidarlar vb.) arzusu 6n plana ¢ikmaktadir.

190rson Welles tarafindan radyoda sunulmus ve dinleyenlerde ciddi bir korkuya neden olmustur.

! Sanat alicisinin meta boyutunda bir esere sahip olma arzusu bu konunun disindadir.
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Caglar boyunca insanlar1 etkilemenin en 6nemli araglarindan birisi olan sanat bu baglamda
cesitli bakis agilar1 ve fenomenlerle ilgili bilgiyi, tiretilen diistince ve duygulamlar vasitasiyla
sunmaktadir. Bu sunus bir sanat eserleri ile 6znelerin kurgulanmasi arzusunu igerisinde
barindirir. Bu arzu kimi zaman devrimci potansiyel tastyabilecegi gibi statiikonun korunmast
baglaminda da degerlendirilir.

Oznelestirme pratikleri ile anlatilan durum; ©zneyi pek cok agidan evreni ve
fenomenleri yorumlama baglaminda bir kurgulama gabasini gosterir. Oznelestirme teorisi
sosyal fenomenlerin birincil alaninin sosyal pratikler oldugu temel fikrinden ilerlemektedir.
Bu pratikler tarihsel ve kiiltiirel olarak gelisen, organize edilen, 6nceden belirlenmis ve insan
faaliyetlerinin smirlarini asan, cergevelenmis bir alani isaret eder. Iktidar ve bilgi sistemleri
baglaminda karsimiza c¢ikan ve siyasal, dini, ahlaki vb. boyutlarda olusan 6znelestirmenin
pratikte ortaya ¢iktig1 alanlardan birisi de sanattir. Oznelestirme pratiklerinin yapisal olarak
gerceklestirilmesi maddi diizenlemelere baglidir. Bu durumda sanatin bir 6znelestirme pratigi
olarak ortaya ¢ikmasi onun fikirsel boyutunun maddeye dontistiirtilmesi ile ilgilidir. Sanat
eserleri bu madde olus ile dilsel ve imgesel bir miicadele ve 6znelestirme alani olusturmaktadir.
Sanat eserleri insan olmayan 6znelestirici yapilar olarak, yorum yapma ve bilgiyi kullanma
yollarini kesin olarak belirlemek yerine estetik bir etki tiretirler. Bu nedenle diger 6znelestirici
pratikler gibi sanat karsisinda da 6znenin bir direnis gerceklestirmek i¢in 6zerkligi bulunur.
Oznellik olarak tanimlanacak bu 6zerk alanda 6zne potansiyel olarak, 6znelestirme pratiklerine
direnerek kendisine sunulan kurgularin disina ¢ikabilir (Paras, 2016; Zizek, 2012, Bruimmer,
2018).

Kulttirel bellek unsurlari da varoluslarimin bilgi ile baglantis1 nedeniyle bir tiir
oznelestirme pratigidir. Oznelerin deneyimlemedigi seyler ile ilgili bilgi ve bu dogrultuda
diistince ve duygu aktarimi gerceklestirildigi icin hemen hemen tim kiiltiirel bellek
pratiklerinin ayrica estetik bir boyutu da vardir. Kiilttirel bellek alaninda miicadele veren ve
yukarida iki temel kategoriye ayirdigimiz sanat eserlerinin egemen ve alternatif soylemler
cercevesinde oznelestirici bir etki yaratma amaglar: oldugunu ifade edebiliriz. Buna gore
egemen sOylemi tekrar eden sanat eserleri varolan 6znelesmeyi pekistirmek igin estetik hazzi
tasarlarken, alternatif sdylemler ise sanatgilarin kendi 6znellikleri gercevesinde trettikleri
bir direnisi gostermekte ve egemen sdylemin {irettigi bellek ile miicadele veren bir tasarim
gerceklestirmektedir. Ancak bu durumda bile tiretilen yeni 6znellik bir tiir 6znelestirme
arzusunu ontolojik olarak bize gosterir.

Sinema filmlerinde kiiltiirel bellek baglaminda gergeklestirilen imgesel miicadeleyle
sikca karsilasiriz. Bu miicadelede hem egemen hem de alternatif soylemlerin 6znelere,
sunulan imgeler ve duygulamlarla 6znelestirici etki yarattiklar1 belirtilmelidir. Sanatc¢inin
yasadig1 yeni 6znelliklerin de, tirettigi eser ile alimlayic igin 6znelestirici bir pratige cevirdigi
sOylenebilir. Diger bir ifade ile sanatginin yasadig 6znellik bir estetik nesneye doniistiigtinde
varolus olarak oznelestirici bir unsura evrilir. Boylelikle sanatc1 kendi 6znelliklerini estetik
bir objeye dontstiirmesiyle alimlayici tizerinde bir kuvvet uygular. Bu kuvvettin de
duygulam baglaminda gerceklestigini ve bu nedenle kuvvetin kendisinin estetik haz olarak
tanumlanabilecegini ifade edebiliriz.

Sanatin 6znelestirici etkisini bir kuvvet olarak diistinmek ve alimlayiciy1r fenomenlerin
yorumlar1 baglaminda iki ttrli etkiledigini soylemek gerekmektedir. Ilk tiir, &znelere
fenomenlerin yorumlarin estetik haz baglaminda dayatmaktadir. Ornegin Hristiyan sanatinda
ki cehennem tasvirleri tirettikleri korku ile belli bir bakis agisin1 alimlayiciya dayatmaktadir.
Ikinci tiirde ise sanat eserlerinin 6znelestirici etkisi, fenomenler ile ilgili alternatif bakis
acilari ile var olan kurgularin sorgulanmasi ve tasarlanmis yeni 6znellik alanlarmin agilmasi
noktasinda itici bir kuvvet olarak belirmektedir.

Ikinci tiirdeki ©znelesme varolus olarak 6znenin tizerinde bir kuvvet uygulamasi
nedeniyle birinci tiirden farkli olsa bile sanat¢inin arzusu ile baglantilidir. Burada izleyici 6zne
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ile ilgili bir 6zgiirliik sorunu ortaya cikar. Estetik 6zne varolan tiim 6znelestirici pratiklerin
ve toplumsal kurgularin disinda bir 6znellikle karsi karsiya kalsa bile bu bir maruz kalma
durumudur. Bu sebeple sanatgilarin alternatif soylem ve 6znellikleri de sanatla nesnelestiginde
bilgi diizeyinde verili olduklar1 i¢in ontolojik olarak znelestirici pratiklere doniisiir. Ornegin
Antik Roma’da Hristiyan sanatinin ilk ornekleri Pagan toplumu icin yeni bir 6znelligi
sunmaktaydi. Fakat zaman i¢cinde Roma toplumu iginde ortaya ¢ikan bu 6znellik sanat eserleri
vasitastyla giiclii bir 6znelestirme pratigine dontismiisttir.

Alternatif yeni 6znellikler olumlu veya olumsuz olarak yorumlanabilir. Bu sebeple
tiretilen her yeni 6znelligi sanatin ilerici giicti olarak tanimlamak da sorunludur. Sonug olarak
sanatcilarin tirettikleri 6znellikler sanat eseri ve yarattig1 belirlenmis estetik haz sayesinde
bir 6znelestirici yapiya sahiptir. Ancak bu 6znelesme kimi zaman bir dayatma olarak
karsimiza cikarken kimi zamansa alimlayici 6znenin mevcut bellegi ile miicadeleye girerek
farkli 6znelliklerin miimkiin olabilecegini gosterir. Burada yeni bir 6znelligin sanat eseri ile
sunulmasiin da oznelestirmeyle alakali oldugu iddia edilmektedir. Alternatif ve elestirel
bakis acilar1 kendi bakis agilarni dayatmasalar bile 6znelestirici yapidadirlar. Buradaki
Oznelestirme durumu estetik 6zneye egemen soylemler karsisinda bir direnis alan1 agmakla
ilgilidir. Boylelikle estetik 6zne igin potansiyel olarak bir 6znellik ve direnis alaninin da sanatin
uyguladig1 kuvvet sayesinde soz konusu olabilecegi ifade edilebilir. Diistincenin gelismesi,
kaliplarin kirilmasi, hakikat olarak kabul edilen seylerin sorgulanmas: adina sanatcilarin
oznellikleri 6znelestirici olsa bile son derece dnemlidir.

Film Incelemesi: “Brand New Testament”

Estetik haz, bellek ve 6znelestirme arasindaki baglanti kapsaminda incelenecek olan
“Brand New Testament” isimli film Hiristiyan inancinda olusturulan tanri imgesi ile bir
cesit miicadeleye girmektedir. Bu miicadele sanat eserlerinin bellek tizerindeki etkisi ve
Oznellestirici etkileri baglaminda da 6zel bir 6rnek olarak belirmektedir. Asagida incelenen
filmin bir tasarim olarak estetik hazzi nasil yarattigina dair 6n ontolojik yap1 tizerinde
calisilmistir. Bu baglamda karakter, eylem ve olay, mekan ve zaman baglaminda filmin ¢n
ontolojik tabakasinin sundugu bilginin incelendigi ifade edilmelidir. incelemeye gegmeden
once mitolojik soylemler gcercevesinde tanr1 kavraminin nasil imgelestirildigi, hem fiziki olarak
hem de ruhani bir varlik olarak nasil tasvir edildigine deginilmesi gerekmektedir. Bu gereklilik
filmin imgesel miicadelesi, bellek ve 6znelestirici etkilerin belirlenebilmesi ile ilgilidir.

Ilkel topluluklarda toplumu simgeleyen ve soyundan gelindigine inanilan totemlerin
zaman ic¢inde toplumsal is boliisimi ve diger parametrelerdeki degisimlere bagli olarak
tanri1 kavramina evrildigi iddia edilmektedir. Tanrinin uygar dncesinde ve 6zellikle ilk uygar
topluluklarda imgelestirildigi yani somutlastirildig1 ve insanlastirildig1 goriiliir. Ik uygar
topluluklarin ortaya ¢iktigi Mezopotamya’dan sonra, Antik Yunan ve Roma mitolojilerinde
de insanlastirilmis tanrilarla karsilasimaktadir. Bu uygarliklarda tanrilar arasinda ayni
toplumdaki gibi bir is boltisimii bulunur ve tanrilardan bazilar1 digerlerine gore daha gtiglii
olarak tamimlanmislardir. Tanrilarin hikayelerini anlatan mitoloji ise pek ¢ok dustintire
gore aristokratik diistincenin {tiretimidir. (Senel, 1996, Gombrich, 2007). Yunan ve Roma
mitolojilerine bakildiginda ise tanrilarin insani zaaflar sergiledikleri de goriiliir. Ornegin,
Kronos yarattiklarini yok eden ve sonra tekrar yaratan acimasiz bir tanri, Zeus ise kiz kardesi
Hera ile ensest iliskiye giren, kaba gticle egemen olan bir varlik olarak tanimlanirken, diger
pek cok tanrinin da kiskanglik, intikam, tecaviiz, cinayet gibi olumsuz ve ahlaki anlamda
sorunlu goriilen seyleri yaptiklart mitolojik hikayelerde anlatilmaktadir (Buxton, 2016: 69-73).

Hiristiyan inancindaki tanri imgesi ise bicem agisindan donemlerine gore degisim
gosterse bile 6zellikle Ronesans sonrasinda Antik Yunan etkisinde kalarak antik caglardakine
benzer bir sekilde {iretilmistir. Lakin imgelestirilen tanr1 bicimsel olarak Antik Yunan’'daki
tanrilara benzese bile asla mitolojideki gibi zaaflar1 olan bir tanr1 degildir. Hiristiyan inancinda
pek cok sanatgi, tanr1 imgesini; yasli, otoriter, bilgili, giiclt, asil, yenilmez bir imparator ama
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ayn1 zamanda yarattiklarina kars: sevgi dolu bir varlik seklinde tasarlar. Sanatgilar teolojik
metinlerle uyumlu olarak kusursuz bir tanri imgesi tiretmislerdir. Tanr1 bu imgelerde bir
baba figtirtidiir ve sanatcilarin eserlerinde de isim olarak “baba” kavrami kullanmilmaktadir.
Da Vinci, Battista, Titian, Michalengelo, Rafello gibi sanatgilarin eserlerinde kaliplasmis bu
imgeyi genel hatlari ile gormek miimkiindiir. Elbette sanat eserlerindeki gostergelere teolojik
soylem de anlam ve duygu olarak dahil olmaktadir. Hristiyan teolojisinde gesitli konulara
gore tanrinin eylemleri de sanatla gosterilmekte veya hikayeler seklinde anlatilmaktadir.
Calismanin siirliliklar: gcergevesinde bunlardan tek tek s6z edilmesi miimkiin degildir.

Gorsel 1. “God loves Adam Into Being” (anonim eser) 13. yiizy1l.

Gorsel 1. ve pek cok ornekte gorebilecegimiz sekliyle Hiristiyan sanatinda tanri
yarattiklarina karsi sevgi dolu olarak tasvir edilmistir. Gorsel 1. deki heykelde Tanri’min
Adem’i sevdigi ve sefkat gosterdigi goriiliir. Viladeseu'ya (1999) gore tanrinin insan seklinde
tasvirlerinin pragmatik bir amac1 bulunmaktadir. Bu amag cergevesinde tanri, insanlari kendisi
gibi yaratir yani kendi 6zellikleri yaratilanlarda da vardir. Bu heykelden c¢ikarilacak anlam
bu dogrultuda sevginin tanrisal bir duygu oldugu yoniindedir. Adem’i seven tanri, sevginin
varolusunun ana kosullarini yaratir. Bu sebeple sevgi tanrisal bir durum olarak karsimiza
cikar.

Gorsel 2. Raphael’in “God the Father Blessing” isimli ve 1508 tarihli eseri.

Yukarida Gorsel 2. ise resim sanatindaki 6rnek bir kalib1 gostermektedir. Bu kalip
cercevesinde Ronesans sonrasi tanri imgesinin “God the Father Blessing” eserindeki gibi
yaratici, asil, yenilmez bir gii¢ olarak yaratildig1 gozlemlenir. Ancak gostergesel bir okuma
yapildiginda tanr1 tasvirinin olumsuz hicbir eylemle birlestirilmedigi aksine sevgi dolu ve
bilge bir insan seklinde tiretildigi goriiliir. Bu tasvirin disinda yapilan arastirmalar sonucu
tanrmin Hristiyan sanatinda asla yarattiklarina eziyet ederken tasvir edilmedigi soylenebilir.

Messadie, tanrinin yarattiklarini smnamak tizere seytana kutsal bir gorev verdigini
yazar. Hiristiyan teolojisinde baslangicta “ahlaksiz ruh” olarak tanimlanan seytanin sonradan
tanrinin bir hizmetkar: olarak, insanlar1 sinama gorevini tistlendigi gortliir (1999, 421-435).
Bu soylem higbir kotiltgtin tanridan veya hizmetkar: seytandan gelmedigi ve insanlarin bir
smnavda olduklar: icin kétiiltigli ve acty1 kendilerinin yarattig1 anlamina gelir. Bu baglamda
Hristiyan teolojisinde de sanatsal tasvirlerde gosterildigi gibi kottiliik asla tanridan degildir
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ve insana has bir durumdur.

“Brand New Testament” isimli film ise, kiiltiirel bellekte 6znelestirici bir imge olarak
varolan Hiristiyan inancindaki tanri imgesini ters ytiz etmektedir. Bu imge kiiresellesme,
medya ve kiiltiirel emperyalizmin gesitli unsurlar1 sayesinde diinyada baska inanclara da
niifuz etmis bir imgedir. Filmin bu imgenin karsisina bir alternatif bir kiilttirel bellek tiretmeye
calistig1 gortilmektedir. Filmin egemen tanr1 imgesini ters yiiz edisi, filmde tanr1 karakteri
ile birlikte diger tiim karakterler ve eylemler ayrica mekan ve zaman tasarimlarinin bir
biittin olarak var edilmesiyle baglantilidir. Yonetmenin yarattig1 tanr1 imgesi ile ilgili yeni bir
diistinceyi, duygulama yani estetik hazza ¢evirmek isteyen filmin karakterleri ise su sekilde
tasarlanmistir:

Tanr1: Yonetmenin anlatisindaki en 6nemli tasarimlardan birisi olarak tanri, hem gorsel
hem de dilsel gostergeler ile ruh saglig1 yerinde olmayan bir karakter olarak yaratilmistir. Bu
figtir kiilttirel bellekte aktarilan tanriya gorsel olarak benzemedigi gibi onun zidd1 6zellikleri
tasiyan, ozellikle Hollywood filmlerinde karsilastigimiz alt sosyo-ekonomik diizeydeki bir
tasrali baba tiplemesidir. Gortintii olarak ¢irkin denebilecek, evde aile halkinin varolusunu
olumsuz etkileyen, baskici, nefret dolu bir karakter olarak Brand New Testament isimli filmin
tanr1 karakteri yarattiklarina karsi da oldukga acimasizdir. Diger taraftan insanlarin varoluslar:
ile ilgili sorunlarin yaraticisi olarak teolojideki seytan figiirtiniin filmde olmamasi bir sinematik
gostergenin var olmadan da anlama etkisini bize gostermektedir. Seytanin filmde olmamasi ve
olan tiim insani olaylar1 tanriin kurallar1 ¢ercevesinde insanlarin yasamalari filmin tanrisinin
her seyi kontrol ederek kotiiliiklerin de asil sorumlusu olarak belirmesine neden olur.

Gorsel 3. Brand New Testamentin tanr1 karakteri.

Kultiirel anlamlar cercevesinde giintimiiz igin ¢irkin olarak tanimlanabilecek bir bedene
sahip olan tanr1 karakterinin kiyafet segimleri de alt sosyo-ekonomik diizeye aittir. Kiyafetlerin
daha 6nceden medya ve sinemada yaratilan olumsuz imgelerle is birligi yaptig1 soylenebilir.
Gorsel 3. Ile gosterilen bu beden ayrica yakin ¢ekimlerle sunulan duygulanim imgeleriyle de
negatif duygulamlar tiretmektedir.

Elindeki gticti olumsuz kullanan Brand New Testament i tanris1 bir yandan da mitolojideki
Kronos’a ve Zeus'a gonderme yapmaktadir. Kronos stirekli olarak var ettiklerini yok etmesi ile
bilinirken, Zeus ise acimasizlig1 ile taninan bir tanridir. Ayrica kizini1 banyoda dikizledigi sahne
Zeus'un cinsel yasamina yapilan dnemli bir gobnderme olarak yorumlanabilir. Diger taraftan
bu sahne, aile icin cinsel iliski yani ensest ile ilgili olumsuz dustinceleri tanri figiirti ile 6n
ontolojik tabakada birlestirmektedir. Filmin icinde gerek bedensel cirkinligi gerekse olumsuz
eylemleri ile karsilastigimiz Isa'nin babasi ve Hiristiyan inancindaki Tanrinin, filmdeki
goruntiisi ile imgesel bir miicadeleye stirtiklendigi ifade edilebilir. Bu sebeple yonetmenin
Hiristiyan inancindaki tanr1 imgesi ve buna eslik eden diistinceleri, antik tanrilarla ve glintimiiz
toplumlarindaki sorunlu insan karakterinin imgeleri ile yer degistirmeyi amagladigin ve yeni
bir imge ile baska bir tanr1 diistincesi ve buna bagh negatif duygulamlar olusturmak istedigini
soyleyebiliriz.

Ea: Tanrinin bilinmeyen kizidir. Filmde Tanriya baskaldiran ve yeni 6znellikleri
tireten karakter Ea’dir. Ea insanlarin varolus bunalimlarini gorerek babasima sinirlenir ve
diinyaya gitmeye karar verir. Kendisine havariler bulan Ea sonug olarak babasi ile girdigi
miicadeleyi kazarak insanlara yeni bir varolus olanagi saglayacaktir. Ea karakterinin tasarimi
mitolojideki kimi karakterle benzerlik gosterir. Atesi insanliga armagan eden Prometeus gibi
Ea da insanliga yardim etmek icin kendi varligini tehlikeye atar. Ayrica Ea insanlara riiyalar
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gosterebilmektedir ve bu 6zelligi ile mitolojideki Morpheus’a'? benzemektedir. Bu benzerlikler
on ontolojik yapida dogrudan verilmemistir. Ancak filmin olaylari ile kiilttirel bellegin bilgi
hazinesinde yer alan metinler ve gostergeler arasindaki is birligi filmde asikardir. Bu sebeple
yonetmenin bu baglamda antik mitlerle metinler aras1 bir iliski kurdugu iddia edilebilir.

Bir tasarim olarak Ea karakteri tanri1 karakterinin antagonistidir. Tanr1 imgesinin
degistirilip yeni ve alternatif bir bellek tiretmek adina Ea karakteri yaratilmistir. Bu karakter
yonetmenin Oznelliklerini gosterdigi karakterlerden birisidir. Tanriya baskaldiris ve bu
eylemin olumlu duygulamlar {iretmesi adina tiretilen Ea karakteri ayrica bir kadin Mesih
figtirudtir.

Je (Isa): Isa’min filmde babasma ilk bagkaldiry1 gerceklestirdigi ve sonrasinda ise
kendisini oldirttigiine yonelik bir sdylem bulunur. Isa filmde bir ikon olarak varligmi devam
ettirmektedir. Bagkaldirida Ea’ya yol gosteren Isa’dir. Isa karakterinin filmde yer almasi ayrica
tanrinin Hristiyan inancinin tanrisi oldugu fikrini yaratmak icindir.

Anne Tanrica: Erkek egemen toplumda bastirilmis kadinlar: temsilen tasarlanan anne
tanrica, tanrinin yaptiklar: karsisinda tepkisizdir. Bu durum mitolojilerde tanriga figtirlerinin
zamanla tanri figtirlerine yerini terk etmesini ¢agristirir. Filmde tanri onu tretici faaliyetin
disina atmistir. Bubaglamda anne tanrica figiirtiniin filmin sonundaki yaratici eylemi toplumsal
tiretimin disina atilan ve ev islerine mahktm edilen kadinlarin aslinda hem toplumsal hem de
bireysel varolus alanlarinda son derece yaratici olabilecegini gostermek tizere tasarlanmuistir.
Diger taraftan erkek egemen ve acimasiz diinya tasarimi ile ilgili olarak filmin anne tanrigay:
bir ¢6ztim unsuru olarak sundugu sdylenebilir.

Filmde havariler olarak sunulan Aurelle, Jean Claude, Francois, Martin ve Willy
karakterleri ile insan varolusunun bazi bunalimlarina deginilmektedir. Tiim bu karakterlerin
ortak 6zellikleri yalniz olmalaridir. Fakat Ea sayesinde bu karakterler hem varolus sancilarindan
hem de yalnizliklarindan kurtulurlar. Bu karakterler inang ve tanrisal varliklar arasindaki
baglant1 noktasinda, insan inanci olmaksizin tanrisal olanin anlamsiz olacagi diistincesi
ekseninde var edilen karakterlerdir. Dolayistyla Ea’nin direnisinin basarisi teolojide de oldugu
gibi bu inang faktoriine dayanir ve kendisine inananlarin olmasi basarinin anahtaridir. Bu
karakterlerin disinda 62 yil yasayacagin bildigi i¢in 6ltimciil eylemler gergeklestiren Kevin
karakteri, Yeni Ahit'i yaziya doken Viktor karakteri ve Tanriya siddet uygulayan Rahip
karakterleri de filmin tasarimina dolayli olarak etki eden karakterlerdir. Rahip karakteri
filmdeki kiigtik roltine ragmen son derece etkili duygulamlar tiretir. Bu duygulamlar karakterin
tanriya verdigi tepki ile ilgilidir ve giilme boyutunda tasarlanmistir.

Filmdeki karakter eylemleri ve olaylar degerlendirildiginde genel goriintti, tanri
karakterinin eylemlerinin bu karakter ile ilgili negatif diistincelere neden olacag1 yoniindedir.
Filmin olay 6rgtisii de bu sebeple tanr1 karakterinin negatif eylemlerinin ortadan kaldirilmasina
yonelik diger karakter eylemleri ile olusturulmustur. Ttim olaylar izleyeni filmdeki acimasiz
tanrinin devre dis1 birakilmasina hazirlamak icin tasarlanmustir. Ozellikle filmde havarilerin
yasadiklar1 varolus sorunlar: tanrisal tasarimin bir parcasi olarak gosterilmis ve tanr1 devre
dis1 birakildiginda bu sorunlarin ortadan kaldirilacagina dair bir soylem {tiretilmistir.

Brand New Testament’da gerceklestirilen mekan tasarimlari filmin yaratmak istedigi
kasith diistince ve duygulamlarin 6énemli bir pargasidir. Filmin tanr1 tasarimi baglaminda
olusturulan tanrisal mekanlar, sanat tarihi ve teolojik sdylemin anlatimlarindan bir hayli
farklidir. Tanrinin evi bir apartman dairesi, calisma odas1 ise modern bir arsiv biirosu seklinde
tasarlanmistir. Tanrinin evi sosyo-ekonomik olarak alt sinifa ait esyalarla dekore edilmistir.
Bu durum tanrmin bedensel goriintustiyle ilgili gerceklestirilen tasarimi giiglendirir. Tanr1
ayrica giictinii bir bilgisayardan almaktadir. Tanrinin mekansal yer degisiklikleri de fizik

2 Morphe Latince bicim demektir. Uyku tanrist Hypnos'un cocuklarindan birisi olan Morpheus insanlara
uykularindan cesitli bicimler ve simgeler sunmaktadir (Erzat, 1997: 208)
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kurallarindan bagimsiz degildir. Diinyaya inmek igin ¢camasir makinesini kullanan tanri, bu
mekan tasarimlari ile insanlastirilmanin 6tesinde pek cok zaaf ile var edilmis bir varliktir.

Filmin zamani Aion® seklinde tasarlanmugtir. Deleuze (akt. Zizek,2015: 63) bu zamansal
tasarimda Aion’un karsisina Kronosu koymaktadir. Kronos’ta zamani sadece simdiki zaman
olustururken, Aion’da ge¢mis ve gelecek, simdiki zamana stirekli miidahale etmektedir ve bu
nedenle ti¢ boyutludur. Kronos bir dongii yaratir ve stirekli tekrar eden bu déngtide 6nce diizen
kaosu, sonrasinda ise kaos diizeni yeniden yaratir. Diger bir ifade ile 6nce varolan kosullar
bozulur ve sonra tamir edilir. Aion ise siirsiz bir degisim potansiyelini gostermektedir bu
sebeple de stirekli kaotiktir. Aion zamanin saf ve bos hali, Kronos ise zamanin belirlenmis
bicimlendirilmis halidir.

Brand New Testament’da 6zellikle dilsel gostergelerin kullanilarak zamanda geri gidislerin
gerceklestirildigi ve zamansal degisimin filmde odakta oldugu goriilmektedir. Diyaloglarla
filmin anlatisina ve zamanina yapilan miidahale Aion i¢in temel unsurlardan birisidir.
Filmin zamansal olarak Aion seklinde tasarlandiginin diistintilmesinin diger bir nedeni ise
filmde tanrisal kosullarin filmin baslangicinda farkli, sonunda farkli olarak gosterilmesidir.
Sinematik bir zaman olarak Aion'nun, Brand New Testament’da tasarlanmasi tesadiif degildir.
Film yonetmenin sanatsal 6znelliklerini ortaya koymaktadir. Bu durum degisimi bize
gosterir ve bu degisimin zamansal acidan ¢izgisel devam ettirilmesi, basa doniistin olmamasi
ve degisimin sonlandirilmamas: da Aion’u yaratir. Zamanin filmde Aion olarak yaratimi
Hiristiyan teolojisindeki degismeyen belirlenmis ve sonlu zaman fikrinin karsisindadir. Bu
durum filmin sonunda erkek tanrinin devre dis1 birakilmasz ile yaratilir. Diger taraftan filmde
tanrmin kendisi yarattigl diinyada yukarida da belirtildigi gibi Antik Yunan'daki Kronos
benzeri bir zaman algis1 yaratmistir. Buna gore insanlar simdiki zamanda bigimlendirilmis
ve degisime kapali bir zamani yasarlar. Bu zaman algis1 ile insanlarin 6lim zamanlarini
bilinmemesi arasinda gtiglii bir iliski vardir. Ea’nin insanlara 6liim zamanini bildirmesi filmde
yaratilan diinyanin kendisinin de zaman1 degisim baglaminda Aion olarak yasamasina neden
olur. Bundan sonra 6znelerin degisim siireci baslar ve belirlenmis veya bi¢gimlendirilmis
zaman, yerini belli olmayan, degisime agik bir zamana birakir.

On ontolojik tabakanin sundugu bilgi 1s18inda karakter, eylem, mekan ve zaman ile
ilgili yaratilan tasarimin oncelikle diistinsel olarak Hiristiyan inanc1 ve tanr1 diistincesine kars:
gelistirilmis bir tiir elestiri oldugu ifade edilebilir. Fantastik bir bicimde gerceklestirilen bu
elestiride filmin yarattig tanri ile ilgili izleyende negatif diistinceler olusturulmak istenmistir.
Bu negatif diistinceler ise filmde tanri figiirtinin hem goriintiisti hem de eylemleri ile
ilgili olarak ofke, tiksinme, nefret gibi baz1 olumsuz duygulamlar1 yaratmaktadir. Ornegin
Tanrinin Ea ve anne tanrigaya siddet uyguladig: sahneler izleyenin bir film karakteri olarak
tanriya o6fkelenmeleri icin tasarlanmistir. Tanrinin ¢irkin goriinttisii ve olumsuz eylemlerinin
eslestirilmesi bu duygulamlari giiclendirmektedir. Nitekim bir kotii karakter olarak tasarlanan
tanrinin stirgtini ise filmde seving tiirevi duygulamlar1 yaratacaktir.

Filmde seving ttirevi diger duygularin tasarimi ayn: zamanda filmin estetik kategorisi
hakkinda bize bilgi verir. Tanr1 karakterinin basarisizliklar1 ve diger pek ¢ok unsur Brand
New Testament’da komedi (giilme) kategorisinde tasarlanmus, izleyenin giilmesi icin diyalog
ve gorseller {iretilmistir. Bu baglamda estetik 6znenin yasamasi i¢in tasarlanan keder tiirevi
duygulamlarin, gtildiirti unsuru tarafindan asildig: ve filmin imgesel miicadelesinin en 6nemli
silahinin gitilme oldugu belirtilmelidir. Giiltinctin dogal ortami kayitsizliktir ve ozellikle
acima, korku gibi duygular giilmenin diismanidir diyen Bergson (2014) giilmenin toplumsal
bir sey oldugunu ve 6zneler arasindaki bir sug¢ ortakligini gosterdigini vurgulamaktadir.
Giilme insanin anlam diinyasindaki katiliklara verilen bir tiir cezadir. Giilmenin toplumsal
yoni baglaminda Bergson’a gore bir seye giilen kisinin digerleri ile uyum sagladigi anlami da
ortaya ¢ikmaktadir.

13 Aion iran kokenli bir kelimedir. Antik Yunanda sonsuzlugun ve sonsuz yaraticiligin tanrisidir.
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Brand New Testament filminin tanrisi, varolusla ilgili kat1 olan her seyin sorumlusu olarak
filmde komedi unsurunun ana karakteridir. Bu karakter aslinda yaptig1 kétiiliiklerden ziyade
katiligive diger varliklarla uyumsuzlugu yiiztinden yonetmen tarafindan cezalandirilmaktadir.
Film vasitasiyla bu karaktere giilen estetik 6zneler ise filmde yaratilan tanr1 diistincesi ile ilgili
sug ortaklig1 yapmaya baslarlar. Komedinin diger tiim estetik kategorilerden farkli olarak yikic1
etkisi filmde bu noktada ortaya ¢ikar. Komedi unsurlar1 genel geger olan ve evrensel oldugu
iddia edilen her seyin karsisina yikic1 bir gti¢ olarak ¢ikmaktadir. Giilme ile estetik hazzin
doruguna ulasan estetik 6zne icin filmde, tanri ile ilgili tiretilen diistinceler mesrulastirilmak
istenmistir. Estetik 6zne adina yaratilan bu deneyim estetik hazzin olusmasi ile estetik 6znenin
varolusunun bir parcasina dontismektedir. Bu durumda dissal bir bellek olan filmin estetik
haz sonrasinda icsel bir bellege dontisttigii de iddia edilebilir.

Kiultiirel bellek alaninda estetik 6zneye kuvvet uygulayan Brand New Testament, 6znelerin
belleklerinde bulunan imgelerle girdigi miicadelede 6znelestirici etkisini, yaratmaya calistig1
duygulamlar ile saglar. Estetik 6zneler filmde tanr1 ve varolus ile ilgili tiretilen duygulamlari,
tasarlandiklar1 hali ile deneyimliyorlarsa filmin 6znelestirici etkisi baslamaktadir. Ancak
duygulamlarin ortaya ¢ikmasi oncelikle bir diistinceye ve dogrudan bilgiye dayanmaktadir.
Duygulamlarin tasarlandiklar: hali ile hissedilmesi filmin sundugu bilgi ve diistincelerinin
dogruluklarinin kabulti anlamina da gelmektedir. Boylelikle bir fenomen olarak tanri ile
ilgili tiretilen kurgular ve duygulamlar tanrinin sabitlenmis imgesini sorgulamaya acar.
Yonetmenin, tanri ile ilgili tirettigi 6znelliklerini sinema vasitasiyla nesnelestirmesi sonrasinda
sinematik imgelerin {irettigi duygulamlar, sanat¢inin 6znelliklerini 6znelestirici bir etkiye
cevirmektedir. Ancak Brand New Testament'in oOznelestirici etkisi bir itici kuvvet olarak
alternatif bakis acisiyla varolan tanri imgesinin sorgulanmasini saglamaktadir. Bu sorgulama
nedeniyle filmin 6znelestirici etkisinin estetik 6znelere bir bakis agis1 sunmakla birlikte 6zerk
bir alan da biraktig1 goriilmektedir. Komedi faktoriiniin devreye girisi ve filmin 6znelere yeni
bir teolojik bakis acisin1 dayatmak i¢in degil var olan bakis agilarinin sorunlarini gostermek
tizere tasarlanmis olmasi bu 6zerk alani yaratir. Boylelikle 6zne tizerinde filmin uyguladig:
kuvvet varolan inang ve diistinceleri elestiriye agmaktadir. Bu sebeple sanatcinin yarattig:
tasarimin var olan kiiltiirel bellegin yerine ge¢mesi ve yeni tanr1 imgesinin sabitlenmesi gibi
bir amacinin olmadig1 da vurgulanmalidir.

Sonug

Sinema filmleri, tasarlanmis pek cok sinematik imgeyi estetik ©Gznelere sunarak
estetik haz tiretmektedir. Bu imgelerden bir kismi1 sadece goriintii boyutunda, bir kismi ise
ses unsurlari ile birlikte izleyenin karsisina ¢ikar. Ttiim bu bicem unsurlar1 bir 6n ontolojik
tabakay1 gostermektedir ve bu tabaka; yaratilmis karakterler, eylemler (olaylar), mekan ve
zaman tasarimlarimin nesnelesmis halleri olarak eserin verili icerigini izleyene sunar. Bu
durum bir gesit organizasyon olarak okunursa, organize edilen fikirsel ve maddesel unsurlar
ile izleyende, belirlenmis duygular olusturulmak istenmektedir. Bu duygularin yaratimi
oncelikle kasitli diistincelerin alimlayicinin zihinde olusmasi 6n kosuluna baglidir. Diistincenin
varolusu ise bilgi ile dogrudan ilgilidir. Boylelikle tasarlanmis bir duygunun sanat eserleri
vasitasiyla estetik haz yaratmasi, sanat eserinin amaci bilgi aktarmak olmasa bile, bir eserlerin
bilgi nesnesi olarak kabul edilmesi 6n kosulunu isaret eder.

Plastik sanatlardaki diger tiirler gibi sinema da, tasarlanmis duygular1 estetik 6znede
olusturmaktadir. Bu duygular1 giindelik hayattaki duygulardan ayirmak adina duygulam
kavraminin kullanildig: goriilir. Sinemada estetik haz kavrama ise bir filmin tasarlanmis tiim
duygulamlarini kapsamaktadir. Sinema filmleri ile estetik haz yasayan estetik 6zneler salt bir
hazlanmanin Gtesinde potansiyel bir etki tarafindan kusatilmislardir. Estetik hazza ulasan
ozneler icin filmlerdeki diistince ve duygulamlar, dissal bir bellek ve sanal bir deneyim olarak
oznelerin igsel bellegine niifuz eder diyebilmekteyiz. Estetik hazzin yani duygulamlarin
yasanmasi, filmin tasariminin ya da yonetmenin kasith diistincelerinin 6zneye aktarildigini
bize gosterir. Bilginin alaninda gerceklesen bu 6zel varolus icin ayrica, “duygu boyutunda
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etkisini gosteren estetik nesneler, insan hayatinin 6nemli birer deneyim unsuru olarak
Oznelestirici bir etkiye de potansiyel olarak sahiptir” denebilir.

Calismada incelenen Brand New Testament’ da olaylar ve eylemler, karakter, zaman
ve mekan tasarimlari ile tretilen kasitli duygulamlar izleyende elestirel bir bakis agis ile
Hiristiyan inancindaki tanri ve varolus diistincesi hakkinda yeni ve alternatif bir bellek
yaratma amacindadir. Filmin yarattig1 yeni tanr1 karakterinin sundugu alternatif bellek ile
Hiristiyan teolojisinde ve sanatinda, goklerdeki ulasilmaz, sevgi dolu ve asil giictin ilahi
projesi ile ilgili ytizyillardir varolan ve korunmaya calisilan egemen kiiltiirel bellek, imgesel
diizeyde miicadeleye girmektedir. Ozellikle Ea karakteri, tanr1 karakterinin karsiti olarak
insan varolusu i¢in babasina kars: direnisi baslatir. Boylelikle Hiristiyan teolojisine kars1 bir tiir
elestiri gelistiren Brand New Testament’da, tarihi siirecte insanin basina gelenlerle ve yasanan
varolus sorunlari ile Hristiyan teolojisinin anlattig1 veya sanatla gosterdigi tanr1 arasinda bir
celiski oldugu ortaya konulmaktadir. Anlattig1 konu ve gosterdigi celiski cercevesinde estetik
Oznelere yeni bir deneyim sunan filmin, kiiltiirel bellekle sunulan ve sabitlesmis imgeler
tizerinde yikic1 bir etki yaratma potansiyeli s6z konusudur. Ancak filmin tirettigi gerceklik
miicadele ettigi gercekligin yerine teolojik agidan ge¢me potansiyeli ve amaci tasimamaktadir.

Estetik 6znelerin belleklerinde teolojik agidan yeni bir tanri imgesi yaratmaktan
ziyade varolani sorgulatmak icin tasarlanan bir kiiltiirel bellek unsuru olarak Brand New
Testament’da, estetik hazzin komedi temelli var edildigini ve giilmenin yikic1 etkisinin
kullanildig: belirtilmelidir. Guildiirii unsuru filmdeki tanr1 karakterinin katiliklari, zaaflar1 ve
guigstizliikleri tizerinden tretilmistir. Hiristiyan sanatinda ve teolojisinde son derece giiclii
bir karakter olarak karsimiza c¢ikan tanri imgesi filmdeki yeni tasarimu ile farkli bir gercekligi
sunar. Filmin tirettigi duygulamlar estetik 6znede tasarlandig: sekilde olustugu anda filmin
bellege miidahalesi ve 6znelestirici etkisi de baslamaktadir. Ayrica filmin tirettigi estetik haz
sadece giilme tizerinden ilerlememekte ve bazi sahnelerde tasarlanmis nefret, 6fke ve tiksinme
gibi duygulamlar da bulunmaktadir.

Filmin oznelestirici etkisi ile uygulanan kuvvet arasinda onemli bir baglanti s6z
konusudur. Giilme ile yasanan estetik hazzin yarattig1 6znelestirme daha c¢ok varolan
Oznelestirme pratiklerine gticlii bir elestiri ve bir saldir1 seklinde okunmalidir. Bu durumda
filmin tirettigi bellegin alternatif bir bellek olarak kendini yeni bir teolojik hakikat seklinde
dayattigini soylemek miimkiin degildir. Pek ¢ok sanat eserinin tirettikleri gerceklikleri hakikat
olarak sunma iddias1 bulunurken, Brand New Testament fantastik 6zellikleri ve estetik kategori
olarak komedi alaninda yer almasi nedeniyle bu hakikilik iddiasindan uzaktir. Bu noktada
filmin varolusu, varolan kiiltiirel bellegin sorunlarinin ortaya konulmasz ile ilgilidir. Ayrica
filmdeki komedi unsurlari, genel olarak estetik 6znenin kendisinin bir toplumsal 6zne olarak
nasil kurgulandiginin anlamasini saglayacak bir kuvvet uygular. Bu kuvvet varolan kurgularin
hakikat iddiasini sorgulamaya agar. Filmin buradaki 6znelestirici etkisi estetik 6zneyi elestirel
bir perspektiften Hiristiyanliktaki Tanr1 ve varolusu goriip degerlendirme baglaminda ortaya
cikar. Elbette burada izleyene dayatilan bir bakis agis1 sz konusudur. Ancak genel olarak
filmin 6znelestirici etkisinin elestirel unsurlardan dolay: estetik 6zneye 6zerk bir alan biraktig:
da ifade edilmelidir. Baska bir ifade ile filmde sunulan tanr1 imgesi yeni bir sanatsal 6znelliktir
fakat estetik bir varlik olarak sunuldugunda ontoloji agidan bir 6znelestirme unsuru olarak
izleyene kuvvet uygular. Tanr ile ilgili tiretilmis tim imgeler estetik 6znelerden o6nce
tasarlanmis birer estetik diizenektir. Filmdeki tanr1 tasarimi egemen soylemin disinda yeni
bir 6znellik olsa bile izleyenin disindaki bir bilgi ve iktidar alaninda yer alir ve bu sebeple
Oznelestiricidir. Fakat filmin uyguladig1 kuvvet alternatif bir bellek sunmakla birlikte kendi
kurgusunu dayatma durumundan uzaktir ve 6znelere konu ile ilgili 6znelestirici etkisi
olan kiilttirel bellegin disina ¢ikarak bir tiir direnis gerceklestirme olanag: tanimaktadir. Bu
durumda yonetmenin kendi 6znelligi, film ile her ontolojik baglamda 6znelestirici bir pratige
teorikte dontisse bile kimi estetik stratejilerle estetik 6zneye 6zerk bir alan yaratilmaktadir.
Bu alanda estetik 6znelerin tiretecekleri 6znellikleri tespit etmek bu ¢alismanin sinirliliklarimi
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ast1g1 gibi imgenin askin halleri ile baglantilidir.
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