Tek Parti Doneminde Baskent Ankara’nin
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Oz: Tek parti déneminde mekanlara sabitlenen yapt ve amitlar birer sanat eseri
olmanin ¢ok dtesinde bir anlama sahiptir. Bir ¢ok politik sembol gibi yapt ve anitlar
siyasal iktidarin mesruiyetini pekistirmek gibi bir isleve sahip tasarilardir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda siyasal iktidar mekanlarda ve anitlardaki yansimasi ile
mesruiyetini  pekistirmistir. Modern Devletin yeni bagkenti Ankara mimari
yaklasimdaki yenilik ve bu yeniligin politik karsihgt ile Istanabul 'un ve eski rejimin
karsisinda  yiikselmistir. Bu  ¢aliyma siyasal iktidarin sembolik insasini,
Cumhuriyetin  bir sembolii olan baskent Ankara iizerinden anlasilir kilmay
amaglamaktadtr.
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Symbolic Construction of the Capital Ankara in the One-Party Period
Abstract: Monuments and structures placed in one — party period have a further
meaning than being artworks. Like many political symbols, monuments and
structures are designs to consolidate the legitimacy of political power. The political
power reinforced its legitimacy via its reflection on places and monuments in the
first years of the republic. The new capital of the modern state, Ankara, rose above
Istanbul and the old regime regarding innovations on architectural approach and
political reciprocals of these innovations. This study aims to clarify the symbolic
construction of political power over the capital, Ankara, a symbol of the republic.
Keywords: political symbol, symbol, capital, Ankara, Ataturk memorials.

Giris

Belli bir topluluga ait insanlarin anlayabildigi bir dil olarak tanimlanabilecek
sembol, kisi ya da toplulugun tarihsel, toplumsal ve ruhsal durumuna dair
anlamlar igermektedir. Bir nesnenin, nesneliginin disinda, onun salt nesne
olmasindan daha etkili ve derin bir anlam igeren semboller, ilkel toplumlarda
“kendisiyle dogal bir iliski aracilifi kurulamayan, izafi olarak bilinemeyen
ve agik bir bicimde tiim mahiyetiyle isimlendirilemeyen; askin ve
ickinliginden dolay1 ifade edilemeyen ve betimlenemeyen bir hakikati temsil
eden diyagramlar” (Durand, 1998: 9) olarak tanimlanirken, agkin ve ickinligi
nedeniyle kutsal olanla iligkisinin de korundugu giiniimiizde islevleri
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cesitlilik kazanmistir. Semboller insanlarin ait olduklar1 topluluk ya da
vatandasi oldugu devletlere dair de anlamlar icermektedir. Bayrak, ulusal
mars, anit ve heykel, lider, resmi bayram ve resmi dil gibi politik
sembollerin yaninda yeme i¢gme aliskanliklar1 ve kiyafet tercihleri gibi
semboller bir ulusa ya da bir topluluga aidiyeti iceren, bu aidiyeti de bir
kimlik altinda tamimlayabilen gdstergeler ve isaretler biitliniidiir.

Tek Parti doneminde bir ulusun ortak bir tarih anlatisin1 paylagtigini
hatirlatan ve bir/birlik olmay1 telkin eden politik semboller iizerinden
mesruiyetin - slirdiirilmesi s6z konusudur. Ankara, kamusal mekanlara
sabitlenen ve miicadeleyi ve zaferi viicuda getiren anit ve heykeller ile
Osmanli imparatorlugundan kopus silirecinde yonetim ayriliginin ve
devrimin idealize ettigi yasam bi¢imini sembolize etmektedir. Mekéanda
iiretilen iktidarin yansimalar1 Ankara’nin meydanlari, anit ve heykelleri ile
toplumsal yasamin doniisiimii noktasinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda
baskent Ankara Cumbhuriyet’in sembolik o&zelliklerini i¢inde barindiran
semboller biitiinlinii ihtiva etmektedir. Bozdogan’in “devrime bigim vermek”
(Bozdogan 2015: 71) olarak ifade ettigi, Ankara’nin ve Ankara’da devrimin
sembollerinin ortaya ¢ikist bu baglamda degerlendirilmektedir.

Anadolu'nun ortasinda kiigiik bir yerlesim yerinin yeni cumhuriyetin
baskenti olmasinin kentsel 6lgekteki hedefini Tekeli “6rnek bir kent inga
ederek modern ve ¢agdas bir yasama ortami olusturmak, bu yeni kentsel
mekanda gelistirilecek yeni sosyal normlar ile Anadolu'nun kentlesmesine
onciiliik etmek ve daha da Onemlisi cumhuriyetin basarilarim1 bu yeni
“Bagkent”te sembolize etmek”(Tekeli, 1984: 41) olarak ifade etmektedir. Bu
hedefin gerceklestirilebilmesi Ankara’nin kentlesmesine baglidir. Bu yolla
gerceklestirilecek kiiltlirel doniisiimle ¢agdaslasma projesi de basariya
ulagmis olacaktir. Bu baglamda ¢alisma Ankara’nin sembolizmini ve esasen
kamusal sembolizmin tezahiirlerini Cumhuriyet projesinin mekandaki
yansimalari olarak ele almay1 amaglamaktadir.
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Cumbhuriyet'in Ilk Yillarinda Mimari Doniisiim

Ankara’nin bir bagkent olarak cagdas yasam kaliplariyla insa edilmesiyle
kurulacak modern kent esasen aragsal bir nitelige sahiptir (Tekeli, 1998: 6;
Tekiner, 2014:30). Bu anlamda baskent Ankara, imar planlar1 ve Milli
Mimari akimi sonucunda ortaya ¢ikan tiim yapilartyla, Cumbhuriyetin,
Atatlirk’lin ve modern devletin ve dolayisiyla iktidarin yeniden tiretildigi bir
mekandir. Imar planlart ve Milli Mimari {islubu uygulamalarindan 6nceki
Ankara’y1 Ozetleyen Sey, Cumhuriyet déneminde mimarlik ve yap1
iiretimindeki gelismeleri incelerken iki noktanin 6nemli goriildiigiinii ifade
etmektedir. Bunlardan birincisi Cumbhuriyetin 6zellikle ilk yillarindaki
olusumlarm  birgogunun  baslangicinin =~ Osmanli  Imparatorlugu'nun
batililasma siirecine dayandigi; Ikincisinin ise mimarlik uygulamalarinin
iilkenin politik, ekonomik ve toplumsal durumunun bir yansimasi oldugudur.
Osmanli Imparatorlugu'nda 1840’larda baslayan ekonomik ve toplumsal
doniisim bircok alanda oldugu gibi yap1 {iretim alaninda Onemli
degisikliklere yol agmis, gelisen ulagim olanaklari, banliyolesme, merkezi is
alanlarinin  olusumu, arazi kullamiminda yeni kaliplarin kullanilmaya
baslanmasi gibi kentlerde ortaya cikan sorunlara ¢6ziim bulabilmek i¢in
kurumsal ve yasal yeniliklere basvurulmustur (Sey, 1998:25). 1923'te
Cumhuriyet kuruldugunda mimarlik uygulamalar ve yap1 {iretimi agisindan
zengin bir kiiltiir mirasi, gelismemis bir ingaat sanayi, yetersiz sayida mimar
ve teknik elemanlarla bir tilke devralinmistir. Azinliklara mensup mimarlarin
onemli bir kism1 savas sonrasinda iilkeyi terk etmis ve savas yillarinda
yiiksekokullarda aksayan egitim nedeniyle yeni mezun verilmemistir. Geng
devletin gerceklestirilmesi gereken c¢ok isi olmasina karsin elindeki
kaynaklar yetersizdir. Boyle bir ortamda tiim {ilkeyi kapsayan biitiinciil bir
imar hareketine Oncelik verilememis ancak rejim bir prestij projesi olmasi
sebebiyle de Ankara’min imar konusu ertelenmemistir. Devletin
calisabilmesi i¢in gerekli olan kamu yapilar1 Istanbul'daki Sanayi Nefise
Mektebi hocalar1 tarafindan ve milli mimarlik akimi ilkeleri dogrultusunda
gergeklestirilmistir (Sey, 1998: 26).

Erken Cumhuriyet donemi ve Cumhuriyet’in ilanindan ikinci Diinya
Savasi'ma uzanan tarih aralifi diger bir¢ok alanda oldugu gibi Tiirkiye
mimarliginda da bir kurulus ve kurumsallasma donemine isaret etmektedir.
Yiizyillar boyunca ¢ok uluslu bir imparatorluk diizeni olarak yasamis olan
Osmanli Imparatorlugu'ndan ulus-devlete ve cumhuriyete gecis radikal bir
degisimi ihtiva etmistir. Bu evrenin mimarligt da kendi igsel
dinamiklerinden ¢ok doniisiimiin paradigmasi tarafindan belirlenmistir. Bir
yandan toplumsal tarihe ve yap1 degisikliklerine kacinilmaz bir bagimlilig
bir yandan da modernist diinya ve kavramlastirma modelleriyle sasirtict denk
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diistimleri vardir. Mimarligin toplumsal yapiya bagimlilig1 kuskusuz mutlak
bir determinizm degildir yeni gereksinmeleri ve yeni araglar1 degerlendirerek
bi¢imler i¢in disiinceler olusturan ama onlar1 determinist bir tarzda
belirlemeyen, dolayli ve ortik bir bagimliliktir. Gegerli bir mimarlik
ideolojisi ve anlamli kavramlastirma yollar1 ile 6zgil bir sdylem ve bir bicim
s0zIligii olusturur. Bir kurulus ve kurumsallagma donemi olarak erken
Cumhuriyet mimarhiginda bu 6zgiil sdylem ve bicim sdzliigiiniin kendisi
kadar bunun olusumu toplumsal zemini ve kavramlastirma yollar1 da
onemlidir. Ciinkii sdylem ve bi¢cim kendi ¢evriminde alindiginda bir
disiinsel kurgu olarak Ongoriilmiis, planlanmis ve denetlenmis, resmi,
akademik nitelikli profesyonel mimarinin sahip oldugu nitelikleri
tanimlamaktadir. Bunun disindaki fiziksel c¢evre olusumlarimi Ornegin
marjinal veya anonim yapimlari hatta metropol dis1 gergeklestirmelerle
ilgilenmez. Oysa bu olusumlar vardir ve donemin o6zelliklerini belirleme
acisindan goz ardi edilemezler (Batur, 1998: 209).

Milli Mimari Akimi ve Simge Yapilar

Uzun siiren ve yenilgiyle sonu¢lanan Birinci Diinya Savasi'ndan ve dnceki
savaglardan dahasi son derece zor kosullarda kazanilmis Kurtulus
Savagi'ndan sonra ilk yillar dogal olarak yikintilarin onarimi ve yeniden
kurulus c¢alismalariyla ge¢mistir. Harap olmus bir iilkeye, ¢okmiis bir
ekonomi ve yorgun bir halkla gergeklestirilmek durumundaki bu ¢aligmalar
o giiniin ekonomik kosullarinda o6nemli sayilacak 6deneklerle
desteklenmistir. Hiikiimetin bayindirlik politikasi konuya agirlik tanimak ve
en azindan savagin izlerini silmek yoniindedir. Biitgede bayindirlik alanina
yiizde 15'e varan, olduk¢a yiliksek oranlarda 6denek ayrilmaktadir. Ayrica
1923-1926 doneminde tarimsal iretimin artisina bagh olarak olduk¢a hizli
bir diizelme yaganmistir. 1920'li yillarin yapim programi tiimiiyle zorunlu ve
fonksiyonel yatirimlara oncelik vermektedir. Programin ogeleri, altyapi
tesislerinin millilestirme, ulasim aginin gelistirilmesi gibi miihendislik
yatinmlarina eslik eden hizmet yapilarmin savas gegirmis Anadolulu
kentlerinin onarim1 ve kiigiik 6l¢ekli hizmet ve prestij yapilarinin yapimi ile
Ankaranin bagkent olarak bayindirma ve kurulus girisimleri ve Misak-1
Milli smirlart disinda kalmis yorelerden gelen gé¢menlerin iskani olarak
siralanabilir. Gereksinimlerin ivedi ve zorunlu olmasma karsin ilk yillarda
ancak miitevazi bir gerceklesme saglanabilmistir. Parasal sorunlara ek olarak
Imparatorluktan devralman yap1 sanayi birka¢ kereste, cimento ve tugla
fabrikasindan ibarettir. Nispeten basit bir iiretim olan tugla ve kiremit de bile
i¢ iiretim piyasanin ihtiyacinin ancak iicte birini karsilamaktadir. Yap1 alam
biitiiniiyle ithal malzemeyi acgik ve baglidir. Savas sonrasindaki ilk bes yil
icinde Ankara’dakiler disinda 6nemli bir yapim etkinligi yatirimindan so6z
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edilememektedir (Batur,1998: 209-210). 1923-1928 evresinin Istanbul izmir
Konya gibi kentlerde goriillen ama asil Ankara'da yogunlasan az sayidaki
yapim etkinliginin baslica drnekleri, Sekil 1'de Ikinci Meclis Binasi(1924),
Sekil 2'de Ankara Palas Oteli(1926), Sekil 3'te Ziraat Bankasi Genel
Miidiirliik Binas1(1927), Sekil 4'te Tiirk Ocagi Binasi(1930), Sekil 5'te
Etnografya Miizesi(1928) ve Sekil 6'da Is Bankas1 Binas1(1929)’dir.

Cumbhuriyetin ilam1 ile baglayan teskilatlanma devresinde Milli
Egitim Bakanlifima bagl olarak milli kiiltlir kaynaklar ile halk kiiltiirtinii
incelemek ve korumak amaciyla bir kiiltiir miidiirliigii kurulmus ve bu
Kiltir Mudiirliigii biinyesinde devrin fikir adamlarindan olusan stirekli bir
kiiltiir komisyonu olusturulmustur. Tiirkiye'de milli karakteri ve milli tarihi
yasatmak Tlzere Etnografya Miizesi kurma fikri bu Kiiltir Miudirligi
zamaninda ortaya konmus ve hazirliklara baglanmistir. Miizenin insaat1 1926
yilinda tamamlanmis 1927 yilinda da Atatiirk'iin at lizerinde biiyiik bir bronz
heykeli yaptirtlmigtir. 1938 Kasim ayinda miizenin i¢ avlusu gecici kabri
tahsis edilinceye kadar da agik kalmistir. 1938-1953 yillar1 arasinda ise miize
Atatiirk’lin naasin1 muhafaza etmistir (Firat, 1998: 21-23).

75
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Sekil 1. ikinci Meclis Binas1,1930

Kaynak: Ankara Posta Kartlari ve Belge Fotograflari Arsivi, 1994: 46.

Sekil 0. Ankara Palas Oteli, Ankara

Kaynak:Ankara Posta Kartlar: ve Belge Fotograflar: Arsivi, 1994: 32.



Tek Parti Déneminde Baskent Ankara’nin Sembolik Insast

Sekil 3. Ziraat Bankas1 Genel Miidiirliik Binasi, 1930

Kaynak: Ankara Posta Kartlari ve Belge Fotograflar: Arsivi, 1994 86.
Sekil 4. Tiirk Ocagi Binasi 1930

Kaynak: Ankara Posta Kartlari ve Belge Fotograflar: Arsivi, 1994: 143.
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Sekil 5. Etnografya Miizesi, 1940’lar

Kaynak: Ankara Posta Kartlar: ve Belge Fotograflar: Arsivi, 1994: 142.
Sekil 6. Is Bankas1 Binas1, 1948

Kaynak:Ankara Posta Kartlar: ve Belge Fotograflari Arsivi, 1994:48

S6z konusu binalarin 6nemli bir kismi Olgiileri bakimindan biiyiik
yapilardir ve c¢ogunda yeni yapim teknikleri ile o doneme Ozgii yeni
malzemeler kullanilmistir. Pek ¢ogunda ¢agdas donati mevcuttur ve timi
milli mimari Gslubunun tasarimina 6zgii bigimsel 6zellikler tagimaktadir.
Genellikle simetrik ve aksiyal kitle diizenlemeleri ve planlar1 vardir.
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Kullanilan semalar kitle ve mekanlardaki 6l¢ii ve oranlar ve kompozisyon
kurallar1 bakimindan Avrupa neo-klasizmine paralel bir yapi1 gosterirler;
kolon, baslik, kemerler, kap1, pencere gibi striiktiirel veya striiktiirel olmayan
mimari Ogelerde ve dekorasyonun tasarim ve motiflerinde ve cephe
diizenlemelerinde Selguklu, Osmanli ve islam mimarligindan secilmis ve
alinmis ¢izgi ve bigimler vardir. Bu yapilarin miiellifi olan mimarlar
Cumbhuriyet Oncesi donemin taninmig ve yetenekleri kabul edilen Mimar
Vedat ve Kemalettin Beyler gibi énemli isimleridir. Uslup ve yaklagim
agisindan aralarinda kisisel ayrimlari olsa da tiim tasarimlarda Milli Mimari
islubunun ana ¢izgisi belirgindir (Batur, 1998: 211-212). Dénemin, Milli
Mimari Ronesansi olarak adlandirilan bu akim Arseven’in ifadesiyle,
"Mesrutiyeti miiteakip, Ziya Gokalp'in nesriyati tesiriyle baglayan
milliyet¢ilik cereyani, sanata ve bilhassa mimariye sirayet etmis ve baz1 Tiirk
mimarlar gozlerini eski dini ve klasik eserlere cevirerek, aynen kopya ve
tatbik suretiyle bir milli mimari viicuda getirmek istemislerdi" (Arseven,
1959: 432-436) olarak 6zetlenebilir. Donemin mimarlarinin amaglari, batili
akimlarm uygulanmasiyla tarihe karisan klasik sanati ve milli mimariyi
ortaya c¢ikartmak ve ylikseltmektir (Arseven, 1959:438). Tiirkciiliiglin
mimaride de ifade bulmasiyla ortaya ¢ikan ve 1908-1930 yillar1 arasindaki,
yaklasik yirmi iki yillik stireyi kapsayan Birinci Ulusal Mimarlik dénemi,
mimarlikta Batililasma egilimine ilk ciddi tepkilerin gosterildigi, mimarinin
yabanci etkilerden ve yabanci mimarlardan aritilmasina ¢aba harcandig bir
sire¢ olarak dikkat ¢ekmis ancak, biitin bu cabalara ragmen yine de
mimarlik alanindaki Tiirk¢iilikk cabalart yiizeysel kalmistir. Bati kokenli
Neo-ronesans yapi kiitleleri {izerine klasik donem Osmanli mimarligindan
secilen elemanlarin yerlestirilmesiyle ulusal mimarlik akimi olusturulmaya
calisilmistir (Yavuz, 1981: 21-23). Bu donem yapilarinin genel 6zellikleri;
Batili 6rneklere kosut bir bigimde, simetrik ve aksiyal kitle diizenleme
anlayisi ve plan semalarmin varligi; kullanilan semalar, mekanlarin 6l¢ii ve
oranlari, cephe diizenlemeleri ve kompozisyon kurallar1 agisindan Avrupa
neo-klasizmine paralel bir yap1 gostermeleri, dini islevli yapilarin disinda
tim bina tiirlerinin, &zellikle On cepheleri, neo-rénesans mimarisinin
kurallarina uygun, siirekli tas kusaklarla ti¢ boliime ayrilir: Her boliim kendi
icinde bir biitiin olarak diizenlenir ve degisik pencere formlar1 uygulamalar
goriilmektedir (Yavuz, 1981: 55-56).

Imparatorlugun feodal kurumlarinin tasfiyesi 1923-1927 yillar
arasinda gergeklestirilmis ve yerine ulusal bir devlet yapisinin ve
cumhuriyetgi kurumlarin getirilmesi icin ¢aba harcanmistir Kiiltiirel,
ideolojik, siyasi ve ekonomik alanda alinan bir dizi kararla, rejimin kimligini
tanimlama ve yapisal kurulusunu gergeklestirme yoniinde 6nemli mesafeler
almmustir. Slogan olarak 6zetlendigi bigimiyle “cagdas uygarlik diizeyine
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erismek” herkes tarafindan benimsenmesi Ongodriillen hedeftir. Cumhuriyet
Doénemi mimarligt da bu hedef dogrultusundaki kurumsallasmanin bir
parcast olarak kendi etkinlik alaninda 06zgiil diisiince, uygulamalar ve
orgiitlenmelerle bicimlenmistir. O dénem mimarlariin biiyiik bir tutku ve
Ozveri ile katildiklar1 bir yapilanma gergeklestirilmis ve Cumhuriyet’in
kurumsallagmasi ile Cumhuriyet mimarliginin kurulus ve kurumsallasmasi ig¢
ice ve Ozdes bir hal almigtir. Bu donemde mimarligi ve daha genis bir
kapsamda baymdirlk ve ¢evre diizenleme etkinliklerini iki olgu
belirlemistir. Birincisi kurulus ve devrim asamalarinin ideolojik ¢ergevesi;
ikincisi de devlet¢i ekonomi ve sanayi yatirim girisimleridir. Aydinlanmaci
ve pozitivist diisiince kaynaklarindan etkilenmeler tasiyan devrim ilkeleri
yeni Tiirk toplumuna yenilik, akilcilik, islev, yarar, nesnellik, bilime ve
ilerlemenin determinizmine inan¢ gibi diisiince normlar1 ve kavramlari
getirmistir. Bu norm ve kavramlarin Bati diinyasindaki mimarlik ¢evrelerinin
miicadele ve tartigma konusu olan akademizm ve tarihi segmecilige karsi
cikarak rasyonalist/fonksiyonalist kavramlar sistematigine oturan modern
mimarligin Onciilerinin diistinceleri ile yakinlhig: ilging ve tarihi bir denk
diigtimdiir. Savasm agir ekonomik yiikii altinda gegen ilk yillardan sonra
goreli bir rahatlama duyulmus, kamu insaat harcamalar1 1927-1930 arasinda
oran ve gercek deger olarak yiikselmistir. 30'Iu yillar 1929 Biiyiik Buhranin
sarsict etkileri ile baglamaktadir. Gelismis iilkelerin bile miidahaleci
politikalara yo6neldigi bu yillarda, kosullarin akisi iginde ve kaginilmaz
bigimde devlet¢i bir politikaya yonelinmistir. 1930'lu yillarin ekonomi
politikasi hizli sanayilesme gerceklestirmek ve diinya bunalimimin etkilerini
karsilamak tizere, yalniz korumaci ve diizenleyici degil; fakat genis Olciide
yatirimci bir igeriktedir. 1927 yilinda kabul edilen Tesvik-i Sanayi Kanunu
ve 1931 yilinda hazirlanmasima baglanip, 1934 yilinda yiiriirliige giren ve
timilyle uygulanan Birinci Bes Yillik Plan ile gergeklestirilen sanayi
yatirimlar1 yalmz ekonominin sihhilestirilmesini degil; fakat ayni zamanda
feodal yapilarin ¢6ziilmesini kolaylastiran daha ¢agdas diislinceleri besleyen
bir ortami tiim hazirliksizligma ve yetersizligine ragmen mayalanmgtir. iste
Cumbhuriyet mimarliginin kurulusunu bu ekonomik model i¢inde ve ¢agdas
diisiince normlarini ve kavramlarini kendisi i¢in yeniden iiretmis bir ideoloji
baglaminda degerlendirmek gerekmektedir. Diizenli bir kent yasaminin
verecegi ¢agdas toplum goriinlimii Cumhuriyet yoneticilerinin 6nde gelen
amaglarindan biri 1930- 1935 yillar1 arasinda artarda c¢ikarilan yasalarla
Tiirkiye kentlerini yeniden oOrgiitlenmesinde girisilmistir. 1930 yilinda
cikartilan 1580 sayili Belediye Kanunu ve yine ayni yil ¢ikartilan 1593 sayili
Umum-i Hifzissthha Kanunu,1933 yilinda ¢ikartilan 2290 sayili Yapi ve
Yollar Kanunu ve yine aynmi yil ¢ikartilan 2033 sayili Belediye Bankasi
Kurulus Kanunu ile 1935 yilinda g¢ikartilan 2763 Sayili Belediyeler Imar
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Heyetinin Kurulusuna Iliskin Kanun (Tekeli, 1998: 6-10) dur. Bu yasal
diizenlemeler kentlerin duragan yapida ve kentlesme hizinin ¢ok diisiik
oldugu bir evrede yiiriirliige girmistir ve uzun yillar yeterliligini korumustur.
Belediyelere genis ylikiimliilikler ve bazi ekonomik ve yasal olanaklar
getiren bu diizenlemeler program diizeyinde ise etkili bir merkezi denetimi
on gdérmiistiir. Buna bagli olarak biiyiikliiklerine gére bazi farklar igerse de
bu dénem belediyelerinin etkinlikleri sonunda bir tip program ve uygulama
olusturmustur. Tip programin incelenmesi, bunlarda temel giidiilerin
Cumhuriyet rejiminin simgelemesi “Medeni Ulke” kentlerinin yasam
bigiminin kurulmasi, kentte saglik kosullarmin iyilestirilmesi, belediye
gelinin arttirilmast oldugunu ortaya c¢ikarmaktadir. Biiyiik kiigiik tiim
kentlerde goriilen bu doneme 0zgli simge yapilar ve g¢evre diizenleme
formiilasyonu vardir. Gorlinlimini 50'li  yillara kadar koruyan bu
formiilasyonun da diizenlemesi biiyiik kentlerde kentin anayolu Gazi Bulvar
iizerinde yer alan Cumhuriyet Meydan1 ve bu meydana dikilen Atatiirk
heykelinden olusmaktadir (Batur, 1998: 215). Ankara bu formiilasyonun ilk
ve Onemli Ornegini olusturmaktadir. “Ulus’tan bagslayan, Atatiirk Bulvarn
adiyla Kizilay’a ve Cankaya’ya dogru ilerleyen Sekil 7'de isaret edilen
giizergdh tam anlamiyla bir Cumhuriyet yoludur ve bu yol iizerinde yer alan
yapilar Cumhuriyetin ¢esitli alanlarda gegirdigi degisimleri yansitmaktadir”
(Bayraktar, 2013: 21).

Sekil 7. Atatiirk Bulvari, Ankara 1940’lar

Kaynak:Ankara Posta Kartlari ve Belge Fotograflart Arsivi, 1994. 183.

Kasabalarda belediye binalarmin bahgelerine geometrik diizenli tarhlarla
cevrili kiiciik alana dikilen Atatiirk bustii formiilasyonun kiigiik 6lgeklisidir.
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Bir diger simge yapi belediye binasidir. Ozellikle kiigiik belediyelerin
cevrelerine Ornek olarak belediye binalar1 yaptirmalari 6zendirilmis, bu
binalarin resimleri “Belediyecilik Dergisi’nde yayimlanmistir. Genis yesil
alan diizenlemeleri, parklar ve belediye fidanliklar1 g¢evre diizenleme
acisindan en olumlu ve ¢agdas uygulamalar olmustur. Kentlere cagdas bir
goriiniim vermek amaciyla girisilen uygulamalarda elektrifikasyon ve su
getirmeden sonra en ¢ok 6nem verilen ¢aligmalarindan biri de yol agma igleri
olmugtur. Kentlerin eski goriinlimlerini degistirmek i¢in kaplamali ve
kaldiriml1 yol yapilmasi bu dénemde baslatilmistir. Tki yam agaglandirilmis
kaldirim ve parke doseli genis yollar Belediye Baskanlarinin en 6viindiikleri
uygulamalar1 olmus hatta giderek yol agma baymndirma ile es anlamda
sayllmaya baslanmistir (Batur, 1998: 216).

Mekani toplumsal doniisiimiin hem ideolojik bir aract hem de fizik-
sel ortami olarak ele alan bu yaklasimla 6zellikle bagkent Ankara ve diger
kentler, bir yandan diizgiin isleyen, kontrollii ve belirli noktalara odaklanmig
bir goriintliye kavusturulurken, bir yandan da kentte yasayanlarin bu
gorlintliye uygun davranmaya baglayacaklar1 varsayillmistir. Bulvarlar,
kamusal mekanlar, anitlar ve bunlar1 ¢evreleyen kurumsal yapilar boyle bir
kent anlayiginin {irlinleri olarak ortaya c¢ikmislardir (Erendil ve Ulusoy,
2004: 228-230).

1923-1930 yillar1 arasinda yukarida siraladigimiz mimari yapilar ve
bu yapilarin &zellikleriyle birlikte Cumbhuriyetin ilk dénemini kapsayan
zaman aralig1 ideolojinin toplumda yayginlastirilmaya c¢alisildigi bir
donemdir. Ideolojinin yayginlasma siirecinin baslangici esasen Jansen
Plant’na da veri niteligi tasiyan 1924-1925 yillarinda Ankara’nin biirokratik
merkezini, bu merkezde bulunanlarin konut ihtiyacini karsilayan konutlari ve
meydanlar da planlayan “Lorcher Plam1” dir. Bu planla ilgili ¢ok siirli bir
bilgiye sahip olundugunu belirten Tankut, plan1 bir esasen “Yenisehir Plan1”
olarak anmaktadir.Bu doénemde Ulus Meydani, baskentin biirokratik ve
politik merkezidir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Ulus; aydinlar, sanat¢ilar ve
ozellikle politikacilar tarafindan yogun olarak kullanilan bir merkez haline
gelmistir. Cumhuriyet dncesinde ise Valiligin, Erkek Ogretmen Okulu’nun
ve Karaoglan Carsisi’nin yer aldig1 geleneksel bir merkez goriiniimiinde olan
Ulus’ta Tagshan Meydani1 kamusal mekan olarak énem kazanmistir. Taghan
Meydani’ni tarifleyen ilk yapir 1880 yilinda insa edilmis olan Erkek
Ogretmen Okulu’dur. Meydana adin1 veren Tashan binasi ise 1888 yilinda
insa edilmistir. 1892 yilinda kente demir yolunun gelmesiyle Tashan
Meydani, istasyon ile iligkisi nedeniyle batililagan bir imparatorluk imgesi
olusturan kamusal bir anlam kazanmistir. 1920 yilinda ittihat Terakki
binasinin yapilmasi ve Birinci Meclis’in bu binada agilmasiyla meydanin
imgesi degismistir. Tiirk kimligi meydan araciligi ile anlamlanmis, meydan
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mekansal olarak da giiclii bir tanim kazanmistir. Savas yillarinda Erkek
Ogretmen Okulu, Ankara disindan gelen vekillerin yatakhanesi; Tashan
hastane olarak kullanilmis; Valilik binasi ise bakanliklara hizmet vermistir.
Cesitli protesto eylemlerine, ylirliylislere, toplantilara sahne olan Tashan
Meydan1 Milli Miicadele merkezi olarak yeni bir kamusal anlama sahip
olmustur (Bayraktar: 2013: 20-23).

1923 sonrasi Lorcher Plani’nda tanimlanmasinin ardindan Tashan
Meydam diizenlenerek Hakimiyet’i Milliye Meydam adiyla toérenlerin ve
kutlamalarin yapildigi bir Cumhuriyet Meydam kimligine biirtinmiistiir.
Meydana yonelik ilk planli miidahale 1926 yilinda Zafer Aniti’nin meydana
yerlestirilmesi ile yasanmistir. Bu miidahale sonrasinda Hakimiyet-i Milliye
Meydani, Millet Meydani adim1 almig, kamusal mekan-anit birlikteligini esas
alan yeni kentsel programin énemli bir uygulama 6rnegi olan anit, meydani
tanimlamis ve meydanin en belirleyici 6gesi haline gelmistir (Saner,
2007: 42-45).

Sekil 8. Ulus Meydani, Ankara 1930’lar

Kaynak: Ankara Posta Kartlari ve Belge Fotograflari Arsivi, 1994: 48.

Biirokratik ve politik bir merkez kimligine biiriinen Ulus, bu haliyle yeni
Ankaralilar ve eski Ankaralilar i¢in resmi kullanimli bir mekan niteligi
kazanmistir. O dénemde Istasyon, Meclis-Tashan iliskisi biiyiik bir dSneme
sahiptir. 1924 yilinda ikinci meclisin agilmasi ve siire¢ icinde Tashan’in
Palas Otele doniismesiyle bu 6nem istasyon ikinci meclis-Taghan Palas Otel
iliskisiyle siirmiistiir. 1928 yilinda Ankara Palas'n agilmasiyla Istasyon-
Ikinci Meclis ve Ankara Palas iliskisi onem kazanmustir. istasyon Caddesi
kentin en prestijli alani haline gelmistir. Ulus Meydani'ndan kullanimini
dogrudan etkileyen bu gelisim Istasyon ¢evresini merkez yapmayi
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hedefleyen Lorcher planini 6ngoriilerine uygun olarak gerceklesmistir. Zafer
Aniti'nin meydana yerlestirilmesinden sonra Hakimiyet-i Milliye Meydant,
Millet Meydani adin1 almis kamusal mekéan-anit birlikteligini esas alan yeni
kentsel programim o6nemli bir uygulama 6megi ne olusturmustur (Saner,
2007: 40-43). 1929 yilinda Is Bankasi binasinin Ulus’ta insa edilmesiyle
meydanin tanimin giiglendirerek ¢evresindeki yapilarla anlam biitiinliigline
kavugmasini saglamis ve cumhuriyetin kurumsal yapisinin mekani olma
siirecini baglatmigtir (Bayrakrar, 2013: 24).

Latin harflerinin kabulii ile birgok kelimenin Tiirkgelestirilmesi ve
yeni bir kavram olarak “Ulus” adinin benimsenmesi ile 1930 yilinda Millet
Meydan1 resmen Ulus Meydami adimt almugtir. 1935 yilinda Tashan’in
yikilmast ve yikilan binanin yerine 1937 yilinda Siimerbank binasmin
yapilmasi ile Ulus Meydani adi ile 6zdeyis bi¢imde cumhuriyetin kurumsal
insa slirecinde biiyiik bir onem tagimaya baslamistir. Bu dénemde biirokratik
ve politik merkez 6zelliklerini koruyan Ulus, meydanla iligkili olarak acilan
sinemalar ve sehir bahgesi ile kiiltiirel bir merkeze doniismiistiir. Devletgilik
politikalarinin bir sonucu olarak kurulan bankalarin genel miidiirliiklerini
inga etmek i¢in bulvarin Ulus Meydan ile iliskilenen kismini segmeleri ile
Ulus, aym zamanda bir finans merkezi olmustur. Ote yandan daha ¢ok iist
gelir grubunun aligveris yaptigir balik pazar1 ve belediye diikkanlar sitesi
gibi yapilar olsun ticari merkez olarak 6nem kazanmasi saglamistir Ulusu
tek merkez olarak benimseyen Jansen plani kentin yeni yonetim merkezinin
Yenisehir'e tagirken ticari isleri Ulus'a birakmis, planda en 6nemli kentsel
acik bunlardan birisi olarak kabul edilen Ulus Meydani'nin ¢evresinde gegen
hareketli ticari yasamin devam etmesi ongoriilmiistiir. Ulusun farklilasan bu
merkez 6zellikleri Ulus Meydani’nin bu donemde yeni Ankaralilar ve eski
Ankaralilar i¢in téren ve kutlama amacli resmi kullanimli bir merkez olma
Ozelligini zayiflamasina ve sivil kullanimlar i¢in 6nemli bir mekan haline
gelmesine yol agmustir (Bayraktar, 2013: 25). 1935 yilindan itibaren Kizilay
bakanlik binalarinin insasiyla bir merkez olarak 6nem kazanmaya baslamis,
Ankaralilarin sosyallesme mekanlar1 olarak kullanimi arttirmistir. Bakanlik
binalarinin yapimiyla beraber, konut sayis1 artmis ve Cankaya tepesine
dogru uzanmistir. Mekanin ¢esitli amagclarla kullanilmasi ve niifusun bu
alanda yogunlagmasiyla Kizilay, bulvar ve parklari ile politik, biirokratik ve
kiiltiirel bir merkez halini almaya baglamistir.
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Sekil 9. Kizilay Meydani, Ankara 1940’lar

Kaynak: Ankara Posta Kartlari ve Belge Fotograflari Arsivi, 1994: 198.

Atatiirk Anitlar1'min Sembolizmi

Atatiirk anitlari, Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonra kamusal mekanlara,
ozellikle toren kutlamalarinin yapildigi meydanlara ve kente hakim noktalara
yerlestirilmistir. Amag, anitin anlamina uygun bir bi¢imde tarihi izleyenlerin
zihninde canlandirmak ve Atatiirk bedeni lizerinden Atatiirk’l, kazanilan
zaferleri, devrimleri, Cumhuriyet’i, tek parti ideolojisini gelecege
aktarmaktir. Cumhuriyetin ilk donemlerinde Tiirkiye’ye giren anitlar, heykel
ve kaideden olusmaktadir. Kaideler, tarihi anlatmalari bakimindan 6nem
tagirken, heykeller Atatiirk bedeni iizerinden iktidar1 ve ideolojiyi aciga
¢ikarmaktadir.

Atatlirk anitlar1, iktidarin birer sembolii olmalarinin yaninda, heykel
sanati ve mimarideki yeni yaklasimlarin Avrupa’dan yabanci sanatcilar ile
ithal edildigi bir siireci de anlatmaktadir. Ronesansin etkisi ile ortagagin
skolastik diislince sisteminin katiligina muhalif sanatg¢ilar kendi imzalariyla,
malzemenin dinsel temalar oldugu eserler liretmekten kurtulmuslar (Turani,
1997: 55); devlet adamlar1 ve kahramanlari tasvir eden atli heykeller
yaratmislaridir. Diinyada ilk kez hiikiimdarlarin atli heykelleri Roma
Donemi’nde yapilmis ve agik alanda sergilenmistir. Gotik Donem’de heykel,
yapinin i¢inde ve cephelerinde yer alan niglerde goriilmiistiir. Bu donemde
mezar heykelciligi de gelismistir. Ronesans Donemi’nde heykel,
meydanlarin merkezinde, bina girislerinde, kimi zaman da mimari ile
biitiinlesik olarak goriilmiistiir. Ozellikle katedrallerde dini figiirleri konu
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edinen heykellere bolca yer verilmistir. Ath kahraman heykeli gelenegi bu
donemde de devam etmistir (Turani, 1997: 102). Barok sanati ile diisen 1s18a
gore bir hareket kazanabilen ve izleyiciyi ¢evresinde dolagmaya zorlayan
heykeller ya da mimari yapilar ortaya ¢ikmustir. Ozellikle saraylarin i¢ ve dis
cephelerindeki oymalar, merdiven baslarindaki ya da bahgeler ile kent
meydanlarinda karsimiza ¢ikan binalar ve heykeller {izerinde bu yaklagimin
izleri goriilebilir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 195). Heykellerin
tizeri kabartmalardan olusan kaidelerle birlikte bir biitiin olarak
algilanabilecek anitlar Yunan heykel sanatina 6zgii bir nitelik tasimaktadir.
Anitsal heykelcilik ve mimari gelisimin etkisi ile kentsel mekanin
doniistimiinde ortaya cikan her bir yapt erken cumhuriyet doneminde
iktidarin ¢izdigi sinirlar i¢inde ifadesini bulmaktadir. Avrupa’da 20.yiizyila
kadar varligini siirdiiren athi heykeller bulunduklar1 mekénlarda otoriteyi
goriiniir kilmistir. Tiirkiye’de tek parti donemi boyunca Atatiirk’iin asker
iiniformali ve atli heykeli donemin heykel tipolojisini de anlatmaktadir
(Burke, 2003: 85). Aksel “bazen ikinci derecede bir sanat eserinin birinci
derecede bir inkilap eseri olabilecegini; onun i¢in eserlerin yalniz sanat
bakimindan degil memleketin diinii bugiinii ve yarimi anlatmasi bakimindan
rollerinin ehemmiyetli” (Aksel, 1943:25) oldugunu belirtmistir. Tekiner
bunun nedenini iilkede sanata ivme kazandiracak giiglii bir burjuva simifinin
olmamasina ve bu nedenle sanat alicis1 olarak devletin mesenlik gorevi
istlenmesinde aramaktadir (Tekiner,2014: 85). “Ancak devletin sanat
tizerindeki niifuzunda anitlara miidahalesi resim sanatina gore ¢ok daha
fazladir. Donem resimlerine bakildiginda temalar sadece devrim ideolojisi ve
onderleri ile sinirlanmazken anitlar sadece bu temay1 takip eder. Tek parti
donemi resmine bakildiginda ve diinyadaki orneklerle karsilastirildiginda
sanat¢cilarin  islup ve konu bakimimndan devletin dogrudan  bir
yonlendirmesine ya da direktifine tabi oldugu sdylenemez. Devletin
sanat¢ilara koydugu sinir, eserlerin devrim ideolojisine herhangi bir elestiri
getirmemesidir; oysaki anitlarda bu tiirden bir segenek s6z konusu degildir.
Tema Atatiitk ile smirlandirilir ve devrim ideolojisi Onderin bedeni
izerinden temsil edilir” (Tekiner, 2014: 85).

Atatlirk amitlar1 da sanat eserleri olmalarmin yaninda Atatiirk’i
gecmisle olan bagi, kahramanca ¢ikilan savaslarla koparmis bir kahraman
olarak tasvir etmekte ve bu noktada Atatiirk’lin tek adam vurgusu 6n plana
cikmaktadir. Fakat ayni zamanda anitlarin bir ulusun da kurtulug
miicadelesini anlattigi, {izerlerine yerlestirilmis kaidelerden acik¢a
okunabilmektedir.
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Sekil 10. Canonica’nin At Uzerinde Atatiirk Heykeli, Ankara 1930

Kaynak: Ankara Posta Kartlar: ve Belge Fotograflar: Arsivi, 1994: 145.

Heykel ile birlikte bu kaidelerin Ankara’daki ilk 6rnegi Sekil 10°da isaret
edilen Cumhuriyetin ilk miize binast Etnografya Miizesi oniinde, Eski Tiirk
Ocag1 Merkez Binasi’min ¢aprazinda yer alan, Italyan heykeltiras Canonica
tarafindan yapilmis, 29 Ekim 1927 yilinda acilisi gergeklestirilen Ath
Atatiirk Anitr’dir. At lzerindeki Atatlirk, Ankara’ya ve cumhuriyetin
sembolik yapilarina tepeden bakmaktadir. Atatiirk’iin pelerini, atin
dizginlerini kontrol edisi ve kaidedeki rolyeflerde zafer ¢elenkleri iginde
savasin, askerlerin ve koyliilerin tasviri Atatlirk Onderliginde kazanilan
zaferin, nasil bir miicadeleyi baridirdigimi anlatmaktadir. Esasen bu anit-
ideoloji iligkisi en agik bicimde Ulus Zafer Aniti’nin inga siirecinde
goriilmektedir.
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Sekil 11. Ulus Anit1, Ulus 1930’lar

Kaynak: Ankara Posta Kartlari ve Belge Fotograflari Arsivi, 1994: 51.

O donemdeki adiyla Zafer Abidesi, Yeni Giin gazetesi sahibi Yunus
Nadi’nin kisisel ¢abalar1 ve Ankaralilarin parasal katkilariyla yaptirilmistir.
Bu amagla, bir yarigma diizenlenmesine karar verilmis ve yarisma
sartnamesi hazirlanmistir. Sartname ile yarigsmaya katilacak sanatgilardan
Kurtulug Savagi’ndan zaferle ve bagimsizlikla ¢ikan bir milleti biiyiik
kurtarici Mustafa Kemal Pasa ile tasvir etmeleri istenmistir. Yeni Giin
gazetesinde yayimlanan sartname:

“...esas olarak, halkin yiice zaferinin ruhunu, bu miicadelede onderlik etmis
olan biiyiik kurtarici Mustafa Kemal Paga’min kisiliginde canlandirmalidir.
Bu baglamda anit, gelecek nesillerin atalarimin bir zamanlar Tiirkiye nin
bagimsizligi igin verdikleri miicadeleyi acik ve net olarak algilayabilecekleri
bigcimde tasarlanmalidir. Bu nedenle dncelikle Kurtulus Savasi’min yiice
ruhunun temsilcisi ve bu miicadelenin kaynagr milli duygularin imgesi olan
Mustafa Kemal Pasa’yr tasvir eden bir amtin gerceklestirilmesi
onerilmektedir. ...Kaide tizerinde betimlenecek kabartmalar ve levhalarda
milli miicadele ruhunu ifade etmelidirler... Tiirk milletinin bagimsizlik
miicadelesi, tarihteki tiim mazlum milletlerin savagimlari gibi son derece
cetin ve zorlu sartlarda cereyan etmis, insaniistii ¢cabalar sonucu zaferle
sonuglanmisti. Tiirk halki karsisinda manevi diisman olarak tiim Avrupall
gii¢leri, maddi diisman olarak da cihan harbinden hicbir zarar gérmemis,
taze, giiclii Yunan ordularini gérmekteydi. Bu ordunun Anadolu’ya girisi
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miittefik devletlerce destekleniyor ve ILzmir’e ¢ikarma yapmasina olanak
saglaniyordu... Bu biiyiik gii¢lerin karsisinda Tiirk milletinin durumu ne idi?
Diismanlar  tarafindan  kusatilmig, alti  yiiz  yd boyunca merkezi
orgiitlenmeden yoksun kalmis, silahlart ve askeri techizati alinmis, parasiz
bir devlet... Bunlara ragmen Kurtulus Savasi kahramani Mustafa Kemal’in
cevresinde kenetlenmig olan Anadolu Tiirkleri, insaniistii bir cesaretle ii¢ yil
boyunca biitiin giicleriyle her tirlii engele karsi, durmaksizin miicadele
verdiler. Sonunda unutulmaz, tarihte esine az rastlanir bir zafer kazandilar
ve Yunan ordularini bozguna ugratarak birka¢ giin i¢inde mazlum bir
toplumun ellerine gegirilmek istenen esaret zincirini kirmis oldular... Tiirk
halki iki cephede savasityordu: disarida Avrupali miittefikler ve Yunanlilara
karst politik ve askeri miicadele; iceride ise kendi ge¢misinden gelen tiranlik
ve istibdada karst verilen miicadele. Vatansever Anadolu halki tiim bu
giicliiklerin iistesinden geldi, mucizeler gergeklestirdi ve simdi zaferini
pekistirmek, sosyal refahi ve ekonomisinin yeniden yapilanmasint saglamak
icin yeniden fethettigi bu topraklarda sessiz ve yogun bir ¢calismaya girdi...
Mustafa Kemal Pasa’min bu ¢ift yonlii savasin bu c¢ift yonlii savagin
miicadeleci ruhunu kisiliginde barindirdigi séylenebilir. Bu politik ve askeri
zaferlerin  onderinin  basarisimin  en  onemli kaynagi su  prensip
olmustur: Anadolu  koyliisii  Tiirkiye'nin  gercek  sahibidir.  Milli
kahramammuz, orta boylu, dengeli ve giivenli bir durusa sahip, a¢itk mavi
gozlii olup, genis bir alni ve sempatik bir havast vardw. Unlii bir savas
adaminin giiclii ve yaratici ruhuna sahip olmakla beraber, davraniglarinda
diinyanin en miikemmel adamina yakismayacak olan kibir ve gururdan eser
yoktur. Nezaket, sadelik, ahenk ve dogallik O 'nun tarzinin temel 6zeliklerini
olusturur” (Benli, 2000: 131-134) kurtulusu ve miicadeleyi ve ayn1 zamanda
ideolojiyi Atatlirk bedeni {izerinden sembolize etmeyi amaclamistir.
Yarismay1 Heinrich Krippel kazanmis ve Kasim 1927°de heykelin agilist
gerceklestirilmistir. Agilis Basbakan Ismet Inénii ile askeri ve miilki erkan
esliginde gerceklesmistir. Yeni Giin gazetesinin katkist dolayisiyla Yeni Giin
Anit1 olarak da bilinen anitin kaidesi {izerinde Sakarya isimli atin {izerindeki
maresel Uniformasini giyinmis Mustafa Kemal Atatiirk, 6niinde iki asker ve
tam arkasinda obiis mermisi tasiyan bir kadin bulunur. Kaidenin iizerinde
bulunan kabartma ve yazilarda Bagkumandan Mustafa Kemal Atatiirk’{in su
sOzleri yer almaktadir:

“Turk milleti, muzaffer istihlas ve istiklal cidalini ve muazzam
asri inkilaplarini, en manidar bir remz ile en iyi ifade edebilecek sekli,
yukarki hakiki timsalde bulur. 1927”

Anitin 6n cephesinde,
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“Artik badema, sinei millete bir ferdi miicahit olarak
calisacagim. 8 Temmuz 1919, Erzurum”
Kaidenin saginda,
“Diisman ordusunu vatanin harimi ismetinde bogarak,
behemabhal naili halas ve istiklal olacagiz. 6 Agustos 1919”
Kaidenin solunda ise,
“Diismamin anaswra asliyesi imha edilmistir. Ordular ilk
hedefiniz Akdeniz, ileri. 1 Eyliil 1922 yer almaktadir.

Ayrica kaidenin saginda Ergenekon Destani’mi simgeleyen iki kurt
bast bulunmaktadir. Anittaki kabartmalar, sartnamede istenen her seyi
yansitmistir. Anitin sol tarafindaki kabartmalarda Tiirk askerleri,
diisman1 alt ederken, Mustafa Kemal Atatiirk Fevzi Pasa ve Ismet
Pasa ile birlikte Baskomutanlik Meydan Muharebesi tasvir edilmistir.
Anitin arkasinda mermi tasiyan fedakar Tirk kadini ya da anneyi
tasvir etmekte ve gilines sembolleri ile zafer celenklerine dair
kabartmalar, Atatiirk’ii ve kurtulusu ta¢landirmaktadir.

Ankara’nin iigiincii aniti, yine agilisina Basbakan Ismet Inénii ile
askeri ve miilki erkdnin katildigi Zafer Alani Aniti’dir. Anit, Sihhiye
meydaninda, Cankaya ile Ulus’u birbirine baglayan Atatiirk bulvari iizerinde
yer almaktadir. Amiti diger iki anittan ayiran temel fark, “imge-simge,
gosterge-gorsellesme Ogelerinin yogunluk derecesindeki
diistikliktiir’(Tekiner, 2014: 87). Atatiirk, ayakta kilicini iki eliyle tutarken,
cevresi zafer c¢elenkleriyle kapli bir sekilde zafer alaninda yerini almistir.
“Diinyadaki totaliter doneme ait anit 0rnekleriyle benzerlik gosteren anita
iligkin onemli bir 6zellik mekansal tercihle ilgilidir. Zafer Alani’nda yer
almasiyla, kazanilan zaferi daimi kilma ve askin 6zneyi bu zaferin dogrudan
tasiyicisi olarak gorme egilimini yansitmaktadir” (Tekiner, 2014: 88).
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Sekil 12. Sihhiye Zafer Anali Atatiirk Anit1, Ankara, 1930’1ar

Kaynak: Ankara Posta Kartlari ve Belge Fotograflar: Arsivi, 1994: 178.
Bu ¢ anittan sonra Ankara’ya 1934 yilina kadar anit dikilmemistir.
1934 yilinda Giivenlik Anit1 Kizilay Meydani’ndaki yerini almigtir. Anitin

On yiizlinde:

Kemal Atatiirk T.Cumhurreisi, Ismet Inonii Basbakan, Siikrii Kaya I¢Isleri
Bakani, Nevzat Tandogan Ankara Ilbayi ve Uraybaskam iken Tiirk
Miilleti 'nin jandarma ve polisine sevgisi ve hosnutlugunu gostermek icin
vilayetlerin yardimiyla yapimistir” ifadeleri yer almaktadir.
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Sekil 13. Giivenlik Anit1, Ankara 1940’lar

Kaynak: Ankara Posta Kartlari ve Belge Fotograflary Arsivi, 1994: 199.
Sekil 14. Giivenlik Anit1, Ankara 1940’lar

Kaynak: Ankara Posta Kartlari ve Belge Fotograflari Arsivi, 1994:199.
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Anit;, diger amitlardan farkli kilan, kaide {izerindeki tas
kabartmalarin abartili insan bedenlerini tasvir etmeleridir. Bu giiclii, kasli ve
iri beden tasvirleri Bozdogan’a gore milliyet¢i donemi yansitir(Bozdogan,
2002: 305). Diinyada ve Tiirkiye'deki siyasal konjonktiiriin okunmasi
agisindan Giivenlik Aniti'nin 6nemi biiyiiktiir. Diktatorlilk ve tek parti
rejimlerinin yarattig1 sanat anlayisi ile mukayese ederek gilivenlik Aniti'nin
da yogun bi¢cimde Nazi tislubunun izlerini tagidigim sdylemekte beis yoktur.
Antik Yunan anlayisinin abartili bir 6rnegini temsil eden anitta, 6ykiindiigii
bigimden farkli olarak, figiirlerde klasik anatomiyi asan bir abarti, Aryan
Irk”n temsil edildigi bir anatomik yapi, savaser durus, sert ifadeler ve keskin
hatlar dikkat ¢ekmektedir(Tekiner, 2014: 128).

Anittaki rolyef kabartmalar, diger anitlardaki temayr korumustur.
Yine bu anitta da koyli ve g¢iftei, yash ve geng tasvirleri bulunmaktadir.
Yasli ve geng savasci tasvirlerinde, Tekiner’in de ifade ettigi gibi elindeki
tiifegi diisiirmek iizere olan yasli savas¢t Osmanli Imparatorlugu’nu;
kendinden emin bir sekilde tiifegini yasli savas¢idan bir adim 6nde duran
gen¢ savasgt da Tiirkiye Cumbhuriyeti'ni temsil etmektedir (Tekiner,
2014: 132). 1923’ten itibaren Cocuk Haftasi olarak kutlanan 23 Nisan-27
Nisan boyunca, “Giirbiiz Cocuk Miisabakas1” diizenlenmis, geng, yavuz,
dinamik ve giiclii genglerin yetistirilmesi 6zendirilmistir. Izlenen bu politika
dogrultusunda Bozdogan, Tiirkiye’de bu anlamda saglam bir kiiltiir ve saglik
kiiltiiniin insa edildigini (Bozdogan, 2002: 91) dolayisiyla anittaki devasa
heykellerin bu politikanin bir yansimasi oldugunu belirtmektedir. Ote
yandan, kaidede yazili “Tiirk, Ogiin, Calis, Giiven” ifadesi, topluma bir
mesaj vermekte, sert yiiz ifadeleri ve devasa bedenleri ile heykeller, giiclii
toplumu tasvir etmektedir.
Gilivenlik amti, Zafer Amti’'nin tdrenlerin mekém1 olma &zelligini
boliismiistir. Milli Bayram kutlamalarinda fener alaylarinin  gecis
glizergahinda yeralan Giivenlik Anit1, sadece s6z konusu resmi torenlerin bir
ritieli degil aym1 zamanda Ornegin Polis Enstitiisi mezuniyet toreni
orneginde oldugu gibi, resmi okullarin kendi kurulus ya da mezuniyet
torenlerinde de kullanilan bir mekan olma &zelligi sergilemistir (imga, 2013:
173-176).

Sonug¢

flkel toplumlarda bireyin topluluga aidiyetini saglayan, topluluk i¢inde ortak
bir kiiltliri aktarirken birer iletisim aracina doniisen semboller, tarimsal
devrimle birlikte yerlesik hayat icinde ortaya c¢ikan yoneten-yonetilen
iligkisinde yonetenin giiciinii pekistiren ve bu giicii slirdiiriilebilir kilan bir
0zellik kazanmistir. Bu haliyle semboller onceleri askinligt ve kutsallig:
aktarmada bir arag¢ vazifesi géormiistiir. Devlet ortaya ¢iktiginda ise liderler,
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sadece agkin ilkelerin aktaricilar1 ya da topluluk i¢inde bir iletisim araci olan
sembolleri cogunlukla kendi tahakkiimlerini saglamak ve bu yolla toplulugu
kendi iktidarlarina razi etmek icin kullandiklar1 araglara doniistiirmiislerdir.
Bu siire¢ 6zellikle modern devletlerin, dini unsur ve kurumlari tasfiye
ettikleri on yedinci ylizyill boyunca filizlenmistir. Modern devletler
mesruiyetlerinin kaynagini askin ilkelerle degil, diinyevi gerekgeler, tarih
anlatilar;, kahramanliklar, bayraklar, torenler, diller, mimari yap1 ve
heykeller ile tim bunlar iginde kullanilan pratiklerden olusan politik
semboller ile agiklamakta ve pekistirmektedir. Politik semboller bu halleriyle
hem iktidar1 hem yonetilenlerin yonetilme kabiliyetlerini hem de yoneten-
yonetilen arasinda kesintisiz bir sekilde devam eden acgik ya da zimni
diyalogun gizemini goriiniir kilmaktadir.

Ankara'nin simge yapilar1 ve mekanlara sabitlenen anitlar1 birer

politik sembol olarak, iktidar1 mekanda mesrulastirmaya yonelik bir islev
gormektedir. Ankara, Imparatorlugun baskenti Istanbul’un karsisinda yeni
rejimin kalesidir. Tiim yeni devlet kurumlarinin filizlendigi bir dénemde
Istanbul ile miicadele esnasinda hizla yiikselmesi ve insa edilmesi gereken
rejimin yeni mekanidir. Dolayisiyla bu rekabet ve miicadele Ankara’nin
1923-1927 yillarinda imar ve mimari ¢alismalarinin yogunlagsmasina neden
olmustur.
Yeni rejimin ve iktidarmm yansimalart Ankara’nin meydanlari, anit ve
heykelleri ile toplumsal yasamin doniisiimii noktasinda belirginlik
kazanmistir. Bu anlamda bagkent Ankara esasen Cumbhuriyet’in sembolik
Ozelliklerini i¢cinde barindiran semboller biitiiniinii ihtiva etmektedir. Ankara,
Cumbhuriyet'in  kentsel oOlgekteki hedefidir ve bu hedefe wulasmak
Anadolu'nun diger tiim kentlerine yavas yavag sirayet edecek bir etki
yaratmistir. Artik geng cumhuriyetin toplumsal gelisme hedeflerini daha agik
olarak aradigi ve belirlemeye c¢alistigi bir evrede slogan olarak 6zetlendigi
bigimiyle “¢agdas uygarlik diizeyine erismek” herkes tarafindan
benimsenmesi 6ngdriilen hedeftir. Bu baglamda Baskentte sembolize edilen
yeni yasam tarzi, Osmanli mimari yap1 formlarini reddederek, modern yasam
bigimlerini kamu kurumu binalarinda kendisini géstermektedir.
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