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oz

Servet-i Flinn doneminin 6nde gelen isimlerinden biri olan Mehmet Rauf; hikaye, roman ve oyun
tiiriinde eserler vermis, diizyaz siirler kaleme almistir. Halit Ziya Usakligil tarafindan Hizmet’te yayimnlanan
“Diigmiis” adli hikayesiyle edebiyat dleminde taninan Mehmet Rauf’un en bilinen eseri Eylil’diir. Mehmet
Rauf’un aski merkeze alan romanlarindan biri olan Eylil, psikolojik ¢oziimlemelerin yapildigi ve metnin
sistematiginin mevsim dongiisii tizerinden takip edilebildigi bir eserdir.

Edebi tiirleri mitle iligkilendiren; komedya, romans, tragedya ve taglama seklinde siralanan dort
temel tlirlin mit oldugunu belirten Northrop Frye, mitoloji kaynakli bir bakis a¢isina sahip oncii bir isimdir.
Elestirinin Anatomisi adli eserinde; komedi ilkbahari, romans yazi, tragedya sonbahari, ironi ve hiciv kist
temsil eder. Dongii igerisinde yer alan mevsimler ayni zamanda dogum, zafer, tecrit ve kahramanin yenilgisi
seklindeki agamalar1 da karsilar. Frye’in sistematigini olusturdugu ve mevsim dongiisiinii esas aldigi metin
tertibi semasi, Mehmet Rauf’un Eylil adli eserine de uygulanabilmektedir. Bu ¢aligmada, s6z konusu mit
sistematigi esere uygulanmisg ve elde edilen bilgiler aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Northrop Frye, Elestirinin Anatomisi, Mehmet Rauf, Eyliil, mevsim dongiisii.

ANALYSIS OF EYLUL NOVEL ACCORDING TO NORTHROP FRYE’S SYSTEMATIC OF
MYTH

ABSTRACT

Mehmet Rauf who was one of the foremost names of the Servet-i Fiinlin period; produced works
in the genre of stories, novels and plays, and wrote prose poems. Mehmet Rauf who has been introduced to
the literary world with his story “Diismiis” published by Halit Ziya Usakligil in Hizmet, and Eyliil, was his
best-known work. As being one of Mehmet Rauf's novels focusing on love topic, Ey/il is a work in which
psychological analyzes are made and the systematic of the text can be followed through the seasonal cycle.

Northrop Frye who associates literary genres with myth and claims that there are four basic genres exist as
comedy, romance, tragedy and stoning are myths is a pioneer name with a mythology-based perspective. In
his work titled Anatomy of Criticism; represents comedy the spring, romance the summer, tragedy the
autumn, irony and satire the winter. The seasons in the cycle also meet the stages of birth, victory, isolation,
and defeat of the hero. The scheme of text layout, which has been formed by Frye in terms of the systematic
and based on the seasonal cycle, can also be applied to Mehmet Rauf's work titled Eylil. In this study, the
myth systematic was applied to the work and the information obtained was transferred.

Keywords: Northrop Frye, Anatomy of Criticism, myth, Mehmet Rauf, Eyliil, seasonal cycle.
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1. GIRIS
Eyliil’, 25 Mayis 1316-1 Mart 1317/ 7 Haziran 1900-14 Mart 1901 tarihleri arasinda
Servet-i Fiinun’da tefrika edilmis, sonrasinda aymi yil kitap olarak basilmistir. Mehmet Rauf,

Eyliil’i yazma siirecinin nasil basladigini, 1919 yilinda kendisiyle yapilan bir roportajinda su
sekilde anlatmigtir:

“Bir giin Halit Ziya’min yaninda idim. Biz konusurken kendisini ziyarete bir
genc geldi. Lakirdi arasinda bunun o hafta teehhill edecegini dgrendim.
Diigiinden ve o gilinden sonraki tasavvuratindan bahsederlerken, bu adam
balayin1 Biiylikada’da gegirmek istedigini, orada tuttugu koskii dosettigini
anlatiyordu. Ben Halit Ziya’nin gozlerinde aci bir esef bulutunun karardigini
fark ettim. Ve bana Oyle geldi ki, ruhu artik boyle bir saadetin kendisi i¢in
muhal oldugunu anlamaktan miitevellit bir meraretle burkulmustu. Iste Eylil’iin
esasini teskil eden fikri, yani gencligin akar bir su, esen bir riizgar gibi, gayr-i
kabil-i men ve tehir bir surette ugup gittigini takdir etmek, eyliilde avdet-i bahar
nasil muhal ise, simdi her seyin faydasiz oldugunu anlamak, ziyan olarak gecen
giizel giinlerin tahassiirii ile harap olmak fikrini buradan kaptim. Bu fikir bana o
kadar cazip, o kadar derin goriindii ki, giinlerce mesgul olarak isledim, tezyin ve
telvin ettim. Romanin esasin1 hazirlayip iki hafta sonra Ey/il’ii yazmaya
basladim.” (Ozbalc1 1997: 24-25)

Mehmet Rauf, yazi hayatinin baglangicinda yazdigi “Diismiis” adli hikayesini, fikrini
almak amaciyla Halit Ziya Usakligil’e gonderir. Ondan cevap beklerken hikdyesinin Hizmet
gazetesinde yayimlandiginmi 6grenir. Hikdyesinin yayimlanmasini “liituf ve iltifat” olarak kabul etse
de, Halit Ziya gercekten begendigi i¢in hikayeyi basmistir. Bu hikdyede yepyeni bir dil, sezgi giicii
ve anlatig tarzi bulmustur. Halit Ziya, basta Fransiz edebiyat akimlarinin tesiriyle yazilmig bir¢ok
benzeri gibi bu hikayenin de terciime olabilecegini diislinmiistiir. Sonrasinda ise, “miistesna bir
yaratilis karsisinda” oldugunu kabul etmistir. Hikayenin Hizmet gazetesinde yayimlanmasindan
sonra aralarinda baglayan mektuplagsma, yillarca siirecek bir dostlugun baslangicini olusturmustur
(Tarim 2000: 38-39).

Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf’un edebiyat dlemindeki yiikseligini ve yazara yonelik
takdirini Eyliil yayimlandiginda su sozlerle ifade eder:

“Mehmet Rauf bir iki romaniyla, birkag kiigiik hikayesiyle, tek tilk mensur
siirleriyle Edebiyat-1 Cedide’nin en ziyade dikkati celbeden ve bunun i¢in en
ziyade hiicuma maruz kalan uzvu idi. Onun hislerinde dyle derin ve ince seyler
vardi ki her eserin iist zarinda dolasan ve lafizdan, climleden daha i¢ tabakalara
inebilmekten aciz olan fikirler Mehmet Rauf’un biraz karisik ibarelerinde
takilip kalirlar ve bu yeni, yeni oldugu i¢in garip lisanin altinda ne olabilecegini
merak etmezlerdi. Halbuki onun ta ilk tecriibelerinden baglayarak biitiin
yazdiklarinin arasindan “Eylil” muharririnin  belirmeye baslayan sanati
goriiliiyordu. Bunu aramizda gérmekten hali degildik, dyle ki “Eylil” ¢ikinca
hi¢ taacciip etmedik, sadece hayran olduk.” (Usakligil 2014: 718)

“IIk eserim son iistadima” ifadesiyle Halit Ziya Usakligil’e ithaf edilen Eyliil, Servet-i
Fiinlin dénemi romanini en iyi temsil eden eserler arasinda yer alir. Yasak bir aski anlatan Eyliil, esi
tarafindan ihmal edilen bir kadinin, esinin akrabasi olan bir geng ile yakinlagmasini isler. Ey/iil, ask
maceralarini igleyen romanlardan ayri bir yerde oldugu gibi olaylarin seyri ve entrika yoniinden de
farklilik gosterir. Yasak bir agk islendigi halde samimi bir tislup ve cinsellikten soyutlanmis bir
anlatim tercih edilir. Romanda askin dogusu, gelisim asamalari, ruhlarda agtig1 yaralar anlatilir;
tiim bunlarin psikolojik etkileri gosterilmeye calisilir. Eser igerisinde aksiyonun ve genis bir sahis
kadrosunun bulunmamasi, psikolojik tahlillerin istenilen genislik ve derinlikte yapilmasini saglar
(Torenek 1999: 75).

! Mehmet Rauf, Eyliil, Ozgiir Yaymlari, Istanbul 2014. (Alitilar, romanin bu baskisindan aktarilmistir.)
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Mehmet Rauf’un romanlarmin temelini; kadm-erkek iligkilerinde goriilen duygusal
gelgitler, platonik agklar, zor elde edilen mutluluklar ve evlilik kurumuna dair fikirler olusturur.
Bunun nedeni, Rauf’un kisiliginde ve hayatinda gizlidir. Biitiin eserlerinde soziin doniip dolasip
aska gelmesi, askin her ¢esidini ve halini islemesinin nedeni gercek bir ask yazari olmasidir.
Yazarin ruhunda ve hayalinde yasattig1 ideal sevginin hayal yoluyla tatmin edildigi bu romanlarda,
askin 6n planda yer almasi sasirtict degildir. Bu nedenle, Mehmet Rauf’un romanlarindaki
kahramanlari, kendi hayatinin yansimalari olarak gérmek miimkiindiir (Serrican Kabalc1 2018a: 17-
18).

Mehmet Rauf’un hayatinda ask, bir mabedin atesi gibi bir kadin i¢in yanmaktan ibarettir.
Ancak bu atesin ilahesi sik sik degisir. Rauf, sevmek i¢in yaratilmig bir insandir ve kendi tabiriyle
her giizel sey kalbinde bir yara acarak gecer. Giizelligin biitiin tecellilerine acik olan Rauf,
hissiyatin elinde stiriiklenip gitmekten ve ihtirasla goziinii karartmaktan kurtulamaz (Yal¢in 1935:
149). Buna ragmen, bir agk romani1 olan Ey/iil, Mehmet Rauf’un ahlak dersi verdigi bir eser olarak
okuyucu karsisina ¢ikar. Karsilikli sevgi ve saygiya dayanan bir agk seviyesinde kalmis olsa da;
Suat, kurdugu evlilik dis1 iliskinin bedelini ac1 ve 1zdirap ¢ekerek dder. Giizel ve iyilik dolu bir
kadin olan Suat’in cektigi sikintilar, aile kurumuna yonelik sayginin yazar tarafindan telkin
edilmesini saglar (Ozbalc1 2015: 180).

Bu sonun nedeni, biraz da o dénem igerisinde hdkim olan “yiice kadin” idealinin disa
vurumudur. Yiice kadm, asik olunup ugrunda her sey feda edilecek kadindir, ayni zamanda
cinsiyetten uzaktir. Cinsiyetten siyrilmis bir kadm, iki sekilde anlatilir. Ilkinde, kadin cirkin
gosterilerek cinsel gekicilik giinahindan korunur. Ikinci anlatimda ise, kadin giizel ve ¢ekici olmali
ama yanina erigilmemelidir. Clinkii genel algiya gore, cinsiyet kirli ve ¢irkin bir seydir. Cinsel yan
yadsinan, asagilanan bir ask iligkisinin ¢ercevesini olusturdugu Eyliil, Suat ve Necip’in evde ¢ikan
bir yanginda alevler i¢ginde kalmasiyla son bularak giinahsiz bir sona ulasir (Belge 2014: 346).

Eserin adi olan “eyliil” sOzciigii, ¢agrisim giicii yiiksek ve sembol anlami olan bir
sOzciiktlir. Bir mevsimin bitimini, digerinin baglangicini haber verir. Bu ayda hava gibi insanlarin
duygular1 da olumsuz manada degisime ugramaktadir. Ozellikle hayallerden styrilmanin, hakikatle
ylizlesmenin ve dogum-6liim dongiisiiniin de gostergesi olan bir zaman dilimidir (Zari¢ 2017: 539).
Roman, tipk: tabiatin degisime ugradig: eylill ay1 gibi, insanlarin tabiatlarimin da farklilagtigina ve
bu degisimin mevsimlerle takip edilebildigine isaret eder. Her seyin sararip soldugu bu ay, romanin
baslig1 olarak segilse de; eser icerisinde mevsim degisimlerini gdsteren diger aylara da yer verilir.
Romanda kullanilan bu dongii, Northrop Frye tarafindan olusturulan ve mevsim dongiisiiniin esas
alindig1 metin tertibi semasina uymaktadir. Frye’in mit sistematiginde komedi, romans, trajedi ve
hiciv tiirleri yilin mevsimleri ile eslestirilir. Komedi ilkbahari, romans yazi, tragedya sonbahart,
ironi ve hiciv kist temsil eder. Ey/il’iin de ilkbaharin sen havasi i¢inde basladigini, Suat ve
Necip’in agklarinin yaz aylarinin romantik atmosferinde yasandigini, sonbaharin tragedyasi i¢inde
her ikisinin de ask acisi g¢ektigini ve kisin karanligi icinde ¢ikan bir yanginda birlestiklerini
sOylemek miimkiindiir.

2. NORTHROP FRYE’IN MiT SiISTEMATIGIi

Biling ve biling dis1 arasindaki iligki tizerinde ¢alisan psikoloji bilimi, insan ruhunu konu
almas1 bakimindan edebiyat ile ortak bir calisma alanina sahiptir. Edebi eserdeki psikolojik
unsurlarin saptanmasi psikanalizin kurucusu olan Sigmund Freud ile baslar. Sonrasinda Freud’un
ekollinden ayrilarak “Analitik Psikoloji” kuramini olusturan Carl Gustav Jung ile devam eder. Bu
teorilerde, insan psikolojisi ve edebiyat birlikte ele alinmig; edebi eserin olusum asamasindan
ortaya ¢ikis siirecine kadar olan asamalar psikoloji ile iligskilendirilmistir.

Psikolojinin verilerinin edebiyat alaninda kullanilmasi ile birlikte insan ruhunun
derinlikleri, gecmisin simdiki zamana yansimalar1 ve sanat¢inin yaratma siirecindeki egilimleri
aragtirtlmaya baglanmistir. Edebiyatin yararlandi@i bir disiplin olan psikoloji, yazarin
¢ocuklugundan eseri yazma siirecine kadar olan dénem hakkinda ipuglar1 verir ve eserin biinyesine
sinmig olan diislinceleri agiga ¢ikartir. Eseri olusturan bu yaratici siireg, biling disinda uyuyan
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sembollerinin canlandirilmasi ve bu sembollerin 6zenli bir sekilde diizenlenip sekillendirilmesi
stirecidir (Emre 2006: 317-324).

Insanoglunun atalarindan miras kalan psikolojik izleri arketip olarak adlandiran Carl
Gustav Jung, arketiplerin benzer diisiincelere, imgelere ve duygulara yol actigimi belirtir. Platon’un
idealar1 gibi arketipler de, “ilk ornek/ilk model” olarak adlandirilir ve insanligin en eski mirasin
olusturur. Insanlarin ortak biling disinda yatan ve insanogluna derinlerden seslenen psisik davranis
formlariin eserlerde de takip edilebilecegini savunan arketipsel elestiri, 20. yiizyilda ortaya ¢ikan
elestiri yontemlerindendir. Arketipsel elestiri yonteminin dogmasinda etkili olan kisiler, farkli bakis
acilariyla ortak biling disinin disa vurumlarinin hangi yollarla aktarildigini arastirmislardir. A/tin
Dal adli eseriyle ilkel ayinler hakkinda temel bilgiler veren James G. Frazer, mitos ve imgelerin
kokenini aragtiran Mircea Eliade, sembol dilinin 6zelliklerini anlatan Erich Fromm, arketiplerin
masallara yansima sekillerini inceleyen Vladimir J. Propp, “asama arketipi” olarak adlandirdigi
kuramiyla kahramanin yolculuguna eslik eden arketipleri tek ana mitos altinda toplayan Joseph
Campbell arketipsel elestiri alaninda eser veren yazarlarin basinda gelmektedir. Edebiyat tiirlerini
arketipsel diizlemde inceleyen ve eserlere mitlerin nasil yansidigini arastiran énemli isimlerden biri
de Northrop Frye’dir. Frye, Elestirinin Anatomisi adli eserinde mitleri, devinim halindeki dort
mevsim ile ifade eder. Her bir mevsimi de bir edebi tiirle iligkilendirir (Serrican Kabalc1 2018b:
75).

Zengin bir ¢agrigim alanina sahip olan arketipler, evrensel sembol hazinesini kullanarak
sinirsiz bir ifade giiciine kavusur. Arketipik analiz sayesinde, eserde tekrar eden 6geler ve insan
taklidi eylemler ortaya cikarilir. Bu nedenle arketiplerin incelenmesi, bir biitiiniin pargasi olan
edebi sembollerin de incelenmesi anlamina gelmektedir. Bir biitiiniin par¢asi olan edebi eserleri, tiir
bazinda inceleyen kisi Northrop Frye’dir. Frye; komedi, romans, trajedi ve hiciv tiirlerini yilin
mevsimleri ile eslestirir. Komedi ilkbahari, romans yazi, tragedya sonbahari, ironi ve hiciv kisi
temsil eder. Bu dort mitos, temel bir mitin dort ayri boyutunu igerir. Dongii icerisinde yer alan
mevsimler; dogum, zafer, tecrit ve kahramanin yenilgisi seklindeki asamalar1 karsilar.

Frye tarafindan olusturulan bu sistematikte, yi1lin mevsimleri mitosla karsilandiktan sonra
her birinin 6zellikleri, karakterleri ve imge c¢esitleri agiklanir. Onun diisiincesine gore basta mitos
vardir. Tarihi gelisme sonucunda hicve yonelme yagsansa da, sonunda yine mitosa doniis olacaktir.
Bu durum, edebiyatta ¢evrimsel bir devinimin oldugunu gostermektedir. (Moran 2002: 224-225)

2.1. Ilkbahar Mitosu: Komedya

Komedyanin hareket diizeninde kahramanlar, oyun boyunca engellere karsi koyarlar;
oyunun sonunda ise olay oOrgilisiindeki bir sasirtmaca sayesinde arzularina ulasirlar. Kahramanin
oniine ¢ikan engeller, yasadigi olaylar ve bunlarin {istesinden gelme durumu komik ¢oziilmeyi
gergeklestirir. Eylemdeki ¢oziilme zamani, komik kesiftir; oyunun sonu ise, eglence ve senligi
temsil etmektedir. Kahramanin agmasi gereken engellerin kaynagi babadir. Bu nedenle komedya,
ogul ve babanin arzusu arasindaki cekismeleri igerir. Isteklere kars1 ¢ikan babadir; eger o degilse,
onu temsil eden daha yash ve daha varlikli bir rakiptir. Bu kisilerin babanin vekili olduklari,
kahramani kigkirtan 6fkelerinden anlasilir. Komedyanin amaci, olabildigince ¢ok sayida insani
kendine ¢ekmek oldugu icin engel olarak goriilen giinah kegisi konumundaki karakterler
¢ogunlukla uzlastirilir, doniistiiriiliir ve sonra da reddedilir. Boylece komedya mutlu bir sona dogru
gider, olmas1 gerekenler ahlaki olmasa da toplumun onayini alir (Frye 2015: 194-200).

2.2. Yaz Mitosu: Romans

Her devirde etkin olan toplumsal ya da entelektiiel sinif, ideallerini bir tiir romans
bi¢ciminde yansitma egilimi tasir. Bu nedenle, edebi bi¢imler i¢cinde doyuma ulastiran ve diise en
yakin olan tiir romanstir. Her tiirlii ideal, erdemli erkekler ve giizel kadinlar tarafindan temsil edilir.
Bu sinifin genel {istiinliigiine yonelik tehditler ise, kotii kahramanlardan gelir. Zamanda ve
mekanda hayali bir altin ¢ag arayisi, umutlar1 ve arzular1 kovalayan bir gegmis 6zlemi, romansin
biiyiimeyen bir ¢ocuk olma niteligi tasidigini gosterir (Frye 2015: 220).

Romansin temelini macera olusturdugundan birbirini izleyen pargalar ve kurmaca 6n
plandadir. Romans i¢inde ana karakter tiirlii maceralara atilir, yillara meydan okur ve bagladigi
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macera basariya ulagtifi anda hikdye sona erer. Romans mite yaklastikca, basariyr elde eden
kahraman ilahl 6zellikler kazanir; karsisindaki diisman ise, seytani mitik oOzellikler kazanir.
Kahraman ve diisman arasindaki bu catismada; diisman “karanlik, diizensizlik, verimsizlik, can
cekisen yasam ve yaslilikla”; kahraman “ilkbahar, giin dogumu, diizen, bereketlilik, dinglik ve
genglikle” 6zdeslestirilir (Frye 2015: 220-222).

2.3. Sonbahar Mitosu: Tragedya

Kaynagimi Yunan kiiltiiriiniin olusturdugu tragedyalar, insan karakterinin dogal yapisin
edebiyata eklemistir. Dort tiir icerisinde; komedyada mutlu sona ulagmak i¢in eylemleri saptirilmis,
romansta hayali, hicivde karikatiir olmaya yatkin, tragedyada ise bir diisten azat edilerek
sinirlandirilmis durumda olan karakterler yer alir. Tragedyadaki tipik trajik kahraman, ilahi olanla
tamamen insani olan arasinda yer alir. Diismanlhig1 kiskirtan ya da bir tiir dismanlik durumunu
miras alan kahramanin yer aldig1 tragedya, dengeye dayali bu hareketin tamamlanmasi ile ¢éziime
ulasir (Frye 2015: 241-244).

2.4. Kis Mitosu: Ironi ve Hiciv

Kavgaci bir ironi olan hiciv; hazircevaplik, mizah duygusu ve saldirganlik icerir. Mizahsiz
saldir1 ya da saf itham, hicvin siirlarini olusturur. Iceriginde ise, ulusal diismanliklar, ziippelik, n
yarg1 ve ¢abuk sonen kisisel kirginliklar vardir. Hiciv, parcalayict bir etkiyle kliseleri, fosillesmis
inanglari, batil korkulari, ¢ilgin teorileri, dogmatizmleri, baskici modalar1 ve toplumun o6zgiir
hareket etmesine engel olan her seyi hedef alir. insani boyutlar1 gdz oniine sermesi, toplumsal ve
psikolojik agiklamalar yapmasi, tecriibeye dayali ve gergekei bakis acisini benimsemesi, insanin
sefaletini anlamlandirmasi bakimindan diger tiirlerden ayrilir. Bu o6zellikleriyle diger evreler
arasinda en samimi, agik s6zlii ve gercekei olan evredir (Frye 2015: 260-278).

Komedi miti, safak ve dogum evresini karsiladig1 i¢in yeniden dogusun ve yaratilisin
temsilcisidir. Bu da ona, yenilenme 6zelligi kazandirir. Romans, evliligi ve basariy1 temsil ettigi
i¢in cennete girigin mitidir. Trajedi, disiisiin ve kurban olmanin temsili oldugu i¢in kahramanin
yalmizligimi igerir. Taslama ise, kaosun ve her seyin dagilmasimmin simgesidir. Bu nedenle,
kahramanin yenilgisi ile sonuglanan dongiiniin son halkasini olusturur (Korucu 2006: 67).

Frye’a gore, ne zaman ortaya c¢ikmis olursa olsun her yazin metni mutlaka komik,
romantik, trajik ve ironik anlatilardan bir ya da birkagcindan olusur. Edebi tiirlerin hepsinde bu
anlati bigimleri kullanildig1 icin de, “yeni” anlati diye bir sey olamayacagini savunur. Ciinkii
anlatilar tarihsel degil, mevsimseldir. Eser igerisinde ya da eserler arasinda goriilen anlat: tiirlerinin
degisimi, toplumsal siireclerle degil de mevsimlerin devinimleriyle kiyaslanmalidir (Parla 2012:
44). Bu sistematige gore, “komedi/ilkbahar”in aydinlig ile baslayan, “romans/yaz’in nesesi ile
doruk noktasina ulasan, “trajedi/sonbahar” ile sararip solmaya baslayan evreler; “taglama/kis”in
gelmesi ile dagilarak yerini 6liime terk etmektedir.

3. EYLUL’DE MIT SISTEMATIGI

Yasak bir agki isleyen Eyliil romani; Suat, Siireyya ve Necip arasinda yasanan ti¢lizlii bir
askin psikolojik ¢oziimlemelerle ilerleyen anlatimindan olusur. Suat ve Siireyya’nin evliliginde,
Sitireyya’nin yaz aylarin1 gegirmek i¢in Bogazi¢i’nde bir yaliya taginmak istemesi, o zamana kadar
tekdiize gegen yasamlarinda bir doniim noktasi olur. Eginin isteklerini ve mutlulugunu her seyden
istiin goren Suat, babasindan aldigi para ile Siireyya’nin bu istegini gergeklestirir. Ailenin
yanindan yaliya tasinilmasi, Sireyya’mn halasinin oglu Necip’in ziyaretlerini siklastirmasi,
Stireyya’nin balik ve sandal tutkusuyla esini ihmal etmesi sonucunda Necip ve Suat’in birlikte
gecirdikleri zaman cogalir. Evlilige kars1 olan Necip, Suat ile birlikte gegirdigi zamanlarda onun
gibi bir ese sahip olmayi diisler. Suat, Necip’in hiirmet ve sessizlik i¢inde biiyiiyen askini; miimtaz
ve derin bir agkla sevilme arzusu nedeniyle kabul eder. S6ze dokiilmeden aralarinda kurulan sevgi
bagi, yalidan ayrilip tekrar aile yanina taginmalar ile zor bir siirece girer. Pismanlik ve sucluluk
duygulariyla dolu olan bu agk, konakta ¢ikan yanginda Suat ve Necip’in alevler i¢inde kalmasiyla
son bulur (Serrican Kabalc1 2018b: 346). Romanin sonunda yer alan:
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“(...) fakat sonra Siireyya, Necip’in vahsetle haykirarak igeri atildigin1 gordii, “Necip!”
diye kosmak istedi, fakat dehsetli bir catirt1 ile tavanin yikilip oda kapisinin ates iginde
kayboldugunu gorerek deli gibi geri dondii.” (s. 288) ifadesi, alevler icinde kalan Suat ve Necip’in
6ldiigiinii okuyucuya sezdirir.

Eyliil’de, sayilarla ayrilmis yirmi iki bolim vardir. Eserin adi, yaz mevsiminin kisa
dondiigii ve tabiatta degisimin yasandig1 bir aydir. Ayni zamanda insanlar iizerinde de duygusal
olarak etkili olan bu donem, hiiziin dolu bir mevsimin baslangicin1 haber vermektedir. Ancak
romanda islenen zaman dilimi, nisan ayinda baglamis ve kisin baglangiciyla son bulmustur.

Eserin baglangicini olusturan ilk iki boliim, Frye’in mit sistematiginde “komedya/ilkbahar”
donemine denk gelir. Ilk ciimleden mevsimin ilkbahar oldugu anlasilir: “Bu nisan giiniiniin saat on
birde basglayan yagmuru yarim saat sonra dinmis, nem-nak bir hadaretin fevkinde simdi zerrin
incileriyle lacivert bir sema titriyordu; topraktan, agaclardan intisar eden ratip nefehatta miiessir bir
niifuz vardi.” (s. 11) Frye sistematiginde ilkbahar mitosu, komedyadir. Komedyanin aksiyonunda
kahramanin oniine c¢ikan engeller, babadan ya da babanin yerini alan baska bir kisiden
kaynaklanmaktadir. Bu iki kisinin yani ogul ve babanin arzusu arasindaki ¢ekisme, bunun
sonucunda kahramanin kargilagtigi  engellerin  iistesinden gelmesi komik  ¢oziliimii
gergeklestirmektedir. Yazar, bu ¢ekismeyi islerken genclerin yanindadir. Bu nedenle her toplumda,
toplumun yasca biiylik liyeleri komedyada yikici bir seyler bulur (Frye 2015: 196).

Komedyada yer alan engellerin basinda yer alan ogul ve baba arasindaki arzu ¢atigmasi,
Siireyya ile babasi arasinda da vardir. Siireyya’nin kizginliginin ve {iziintiisiiniin nedeni, babasinin
kendisine yonelik tutumudur:

“Slireyya’nin bu gece cani pek sikiliyordu. “Adam birak!” dedi. Pederine
darginligini biitiin kdye tesmil ediyordu; sayfiyeye c¢ikacaklari zaman o kadar
srar etmis, fakat bu sefer de sahil bir yere gitmeye babasini razi edememisti.
(...) O bitiin kisin Bogazici’ni kurarken yine kosup geldikleri su ¢opliik,
cocuklugundan beri yasaya yasaya usandigi bu kenar-1 vahdet onu artik ¢ikip
gezmekten men edecek kadar biktirmisti; pederine karsi bir sey yapamamasinin
intikamini almak isteyerek hirsini baskalarindan ¢ikariyor, buradaki hayatin
aleyhinde bulunmak i¢in her sey kendisine bir vesile oluyordu.” (s. 11-12)

Stireyya’nin hayalini kurdugu, evin kasvetli havasindan kurtulup gitmek icin can attig1 yer
Bogazigi’dir. Ancak babasimna bu istegini kabul ettiremez ve bir cehennem olarak gordiigii
Istanbul’daki eve hapsolur. Siireyya i¢in Bogazici’ne tasinma isteginin diger nedeni de, kendi
baslarina kalacaklar1 icin esiyle birlikte daha mutlu olacagina yonelik inancidir. Bunun igin
babasinin fikrini degistirmesini bekler, ancak bu durum hicbir zaman gerceklesmez. Bu durum,
komedyanin doniistiirme egilimine paralel bir bekleyistir. Komedyada mutluluga engel olan
kisilerin uzlastirilmasi, dontistliriilmesi ya da basitce reddedilmesi gerekir. Ciinkii engellere karsi
koyan kahramanin arzusuna ulagma cabalari hareket diizeninin temelini olusturur. Bu ¢abanin
odiilii ise, eglence ya da senlikle biten bir ¢oziilmedir. Siireyya, babasiyla uzlasamadigi i¢cin ondan
ayrilip kendisinin gitmesi gerekir. Ancak buna engel olan maddi durumunun yetersizligidir: “Fakat
iste babam razi olmuyor, babam razi degil... Ciinkii, ¢linkii istemiyor, sevmiyor, hepsi iste ondan.
Eger o istese biz mesut olacagiz... Bak, saadetimize ne kadar ehemmiyetsiz bir mani var... Sonra
elini kaldirip gayr-1 meri bir diismani tehdit eder gibi “Ah para!” diye soylendi.” (s. 14)

Siireyya’nin garesizligini géren ve kocasimi mutlu etmek i¢in her tiirlii fedakarligi géze alan
Suat, babasindan para ister. Onun bu karar1 almasindaki en biiyiik etken, Bogazi¢ci’ne gidemeyen
Siireyya ile eglenen ev halkidir. Ev halkindan habersizce tiim igleri tamamlayip buradan gidecekleri
giinii bekleyen Siireyya, bu duruma bir ¢ocuk gibi sevinmektedir:

“Aman burada bir dakika durmayalim, su menhus yerden kurtulalim... Ah ne
zevk, Necip, ne zevk!.. Hepsine birden ‘Biz yarin gidiyoruz artik, bugiin yali
tutuldu.” demek ne zevk!.. Billahi Fatin’in lokmasi bogazinda kalir. G6zlerinin
ne hirs ile agildigini buradan goriiyorum! Ah bir kere o giin gelse, o giin, o saat
gelse bir kere...” (s. 34)
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Bogazici’ndeki yaliya yerlesme, komedyanin karsilik geldigi ilkbahar mevsiminde
gerceklesir. Yenilenmenin ve yeniden dogusun yasandigi bu evrede, komedyanin mutlu bir sona
dogru hareket etme egilimi goriiliir. Komedyanin genel diizeninde yer alan kahramanin
uzaklagmasi ve her seyi ardinda birakarak kagmasi, bu tasinma sayesinde gergeklesir. Siireyya,
arzularina boyun egerek tiim ailesinden Ozellikle de babasinin neden oldugu mutsuzlugundan
kagmigtir. Yalinin tutulmasinin ardindan séyledigi: “Aman kacalim, yarindan tezi yok kagalim.”
climlesi, bu durumu &rneklemektedir. Bu asamayi, tecriibenin diinyasindan ¢ikip romansin ideal
diinyasina gecis izlemektedir.

Eserde ii¢lincli boliimden on ikinci boliime kadar olan kisim, Frye’in mit sistematiginde
“romans/yaz” donemine denk gelir. Siireyya, Bogazi¢i’ndeki yaliya taginmalarinin ardindan Necip
ile karsilasir. Aralarinda gecen konusmadan ilkbaharin sonu, yaz mevsiminin baslangici olan mayis
ayinda olduklar1 anlasilir. “May1s, Bogazi¢ci mevsimidir, azizim, Bogazi¢i! Sade mayis degil, biitiin
sene...” (s. 45) diyen Siireyya, romansin temel O0gesi olan maceray1 baslatacak ve olaylarin
merkezinde yer alacak kigiyi yani Necip’i evlerine davet eder. Necip’in bu mutlu aile yuvasin
ziyaret ettigi zamanlar senlik havasinda geger. Siireyya’nin coskun sevincinde ve Suat’in
mutlulugunda yeni evlenmis kari koca harareti ve mutlulugu goriiliir:

“Birbirlerine kars1 ilk gilinlerin sevk ve ingirahina benzer bdyle bir irtibatlar
vardi; buraya geldiklerinden beri hayatlar1 hep ingirah ile hep yeni istiyaklarla
geciyordu. Siireyya’nin ¢ocuk¢a sevinmeleri, delilikleri oluyordu. (...)
Siireyya’yt boyle yeniden mistak ve pilir-nese bulduk¢a emeline nail
oldugundan dolay1 mesut oluyordu.” (s. 62)

Onlarin bu mutlulugunda Necip’in de emegi oldugu i¢in, Suat ve Siireyya onun gelisini
dort gozle bekler. Bu bekleyis Suat agisindan biraz da musiki ile ilgilidir. Suat ve Necip’in ortak
zevki miiziktir. Suat’in piyano basina gegcisi ve notalarin biiylisiinde ayni zevki bulmalar1 Necip’e
mutluluk vermektedir. Miizigin ruhlarinda olusturdugu samimiyetle sohbet eden Suat ve Necip,
farkinda olmadan birbirlerini sevmeye baglar. Aralarindaki s6ze dokiilmemis askta, “(...) gozlerin,
dudaklarin sdylemekten, anlatmaktan o kadar titredikleri kalpten tasip gelen seyleri takrir icin
musiki kendilerine yardim ediyor, sanki ruhlari i¢in bir vesile-i telaki oluyordu.” (s. 151)

Necip bu hislerinin etkisiyle Suat’t her zaman yaninda hissetmek i¢in onun eldiveninin bir
tekini alir. Ancak hastalanip kendini bilmez hélde yataga diistiigiinde, bu eldiveni Suat goriir ve
gizli ask ortaya cikar. Suat, Necip’in kendisini uzaktan sevmesinden; Necip ise, Suat’in sessiz
kalisindan memnun olur. Goéniildeki duygularin dile dokiilmedigi bu iligki bi¢imi, ikisini de mutlu
eder:

“Bu, limidin, tasavvurun fevkinde bir saadet veriyordu. Necip, Suat’in melek
safiyetine benzettigi siik{in ve ismetine meftun oluyor; Suat, Necip’in hiirmet ve
kitmanina miitesekkir kaliyordu. Necip, onun siikin ve siikiitunda &yle bir
mana-y1 esrar, 0yle bir zulmet-i mana goriiyordu ki, bu kendindeki sir ve zulmet
ihtiyacini, mechuliyetler i¢inde feda-y1 can edilecek firtinali hanimlar ihtiyacini
memnun ediyor, onu 6liimlere kadar minnettar ve mesut ediyordu.” (s. 150)

Suat ve Necip arasinda biiyliyen bu ask, umutlar1 ve arzulan ¢ogaltan yaz mevsiminde
baglar. Mutlu giinlerin yasandigi romansin biiyiilii atmosferini, act dolu giinler takip eder. Eserde
on ikinci bolimden on altinct bolime kadar olan kistm Frye’in mit sistematiginde
“tragedya/sonbahar” donemine denk gelir. Glin batiminin karanliga gomiildiigii ve diisiisiin
yasandigi bu evrede trajedi vardir. Romanin bu boliimiiniin mevsim olarak sonbahara denk geldigi
su satirlardan anlagilir: “Tlk haftadan sonra gezmeler tekrar baslamisti. Artik sonbaharin hazin
tehaclimii arasinda ilk aylarmn feyz-i clis-a-cisu ile simdiki akameti mukayese ederek geziyorlardi.
Siireyya bu sene kisin burada kalmak arzusunu gdsteriyor, hep bunu tasvip ediyorlardi.” (s. 151)

Zamani bildiren yukaridaki alintidan, Suat ve Siireyya’nin Bogazigi’nde kalmaya devam
etmeyi istedikleri anlagilir. Necip de bu taginmanin gerceklesmesini istemez. Ciinkii Suat’in
Istanbul’a gidisi, onlarin rahatca gdriismesine engel olacaktir. Suat’tan ayr1 kalmamak igin ¢dziim
yolu arayan Necip, hislerine maglup olarak duygularmi Suat’a agar. Duyduklar1 karsisinda
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gbzyaslarina engel olamayan Suat, oradan uzaklasir. O uzaklasirken, “Yagmur disarida kah bir
saganakla seri ve miitehevvir, kah bir siikfinla rakid ve yorgun yagiyordu.” (s. 166) seklinde gecen
ifade, mevsimin sonbahar oldugunu tekrar sezdirir. Suat’in kagisin1 bir iimit 15181 olarak goéren
Necip, daha fazla orada durmadan, yagmurun 1slattig1 yollardan kaldig: otele dogru gider.

Trajedide hakim duygu olan hiiziin ve kisilerin ¢ektigi aci, Necip’in Suat’tan bekledigi
cevab1 alamamasiyla doruk noktasina ulagir. Suat’in hislerinin ne oldugunu bilmeyen Necip, onu
ezen siipheler altinda gilinlerini timitsizlikle gecirir. Yasadig1 gelgitlerde, sevdigi kadinin kocasi
olan Siireyya’y1 kiskanir:

“Kendisi Suat’in hayatinda higbir sey, bir eglence iken, Siireyya, lakin Siireyya
onun sahibi, amiri, ruhu idi; onlarn hayatlart birbirinin idi; o, onu bakir ve
masum almig, senelerce onunla yasamigti. Hatta Suat kendisini sevseydi bile
onun gibi olmasina her sey mani idi. (...) O halde, sevilse bile, bu yalniz bir
cerihadan bagka bir sey degildi. Halbuki hi¢gbir zaman Suat kendini her seyi
birakacak kadar sevmezdi. Hatta bir parga bile seviyor muydu? Kendine temin
edebilir miydi ki Suat tarafindan seviliyordu? Bu miilahazalarin altinda zebun,
mustarip, héld o ihanet yarasiyla mecruh, tekrar onlar1 gormemek i¢in oradan
kalkt1.” (s. 177-178)

Necip sadece kendisinin ac1 ¢ektigini diisiinse de, Suat da ayni1 hisleri paylagmakta ve icten
ice Necip’i sevmektedir. Suat, bu sevginin masum olduguna inansa da, yasak olana meyletmesi
nedeniyle kendinden utanir. O ana dek sorgulamadan yasadigi, hi¢bir miidahalesinin olmadig
hayata karsi biiyliik bir nefret duyar. Her zaman olumlu baktig1 hayatinin ne derece anlamsiz
oldugunu ve kendini mutlu bir kadin olarak gérmekte ne kadar yanildigini anlar. Suat’in tiim
benligi, tipk1 hiikiim siiren eyliil ay1 gibi hiiziin doludur:

“O zaman Suat’in da hayatinin su devresi kendi Omriiniin, kendi kadimlik
hayatinin eyliili gibi geldi. Eyliil... Birka¢ giin hava ne kadar giizel olsa bu
kadarcik fani bir giizellige bile minnettar olmak lazim gelen bir ay. Igine birkag
giinliik kig hiicumundan ac1 diistiigii i¢in, o giizel havalarin, devamli yazin artik
nasil gecmis, sade bir mazi olmus oldugunu hissettiren bir esef ve hasret ayi...
Onun hayati da 6yle degil miydi? Son giinlerin letafeti ile beraber, simdi yine
imkénsizliga, yine hiiziin ve kasvete diismemis miydi? Tipk:i simdi disiindigi
gibi, nasil yaz elindeki saadetten bihaber gegip ilk kis hiicumuyla teessiif ederse,
o0 da demin anlamamis, tahassiir etmemis miydi? Tekrar hayatina baslamak
arzusu, bugiin tekrar yaz olmak emeli gibi degil miydi? Bir senedir onu harap
eden endiselerin, melallerin ne oldugunu artik iyice goriiyor, “Iste benim
eyliliim!” diyordu.” (s. 182-183)

“Ne renk, ne rayiha. .. Iste yapraklar dliiyor... Riizgar insafsiz, yagmur muannit,
her sey ¢iiriiyor, oh, her sey ¢iiriiyor... O zaman eyliil kendine tabiatta ilk flitur
ay1, faniligi ilk his ayi, ilk miicadele-i elime ve gayr-1 miismire arzusu gibi,
tahassiirityle hayatin ne oldugunu anlayip bihaber gecen gilizel mazinin
tahassiiriiyle ilk boyun biikiilen ay gibi goriindii.” (s. 184)

Bir umut 15181 gérmeden, vicdan azabiyla gecen giinlerin ardindan Necip, ikisi arasindaki
iligkinin ruhlarin evliligi olduguna ve masum bir sekilde siirdiiriilebilecegine inanmaya ¢alisir. Bu
masumane savunmaya ragmen i¢inde bulunduklari durum, asklarimin safligina gélge diistiriir:

“Nasil siislenirse siislensin bu yapilan seyin yine hainane gizlenmek
istenildigini, yine hainane titremeklere, sonra birbirinden utanip ezilmeklere,
kizarmaklara, sararmaklara, helecanlara sebep oldugunu gorerek bunda
cinayetten baska bir de meskenet, hem de pek lizumsuz, pek cirkin bir
meskenet buluyordu.” (s. 210-211)

Romanda bu boliimlerin denk geldigi tragedya, ezici karamsar bir ruh durumunu
icerdiginden ne dramaya ne de onun felaketle sonlanan eylemlerine baghdir. Trajik yap1 birliginin
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bir pargasini kahramanin eylemleri olusturur. Kahramanin karsit ya da denklestirici bir hareket
icinde yer alan tiim eylemleri, tragedyayr coziime ulastirir. Boylece tragedyanin evreleri
“kahramansi”’dan “ironik”e dogru ilerler (Frye 2015: 243-244).

Eserde on altinci bolimden son boliime kadar olan kisim Frye’in mit sistematiginde
“taglama/kis” donemine denk gelir. “Taslama/kis” doneminde karanlik, dagilma ve 6liim hiikiim
stirer. Bogazici’'ndeki mutlu giinlerin sona erdiginin ve kisin geldiginin habercisi, Siireyya’'nin su
ciimlesidir: “Oyle ya, artik iyice kis geldi...” Siireyya’nin bu sozii, Suat’in gergeklerle
yiizlesmesini saglar. Suat, Istanbul’daki evin ve esinin ailesinin, hayatim cekilmez hale
getireceginden korktugu i¢in kisin da Bogazici’nde kalmak ister. Bu istegini kocasina sdylediginde;
Siireyya kigin geri doneceklerini ve bu kararindan asla vazgegmeyecegini, Suat’1 iizmek pahasina
kiric1 bir sekilde soyler. Israr etse de, Siireyya’yr bu kararindan geri dondiiremeyen Suat igin:
“Koca denilen birinin hakli haksiz keyfine esir olmaktan bagka bir sey olmayan, mesut denilenleri
ise onun her tiirlii hevesatina bilasart miinkad ve ram olmaktan ibaret olan bu izdiva¢ ona menfur
(...)” (s. 217) gelmeye baglar.

Aralarinda gegen bu tartisma sonucunda Suat, Siireyya’y1 bir diisman olarak gormeye
baslar. Kendi hayat1 iizerine diislindiik¢e, bu zamana kadar Siireyya ile nasil yasadigina sasirir. Suat
icin Istanbul’a dénmekle her sey bitecek, yasadigi mutlu zamanlar gegmiste kalacaktir. Necip’in
yaninda kalamayigina ve onu segcemeyigine iiziilen Suat, Siireyya’nin arzusuna boyun egip
Istanbul’a donmek zorunda kalir. Eve dondiiklerinde éncesinde hosgoriiyle yaklastigi her sey onu
rahatsiz eder. Sadece Necip’in ziyaretlerine sevinse de, c¢evresindekilerin bir seyden
siipheleneceklerini diisiindiigiinden onunla da rahatga konusamaz. Tipki sonbaharda yasadigi
cokiiste oldugu gibi, kis mevsiminin de her seyi ¢iiriittiigiinii ve harap ettigini diisiiniir. Bu durum:
“Suat Oliiyordu, her sey onu oldiiriiyordu.” ciimlesiyle dile getirilir. Necip’in duygular1 da tipki
Suat’inkiler gibidir: “Evet artik 6lmek istiyordu, mademki her sey bitmisti, mademki her sey bu
derece bitmisti, artik 6lecekti. Hem de ne bitis, hem de ne bitis yarabbim?” (s. 254)

Ikisinin cektigi 1zdirap dayanilmaz bir hal aldiginda, asklari ilk ve son kez konusmaya
karar verirler. Bu konugmada Suat’in agkini sessizce ima edisi bile Necip’i sevindirir. Necip,
hayatin1 Suat i¢in feda edecek kadar mutludur. Bu hislerini su sekilde ifade eder: ““Hi¢ olmazsa
beraber 6lmek de mi yoktu, hi¢ olmazsa onun igin dlmek de mi yoktu?” diyordu. Olmese ve gekse
bile boyle birka¢ saniye-yi ask biitiin bir hayata bin kere, yiliz bin kere miireccah degil miydi?” (s.
286)

Suat’in yanindan ayrilarak odasina giden Necip, zihnindeki diisiinceler ve kalbindeki
coskun duygularla bogusurken disaridan gelen seslerle kendine gelir. Odasindan disar ¢iktiginda
evde yangin ¢iktigini goriir. Kargasa arasinda Suat’in olmadigi anlasilinca, Siireyya ve Necip atese
dogru kosar. Ancak Siireyya igeriye girmeye cesaret edemez, Necip ise haykirarak igeri atilir.
Alevler Suat ile Necip’i birlestirir.

4. SONUC

“Eyliil” sozcligli, mevsime dair bir isimlendirme olmasi ve ¢agrisim alaninin insan tabiatini
da icerecek sekilde genisletilmeye uygun olmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Eserde de, ozellikle
Suat’in duygular tizerinden eyliiliin hiiziinlii ve kasvetli havasi ile insanlarin duygular arasinda ilgi
kurulmustur. Northrop Frye tarafindan olusturulan ve mevsim dongiisiiniin esas alindigi mit
sistematigi, Mehmet Rauf’un Eyli/ adli romanina uygulanmis ve bu evrelerin eserde takip
edilebildigi goriilmiistiir.

Frye’in sistematiginde, yilin mevsimleri komedi, romans, trajedi ve hiciv tiirlerini
karsilayacak sekilde sistemlestirilir. Bu dort mitos, temel bir mitin dort ayr1 boyutunu icerirken,
diger yandan da bir araya gelerek bir biitiinii olusturur. Dongii igerisinde yer alan mevsimler;
dogum, =zafer, tecrit ve kahramanin yenilgisi seklinde siralanir. Bu dort evrede komedya,
ilkbahardir ve kahramanin yeniden dogusunu simgeler. Romans, yazla temsil edilir ve zafer/basar
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evresidir. Trajedi, sonbahar mevsimini karsilar; tecridi ve kahramanin diislisiinii simgeler. Taglama,
kistir ve 6liim evresine denk gelir.

Romanda gegen zaman dilimi nisan ayinda baslamistir. Frye’in mit sistematiginde
“komedya/ilkbahar” donemine dek gelen bu evrede; Siireyya’nin, babasmin oniine ¢ikardigi
engelleri asarak Bogazici’nde bir yali tutup Suat ile buraya tasinma siireci anlatilir. Mevsimle
birlikte mekan degisikligini de iceren bu taginma, yenilenmenin ve mutlu bir sona dogru hareket
etme egilimini isaret eder. Bogazi¢i’nde gecirilen ve ilkbaharin sonundan baslayip yaz mevsimi
kapsayan tiim mutlu zamanlar mit sistematiginde “romans/yaz” donemine denk gelir. Bu siirecte,
Suat ve Siireyya’nin yakininda yer alan kisi Necip’tir. Suat ve Necip arasindaki yakinlagma, yaz
mevsiminin yani romansin bilyiileyici atmosferi altinda baslamis ve ortak zevkleri olan musiki ile
doruga ulagmistir. Yaz mevsiminin yerini sonbahara biraktigi eyliil ay1 ile diiglisiin yasanmaya
basladig1r “tragedya/sonbahar” donemine gecilir. Romanin bu bolimiinde artik Bogazici’nden
taginma vakti geldigi icin trajedide hakim duygu olan hiiziin ve aci, Suat ve Necip’i ele gegirir.
Masumane bir sekilde devam eden agklarinda ikisi de kendisini suglu hisseder. Tabiatta bulunan
her seyin sararip soldugu zamani temsil eden eyliil ay1, Suat’in hayatinda da yaprak doékiimiine
neden olur. Bogazici’nden Istanbul’daki aile evine tasinma, kisin gelmesiyle ger¢eklesir. Bu asama,
“taglama/kis” donemine denk gelir ve bu evrede her seyin dagildigi ve oliimiin hiikiim stirdiigi
goriiliir. Rahatca goriisemeyen ve asklarmin agirligi altinda ezilen Suat ve Necip, evde ¢ikan bir
yanginda alevlerin arasinda kalir.

EyliiPde yer alan boliimlerde belirtilen zamanlar incelendiginde, mevsim dongiisiiniin
tamamlandigi ve mit sistematiginin izlenebildigi ortaya c¢ikmaktadir. Buna gore eser,
“komedi/ilkbahar”mn aydinligi ile baslamis, “romans/yaz”in nesesi ile doruk noktasina ulagmis,
“trajedi/sonbahar” ile diisiis baslamis, “taslama/kis”in gelmesi ile hayat yerini 6liime birakmustir.
Bu durum, eserin sadece psikolojik tahlilleri igeren bir ask romani olmadigini aksine farkli okuma
denemelerine acik oldugunu gostermektedir.
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EXTENDED SUMMARY

Purpose

Eyliil is Mehmet Rauf’s who was one of the foremost names of the Servet-i Fiinlin period
most known work. Eyliil is a work in which psychological analyzes are made and the systematic of
the text can be followed through the seasonal cycle. Northrop Frye who associates literary genres
with myth indicates that the four basic types are myths. These four basic literary genres are
comedy, romance, tragedy and satire. In his work titled Anatomy of Criticism; comedy represents
the spring, romance the summer, tragedy the autumn, irony and satire the winter. The scheme of
text layout which has been formed in terms of the systematic and based on the seasonal cycle by
Frye, can also be applied to Mehmet Rauf’s work titled Eylil. In this study, the myth systematic
has been applied to the novel and it is aimed to determine that how this theory is traced in Eyliil, to
find out the contribution of theory to the novel, and the effect of seasonal circle on novel persons.

Methodology

In Northrop Frye’s myth systematic, the comedy which is the spring mythos is a genre
with a happy ending, where obstacles —especially the problems between father and son— are
overcome by the hero, and thus funny solving takes place. The romance which is the summer
mythos is the closest one to a dream where all kinds of ideals and virtues exist, and an imaginary
golden age search takes place. The tragedy, which is the autumn mythos, reflects the natural
structure of human character in literature and is the stage where sadness and pain dominate. The
irony and satire that are winter mythos, target to defeat everything that prevents society from
moving freely, and is the closest one to the truth when compared to other stages. Particularly,
separation and death take place at this stage. These four stages are applied to Ey/iil novel for
seeking the time expressions indicating the seasons, and special attention was paid to the changes
in the lives of the characters.

Findings (Results)

Eyliil has twenty-two chapters separated by numbers. The name of the work is a month
in which summer passes to winter and several changes occur in nature. However, the period starts
in April and ends with the beginning of winter in the novel. The first two episodes comprising the
beginning of the work coincide with the “comedy/spring” period in Frye’s myth system. It is
realized starting from the first sentence of novel that the season is spring. It is required to reconcile,
to transform or simply to reject the people who hinder happiness in the comedy mythos that is
spring. Siireyya could not reconcile with his father and leaves for settling to a mansion in Bogazici.
This move shows the tendency of the comedy of renewal and rebirth to move towards a happy-
ending. The part from the third to the twelfth chapter in the work coincides with the
“romance/summer” period and it is understood from the dialogues that it is in May that the end of
spring and the beginning of the summer season. Necip starts the adventure, which is the main
element of the romance when he visits Suat and Siireyya. The relation between Suat and Necip
begins under the enchanting atmosphere of the summer, namely the romance, and reaches its peak
with their common taste, music. All the happy times starting from the end of spring and covering
the summer season in Bogazigi, remark the romance. The “tragedy/autumn” phase is entered with
the month of September, when summer is replaced by autumn. The chapters from the twelfth to the
sixteenth one coincide with this phase. In this phase of downfall, time expressions stating that the
season has turned to autumn exist. This is the period of tides, sadness and suffering in the
relationship between Suat and Necip. The part from the sixteenth to the last chapter of the work
corresponds to the “satire/winter” period. Moving from Bogazici to the family home in Istanbul
takes place with the arrival of winter. The darkness, downfall and the death prevail in the
“satire/winter” period. Suat and Necip who were unable to meet comfortably and crushed under the
weight of their love, unite in a fire that broke out at home.
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Conclusion and Discussion

Eyliil follows the text layout scheme that has been created by Northrop Frye and is based
on the cycle of seasons. It is possible to say that Ey/iil starts in the joyful atmosphere of the spring,
is followed by Suat and Necip’s love that was experienced in the romantic atmosphere of the
summer months, was inverted to suffering love pain in the tragedy of the autumn, and Suat and
Necip dies in a fire in the darkness of winter. This shows that the work is not only a romance novel
that includes psychological analysis, but also is open to different reading attempts.
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