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OZET

Kurmaca anlatilarda zaman ve mekan, edebi eserin Onemli yap1 taslarindandir.
Roman ve hikayelerin klasik incelemelerinde ayr1 ayri ele alinan bu iki kavram, Rus
edebiyat elestirmeni Mihail Bahtin’e gore birbiriyle siki bir iliski i¢indedir ve
dolayisiyla incelemelerde zaman-mekan unsurlart birlikte diistiniilmelidir. Albert
Einstein’in  “Izafiyet Teorisi’nden hareketle olusturulan ve zaman-uzamin
birlikteligine dayanan “kronotop” terimi edebiyatta da kendini gosterir. Olaya dayali
edebl tiirlerin ¢ergeveleri yer ve zamanla ¢izilmistir ve uzamdaki zamani
maddilestiren kronotoplar anlatilarin gdsterilebilirligi, olaymn temsil edilebilirligi
acisindan 6nemli iglevlere sahiptir. Bahtin, inceledigi romanlardan yola ¢ikarak bazi
kronotoplar Uretir. Bunlar yol-karsilasma, tasra kasabasi, sato, misafir odasi-salon ve
esik gibi kronotoplardir. Bahtin, birbirinden farkli edebi yapitlardaki zamansal-
uzamsal degerlerin incelenerek daha farkli kronotoplarin tespit edilebilecegini
belirtir. Dolayistyla bu ¢alismada “Diger Kronotoplar” basligi altinda meydan, kapa,
kose, bodrum-tavan arasi, dolap-gekmece-sandik gibi kronotoplara da deginilmistir.

Bu tezde, Mihail Bahtin’in kronotop kavramindan hareketle 1950 kusag1 dykiiciileri
arasinda yer alan Nezihe Meri¢’in Oykiilerindeki zamansal-uzamsal iligkiler
incelenmis ve bunlarin islevleri tespit edilmistir. Meri¢’in dykiilerinde yol kronotopu
karsilagsma, bulugsma ve farkli toplumsal statiideki insanlar1 ayn1 yer ve zamanda bir
araya getirme islevlerinde kullanilmistir. Tasra kasabasi kronotopu, Oykiilerde olay
akisint degistirmeyen dongiisel zaman mahalleri olarak yer alir. Sato kronotopu
Meri¢’in Oykiilerinde kosk, villa, yali ve konaklarda kendini gdstermis ve tarihsel
zamanin yansimasi olarak goriilmiistiir. Misafir odasi-salon kronotopu ise aile
bireylerinin bir araya geldigi, disaridaki ile igeridekinin kaynastigi bir zaman-
uzamdir. Esik kronotopu Meri¢’in Oykiilerinde egretileme yoluyla 6zellikle
merdivenlerde kullanilmis; bazi duygularin metaforik temsili islevini {istlenen esik,
ani kararlarin, ayriliklarin, 6nemli vaka halkalarimin noktasit olmustur. Diger
kronotoplar da Meri¢’in Oykiilerinde gesitli islevlerde kullanilmigtir. Ayrica Nezihe
Meri¢’in Oykiilerinde siklikla kullandigi zamansal-uzamsal kesisimler, bunlara
yikklenen duygu degerleriyle birlikte ele alinarak incelenmis ve tlimevarim
yontemiyle yeni kronotoplar olusturulmustur. Bunlar pencere, mutfak, bahce, deniz,
masa gibi yeni zaman-uzamlardir.

Anahtar Sozcukler: zaman, mekéan, kronotop, Mihail Bahtin, Nezihe Meric, dykd.
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CHRONOTOPE ( TIME AND SPACE ) IN NEZIHE MERIC’s STORIES
Senem GEZEROGLU
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ABSTRACT

In fictions, time and place are the milestones of the literal works. These two concepts
which are handled seperately in classic researches of novel and story are in fact higly
interrelated according to Russian literature critic Mihail Bahtin, and so time-place
factors must be considered together in researches. The term “chronotope” which is
originated from the “Theory of Relativity” of Albert Einstein and based on the
collocation of time and space also stands out in literature. The frame of event-driven
literary genres is drawn with place and time and the chronotopes that embody the
time in space have important functions in demonstrating the narrations and
representing the event. Bahtin comes up with some chronotopes based on the novels
he analyzes. These are road-encountering, hick town, castle, guest room-living room,
thresold etc. Bahtin indicates that more different chronotopes can be defined by
analyzing time-space values in different literature works. As a result, in this study,
the chronotopes such as square, door, corner, basement-attic, wardrope-drawer—chest
are also mentioned under the title of “Other Chronotopes”.

In this study, based on the concept of chronotope of Mihail Bahtin, time-space
relations in stories of Nezihe Meri¢ who is among the 1950°’s story writers are
examined and the functions of them are defined. In Merig’s stories, the chronotope
road means encountering, meeting and bringing people from different social statues
together in the same place and time. The chronotope hick town takes place in stories
as cyclical time places which have no effect on the flow of events. The chronotope
castle in Merig’s stories shows up in pavilions, villas, watersides and mansions and
accepted as the reflection of historical time. The one guest room-living room is a
chronotope in which the family members come together and people from in and out
swarm with each other. The chronotope thresold is especially used in stairs as
metaphor in Meri¢’s stories. It has an important role in representing some feelings,
sudden decisions, seperations and important case circles. The other chronotopes are
also used for various functions in Meri¢’s stories. In addition, the time-space
intersections used frequently in Nezihe Meri¢’s stories are analyzed with the
meaning of emotions put on them and new chronotopes are formed inductively.
These are window, kitchen, garden, sea and table.

Key Words: time, place, chronotope, Mihail Bahtin, Nezihe Merig, story.
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GIRIS
Nezihe Meri¢’in Ovykiilerinde Kronotop (Zaman-Uzam) baslikli bu calismada 1950°1i
yillarin ilk kadin Oykiiciilerinden Nezihe Meri¢’in Oykiileri Mihail Bahtin’in
kronotop kavrami agisindan ¢oziimlenmistir. Zaman ve mekan kavramlarini birlikte
ele alan bu kuramdan hareketle Nezihe Meri¢’in tiim 6ykiileri incelenmis, érnekleme
yontemiyle kronotop kavraminin ve islevlerinin 6zellikleri tespit edilmistir. Ayrica
bu kavramin Tiirk edebiyatina uygulanabilirligi sorgulanmis, timevarim yontemiyle

mevcut kronotoplara birlikte yeni kronotoplar olusturulmustur.

Nezihe Merig ile ilgili simdiye kadar yapilan ¢alismalar onun hayatina, sanatina ve
Oykiilerindeki tematik olgunun arastirilmasina yoneliktir. Bunlardan Asim
Bezirci’nin hazirladigi Nezihe Merig isimli kitap, yazarin hayati ve sanatini ele alan
bir ¢aligmadir. Banigigek Kirzioglu'nun Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikdyeleri
Uzerine Bir Inceleme isimli galigma ise Meri¢’in olaya dayali eserleri iizerine yaptig1
bir inceleme oOrnegidir. Nezihe Meri¢ hakkinda yapilmis tezler yazarn ozellikle
edebiyat serliveni, sanat anlayisiyla ilgilidir ve bunlar da genellikle biyografik
Ozellikler tagimaktadir. Yazarin sanatinin ve Oykiiciiligiiniin incelendigi bu tezler
cogunlukla bilgi verici nitelikte olup Meri¢’in dykiileri yap1 ve tema bakimindan ele
alinmustir. Oykiler olay &rgiisii, bakis acis1 ve anlatici, kisiler diinyasi, zaman,
mekan ve Uslup alt bagliklartyla incelenmistir. Bu tezin digerlerinden ayrilan yonleri
ise Oykiilerdeki zaman ve mekan unsurlarim1 belirlemekle kalmayip bunlarin
kuramsal bilgiler 1s18inda incelenmesi, islevlerinin tespit edilmesi ve kronotop

kavraminin Tiirk edebiyatina uygulanabilirliginin gosterilmesidir.

Girig, li¢ ana boliim ve sonug¢ kismindan olusan tezin “Giris” boliimiinde Nezihe

Meri¢’in hayati, sanat1 ve eserleri lizerinde durulmustur. Tezin asil amaci yazarin



Oykiilerindeki kronotoplart tespit etmek oldugundan bu kisimda yazarin hayat1 ve
sanatiyla ilgili detaya girilmemis, asil amaca uygun olacak sekilde 6n bilgilere yer

verilmistir.

“Birinci Boliim”de tezin temel iki dayanagi olan zaman ve mekan kavramlar ele
alinmisg, kronotop kavramini meydana getiren “kronos” ve “topos” yani zaman ve
mekan kavramlar felsefi bir bakis acisiyla yorumlanmistir. Bu ¢alismada asil konu,
Nezihe Meri¢’in dykiilerini Mihail Bahtin’in kronotoplar1 ¢ergevesinde incelemek ve
Oykiilerden hareketle yeni kronotoplar iiretmek oldugundan, kronotop kavraminin
temelini olusturan zaman ve mekan kavramlarina gerektigi Olciide yer verilmis, bu
iki kavrama miimkiin oldugunca farkli diisiiniirlerin penceresinden yaklasilmaya

calisiimustir.

“fkinci Bolim”de Rus edebiyat elestirmeni Mihail Bahtin’in kronotop kavrami
aciklanmig, Bahtin’in inceledigi romanlardan yola ¢ikarak olusturdugu kronotoplarin
cesitleri siralanmis, bunun yani sira farkli kronotoplar hakkinda bilgi verilmistir. Bu
boliimde ozellikle kuramsal bilgiler 1s1ginda kronotoplarin cesitleri ve islevleri

hakkinda teorik bilgiler verilerek detayli aciklamalar yapilmistir.

“Ugiincii Boliim”de ise Nezihe Meri¢’in &ykiilerinde zaman ve mekanmn onemi
hakkinda kisa bir bilgilendirme yapildiktan sonra uygulamalara gecilmistir. Nezihe
Meri¢’in 6ykii kitaplar1 olan Yandirma (7 6yki), Toplu Oykiiler | [ Bozbulamik (17
oykil), Topal Kosma (11 6yki), Menekseli Bilin¢ (6 dykil) ], Toplu Oykiler 11 [
Dumanaln (10 6ykl), Bir Kara Derin Kuyu (16 ¢yku) ], Cisenti (19 6yki), Galun
Icinde Biilbiil Sesi Var (18 dykii) olmak iizere 8 dykii kitabi incelenmistir. Bunlarin
yani sira ilk yazilart ve dykiilerinden olusan Piif Noktas: isimli Kitapta yer alan 6
Oykii, incelemeye ilave edilmistir. Toplamda 110 6ykiiniin incelendigi bu boliimde,
Mihail Bahtin’in olusturdugu kronotop kavrami tim Oykiilerde aranmis ve bu
Oykdlerin zaman-uzamlar1 tek tek incelenmistir. Teorikten ¢ok uygulamanin yer
aldig1 bu boliimde, var olan kronotoplarin yani sira yeni kronotoplar tespit edilerek

calismaya eklenmistir.



Calismanin “Sonu¢” kisminda 6zetleme yontemiyle zaman ve mekan kavramlari,
kronotopun gesitleri ve islevleri, Nezihe Meri¢’in oykiilerinde mevcut kronotoplar ve
yeni bulgular {izerinde durulmustur. “Kaynakc¢a” boliimiinde ise sadece atif yapilan

caligmalara yer verilmistir.

Oykii sanatiin edebiyatimizda kurgu, dil ve anlatim agisindan ¢agdas bir diizeye
erismesi Cumhuriyet donemine rastlar. 1950’1i yillardan sonra bir¢ok alanda oldugu
gibi edebiyatta, Ozellikle anlatiya dayali {iriinlerde modernlesme cabalari
goriilmektedir. Kadinlarin kendilerini ifade etmelerinde gelismelerin goriildiigii bu
donemin giiclii seslerden biri de Nezihe Meri¢ olmustur. Nezihe Merig, bulundugu
dénemin yasantilarina ve sorunlarina toplumsal gercek¢i bir ¢izgide yaklasmis,
ozellikle kadmlarin i¢ diinyalarina 11k tutan anlatilar kaleme almistir. Yazar, olaya
dayali anlatilarda ise karakterlerini belli bir zaman ve mekanla birlikte diisiinerek
kurgulanugtir. insani anlatigi her olay, zaman ve mekan kavramlariyla birlikte
diisliniilmiis; kurgunun temel dgelerinden olan zaman ve mekan unsurlari neredeyse
her oOykude belirtilmistir. Hikayelerin klasik yontemlerle incelendigi metin
tahlillerinde ayr1 ayr1 ele alinan zaman ve mekan ikilisi, birbiriyle baglantili
disiiniildiginde farkli islevlere ve duygusal degerlere sahip olabilmektedir. Nezihe

Merig¢’in dykiileri ise bu agiklamaya uygun nitelikler tagimaktadir.

Oykiileriyle bu calismaya konu olan Nezihe Meri¢, 1924’te Bursa’nin Gemlik
ilgesinde dogmustur. Asim Bezirci, Nezihe Meri¢ adli ¢alismasinda yazarin 28 Subat
1340’ta dogdugunu, o donemde 1 Mart’in yilbast oldugunu, bir giin sonra dogsa
1341’li olacagimi ve yazarin kendisine soruldugunda dogum yilina 1341 dedigini

ifade eder.!

Nezihe Merig, kiiltiirlii bir aileye mensuptur. Babasi karayolu miihendisi Halis Bey,
annesi Fatma Muattar Hanim’dir. Yazarin babasi Halis Bey, Arap¢a ve Farscayi,
hece ve aruzu iyi bilir. Okumaya c¢ok diiskiin olan Halis Bey ayn1 zamanda resim, siir
ve mizikte yeteneklidir. Babasinin sanatgi ruhlu olmasi Nezihe Meri¢’i de

etkilemistir. Karakterini babasinin sekillendirdigini diisiinen Nezihe Merig, kendisini

! Asim Bezirci, Nezihe Merig, Istanbul: Evrensel Basim Yayin, 1999, 16-17.



2 Hem anne hem de babasmin ikinci

annesinden c¢ok babasina benzetmektedir.
evliliginden dilinyaya gelen yazar, anilarindan da anlasilacagi iizere giizel bir

cocukluk gecirmis ve bunu dykiilerine yansitmistir.

Babasinin isi sebebiyle sik sik sehir degistirmek zorunda kalan Nezihe Merig, egitim
doneminden 6nce Istanbul, Ankara ve Edremit’te yasamustir. Ilkokula Eskisehir’de
baslayip birinci ve ikinci sinifi burada okuyan yazar, {iclincii smifi Erzincan’da,
dordiincii ve besinci smifi Agri’da okuyarak 1936’da ilkdgrenimini tamamlamistir.
Ayni yil ortaokula Kirsehir’de baslayip 1939°da burayr da tamamlayan Meric,

ailesiyle birlikte Eskisehir’e taginmistir.

1939-1943 yillar arasinda lise 6grenimi géren Nezihe Merig, Eskisehir Lisesinde iki
dersten biitiinlemeye kalmis olmakla birlikte iyi bir egitim almistir. Yazarin edebiyat
Ogretmeni, ayni zamanda okul midiirii olan Vasfi Mahir Kocatiirk’tiir. Onun
derslerinde tuttugu defterle yazi hayatina baslamis ancak hocasinin Nezihe Meri¢’in
edebiyat seriiveninde herhangi bir katkis1 olmamustir.® Merig, bu dénemde radyo
oyunlarina ilgi duymus, bir oyun yazarak radyoevine gondermistir. Cok begenilen
“Oynayna” isimli bu oyun, radyoya uyarlanmasi ¢ok zor oldugundan temsil
edilememistir. Eskigehir, Nezihe Meri¢’in gordiigii diger illerden farklidir ve yazara
radyo oyunu, sinema gibi farkli kapilar agmistir. Ayn1 zamanda yazarin ortaokulda

baslayan okuma ve yazma calismalari lisede de devam etmistir.*

1943°te liseyi bitiren yazar, aym yil Istanbul’a giderek Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimiine kaydolmustur. Ali Canip Yontem, Ismail Hikmet Ertaylan, Ali Nihat
Tarlan, Mehmet Kaplan, Cevdet Perin, Ahmet Caferoglu, Resit Rahmeti Arat gibi
hocalardan ders almistir. Fakiiltedeki arkadaslariyla edebiyat ortamlarina giren
Nezihe Meri¢, Varlik, Sadirvan, Yiicel, Istanbul, Tercime gibi donemin dergilerini
ilgiyle takip etmistir. Yazarlar1 kiilliyat halinde okuyan Nezihe Merig, Sait Faik’ten
cok etkilenmistir. “Umit” bashigm tasiyan ilk yazis1 15 Subat 1945°te Istanbul

dergisinin “Gen¢ Kalemler” sayfasinda yayimlanmistir. Mehmet Kaplan’in yonettigi

2 Nezihe Merig, Cavlamn i¢inde Sessizce, 4. Basim, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2004, 223.
3 Merig, Cavlanin Icinde Sessizce, 159.
4 Meri¢, Cavlanin i¢inde Sessizce, 162.



sanat-edebiyat sayfasinda ¢ikan bu yazi “N. Ufuk” imzasiyla basilmis, bu yanlislik
Nezihe Meri¢’in moralini bozmustur. Her yOniiyle edebiyat 6grenmek, yazarlar
tantyip eserleri degerlendirmek isteyen Nezihe Meri¢, umdugunu bulamayinca saglik
problemlerinin de etkisiyle Tiirkoloji boliimiinii birakarak ayni iiniversitenin Felsefe
boliimiine kaydolmustur. Ancak artan saglik sorunlari sebebiyle bu bolimii de
birakarak kendini edebiyat iirlinlerine, okuma ve yazmaya vermistir. 1945’te Verda
Un’den piyano dersleri alan ve cesitli miizik topluluklarmma katilan yazar, 1947°de
miizik 6gretmenligi yapmaya baslamis ve sekiz y1l boyunca bunu devam ettirmistir.’

Nezihe Meri¢’in ilk oykiisii Segilmis Hikdyeler dergisinin Mayis 1950 tarihli 28-29.
sayisinda “Yeni Imzalar” bash@ altinda yayimlanmistir. “Bir Sey” adini tasiyan bu
Oykii, edebiyat cevrelerince biiyiik ilgi gormiis, hakkinda yazilar yazilmistir. Bunun
tizerine Salim Sengil onciiliigiinde ¢ikan Se¢ilmis Hikayeler dergisi Temmuz 1951
tarinli 40-41. sayisin1 Nezihe Meri¢ 6zel sayist olarak hazirlamig, dergide yazarin
sekiz Oykiisiine ve gesitli yazarlarin Nezihe Meri¢ hakkindaki degerlendirmelerine
yer vermistir. Bir anda isminin duyulmasiyla diger edebiyat dergilerinden de teklifler
alan Nezihe Meri¢, 1952°de hikayelerini bir araya getirerek Bozbulanik adiyla
kitaplastirmastir.

Nezihe Meri¢, Secilmis Hikdyeler dergisinin sahibi Salim Sengil ile Yalova’da, 21
Haziran 1956’da evlenmis, ayn1 yil ikinci 6ykii kitab1 Topal Kosma yayimlanmas,
1957’den itibaren de sonradan adi degiserek Dost olan Se¢ilmis Hikdyeler dergisinin
sorumlu miidiirliiglinii Gstlenmistir. Derginin diizeltmelerini yapan, gelen yazilari
okuyup degerlendiren Nezihe Meri¢ biiylik zorluklar ve emeklerle uzun yillar
derginin ayakta kalmasi i¢in ugragsmistir. Topal Kosma’nin ardindan 1961°de Korsan
Ctkmazi adli romanin1 yayimlayan yazar, Tirk Dil Kurumunun “1962 yili Roman
Odiilii’ne layik bulunmustur. Cocuklar1 ¢ok seven Nezihe Meric, yine 1962°de Ash

isminde bir kiz cocugunun diinyaya gelmesiyle annelik duygusunu da tatmustir.

1960 ihtilalinin ve 1961 Anayasasi’nin olusturdugu atmosferde Nezihe Meri¢ ve esi
Salim Sengil, Nazim Hikmet’in eserlerini yayimlamislardir. 1968’de Dost

Yayinlari’ndan ¢ikan Nazim Hikmet 'in Biitiin Eserleri, Siirler I isimli kitap nedeniyle

5 Bezirci, 28-29.



ifadesi alinan yazar, kitap yayimlarimin sorumlusu oldugu i¢in mahkeme karariyla alt1
giin hapishanede kalmigtir. Avukatinin c¢abalariyla serbest kalan yazar, 1972°de
mahkemenin hiikmii tekrar onaylamasiyla bir buguk yillik hapis ve alt1 aylik siirgiin
cezasi almistir. Nezihe Meri¢ bunun iizerine 1974’te Af Kanunu ¢ikana kadar kagak

bir hayat yasamis, bu slrecte yakin arkadasinin evinde kalmistir.

1965°te liglincii 0ykii kitab1 Menekseli Biling’1 yayimlamis, 1968’de Yildiz Kenter’in
onerisiyle Sular Aydinlaniyordu adli oyunu kaleme almistir. Bu oyun Devlet
Tiyatrosunda ve Istanbul Sehir Tiyatrolarinda sahnelenmistir. 1972°de Dost dergisi
kapanmis, 1976’da yazar, ailesiyle Istanbul’a tagmmustir. 12 Mart déneminin,
hapishane giinlerinin etkisiyle yazilan Dumanalti 6ykii kitab1 ise 1979°da
yayimlanmistir. Bu kitaptan sonra Sevdican oyununu yazmig, oyun incelemeleri
yapmak i¢in yurt disina gitmistir. 1989°da yayimlanan Bir Kara Derin Kuyu adl
kitabryla “1990 Sait Faik Hikaye Armagan1”n1 kazanmustir.

Nezihe Merig, Alagiin Cocuklar: serisinden sonra 1998’de KlgUk Bir Kiz Taniyorum
adli on iki kitaplik bir ¢ocuk serisini tamamlamistir. Cocuk kitaplari oldukca ilgi
gormiistiir. Dur Diinya Cocuklar: Bekle ve Ahmet Adinda Bir Cocuk isimli eserler,
yazarin ¢ocuk edebiyatina sagladigi 6nemli katkilardandir. Ayni y1l Nezihe Meri¢’in
Bozbulanik, Topal Kosma, Dumanalti, Bir Kara Derin Kuyu Kkitaplarindan sectigi
Boslukta Mavi isimli ¢aligmast yayimlanir. 1995°te Cin Sabahta adli oyunundan
sonra 1998°de Yandiwrma isimli 6ykii kitabi yayimlanmis, bu kitap “1998 Sedat
Simavi Edebiyat Odiilii”"nii almaya hak kazanmistir.

Alacaceren adli ikinci romanmi 2003’te yayimlayan Nezihe Meri¢, ayni yil
Tartisma ve Oyle Bir Giun adli iki oyun daha yazmustir. Caviamin Icinde Sessizce
isimli eser ise Nezihe Meri¢’in anilarmin derlemesi olup TUYAP tarafindan “2004
Yilin Telif Kitabr Odiilii”ne layik goriilmiistiir. Yazarin aldig1 son 6diil “2007 Mersin
Kenti Edebiyat Odiilii"diir. 2005°te esi Salim Sengil’i kaybeden ve sikintili giinler
gegiren yazar, yazma ¢alismalarina devam etmis; yazarin Cisenti adli 6yki kitabi
2006°da, Giiliin Icinde Biilbiil Sesi Var isimli son oykii kitabi ise 2008’de

yayimlanmistir. 2010°da Dogan Kardes Dizisi, yazarin segme Oykiilerini Zor Yokusu
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ad1 altinda birlestirmistir. Kanser tedavisi géren Nezihe Merig¢, 18 Agustos 2009°da
Istanbul, Etiler’deki evinde hayatini kaybetmistir.

1950 kusagi Oykiiciileri arasinda yer alan ve Cumhuriyet déneminin 6énemli kadin
yazarlarindan biri olarak nitelenen® Nezihe Merig, Tiirk Oykiisiine farkli bir bakis
kazandiran, yenilik¢i dykiiniin kadin sesi olmustur. Necip Tosun’a gore “bu ifade her
ne kadar abartili olsa da kimi hakli yanlar1 vardir; ¢linkii Merig, 6ykiilerinde tema,
dil, kurgu, anlatim, siyasal tavir agisindan o giine dek yazan kadin yazarlardan
tiimiiyle farkli bir anlayis sergiler.”’ “Ben yazmaya hi¢ ara vermedim. Ciinki
yazmadan yasamayi bilmiyorum.”® diyen Nezihe Meri¢, okuma ve yazmaya son
derece tutkundur. “Oykiiye basladigi yil itibariyle alisilmis popiilist/romantik kadin
yazar tipinden, toplumsal bir sorun olarak kadin durumlarini onceleyen bir kadin
yazar tipine evriligi temsil eden Nezihe Merig, yenilik¢i, toplumsal hayatin i¢indeki
tutarsizliklari, celiskileri irdeleyen bir Oykiicii kimligiyle one ¢ikmakla kalmamis,
kadin hayatin1 ask, istirap ve ask acilarinin Gtesinde, toplumsal hayati dogrudan
etkileyen sorunlarla birlikte edebiyat giindemine aktararak, kadin yazar bakis agisini

sanatsal gerceklikle biitiinlestirmigtir.””

Konularimi kadin, kadinlarin toplumsal hayattaki yeri, bir donem Tiirkiye’sinin siyasi
bunalimlari, ask ve aile iliskileri, bireyin psikolojik ve ruhsal ¢atigmalari, hayat, 6lim
ve yalnizliktan alan Nezihe Meri¢ dykiilerini saglam bir yapi {izerine kurmustur. Inci
Enginiin’e gore “Kadinlarin yalnizliklarini anlatan eserlerinde kullandig: siirli dil ve
bilingaltin1 yoklayan yapisiyla ilk eserlerinden itibaren dikkati c¢ekmistir.”
Genellikle toplumdan ¢ok bireye 6nem veren ve dykiilerinde bireyin i¢ diinyasini 6n
plana ¢ikaran yazarin kadin Oykii kisileri, erkek oykil kisilerinden coktur. Birgok

Oykiide esas 0ykii kisisi kadin olurken dykiilerdeki sahis kadrosunun ¢cogunlugunu da

kadinlar olusturmaktadir. Dolayisiyla Nezihe Meri¢’in dykiilerinde gegen mekanlar,

® Feridun Andag, Edebiyatimuzin Kadinlar, istanbul: Diinya Kitaplari, 2004, 46.

7 Necip Tosun, Oykiimiiziin Kirk Kapisi, Ankara: Hece Yaynlari, 2013, 157.

8 Meri¢, Cavlanin icinde Sessizce, 25.

9 Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Kadin Oykiiciiler, Hece Oykii Tiirk Oykiiciiliigii Ozel
Sayisi, Say1 46-47, 2005, 127.

10 fnci Engintin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, 13. Basim, istanbul: Dergah Yayinlari, 2013,
381.



basta mutfak olmak (zere kadinlarin etrafinda sekillenir. Nezih Merig, Oykiilerini
kurgularken mekan tasvirlerine sik¢a yer verir. Istanbul, Bogazici, Bodrum, deniz,
ev, oda, mutfak gibi mekanlar yazarin kurgusunu ve Oyki kisilerini olustururken
sectigi baslica yerlerdir. Oykiilerin zaman1 ise belli bir kronolojiyi takip etmez.
Oykiilerin cogu akroniktir. Olaylar ya da durumlar gegmis, simdi ve gelecek arasinda
gidip gelir. Nezihe Meri¢’in dykiiciiliigiinii belirleyen unsurlarin basinda dil gelir.
Yazarin dille hassas bir iligskisi olmus, sade bir anlatim ve siirsel bir lislubu tercih
etmis, kelimelere siirekli farkli anlamlar katarak dilin kullanim zenginligine dikkat
cekmistir. Ayn1 zamanda yazar1 ve okuru da yazma seriivenine dahil ederek, oykii
atolyesini gozler onune sererek, farkli anlatim teknikleri deneyerek kurgularini
cesitlendirmeye c¢alismistir. Sonu¢ olarak Nezihe Merig, “bireysel hayatlar1 yok
sayan toplumsal baskilari, anlayissizliklar elestirerek, lilkemizde biiyiik bask: altinda
olduguna inandig1 kadmlar1 6zgiirliik perspektifinden ele alarak Oykiilere tagimus,
onlarin Oniinii agmaya ¢alismistir. Bunu yaparken de modern dykiiniin imkanlarini ve
araglarin1 pek ¢ok dykiiciiden dnce kesfedip uygulamistir.”!! Nezihe Meri¢’in seksen

dort yillik 6mriine sigdirdigi eserleri ise tiirlerine gore su sekilde siralanabilir:

Oykii Kitaplar

Bozbulanik, Secilmis Hikayeler Dergisi Kitaplari, Ankara, 1952.
Topal Kosma, Se¢ilmis Hikayeler Dergisi Kitaplari, Ankara, 1956.
Menekseli Biling, Dost Yayinlari, Ankara, 1965.

Dumanalti, Cem Yayevi, Istanbul, 1979.

Bir Kara Derin Kuyu, Can Yayinlari, Istanbul, 1989.

Boslukta Mavi (Secilmis Oykiiler), Gendas Yayinlar1, Istanbul, 1992.
Yandirma, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 1998.

Toplu Oykiiler I, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 1998.

Toplu Oykiiler 11, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1998.

Cisenti, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2006.

Giiliin I¢inde Biilbiil Sesi Var, Yap1 Kredi Yayinlar1, 2008.

Zor Yokusu (Se¢ilmis Oykiiler), Yap1 Kredi Yaymlari, 2010.

11 Tosun, Oykiimiiziin Kirk Kapisi, 163.



Romanlar

Korsan Cikmazi, Dost Yayinlari, Ankara, 1961.
Alacaceren, Yap1 Kredi Yayimlari, Istanbul, 2003.

Oyunlari

Sular Aydinlaniyordu, Dost Yayinlari, Ankara, 1970.

Sevdican, Can Yaylari, Ankara, 1992.

Cin Sabahta, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 1995.

Toplu Oyunlar (Cin Sabahta, Sular Aydinlaniyordu, Sevdican, Tartisma, Oyle
Bir Giin), Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 2003.

Cocuk Kitaplar

Alagiin Cocuklar:, Cem Yayinlari, Istanbul, 1976.

Kiiciik Bir Kiz Tantyorum Alti Yasinda, Yap1 Kredi Yaylari, 1992.
Kiiciik Bir Kiz Tantyorum Yedi Yasinda, Yap1 Kredi Yayinlari, 1992.
Dur Diinya Cocuklar: Bekle, Can Yayinlari, Istanbul, 1993.

Kiiciik Bir Kiz Taniyyorum Sekiz Yaginda, Yap1 Kredi Yayinlari, 1993.
Kiigiik Bir Kiz Taniyorum Dokuz Yasinda, Yap1 Kredi Yayinlari, 1994.
Kiiciik Bir Kiz Taniyorum On Yasinda, Y ap1 Kredi Yaymlari, 1995.
Kiiciik Bir Kiz Taniyorum On Bir Yasinda, Yap1 Kredi Yayinlari, 1996.
Kiiciik Bir Kiz Taniyorum On Iki Yasinda, Yap1 Kredi Yayinlari, 1998.
Ahmet Adinda Bir Cocuk, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1998.

Am Kitaplan

Cavlann I¢inde Sessizce, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004.

Kitaplarindan da anlasilacagi lizere farkli tiirler ve konularda kalem oynatan Nezihe
Meri¢’in hayati, sanati ve eserleriyle ilgili olarak cesitli c¢alismalar yapilmistir.
Bunlardan Asim Bezirci’nin hazirladigi Nezihe Meri¢ isimli kitap, Evrensel Basim

Yaym’dan ¢ikmis olup yazarin hayati ve sanatin1 tiim yonleriyle ele alan kapsamli
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bir c¢alismadir. Banigicek Kirzioglu'nun hazirladigi, Atatirk Universitesi
Yaymlari’'ndan ¢ikmis Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikdyeleri Uzerine Bir Inceleme
isimli ¢caligsma ise yazarin olaya dayali eserleri lizerine yapilan bir inceleme 6rnegidir.
Nezihe Meri¢ hakkinda yapilmis tezler yazarin 6zellikle edebiyat seriiveni ve sanat
anlayisina 151k tutmaktadir. Yazarla ilgili olarak Arzu Cumurcu’nun hazirladigi
“Nezihe Meri¢’in Eserlerinin 10-12 Yas Grubundaki Ogrencilere Verilecek Ana Dili
Egitiminde Metin Olma Ozelligine Uygunlugu” (Canakkale On Sekiz Mart
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2003), Ayhan Bulut’'un hazirladign “Nezihe
Meri¢’in Hayati, Sanat:1 ve Eserleri” (Mugla Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2004),
Sevim Hilmioglu’nun hazirladigi “Nezihe Meri¢’in Hayati, Sanati ve Eserleri”
(Selguk Universitesi, Doktora Tezi, 2004), Alev Onder’in hazirladifi “Nezihe
Meri¢’in Oykiiciiliigii” (Cukurova Universitesi, Yiksek Lisans Tezi, 2006), Sezen
Cobanoglu’nun hazirladig1 “Nezihe Meri¢’in Oykiileri Uzerine Bir inceleme” (Celal
Bayar Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2007), Deniz Erenci’nin hazirladigi “Nezihe
Meri¢’in Eserlerinde Kadin Kimlikleri ve 1950’lerin Kadin Sorunlar1” (Ankara
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2011) isimli calismalar mevcuttur. Bunlarin
disinda Nezihe Meri¢’ten bahseden antolojiler, sozliikkler, muhtelif kitaplar, dergiler,
haberler, miilakatlar ve ¢esitli tiirlerde yazilar bulunmaktadir. Bu g¢aligmada asil
mevzu, Nezihe Meri¢’in Oykiilerini Mihail Bahtin’in kronotoplari ¢ergevesinde
incelemek ve Oykiilerden hareketle yeni kronotoplar iiretmek oldugundan, yazarin

biyografisine gerektigi dl¢iide yer verilmis, detaya girilmemistir.
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BIRINCi BOLUM
ZAMAN VE MEKAN

Zaman ve mekan, insanin ve evrenin varolusuyla ilgili temel kavramlar oldugu icin
tarth boyunca iizerinde ¢ok durulmus, hakkinda ¢ok s6z sdylenmis ve cesitli
acilardan tartigmalara konu edilmistir. Zamani ve mekani ele alan felsefe, edebiyat,
sanat ve bilim alanindaki goriislerin ortak yonii ise kompleks bir yapida olan bu

ikiliyi anlamanin ve agiklamanin gii¢ olmasina iliskindir.

Zaman ve mekan, her seyden once kendileri i¢in var olan, degisenlerin 6ziinde
degismeden kaldigi var sayilan, koklii bir gegcmise dayanan ve varligin temelini
olusturan kavramlardir. “Mekan ve zaman, her ne kadar heniiz tozler, yani kendisi
icin var olan seyler olarak kabul edilseler bile, bilimsel diisiinmenin gelisimiyle,
yavas yavas iliskiler sistemi, yani diisiincedeki cisimlesmeler olarak taninmaya
baglanmigtir. Mekan ve zamanin ‘nesnel’ varligi, sadece empirik seyri miimkiin
kilmalar1 ve bu seyre ilke seklinde ‘temel olusturmalar’’ anlamina gelir. Mekan ve
zamanin her ortaya c¢ikis sekli ve var olmasi, nihayetinde, bu temel olusturma

fonksiyonuyla iligkilidir.”*?

Genel olarak bir akis ve gecis olarak diisiiniilen zaman, diislince tarihi boyunca
aciklanmas1 zor bir kavram olarak goriilmiis ve bu yoniiyle birgok soru isaretinin
hedefi olmustur. “Zamanin dis diinyada bir varlig1 var midir, yoksa zaman sadece
zihinde mi Gretilir? Insanligin zamana bakisi nedir? Mutlak bir zaman var mudur,
yoksa zaman goreceli midir? Zaman boéliinebilir, 6l¢iilebilir mi? Anlarin birbirine
onceligi var midir?” gibi ¢cogaltilabilecek sorularla zamanin kokeni, niteligi, niceligi,

derecesi, sonlu ve sonsuz olusu, zamanin durdurulmasi, hareket-mekan ve zaman

12 Ernst Cassirer, Sembolik Formlar Felsefesi |1, Ankara: Hece Yayimlari, 2005, 138-39.
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iligkisi, 151k hizinin asilmasi vb. konular bu tartismalarin temelini olusturmaktadir.
Kimilerine gore kisinin zihninde iretilen ve insan algisiyla sekillenen bir kavram
olan zaman, kimilerine gore ise insandan bagimsiz ve mutlak bir nesnedir. Tanimi ve
anlami1 konusunda tam bir goriis birligi olmayan zaman kavrami, tarihten tarihe,
cografyadan cografyaya, medeniyetten medeniyete hatta bireyden bireye farklilik
gosterir. Bu farkliligi Robert Levine soyle tanimlar: “Her seviyede koklil farkliliklar
vardir: Kiiltiirden kiiltiire, sehirden sehre ve komsudan komsuya. Ayrica hepsinden
onemlisi, saatin gosterdigi zaman, hikdyenin baslangicidir yalmizca”® Ornegin
Abdiilhak Sinasi Hisar’a gore “zaman zihnimizin mesafesi”'* iken Ronald Barthes’e
gdre zaman “kendi basina bir bi¢imdir.”*® Mircae Eliade’ye gdre zamanm, varlig
yutan ve yok eden bir 6zelligi vardir: “Bsiiyiik zaman akis1 i¢inde, her varolus gecici,
ugucu ve yanilsamadir.”'® Gaston Bachelard’a gore ise zaman “onun hakkinda
bildigimizdir.”!” Her ne kadar giindelik hayatta ¢ok sik kullanilip anlasildig
zannedilse de zaman; anlami, yapisi, varolusu bakimindan asirlardir insan zihnini
mesgul eden fakat yine de ¢oziilemeyen, varlig1 hissedilen ama gosterilemeyen bir
kavramdir. Dolayisiyla zaman, Bachelard’in taniminin aksine, onun hakkinda
bildiklerimizden ¢ok bilmediklerimiz olabilmektedir. Zaman, bir anlamda varliklarin
dunya sahnesinde yerini aldiklar1 ve rollerini tamamlayinca kendinden sonrakilere
yer actiklart siirelerin toplamidir. Orhan Hangerlioglu'na goére zaman, “tiim
varliklarn birbirinin yerini alarak siralandig1 sonsuz siiredir.”® Siirelerin toplanmast
olarak yorumlanan zaman, bir baska deyisle kisinin basindan gegen olaylarin
zihindeki siralamasidir. Hamza Yardimcioglu'na gore “zaman, olaylar1 algiladigimiz
siralamaya verdigimiz isimdir.”'® Uzam eni, boyu ve derinligiyle anlarin art arda
getirilmesiyle olusan bir fotograf albiimii gibi diisiiniildiigiinde zaman da bu albiimii
acmak icin bastan sona kadar gegen stirelerin toplami olur. Bu durumda ise aslinda
zaman gecmez, varlik zamandan geger. Bedia Akarsu’nun zaman agiklamasi ise

sOyledir: “Felsefe kavrami olarak olus, gelip gecis, degisme ve siireklilik bigimi;

13 Robert Levine, Zamanin Cografyasi, Ozgiir Umut Hosaf¢1 (cev.), Istanbul: Maya Kitap, 2013, 19.
14 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazi¢i Mektuplari, Ankara: Hilmi Kitabevi, 1942, 320.

15 Ronald Barthes, Yazarlar ve Yazanlar, Erol Kayra (cev.), Bursa: Ekin Yayimnlari, 1995, 15.

16 Mircae Eliade, Imgeler Simgeler, Veysel Atayman (cev.), Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2000, 57.

17 Gaston Bachelard, Siirenin Diyalektigi, Emine Sarikartal (gev.), Istanbul: ithaki Yayinlari, 2010,
48.

18 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi, 7. Cilt, Istanbul: Remzi Yaynlar1, 1980, 356.

19 Hamza Yardimcioglu, Bir Solukta Evrenin Resimli Tarihi, Istanbul: Sira Yayinlari, 2014, 19.
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doniisii olmayan bir dogrultuda birbiri ardindan gitme, zaman, siiriip giden dogru bir
¢izgi olarak diisiiniilebilir; geriye dogru sonsuza degin uzanir (ge¢mis), ayni zamanda

ileriye dogru olup gider (gelecek).”?

Goriildiigii gibi zaman, gelip gegcen ve bu eylemi siirecinde nesnede degisiklik
meydana getiren, slrekli bir devinimin adidir. Kronolojik bir ¢izgi gibi
diisiintildiiginde varligin bulundugu noktadan geriye gidisin adi ge¢mis, ileriye
gidisin ad1 gelecek olur. Akarsu, boyle bir tanimdan sonra zamani, 6lgiilebilirligine

gore ikiye ayirir:

“Zamani ikiye ayirdigimiz anda karsimiza nesnel (objektif zaman):
Olgiilebilen zaman, ama kendi i¢inde degil, cisimlerin devinimiyle dlciilebilir.
Uzaydaki devinimlerin siralanmasi, zamanin da kesimlerine bdliinmesini
saglar. Modern fizik nesnel zamanin olmadigini ileri siirer. Bununla birlikte
0znel zaman: Zaman bilincine dayanir, yasantilara baghdir; nesnel olarak

dlciilemez; duruma gore yasanilan zaman kisa ya da uzun goriilebilir.”?!

Zaman kavrami insanlik tarihi kadar eski oldugu icin, insanlarin zamani anlama ve
anlamlandirma c¢abasi da bir o kadar eski olmustur. Antik cagda Yunanlilarin
khronos, Latinlerin ise tempus diye adlandirdigt zaman kavramina, ilk
medeniyetlerde mitolojik anlamlar yliklenmistir. Goriilmeyen ama varligina inanilan,
sonsuz ve bitimsiz olan, maddeyi yutan, yok eden ve yeniden yaratan vb. gibi
niteliklerinden yola ¢ikilarak zamanin bizzat kendisi, yaratici gibi diigiiniilmiistiir.
Zaman anlamina gelen Khronos, yine Yunan mitolojisinde Gaia (yer) ile Uranus
(g6k)’un ¢ocugu; Zeus’un da babasidir. Kimi goriislere gore ise zaman, insanin hatta
evrenin yaratilisindan once gelmektedir. “Yaratilis ve zaman fikri, genelde birlikte
diisiiniilmesine karsilik, baz1 mitolojilerde zamanin, diinyanin yaratilisindan 6nce var
olduguna, diinyanin yok olusundan sonra da varliginin devam edecegine isaret

edilmektedir.”?2

20 Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sozliigii, Istanbul: Inkilap Yayinevi, 1984, 203.

2L Akarsu, 203.

22 Ahmet Uysal, Edebiyat Agisindan Dogu ve Bati Mistisizminde Zaman Diisiincesi, Ankara
Universitesi Dil-Tarih ve Cografya Fakiiltesi Dergisi, Say1 1-4, 1964, 71-72.
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»2 olarak nitelendirdigi

Spengler’in “eski felsefede zamanin en derin agiklamasi
Augustinus’un zaman sorunsali, bu konudaki bir¢ok ¢alismanin degindigi esas nokta
olmustur: “Oyleyse zaman ne? Eger hi¢ kimse benden bunu sormasa biliyorum; ama
soran kisiye aciklamak istesem bilmiyorum™?* Augustinus’un ifade ettigi gibi zaman,
karmasik ve anlagilmasi gii¢ yapisindan dolay1 gerek bilim gerekse felsefe tarafindan
tanim1 heniiz tam olarak yapilamayan bir kavramdir. Ancak su da bir gergektir ki
bircok tanimda da goriildiigli ilizere insani zamandan bagimsiz bir varlik olarak

diisinmek ¢ok zordur. Norbert Elias, zamani tanimlarken onu canlilar 6begi ile

birlikte ele alir:

“Zaman sozciligl, bir insan toplulugunun, yani animsama ve sentez yapma
gibi biyolojik verilerle ve becerilerle donanmis bir canlilar 6beginin iki ya da
daha fazla olay akis1 arasinda iligski kurmasini ve bunlardan birini 6teki olay
ya da olaylar i¢in kiyas, karsilastirma oOl¢iisii olarak standartlastirmasini

temsil eden bir semboldiir.”%

Olaylarin kesintisiz akisiyla ilgili olan zaman, bu siirekli akigin bir pargasi olan
insanla da iliski i¢indedir. Olaylarin basmni ve sonunu kavrayabilmek, kronolojik
akista belli zaman araliklarini tespit edebilmek, zamansal uzunluklari (siire)
belirleyip karsilastirabilmek kisaca zamani ve zamana bagli diger kavramlari

¢Ozebilmek insanin varolusunu anlamlandiran bir siiregtir.

Mehmet Aydin, zaman konusunun kavram olarak epistemolojik ve ontolojik
sOylemde ifade edilmesinin biiylik bir gii¢liigli de beraberinde getirdigini vurgular.
Ciinkii zaman hem varligin 6zii hem de bilgi alantyla ilgili ontolojik ve epistemolojik
bir kavramdir. Aydin’a gore “Norbert Elias, Husserl ve Bergson’un etkisiyle

diistincesini gelistiren Heidegger gibi filozoflarda goriildiigli lizere zamani, salt bir

23 Spengler, Bat’min Cokiisii, Giovanni Scognamillo- Nuray Sengelli (gev.), Istanbul: Dergih
Yaynlari, 1997, 114.

24 Aristotales, Augustinus, Heidegger, Zaman Kavramu, Saffet Babiir (gev.), Ankara: Imge Kitabevi,
2007, 47.

25 Norbert Elias, Zaman Uzerine, Veysel Atayman (gev.), Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1, 2000, 70.
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metafizik ve siibjektivizm sorunsali iginde ele almamakla bunu anlatmak ister.”%°

Ciinkii “ne gozle goriilebilir ne de elle tutulabilir olan zamana insanlar 6l¢iimsiiz ve

takvimsiz yasayamayacak kadar baglidir.”?’

Insanlar gozle goriilemeyen, elle tutulamayan ama varhigmi hissettikleri zamani
anlamlandirabilmek i¢in onu gerek igte gerekse dista, yani bireysel ve toplumsal
alanda bolerek sistematize etmislerdir. En genel ayrim, zamanin ge¢mis-simdi ve
gelecek seklinde tasnif edilmesidir. Zamanin, gegmis (mazi), simdi (hal) ve gelecek
(istikbal) olarak bilinen ii¢ boyutu, sira dizimsel yani kronolojik bir tarihsel anlayisin
irtintidiir. Ge¢cmisi ve gelecegi birbirine baglayan nokta ise an, yani simdidir. Mutlu

Deveci, simdi, gecmis ve gelecek kavramlarina soyle bir yorum getirir:

“Yagamin kendisini de ifade eden °‘simdi’, gelecege dogru yenilenerek
akandir ve bu kesintisiz akista, gegmis ve gelecegin yapicisi durumundadir.
Gecmis; yasanmis, olmus, bitmis olanin bir ifadesidir. Hatiralar ise, yasanmus,
bitmis olanin simdi’deki yansimalarini igerir. Dolayisiyla ge¢mis, simdinin
yapicist olarak hatiralarin da yapicist durumundadir. Fakat belirleyicilik
simdiye/an’a aittir. Clinkii an’da hatirlarim ve an’da ge¢mise donerim. Bu

acidan an, gegmis, simdi ve gelecek ¢izgisinin merkezindedir.”?8

Zaman gecmis, simdi ve gelecegin donemlerinde gergeklesen olaylarin ilerleme ve
siralanisiyla ilgilidir. Uzamda hareket eden bu olaylar insan zihni ile iliski i¢indedir.
Dolayisiyla aslinda zaman, insan algist ile beraber vardir. Johannes Fabian’a gore
“Her seyden Once, zaman sorununun, zaman algisi sorunu oldugunda israr edersek,
mantik ¢ikmazindan kaginabiliriz.”?® Insan, zamani algilarken onu anlamlandirma
cabasi icine girer. Zihindeki oncelik ve sonraliklar, olaylart birbirinden ayirmaya

yarar. Oncelik ve sonraliklarin temelinde ise hareket vardir. Yani zamandaki gegmise

% Mehmet Aydin, Kayip Zamamn izinde Ahmet Hamdi Tanpinar, 2. Basim, Ankara: Dogu Bati
Yayinlari, 2013, 125.

21 Aydin, 125.

2 Mutlu Deveci, Yahya Kemal’in Siileymaniye’de Bayram Sabahi Siirinde Zamana Diyalektik Bakis,
Turkish Studies, Cilt 6/3, 2011, 717.

29 Johannes Fabian, Zaman ve Oteki (Antropolojiyi Nesnesi Nasil Olusturur?), Selcuk Budak
(cev.), Ankara: Bilim Sanat Yayinlari, 1999, 69.
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ve gelecege dogru akiglar, bir anlamda uzamdaki hareketlerdir. Uzamdaki
hareketlerin ardigik bir bigimde numaralandirilmasi yani hareketin dnceye ve sonraya
ayrilmasi, simdi eylemini ge¢mis ve gelecege bolebilmeye ve bdylelikle zamani
anlamlandirmaya yardimci olmaktadir. Hareketin 6ncesi ve sonrasi oldugu i¢in bunu
saymak miimkiindiir ve bu sayilabilirlik zaman kavramiyla 6zdeslestirilir. Zamansa,
takvim yapraklariyla ve saat sistemiyle sayilabilecek niteliktedir. Dolayisiyla zamani
belirleyen etken, giinesin hareketleridir. Kisaca mekéandaki hareket sayilarak
zamandaki stire Ol¢iiliir. Bu hareketlilik ve dlgtimle birlikte zaman1 kapsayan hemen
her seyde bir farklilik goriiliir. Degisim ve doniisiimiin en bariz gdstergesi olan
zaman, nesnede farkliliklar meydana getirir. Insan, bu farkliigin farkina ise ancak
zihinsel bir yolculukla varabilir. Hiiseyin Kahvecioglu, zamanin zihindeki algisina

dair sunlar1 soyler:

“Gecmis ve simdi arasindaki stirekli doniis, bellek sayesindedir. Animsanan
seylerin bellekte yasamasi simdi ile ge¢misi bir araya getirir. Simdi, gegmis
ile gelecegin birlesimidir. Bdylece zaman ve bellek bir arada kavranan bir
biitiine doniisiir. Zaman nitelikseldir ve parcalara ayrilamaz. Geg¢mis

zihnimizde bir diisiince olmaktan ¢ikar, yasanan ana, simdiye dahil olur.”%

Zamanin insan belleginde var oldugu diisiiniildiigiinde ortaya en az insan kadar
karisik, ¢ok yonli ve derin bir kavram da ¢ikmaktadir. Insan belleginin
derinliklerinde birbiriyle iligkili ya da birbirinden bagimsiz anlarin {ist iiste ya da art

arda gelmesiyle yeni bir boyut elde edilir:

“Zamanin bir¢cok boyutu vardir; zamanin bir derinligi vardir. Zaman ancak
belirli bir derinlikte, birbirinden bagimsiz bircok zamanin st liste konmasiyla
stirekliymis gibi goriintir. Buna karsilik, birlestirilmis her tlr zaman

psikolojisi zorunlu olarak bosluklar tasir, zorunlu olarak diyalektiktir.”3!

% Hiiseyin Kahvecioglu, Mekanin Ureticisi ve Tiiketicisi Olarak Zaman, Zaman-Mekan, Ayse
Sentiirer, Safak Ural, Ozlem Berber ve Funda Uz Sénmez (hazl.), istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi
Yayinlari, 2008, 146.

31 Bachelard, Siirenin Diyalektigi, 109.
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Zamanin ¢ok boyutlulugu insan algis1 ya da psikolojisiyle yakindan ilgilidir. Cilinkii
zaman bireyden bireye farklilik gosteren degisken bir alginin iirliniidiir. Oysa
Kimilerine gbére zaman sabit olup insan bilinci disinda hiikiim siiren mutlak bir
varliktir. Zamanin niteliksel yani onun bireysel zaman oldugunu yani 6znel zaman,
ben-zamanini temsil eder. Niceliksel yani ise sayilabilen matematiksel zamani yani
fiziksel zaman, sosyal zaman/ nesnel zamanini temsil eder. Niteliksel olan bireysel
zaman, kisiden kisiye degisen goreli bir algmin iiriiniidiir. Bu zaman taniminda
kisinin psikolojisi ve ruhsal varolus durumu On plandadir. Niceliksel agidan
degerlendirilen zaman ise sosyal/ toplumsal/ nesnel/ kamusal boyutuyla algilanir ve
saatin, takvimin isaret ettigi 6lgiilebilir zamandir. Bu zaman taniminda evrensel bir
6l¢iim ve anlagma sistemi mevcuttur. Ortak ve nesnel bir alginin s6z konusu oldugu
zaman kavraminda, zamanin toplumsal boyutu o6n plana c¢ikar. Ciinkii zaman,
insanlarin sosyal hayatini diizenleyici bir rol de {stlenir. Norbert Elias, zaman
sorunsalini irdelerken bunun ayni zamanda sosyal bir kurum oldugunu vurgulayarak

sunlar1 soyler:

“Insan zamani, gerek bir kavram olarak gerekse de bu kavramla kopmaz bir
birliktelik olusturan bir sosyal kurum olarak g¢ocuklugundan baslayarak
Ogrenir. Zamanin kavram ve kurum olarak var oldugu bir toplumda, ‘zaman’
kavrami felsefecilerin zihninde olusmus ve karsimiza felsefe kitaplarinda
cikan bir diisiinme enstriiman1 degildir. Boyle toplumlarda yetisen herkes,

‘zaman1’ oldukca erken yaslarda, sosyal bir kurum olarak tanir ve 6grenir.”32

Dogu medeniyetiyle Bati medeniyeti arasinda bir¢ok konuda oldugu gibi zaman
algis1 konusunda da farkliliklar vardir. Dogu medeniyetinde zaman dongiisel iken
Bat1 medeniyetinde cizgisel bir nitelik tasir. Bu konuda Hiimeyra Yuva’nin “Tiirk
Siirinde Zaman Temi” adl1 makalesinde genel bilgiler mevcuttur. Yuva’ya gore Hint
ve Cin medeniyetlerinde dongusel zaman, Avrupa medeniyetinde ise cizgisel zaman
anlayis1 hakimdir. Dongiisel zaman anlayisina gore zaman siirekli tekrarlanarak,
tekrar bagsa donerek hareket eder. Cizgisel zaman anlayisinda ise tekrar s6z konusu

degildir, zaman sonsuza dogru akarak ilerler. Islam medeniyetinde zaman anlayisinin

32 Eljas, 14.
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Dogu ve Bati medeniyetiyle hem benzesen hem de onlardan ayrilan yonleri vardir.
Bazi diisiiniirlere gore Islam medeniyetindeki zaman anlayis1 sarmal bir nitelik tasir;

yani bu zaman anlays1 i¢inde, dongiisellik ve ¢izgisellik birlikte yer alir.®

Mekan da zaman gibi insan ile iliskisi ¢ok eskiye dayanan bir kavramdir. “Var olan
her seyin, i¢cinde bulundugu sonsuz biiyiikliikte sinirsiz ortam, en, boy, derinlik gibi
ic boyuta sahip olan hacme mekan denilmektedir.”®** Z. Til Akbal Sualp,
Zamanmekan isimli ¢calismasinda “mekan, Ingilizce’deki space sdzciigiiniin karsilig
olan ve Tiirk¢e metinlerde zaman zaman, uzam ve uzay olarak kullanilan ve her iki
kavrami da kapsayan anlamryla”® kullanildigma dikkat ¢eker. Insan, varolusundan
bu yana sirekli bir mekanin igerisindedir. Uzayin daha genis kapsamiyla evrenin
kendisi bir mekan olarak diisiintildiigiinde insanin dogum oncesinden (ana rahmi)
oliim sonrasina kadar (mezar) her ani fiziksel olarak belli bir mekanda ge¢mektedir.
Belli bir mekénda yer alan insan, igcinde yasadigi bu ortam ile surekli bir etkilesim
halindedir. Ayak bastigi ortami hem etkileyen hem de ondan etkilenen bir varlik
olarak, bu varolus dongiisiinii mekanla sabitlemektedir. Kisinin kimlik olusumu,
benlik algisi, aidiyet duygusu ve kimi deneyimleri i¢inde bulundugu mekan
tarafindan sekillenir. Ciinkii “insan, ic¢inde yer aldigi mekani algilayan, kendi
konumunu bu yap1 i¢inde belirleyen ve kendisine bu g¢evre iginde hareket alani

saglayabilen bir biling ve goriis yetenegine sahiptir.”®

Dogumundan 6liimiine kadar kiginin biitiin hayatina taniklik eden mekan, bu yoniiyle
insanin varligmin ve sosyallesmesinin de aracidir. Mekan1 kendi varligiyla
0zdeslestiren ve yasadig1 ortamla anlam kazanan insan, ait oldugu seye ayni zamanda
hakim olmak da ister. Yani kendi varligin1 ve egemenligini mekan ile sabitleyerek,
mekan1 kendi hakimiyet alanma katarak varolusunu tamamlama arzusundadir.
Mehmet Bakir Sengiil’e gore “Mekanlar, insan hayatimin/kisiliginin ayrilmaz bir

parcast olarak karsimiza c¢ikarken; insan da meké&na yeni boyutlar kazandirarak

33 Hiimeyra Yuva, Tiirk Siirinde Zaman Temi, Turkish Studies, Cilt 4/1, 2009, 1656.

3 Kazim Sarikavak, Thvani Safa, Ibn Sina ve Gazali’de Zaman Anlayisi, Felsefe Diinyasi, Say1 25,
Ankara: Tiirk Felsefe Dernegi Yayini, 1997, 61.

3 Z. Tul Akbal Stialp, Zamanmekan (Kuram ve Sinema), istanbul: Baglam Yayncilik, 2004, 89.

3 Nermin Yazici, Halikarnas Balikcisi’min Eserlerinde Tabiat, Ankara: Tirk Tarih Kurumu
Basimevi, 2002, 269.
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hakimiyet alanmi genisletmis olur”3’

ve “tim miicadeleler ile savaslar, 0zilinde
[insanin] mekana hakim olma diirtiisiiniin bir sonucudur.”® Insanin tipki zaman gibi
mekana da sahip olma diirtiisiiniin altinda yatan neden Sengiil’e gore insanin
0liimsiiz olma istegidir: “Insanda var olan mekanla ilgili aidiyet duygusu, koklii ve
giicli bir kaynag1 isaret etmektedir. Bireyin kendisini mekanda gormesi ve oradan
beslenmesi, onun da mekanla birlikte Sliimsiiz olma arzusunun bir sonucudur.”
Goriildigi gibi Sengiil’e gore mekana hakim olmak, insanin 6liimsiiz olma isteginin
bir sonucu iken Mitat Durmus’a gére “6liimsiizliik zamana hakim olmaktir.”*® Bu
durumda ortaya c¢ikan tablo sudur ki zamanin ve mekanin onceligi kisiden kisiye
farklilik gosterse de insanin hem zamana hem de mekana hakim olma isteginin

altinda yatan neden 6liimsiizliik arzusudur.

Ayrt ayrt ele alinip incelenebildikleri gibi birbirleriyle siirekli bir iliski i¢inde olan
zaman ve mekan kavramlari, genellikle beraber diistiniilmiistiir. Zamanin ve mekanin
birbiriyle iligkisi ayn1 zamanda bu iki kavramin insan ile etkilesimini de beraberinde

getirir. Deveci’ye gore,

“Zaman-mekan olgusunun 6znesi de dogal olarak varliklardir/insanlardir.
Ciinkii insanin tarihselligiyle zaman ve mekanin kosut yiridigi yerylzinde,
insan-zaman-mekan birlikteligi s6z konusudur. Bu agidan, genel anlamda
varliklarin, o6zelde insanlarin, zaman ve mekanin kucagma dogdugunu

sdylemek yanlis olmayacaktir.”**

Insan, kendi yasam siirecinin basindan sonuna kadar belli bir zamana ve mekana

aittir. “Diinyadaki yolculugu basladigi andan itibaren, insan artik bir zaman ve

37 Mehmet Bakir Sengiil, Romanda Mekan Kavrami, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt
3, Say1 11, 2010, 529.

3 Sengiil, 528.

% Sengiil, 529.

40 Mitat Durmus, Melih Cevdet Anday’in Siirlerinde Bireysel Oznenin Belleksel Varolusu
Baglaminda Zaman izlegi, Turkoloji Dergisi, Cilt 14, Say1 2, 2003, 14.

“1 Deveci, 716.
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mekan ile mukayyet hale gelmistir. Belli bir zamana ve mekana ait olmayan bir insan

tasavvur etmek miimkiin degildir.”*?

Norbert Elias, zaman tanimini1 yaparken onun kendi basina miistakil ama mekan ile
birlestirilmis oldugunu ifade eder: “Felsefenin perspektifinden bakildiginda, zaman
kavrami, mekan kavrami ile birlestirilmis olarak kendi basina var olan bir kavram
goriiniimii sunmaktadir. Dolayisiyla da, tipk1 mekan gibi kendi basina, dylece duran
bir seydir zaman.”*® Zaman ve mekan bazen oyle i¢ icedir ki onlar1 birbirinden
ayirmak, birini tarif ederken digerini saf dis1 birakmak, ¢ogu zaman miimkiin
degildir. “Cok Yash Bir Cift: Uzam ve Zaman” adli makalesinde Jean-Claude

Carriere, zamani ve mekani ikiz kardes gibi tanimlar:

“Uzami ele gegirebilmek ic¢in, zamani ele gegcirmem gerekir. Gitgide daha
hizli olmak zorundayim. Uzam ve zaman, Siyamli ikizler gibidir. ikisi bir
arada olmaksizin bunlardan birisi tek basmna disiinilemez. Bizim iki
degismez yoldasimizdir bunlar; her biri bir kolumuzdan tutar. Bununla
birlikte uzmanlara bakacak olursak, son derece tuhaf bir ¢ifttir bunlar; ¢linku

zaman tek, buna kars1 uzam ¢oguldur.”**

Insanoglunun varolusundan bu yana, canli cansiz biitiin varliklar icin en biiyiik
gerceklik ve esitligin zaman oldugunu vurgulayan Deveci ise zamani1 dncelemesine
karsin onu mekandan ayr1 tutmaz: “Zaman tek basina ele alinip incelenecek bir
kavram olmakla birlikte mekan/uzam ile olan bagdasiklifimi da goz Onilinde
bulundurmak gerekir. Zira zaman-mekan ya da mekén-zaman kavramlar1 birlikte

diisiiniilmesi gereken, birbirini tamamlayan olgulardir.”*

Immauel Kant’in Felsefesinde Mekan ve Zaman adl kitabinda Umut Yasar Abat,

“Bir paranin iki ylizii gibi karsimiza ¢ikan bu kavramlari artik bir ‘kavram g¢ifti’

42 Abdullah Harmanci, Faik Baysal Siirinde Mekanlar, Turkish Studies, Cilt 8/9, 2013, 1688.

3 Elias, 160.

4 Jean Claude Carriere, Cok Yash Bir Cift: Uzam ve Zaman, Zamanlarm Sonu Ustiine Soylesiler,
Catherine David, Frederic Lenoir ve Jean Philippe de Tonnac (hazl.), Necmettin Kamil Sevil (cev.),
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999, 174.

4 Deveci, 716.
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olarak ele almak durumunda kalmaktayiz. Bu durumun sebebi mekan ve zamanin
madde (cisim) ve hareketle olan ilintisinden (bagliligindan) kaynaklanmaktadir.”*°
diyerek varligin ve varliktaki hareketle degisimin zamani ve mekam birlikte
diistinmeye sebebiyet verdigini ifade eder. Uzam, zamanla hatirlanir; zaman ise

uzamla anlam kazanir. Afsar Timugin’in deyimiyle “uzam; zamanin ¢agdasidir.”*’

Filozoflarin bir kism1 zamanin varligini ispat etmeye ¢alisirken hareketin olustugu
mesafeyi yani mekani kendilerine dayanak olarak se¢mektedirler. Bachelard,
maddenin mekanda yayilmis olmadigint ve zamana karsi kayitsiz kalmadigim
belirtir. Maddeyi tek bigimli siireden ayirarak maddenin mekan-zaman iginde var
olusuna dikkat ¢eker: “Madde titrestirilen bir zamanda, yalnizca titrestirilebilen bir
zamanda var olur. Durma halindeyken bile enerjisi vardir ¢iinkii titrestirilen zamanda
durmaktadir. Oyleyse zaman1 bir tekbigimlilik ilkesi olarak almak, temel bir dzelligi

unutmak olacaktir.”*®

Mekan, sabit ve somut; zaman ise soyuttur. Zamana gore somut bir 6zellik tasiyan ve
hareketin Olciilebilmesine imkan tantyan mekan, kimi zaman tek basina ele
alabilme 6zelligine sahip olsa da soyut bir kavram olan zamani, mekandan ayri
diistinmek oldukca zordur. Faiz Kalin, zamani mekandan ayirmanin zorluguna sdyle
deginir: “Biitiin evreni kusatan zaman kavraminin bir anini, mekandan tecrit etmek
zihni zorlayan bir husustur. Rolatif de olsa, farkli mekanlar, kendilerine ait zaman
Olgeklerini  beraberinde bulundururlar. Mekanin zamandan farkliligi, onun
boyutlarmin olusudur.”*® Ancak her ne kadar varligin boyutu mekanda ortaya ¢iksa
da, varligin kendisi zamandan bagimsizdir denemez. Mekanla i¢ ice olan insan, zaten

zamani da dolayl ya da dolaysiz olarak kavrama yetisiyle i¢ igedir.

Mekén i¢indeki dagilim, zaman igindeki ardisikligi yansitir ve bununla birlikte

zaman, ardisikligin kronolojik bilgisi i¢in 6n kosuldur. Buna gore mekan iginde

46 Umut Yasar Abat, Immanuel Kant’in Felsefesinde Mekan ve Zaman, Ankara: Uriin Yayinlari,
2012, 13.

47 Afsar Timugin, Estetik, Istanbul: Insancil Yayinlari, 1998, 154.

48 Bachelard, Siirenin Diyalektigi, 149-50.

9 Faiz Kalin, Felsefe ve Bilim Isiginda Kur’an’da Zaman Kavram, Istanbul: Ragbet Yayinlari,
2005, 84.
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gerceklesen olaylarin yani “hareket”in anlamlandirilmasi, determinist bir ilkeye
dayanan kronik zaman bilgisi ile olanaklidir. Yani tiim goriingiilerin 6n kosulu olan
zaman, mekandaki hareketin de kavramsal belirleyisini saglar. Aristo’nun deyimiyle
“Her hareket i¢in bir zaman vardir.”®® Ve bu zaman, o harekete yani o hareketin
gerceklestigi mekana 6zgilidiir. Bu durum zamanla birlikte mekanin da izafi oldugunu
diistindiirebilir. Eger zaman izafi ise hareketin ve dolayisiyla mekanin da kendine
goreliginden s6z edilebilir. Cilinkii farkli mekanlarin ve farkli hareketlerin kendine

0zgii farkli zamanlar1 vardir.

Mekén ve zaman, insanin sosyolojik ve psikolojik algisini da 6n plana ¢ikarir.
Insanin ve zamanm konumlandig1 her olgu, belli bir mekanda gerceklesmeli yani
mekanla sinirlanmalidir. Sengiil’e gore “Diisiinmek, uyumak, konusmak gibi
yaptigimiz tim eylem ve i¢inde bulundugumuz durumlarimizin karsilik gelmek
zorunda oldugu iki seyden ilki zamansa Gteki de mekandir. Bireysel ve toplumsal

farkliliklarin olusum siireci, tamamen mekanla ilgili bir olgudur.”®!

Zaman ve mekan arasindaki bu siki iligki, bunlardan bagimsiz olamayan insanin
diger alanlarla iligkisini de etkilemektedir. Kiiltiirel bir varlik olarak insan, tarih
boyunca belli bir zaman-mekan kiltiri olusturmus ve bu kiiltiirden beslenerek
ilerlemistir. Mehmet Narli, “Insanoglunun sosyal, politik ve kiiltiirel varliginn;
zaman1 ve mekani bi¢cimlendirdigini sdylemek dogru oldugu kadar; zaman ve mekan
olarak i¢ ice girmis bir siirecin, insanoglunun sosyal, politik ve kiiltiirel varligini
olusturdugunu sdylemek de dogrudur.”? diyerek zaman ve mekanin i¢ ice gecisinde

insanin etki alanina dikkat ¢eker.

Insan i¢in var olmak, zaman ve mekanla miimkiindiir. Dolayisiyla varligini anlamaya
cevresini anlamlandirmaya ¢alisan insan, ilk ¢aglardan bagslayarak zaman ve mekan
konusunda kafa yormus, 6zellikle filozoflar zaman ve mekan konusunda birbirine
benzer ya da birbirinden farkli goriigleri savunmuslardir. Zaman ve mekén

konusunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in bazi diisiiniirlerin bu iki kavrama ydnelik

%0 Aristotales, Augustinus ve Heidegger, 91.
51 Sengiil, 536.
52 Mehmet Narly, Siir ve Mekan, Ankara: Hece Yayinlari, 2007, 13.
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fikirlerine deginmekte fayda vardir. Parmenides’e gére mekan “var olmanin oldugu,
var olmamanin olmadigi”dir.>® Bu durumda Parmenides, mekan: varliga indirgeyerek
boslugu reddeder. Mekam birbiri i¢indeki, i¢ ice ge¢mis seyler olarak gdren

Zenon’un mekan anlayis1 paradoksal niteliktedir:

“I¢inde seylerin bulundugu bir mekanin varoluslugunu kabul edelim. O,
higbir seyse, yani bir sey degilse eger, bu takdirde onun iginde bir seyler
olamaz. Bununla birlikte o bir seyse eger, onun kendisi mekan i¢inde olacak;
bu mekanin kendisi de mekan i¢inde bulunacak ve s6z konusu siire¢ sonsuzca

devam edecektir.”®*

Herakletios’a gore “zaman; oynayan, dama tasi siiren bir ¢ocuktur; bir ¢cocugun
hakan oyunu; oldugu yerde kalan hicbir sey yoktur. Ayni irmaklara girenlerin
tizerine hep baska baska sular gelir. Ayni irmaklara hem giriyoruz, hem girmiyoruz,
hem biziz hem degiliz.”*® Ibn-i Sina’ya gore “zaman, hareketin sayisidir, hareketin
stiresidir. Hareket ise cismin yer degistirmesiyle meydana gelir. O hélde zaman,
hareket ve cisim birbirine igten i¢e baglidir.”®® fbn-i Riisd de yer degistirmeler
sayesinde zamanin kavrandigin1i ve bu durumun zamana; gecmis, gelecek olarak
yansidigini1 belirtir: “Bir silire¢ igersinde gerceklesen yer degistirme hareketinde
oncelik-sonralik s6z konusu olmaktadir. Kendisi sayesinde zamanin kavrandigi yer

degistirmedeki bu durum, zamana; gegmis, gelecek olarak yansir.”>’

Aristo, Augustinus, Kant, Heidegger, Bergson gibi diisliniirler zaman ve mekan
konusunda daha kapsamli goriislere sahiptirler. Aristo zamana dair goriislerini “an”
kavrami etrafinda toplar. Zamani parcalanmis anlar olarak goren Aristo, gegmisi

artik bitmis, gelecegi heniliz gelmemis bir parca olarak diisiiniir. Simdiki an ise

58 Walter Kranz, Antik Felsefe, Suad Baydur (gev.), Istanbul: Sosyal Yayinlar1, 1984, 81.

54 Wilhelm Capalle, Sokratesten Once Felsefe 1, Oguz Oziigiil (¢ev.), Istanbul: Kabalc1 Yayinlari,
1994, 151-52.

% Kranz, 64.

% fbrahim Agih Cubukcu, Tiirk Diisiince Tarihinde Felsefe Hareketleri, Ankara: {lahiyat Fakiiltesi
Yaynlari, 1986, 105.

5 {bn-i Riigd, Tutarsizh@m Tutarsizhgi, Kemal Isik, Mehmet Dag (¢ev.), Samsun: On Dokuz Mayis
Universitesi Yaynlari, 1986, 43.
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zamanin bir pargasi degildir ve bu yoniiyle zaman, simdiki anlarin toplami1 ya da arka

arkaya gelisi de olamaz. Aristo, bu durumu soyle ifade eder:

“Zamanin bir parcasi var olmustur, /artik/ yoktur; oteki parcasi ise olacaktir,
henliz yoktur. Hem sinirsiz zaman hem de ele alman her zaman bu
parcalardan bilesiktir. Ne ki var olmayanlardan bilesik olan bir seyin varliktan
pay almasinin olanaksiz oldugu gorilse gerek. [....] Oysa zaman
parcalanabilir olmasina karsin parcalarimin biri olup bitmis, biri olacak,
hicbiri yok; ‘simdiki an’ ise zamanin bir parcast degil, ¢iinkii par¢anin bir
Olgiisii vardir, biitiiniin parcalardan kurtulmasi gerekir, oysa zaman ‘simdiki

an’lardan bir araya gelmis gibi goriinmiiyor.”%®

Zamanin gergekten var olan anlaminda mi var oldugu yoksa kendisi var olmadigi
halde baska varliklarda mi1 bulundugu konusu Aristo’nun zaman sorunsalini
olusturur. Ona goére zaman bir varlik, tek basina bir varlik olsaydi, onu olusturan
gecmis ve gelecek de bu biitlinliige ait seyler olurdu. Oysa ge¢mis (artik degil) ve
gelecek (henuiz-degil) zamani olusturan simdinin pargalaridir. Bu anlamda yalnizca
simdi vardir. Ancak bu “simdi var’larin hepsi de birbirinden farklidir. Aristo, “an, bir
anlamda ayni, bir anlamda ayn1 degil; hep baska bir sey i¢inde oldugundan degisik,
hep an oldugundan 6tiirii de aynm1™®® diyerek birbirinden farkli ama aym pargalarin
olusturdugu sinirsiz bir zaman anlayisini savunurken bunlarin aslinda var olmadigini
ifade eder. Bu var olamayisin 6niindeki engel ise zamandagliktir. Aristo’ya gore her
bir zaman parcast ayn1 anda var olamayacagina gore bunlarin zamandasligindan

bahsetmek de miimkiin degildir:

“Hep degisik bir sey ise ve zamanin i¢indekiler i¢inde hep degisik olan hi¢bir
parca bir bagka par¢ayla zamandas olarak var olmazsa (kisa zamanin uzun
zamanca sarilmasi gibi, biri kusatiyor 6teki kusatiliyor olmadik¢a) ‘an’ daha

once var olmayan ve bir zaman zorunlu olarak ortadan kalkacak bir sey ise

%8 Aristotales, Augustinus ve Heidegger, 11.
%9 Aristotales, Augustinus ve Heidegger, 19.
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‘an’lar birbiriyle zamandas olmayacaktir, daha 6nceki ‘an’larin hep ortadan

kalkmis olmastysa zorunludur.”®°

Nasil bir nokta 6teki noktalarla siirekli olamazsa anlarin birbirine eklenmesinin de
olanaksiz oldugunu belirten Aristo, varliklar1 da zamandasligin disinda diisiiniir. Ona
gore “eger zamandaslik olsaydi, higbir nesne 6tekinden daha once ya da daha sonra
olmayacaktir.”® Bu durumda nesnelerin ve hareketin birbirine gore oncelik ve
sonraligindan bahsedilemeyecegi i¢in kronolojiden ya da varlik bilgisinden s6z
etmek de zorlasacaktir. Ciinkli Aristo’ya gore zamani kavramanin yolu hareketten,
bir baska deyisle nesnedeki degisimden gegmektedir ancak sdyle bir detay vardir ki

degisimin kendisi zaman degildir:

“Mademki zaman bir devinim, bir degisme diye diisliniiliiyor, bunun iizerinde
durmak gerekli. Imdi her bir nesnenin degismesi ve devinimi salt o degisen
nesnenin i¢indedir ya da o devinen, degisen nesnenin bulundugu yerdedir.
Oysa zaman hem her yerde hem de her nesnede ayn1 bi¢cimde. Ayrica degisme
daha hizli, daha yavas olur, zaman ise dyle degil, ¢iinkii hizli ile yavag aslinda
zaman ile belirleniyor, kisa zaman icinde ¢ok devinen nesne hizli, uzun
zaman i¢inde az devinen nesne yavastir. Zaman ise ne niceligi ne de niteligi

acisindan bir zamanla belirlenir.”®?

Bu durumda Aristo’ya gore zaman bir devinim degildir ama devinimden bagimsiz da
degildir.%® Baska bir ifade ile zaman, “dnce ile sonraya gére devinim sayis1”®* olup

“her degisme ve her devinim zaman i¢indedir”’®

ama zamanin 6zl degildir. Aristo,
zamanin bir pargast dedigi anlarin varligini ise sayilabilir olma 6zelligiyle ele alir.
Ona gore oOnce ile sonra sayilabilir oldugundan anin varligina delildir ve anin varligi

zamanla 6zdestir:

6 Aristotales, Augustinus ve Heidegger 11.
61 Aristotales, Augustinus ve Heidegger 13.
62 Aristotales, Augustinus ve Heidegger 13.
83 Aristotales, Augustinus ve Heidegger 15.
6 Aristotales, Augustinus ve Heidegger 17.
8 Aristotales, Augustinus ve Heidegger 35.
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“Zaman olmazsa ‘an’ da olamaz; ‘an’ olmasa zaman da olamaz, ¢ilinkii nasil
yer degistiren nesne ile yer degistirme zamandas ise, yer degistiren nesnenin
/6lgiim/ sayisi ile yer degistirmenin /lgiim sayisi/ da zamandas. Zaman yer
degistirmenin /6l¢lim/ sayis1, ‘an’ ise yer degistiren nesne gibi, bir bigimde bir
say1 birligi. Oyleyse zaman hem ‘an’ aracilifiyla siirekli hem de ‘an’a gére
bilinmiyor, anlasiliyor; zaman bu agidan da yer degistirmeyi ve yer degistiren

nesneyi izliyor.”®

Degisim, Ol¢im, hareket ve an zaman i¢inde hep bir devir halindedir. Bu da
beraberinde tikenmemeyi, siirekli yeniden baslamay1 getirir. Aristo’nun ifadesiyle

belirtecek olursak “zaman bitmeyecektir, ¢iinkii hep baslangig icindedir.”®’

Platon felsefesinde zaman ve mekan, Aristo’nunkinden farklidir. Platon’a gore,

“[Zaman] Tanrisal Olmezligin (sonsuzlugun) gostergesidir. Gegmis ve
gelecek zaman birer pargasidir. Zaman ile gok (tim evren) beraber
yaratilmiglardir ve yok olmalar1 gerekiyorsa, beraberce yok olacaklardir.
Zaman, degisiklige baglidir ve ilksiz gergekler (idealar) i¢in mevcut degildir.

Siiriip giden her seyin ve her gok cisminin kendine gére bir zamani vardir.”®

Platon Ogretisine gore idealar yani varligin bizzat kendisi zamandan ve mekandan
bagimsiz, baglangici ve sonu olmayan, kendinden baska bir seye gereksinim
duymayan, her tiirlii degisimden uzak ve akil yoluyla bilinen bir yapidir. Idealara
tiimilyle uygun olmayan bu diinyanin ancak bir “mimesis” yani sadece bir yansima
oldugunu savunan Platon’a gore zaman kavrami idealar i¢in yokken mimesis igin

vardir.

Itiraflar adli eserinde zamana dair yonelttigi sorulara cevaplar arayan Augustinus’un
zaman goriisii, Paul Ricceur’un Zaman ve Anlati: Bir (Zaman-Anlati-Ugli Mimesis)

eserinde sOyle agiklanir: “Augustinus’un zaman incelemesi, Oylesine Yiksek

% Aristotales, Augustinus ve Heidegger 19-21.
67 Aristotales, Augustinus ve Heidegger 31.
68 Abat, 17.
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derecede sorgulayicidir hatta aporetiktir ki Platon’dan Plotinos’a, zaman ile ilgili eski
kuramlarin  higbiri sorunu bdylesine bir keskinlige ulastiramamugtir.”®
Augustinus’un sorular1  Oncelikle zamanin tanimina yoneliktir ve Zaman
Kavrami’nda su sorulari sorar: “Nitekim zaman nedir? Kim bunu kolayca ve hemen
tanimlayabilir? Kim onu sozcliklere dokecek denli, en azindan diislinceyle
kavrayacak? Ama konusma sirasinda, zamandan daha yakin ve daha bilinir bir sey
soyleyebilir miyiz?”’’® Goriildiigii gibi Augustinus, soru sorma yontemiyle bir zaman
diyalektigi olusturur. Onun en bilinen cevabi ise zamani hi¢ kimse sormadiginda

bildigi, aciklamak istediginde bilemedigi gercegidir:

“Eger hi¢ kimse benden bunu sormasa biliyorum; ama soran kisiye aciklamak
istesem bilmiyorum. Gene de kesinlikle sunu sdyleyebilirim: Higbir sey
olmamis olsaydi, gegmis zaman olmazdi; hi¢cbir sey olacak olmasaydi gelecek
zaman olmazdi; hi¢bir sey olmasa simdiki zaman olmazdi. O halde su iki
zaman, -gecmis ve gelecek- geemis artik olmadigina gore gelecek de heniiz
olmadigina gore ne bicimde vardir? Yine simdiki zaman eger hem simdi
olsaydi, gegmiste kaybolmasaydi, artik ‘zaman’ olmazdi, bengilik olurdu. O
hélde ‘simdi’nin ‘ne zaman’ olmasi i¢in ge¢miste kaybolmasi gerekiyorsa,
hangi anlamda ona ‘vardir’ diyebiliriz? Mademki var olmasinin nedeni var
olmayr birakmasi oluyor, bu durumda var olmamaya gittikce ‘zaman’

oldugunu sdylememiz dogru oluyor.”"*

Augustinus’un tanimina gore hi¢ kimsenin sormadiginda bildigi, birine agiklamak
istedigindeyse hakkinda hicbir sey bilmedigi zaman kavrami, bu haliyle bir
bilinmezlik yumagidir. Eger higbir sey gecmemisse gecen zaman diye bir sey
olmayacaktir ve eger gecen bir sey olmamigsa su andaki zaman da olmayacaktir. Bu
durumda ge¢mis ve gelmekte olan zamanlar vardir. Su andaki, her zaman ‘su an’

olarak kalmaktadir. O halde zaman, sonsuzluk olarak nitelendirilebilir. “Ne gelecek

6 Paul Ricceur, Zaman ve Anlati: Bir (Zaman, Olayorgiisii, Uclii Mimesis), Mehmet Rifat ve Sema
Rifat (gev.), 2. Basim, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymnlari, 2011, 28.

0 Aristotales, Augustinus ve Heidegger, 47.

L Aristotales, Augustinus ve Heidegger, 47.
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var ne gecmis; ne de gegmis, simdiki, gelecek zaman diye ii¢ zaman var”’? diyen

Augustinus’a gére zamanin boliimleri soyledir:

“Gegmistekilere iliskin simdiki zaman, simdikilere iliskin simdiki zaman ve
gelecektekilere iliskin simdiki zaman. Ciinkii bu ii¢ zaman zihinde vardir ve
onlar1 baska yerde gormem: Gegmistekilere iliskin simdiki zaman ani,
simdikilere iliskin simdiki zaman bir anlik gori, gelecektekilere iliskin

simdiki zaman da beklenti olarak vardir.””3

Augustinus, zaman konusunda simdikilere iligkin simdiki zaman olarak adlandirdig:
an kavramina odaklanir. Clinkii gegmisin anlatisi, animsayistir; gelecege iliskin anlati
ise bekleyistir. Aslinda ge¢cmekte olan sey, yani gergek olan sey simdiki zamandir.
Bu durumda Augustinus’ta zaman, simdinin bi¢imleri olarak vardir. Simdiden
hareketle gegmisin ve gelecegin bilincine ulasilir ve yasanilan simdiki zaman bir

anlik goriiden ibarettir:

“Demek ki her nerede olurlarsa olsunlar, her ne olurlarsa olsunlar, ancak
simdiki zaman olarak varlar. Gergek seyler anlatildiginda ge¢miste olan biitiin
seylerin kendileri degil bellekten c¢ekip c¢ikarilan, ama zihinde duyular
araciligi ile islenmis olan anilarin imgelerinden olusan sozciikler. Artik var
olmayan benim c¢ocuklugum bu sekilde artik var olmayan gecmis zaman
icindedir.”"*

Augustinus’a gore ge¢misin varli§i kalmamis, gelecek heniiz gelmemistir; bu ikisinin
varligi ancak simdiki zamanla bilinebilir. Augustinus’un gercek zamani sadece
simdiki zaman olarak ifade etmesine ise Ricceur karsi ¢ikar. Ricceur’a gore “Zamanin
var olmast ve var olmamasi aporisine ii¢lii bir simdiki zaman kavramiyla getirilen
¢oziim giicliikkle ulasilan bir ¢6ziim olmustur ama zamanin Ol¢iimii sorunu

¢dziimlenmedigi siirece de dayanmiksiz bir ¢oziim olarak kalacaktir.”” Ona gore

2 Aristotales, Augustinus ve Heidegger, 55.
3 Aristotales, Augustinus ve Heidegger, 55.
™ Aristotales, Augustinus ve Heidegger, 63.
5 Riceeur, 40.
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simdiki zamanin varlig1 ortalikta yoktur ve olmayan bir sey dlgiilemez. Bu durum,
yani Olgme paradoksu, dogrudan dogruya zamanin var olma ve var olmama
paradoksu tarafindan iretilmistir. “Zaman1 gegtigi sirada 6l¢iiyoruz; var olmayan
gelecegi degil, var olmayan gegmisi degil, yayilimi (genislemesi) olmayan simdiyi
degil, ama ‘gecen zamanlar’1 dl¢iiyoruz.”’® Yani zamam 6lctiigiimiizii diisiiniirken
aslinda gecip giden zamani Olgmekteyiz. Ciinkii zaman, Augustinus’a gore ancak
gectiginde algilanabilen ve Ol¢iilebilen bir seydir. Aslinda ge¢mek, bir seyi asarak
gecmek demektir. Eger gecmekten maksat bir seyi asarak gecmekse, yani gegmis
zamandan hareket ederek simdiki zamani asip gelecek zamanda uzamaksa, bu asarak
ge¢cme belli bir uzamda olmalidir. Ricceur’a gore “bu asarak geg¢is, zamanin
Olclimiinlin belli bir uzam i¢inde yapildigin1 ve zaman araliklar1 arasindaki biitiin
bagmtilarin zaman uzamlariyla ilgili oldugunu dogrular.”’” Clnki zamansal

nitelikler belli bir uzam arayis1 i¢indedirler.

Zaman ve mekan kavramina Henri Bergson, kendi felsefesine uygun olarak sezgi
yoluyla yaklasmistir. Bergson’a gére zaman, rasyonalizmin determinist yontemiyle
degil, [’intution (sezgi) yoluyla anlasilabilir. Bergson’un 6zellikle zaman ve mekan
konularma degindigi Siire ve Zamandaglik adli eseri, 1922°de Einstein’in gorecelik
teorisine cevap niteliginde yazilmistir. Zaman ve mekan acgisindan Bergson
felsefesine bakildiginda siire kavrami 6n plana ¢ikar. Nurettin Topcu, Bergson adli

eserinde siire kavramini su sekilde agiklar:

“Bergson’a gore siire asil realitedir. O her seyden evvel yaraticidir, kdinattaki
olus realitenin ta kendisidir. Digimizda yani mekanda tasarladigimiz zaman,
matematik zamandir. O ger¢ek zaman degildir, bizim tarafimizdan
uydurulmustur. Mekanin kesilmesiyle varligi sun’i olarak tasavvur ve kabul
edilmistir. Bir yerden kalkip bir yere giderken faraza ‘li¢ saat gegti’ deriz.
Hakikatte esyada higbir sey ge¢gmemistir. Bizim suurumuzda gegen olaylar

arasinda bir yasanma, olgunlasma ve yi1gilma, zamanin gegmesi tasavvurunu

6 Ricceur, 47.
" Riceeur, 42.
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bizde yaratmaktadir. Esyada ancak zaman beraberligi (simultanéité) ruhta da

ancak siire (durée) bulunmaktadir.”’®

Bergson’un {izerinde durdugu zaman algis1 icte olan, kisinin ruhunda var olan siire
kavramu ile iligkilidir. Gegmis, siirekli olarak kendi {izerine yigilirken halde belirerek
gelecegi insa eder. Bergson’a gore bu durum “Varliklart digleyen ve lizerinde

7 olarak tarif edilir. Bizim disimizda var olan ve

dislerinin izini birakan bir zaman
ancak mekanla anlasilan zaman ise matematiksel olup toplumsal hayatin diizeni i¢in
insan tarafindan uydurulmus nesnel zamandir. Bergson’a gore bu, asil realite
degildir. Ona gore ger¢cek zaman, siiredir. Siire ise ancak sezgi ve ruh yoluyla
anlagilabilir. Yani kisinin i¢inde siire, disinda ise zamandashk vardir. Ali Osman

Gilindogan bu konuya sdyle yaklasir:

“Bergson’a gdre insan ruhu ve suuru i¢in sdz konusu olan zaman ile insanin
disinda ortaya ¢ikan zaman diye bir ayrim vardir ve bu ayrim, siire ile zaman
ayrimima denk diiser. Siire kavrami, insan ruhu ve suurunda cereyan eden
zaman kavrami i¢in kullanilirken; insan disinda maddi evrende gecen zaman

i¢cin kullanilmamaktadir.”®

Bu durumda zaman olan siire sezgiyle algilanabilen, kisiden kisiye degisen ve
oOlctlemeyen 0Ozelliklere sahipken mekénda algilanan zaman, olaylar1 yine mekanda
anlamlandiran ve boliimlendiren, kronolojik, nesnel zamandir. Einstein’in rélativite
kuramindan sonra 6nem kazanan bireysel zaman, kisinin varligi ve algisina gore
bicimlenir. Oysa eski felsefenin ve bilimin zaman anlayisi siire diisiincesinden
farklidir. S6zgelimi bir Galileo, bir Kepler i¢in zaman, kendini dolduran madde ile
boliinmemistir; o kendi basina mutlak, boliinmez bir biitiindiir. Ancak Bergson
felsefesindeki siire, herkes icin sabit bir zaman anlayis1 degil, kisinin suuru ile

sekillenen ve o an yeniden yaratilan olus halidir. Siire, zamandan farkli olarak

78 Nurettin Topgu, Bergson, Ezel Everdi ve Ismail Kara (hazl.), 5. Basim, Istanbul: Dergah Yayinlari,
2011, 38.

7 Henri Bergson, Yaratie1 Tekamiil, Mustafa Sekip Tung (¢cev.), Istanbul: Milli Egitim Bakanlig
Yaynlari, 1986, 16.

8 Ali Osman Giindogan, Bergson, Istanbul: Say Yayinlari, 2013, 74.
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nedenselligin ve tekrarin iglemedigi, her anin yeni bir an olarak ortaya ¢iktigi bir
yaratma halidir. Simdinin bu yaratma halini Bachelard ise sdyle yorumlar: “Ozellikle
simdiki zaman, Ogretmen tarafindan dayatilan bir problemi Ogrencinin ¢oziip
bitirmesi gibi ge¢misi bitirdigi i¢in higbir sey yaratamaz. Varliga varlik katamaz. Bu

noktada da Bergsonculuk, dolunun sezgisini izleyerek bigimlenmistir.””!

Bergson’un zamani, evrensel ve deneyimlenen zaman olarak ikiye ayirmis olmasi,
insanin kendisini ve diinyay1 anlamlandirmasi i¢in 6nemli bir ¢ikis noktasi olmustur.
Devrim Ozkan, Bergson diisiincesine dair sdyle der: “Ruhsal olan gercek zaman veya
durée deneyimiyle bizi cevreleyen disaridaki zaman (fiziksel zaman) arasindaki
ikilikten hareket ederek, insanin diinya ile iliski bicimini analiz etmeye calisir.”®2
Insan zihninde var olan ve bitmeyen, siirekli yenilenen siire kavrami, biling
araciligiyla dogrudan gecmisi ve gelecegi etkiler. Ancak siire, gecmisten ve
gelecekten ¢ok bu ikisi arasinda koprii kuran simdi ile ilgilidir. “Simdi”, ge¢mis ile
gelecegin birlesimi olarak halde vardir. Héller arasindaki bu baglantiyr ve

devamlilig1 saglayan sey ise hafiza yani bellektir.

Bergson, zamanin ve mekanin 6lgiilebilirligi konusuna hareket kavramiyla yaklasir:
“Bergson i¢in hareket siirede, siire ise mekan disinda bir gergekliktir. Hareketli
olanlar mekanda olmakla birlikte hareketleri mekanda degil ama bizzat siirededir.”®®
Dolayisiyla hareket aslinda mekanda vardir ama siirede anlasilir; ancak bu siirenin
Olciilebilirligi anlamima gelmez. Ciinkii siire, zaman olarak sayilamaz. Bergson’a

gore sayma isi sadece mekanda olur:

“Olciilebilen sadece mekandir. Ciinkii mekan bir cinstendir, onda siire ve
streklilik yoktur. Sayma isi sadece mekanda olur. Zaman anlari, birbirine

katilmak suretiyle asla toplanamazlar. Ciinkii gercek zaman olan siirenin 6zii,

81 Bachelard, Stirenin Diyalektigi, 17.

8 Devrim Ozkan, Empresyonizm, Sinema ve Bergsoncu Zaman Kavrami: Zaman ve Mekan
Algilarinin Doniistimii, The Journal of Academic Social Science Studies, Cilt 5/5, 2012, 258.
8 Giindogan, 79.

31



akip gitmektedir. Bundan dolay1 da siire; siirekli yaradilis, yeniligin kesiksiz

fiskirisidir.”84

Felsefesinde genellikle bir ikilik goriilen Bergson, kavramlari ele alirken karsi
kavrami da beraberinde inceler ve bu diializmden yola ¢ikarak yeni bir senteze ulasir.
Madde-hayat, icglidi-zeka, mekéan-zaman, ruh-beden gibi ikilikler icinde icgudi-
zekanin birlesiminden ortaya ¢ikan “sezgi” kavrami, zaman-mekan ikiliginden ortaya
cikan “siire” kavramini incelemek ic¢in temel bir dayanak olmustur. Bachelard
Bergson’un siire fikrini, zamani tek bir kavrama indirgedigi icin elestirir: “Psikolojik
acidan, zaman fenomenleri karsisinda ikili bir davranis oldugu apagiktir. Varlik
zamanda ya kaybeder ya da kazanir; biling zamanda kendini gerceklestirir ya da
¢oziiliir. O halde zamani biitlinliyle simdide yasamak, ya da tek bir dolaysiz sezgiyle

onu dgretmek imkansizdir.”

Alman felsefecilerinden Kant’in zaman kavrami kendi terimiyle “askinsal” bir
ozellik tasir. Kant’a gore zamanin kendisi, kendi olarak var olmadigi i¢in ona vardir
denilemez. Bu durumda zaman, i¢sel duyumun, yani varligin formundan baska bir
sey degildir. Cihan Camci, Kant’mn zaman goriisiine iliskin su yorumu yapar:
“Kendisi vardir diyemedigimiz zaman, Kant’in analojisinde, sonsuzluga uzanan bir
cizgideki ardigiklik olarak tiim digsal duyumun ve bdylece tiim goriintimlerin,
mekanda yer degistiren, hareket eden seylerin formu olarak belirleyise dnciildiir.”
Bu durumda zaman, tek basina var olmadigi i¢in ona vardir denilmemektedir. Ancak
zaman digsal boyutta, mekanda hareket eden seylerin formu olarak ardisik bir ¢izgide
ilerlemektedir. Zaman, Kant i¢in uzamsal araligin numaralandirilmasindan 6tededir.
Hicbir sey olmaktan farkli olarak uzamda yer kaplayan seylerin olusunu, bulunusunu
onceleyen bir varliktir. Kant’ta zaman, i¢ goriimiiziin formundan baska bir sey
degildir. I¢ gorii ortadan kalkinca zaman bilinci de yiter. Kant’ta zaman, 6znenin
bilme olanagiyla sinirli degildir ama kendi bagina sonsuzdur. “Sonlu bir 6znenin saf

bicimsel bilme olanagi olarak kendisi vardir diyemedigimiz zaman, kendi basina

8 Giindogan, 80.

8 Bachelard, Siirenin Diyalektigi, 48.

8 Cihan Camci, Heidegger’in Aristoteles’in Zaman Anlayiginin Yorumuyla Kant’m Zaman
Kavramim Elestirisi, Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 8, 2009, 103-04.
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sonsuzdur.”® Yani zaman, sadece insana 0zgil olan fakat insanin bilgi ve
tecriibesinden uzak tutulamayan bir bilgi formudur. Bu bilgi formunun kaynagini ise
Kant soyle aciklar: “Zaman algiya dayanan bilginin formu olarak (tipk1 mekan gibi)
temelinin insan diisiincesinde bulan yasadir ve sanki bizim diisiincemizle
dogmustur.”®® Bitiin olaylar, mekan ve zaman i¢indedirler. Dolayisiyla insan aklinin
yasalarina gore biitlin goriingiiler, olaylar kisaca fenomenler belli bir mekan ve

zaman igerisinde var olmalidirlar.

Kavram, kisinin anlama yetisiyle ilgili iken gorii, nesnenin varligina bagimli olan,
kaynagini duyarliliktan alan, dogrudan kavrama igine verilen addir. Kant, zaman1 ve
mekan1 kavram degil, birer gorii olarak ele alir. Abat, bu konu hakkinda sunlari
soyler: “Kant’a gore duyu bilgisinin iki a priori formu vardir; bunlardan biri mekan,
digeri ise zamandir. Kant felsefesinin orijinalliginin en énemli gdstergesi olan bu
anlayis, mekani ve zamani duyarhigin salt formu olarak gormesi agisindan 6nem
tasimaktadir.”®® Kant hem zamani hem de mekam duyu bilgisinin deneyimden
onceki kosulu olarak gérmiis ve bu iki kavrami ne kendinin ne birbirinin ne de bagka
kavramlarin altina koymamustir. Degisik mekanlarin birbirine durumu eszamanli

iken, zamanlarin birbirine gore durumu ardigiktir:

“Nasil mekan tek boyutlu ise degisik mekanlar bu tek boyutlu mekanla,
ardistk degil ama es zamanli olarak bulunuyorsa, degisik zamanlar da
zamanla es zamanlh degil fakat ardisik olarak bulunur. Ciinkii mekan ve

zaman goriilerin altia sokulabilecek higbir tiir kavram yoktur.”%

Mekan1 ve zamani kendi karakteristik 6zellikleri iginde kavramak i¢in onlar1 biricik
seyler olarak diisiinmek gerekligine inanan Kant, tek tek mekanlar1 ayn1 mekanin
altina ya da ayr1 ayr1 zamanlari tek bir zamanin altina koymaz. Dolayisiyla Kant’ta

zaman ve mekan biriciktir. Bagka kavramlardan bagimsizdir; fakat insan duyusuyla

87 Camci, 94.

8 Heinz Heimsoeth, Immanuel Kant’in Felsefesi, Takiyettin Mengiisoglu (¢ev.), Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1986, 62.

8 Abat, 75.

% Abat, 89.
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vardir. Clinkii Kant’ta zaman ve mekan biricik, 6zel kavramlar olup bunlar kendi
varliklarindan da habersizdirler. “Zaman, alginin objesi degildir. Zaman (ve mekan
da) sijenin g6zu gibidir. GOz nasil ki kendini géremezse bunlar da (zaman ve
mekan) kendi kendilerini goremezler.”® Kant felsefesine gore sunu sdylemek
mimkunddr ki, gercekte zaman denilen bir nesne yoktur; ama zaman nesneleri
algilama sekli olarak 6zneden (diisiinen varliktan) ayri diisinilemeyen i¢gtdusel bir

kosuldur.

Kant’a gore zaman goriisii mekan goriisiinden daha 6zneldir. Ciinkli mekan, sadece
dissal goriingiilerin a priori bigimsel kosulu iken zaman, tiim goriingiilerin (hem igsel
hem de digsal) a priori bigimsel kosuludur. Ayrica zaman, mekan gorisinun
biitiinliiglinde, bu biitiinliige ait olan seylerin yer degistirislerini, hareket edislerini
mimkiin kilan bir onceliktir. Ancak bu durum sadece mekan i¢in gegerli degildir;

zaman da biitiin gértiniimlerin onceligi, yani a priori kosuludur.

Tasarlanan seyler soyutlansa da zaman, a priori bir veri olarak 6znede kalmaya
devam etmektedir. Daha once de belirtildigi gibi Kant’a gore zaman ve uzam,
duyarligin onsel sekilleri veya saf sezgileri olarak vardir. Dig diinyaya ait sezgilerin
onsel sekli mekan goriisii iken, i¢ diinyaya ait sezgilerin onsel sekli zaman

gorusudar.

Bachelard “Zamanin siirekliligini, zamani1 a priori bir bi¢im olarak tanimlayarak
kurtarabilir miyiz? Bu yontem, zamani siireyle, yani iistten, tamligiyla tozsellestiren
Bergsoncu yontemin aksine, onu alttan, bosluguyla tozsellestirmektedir.”% diyerek
Kant’in zaman ve mekan gorisiinii elestirir. Ona gore, “Dogrudan bi¢cime dayanan
sezgi imkansizdir ve bunu gérmek zor degildir [....] Bize, a priori bir bi¢im olarak

tanimlanan basit zaman imkanindan daha fazlas1 gerekmektedir.”%

Zaman konusunu varlik kavrami ile agiklayan Martin Heidegger ise Aristoteles’in

zaman anlayisini yeniden yorumlayarak Kant’in zaman anlayisini varoluscu bir

91 Abat, 92.
92 Bachelard, Siirenin Diyalektigi, 41.
% Bachelard, Siirenin Diyalektigi, 41.
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acidan ele alirken Varlik ve Zaman’da zamanmi varhikla ozdeslestirir.®® Zaman
Kavrami’nda Heidegger’in zamana iliskin sorular1 ayni zamanda varliga iliskin
sorularidir: “Zamanin varligi elimde mi, simdi ile ben kendimi mi kastediyorum?
Ben kendim simdi miyim ve benim Var olmam zaman m?”% Heidegger, bu
sorularin cevabini yine varlik etrafinda sekillendirir: “En son varlik olacag: iginde
kavranan Var olma, zaman iginde degildir, bizzat zamanin kendisidir.”®® Bununla
birlikte “Var olma, isledigi seydir. Var olma simdiki zamanidir.”®’ diyen Heidegger’e
gbre zaman, kisaca var olmadir. Var olma ise, “su anda”liktir. O, bunu dasein
kavramiyla aciklar. Dasein Almanca bir kelime olup “varolus” anlamina

gelmektedir.

A.Kadir Cucgen, Varlik ve Zaman: Heidegger adli eserinde Heidegger’in bakisiyla
zamana var olussal bir yorum getirir. Simdi denilen seyin ge¢misten bakildiginda
bittigi, gelecekten bakildiginda heniiz gelmedigi lizerine yogunlasarak zamanin
sonsuzluk olup olmadigini tartisir ve bu kavramin giinliik anlamiyla sonsuz oldugu
sonucuna ulasir.®® Asil zaman parcasini simdiki an olarak nitelendiren Heidegger,
zamanin gegmise ve gelecege akan boyutlarini “gecmis simdi” ve “gelecek simdi”
kavramlariyla ele alarak, ge¢misi ve gelecegi “simdi”nin uzantisi olarak goriir. Cihan
Camci bu konu hakkinda soyle der: “Heidegger, ge¢mis simdi’de, simdiki an’da
0zdesligini siirdliren bir tasarimin gelecekteki simdi’de de bir ve ayni sey
olabilirligini devam ettirme (durchalten) olasiliginin zamansal bir birligin 6nceden

varligini gosterdigini sdyliiyor.”%

Zaman bir sekilde akip gitmisse bunun aynisi tekrarlanamaz. Ayni zaman pargas,
geri doniip kaldig1 yerden yakalanamaz. Yani nesnel zaman denilen kamu zamaninin
bir bakima ardisik simdilerin kronolojik yapisi bozulamaz. Bu durumda zaman Kant

i¢cin, var olmus varlik, var olmakta olan varlik ve var olacak varlig1 diisiinebilmek

% Martin Heidegger, Varlik ve Zaman, Kaan H. Okten (gev.), Istanbul: Agora Kitaplig1, 2011.

% Avristotales, Augustinus ve Heidegger, 67.

% Aristotales, Augustinus ve Heidegger, 84-85.

% Aristotales, Augustinus ve Heidegger, 89.

% A. Kadir Clicen, Martin Heidegger: Varlik ve Zaman, Bursa: Sentez Yayim ve Dagitim, 2012,
102.

9 Camci, 106-07.
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icin Onciil varliktir. Bunun yani1 sira Heidegger’de zaman kavrami mekéan

kavramindan bagimsiz degildir:

“Zaman oOncelikle uzamla birlesmez. Buna karsilik biz uzami zamansallikla
birlestiririz. Bdylece hem zamanin sayimi hem de saat, Dasein’in
zamansalligl i¢inde bulunurlar. Kamu zamani olarak dlgiilen siire, uzamla
iligkili  olmadigi halde biz onu wuzamla iliskilendiririz. Zamani

uzamsallastirmak, oniimiizde hazir olarak simdilerin sayilmasidir.”*%

Zaman1 tek basina kavrayamayan varlik, bunu mekanla iliskilendirerek
anlamlandirir. Ancak bir noktada mekéan, zamani sinirlandirmaktadir. Heidegger, bu

duruma s6yle yaklasir:

“Her ne kadar ‘zamansallik’ ifadesi, ‘mekan ve zaman’dan s6z edilirken dile
getirilen zamandan ¢ok farkliysa da, 6yle anlasiliyor ki, mekansallik da sanki
zamansallik gibi Dasein’in benzer bir temel belirlenimini olusturmaktadir.
Dolayisiyla eksistensiyal-zamansal analizimiz, Dasein’in mekansalligiyla

birlikte bir siira ulasmis gibi goriinmektedir.”2%

Zamana fenomenolojik agidan yaklasan Edmund Husserl, Igsel Zaman Bilincinin
Fenomenolojisi Uzerine adli eserinde zaman kavramim duyularla algilanabilen bir
diisiince sistemiyle agiklar. Ona gore “bir varlik olarak insan anlam ve goriiniisiin
zamansal alan (zerinde belirtilen tarz ve diizen igerisinde genisletildigini, onlarin
stirekliliginin bir birligi meydana getirdiklerini, evrensel olarak ve aciklikla
goriir.”%2 Zihnin en genel ilkelerinden zaman ve mekan disinda bir fenomen yani 6z
oldugunu diistiinen Husserl, duyulardan hareket ederek algilanabilen simdiye

odaklanir ve bunun da aslinda var olmadig1 sonucuna ulasir:

100 Ciigen, 102.

101 Heidegger, Varhk ve Zaman, 389.

102 Edmund Husserl, i¢sel Zaman Bilincinin Fenomenolojisi Uzerine, Kasim Kiiciikalp (cev.),
Istanbul: Say Yaymcilik, 2010, 183.
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“Artik olmayan seyin, bir simdi oldugu aciktir. Simdinin oldugu seyin, ‘artik’
var olmayan bir sey olacagi da agiktir. ‘Simdi’ ile baglantilt ‘heniiz degil’in
beklentisi gerceklesir ve ayni sekilde bu gergeklesme esnasinda artik degil
olarak karakterize edilen sey, onceden sdylenilen ‘artik degil’de amaglanan
yonelimi yerine getirir. Bu tarz i¢erisinde nesne siiredurabilir. Olmus olan s6z

konusu oldugu siirece, o artik var degildir.”1%

Simdi denilen sey, gerceklestigi anda gegmis oluvermistir. Eger bu sey ge¢mis ise bu
onun var olmadigr anlamina gelir. Dolayisiyla gerceklesmis olan simdi, artik
degildir, varhi@: yoktur. “Igsel Zaman Bilinci” adli makalesinde Husserl, fenomen ve

zaman arasindaki iliskiyi ise sdyle yorumlar:

“Biz (fenomenolojistler) yasanan deneyimleri herhangi bir gerceklik bigimine
gore tasnif etmiyoruz. Gergeklikte yalnizca yonelindigi, tasavvur edildigi,
sezgilendigi ya da kavramsal olarak diisiintildigii 6l¢iide ilgileniyoruz. Bunun
zaman sorunu agisindan anlami, yasanan zaman deneyimleriyle ilgileniyor

olmamizdir.”1%4

René Descartes de, zamani ve mekani Ozdeslestiren diisiinlirlerden biridir. Onun
zaman goriisiinde pargalar, yani anlar bir arada bulunmaz, bunlarin zamandasliklar
yoktur. Her bir an, her bir simdi yeni bir yaratim siirecinin iiriiniidiir. Metot Uzerine
Konusma isimli eserinde zamanin her anmin biricik oldugunu ve her an yeniden
yaratildigini ifade eder: “Zamanin bdliimleri birbirine bagli degildir ve asla bir arada
bulunmazlar. Diinyanin kendi anlarinda (zamanlarindan) her birinde, bdyle yeniden
yaratilmasi, Tanri’nin diinyayr korumasidir. Eger bdyle olmasaydi, esya yokluga
donerdi.”*® Abat’a gore ise “mekénla, uzam (cisimlerin kapladig1 yer) 6zdeslestiren
Descartes, zaman1 da esyadan ayrilmayan bir varlik tarzi ve olaylarin siiresi olarak

gormektedir.”'%® Zamam mekandan ayirmayan Descartes, “mekan ile cisim ayni

103 Hysserl, i¢sel Zaman Bilincinin Fenomenolojisi Uzerine, 183.

104 Edmund Husserl, igsel Zaman Bilinci, Cogito Dergisi, Dogan Sahiner (¢ev.), Say1 11, 1997, 21.
105 René Descartes, Metot Uzerine Konusma, Mehmet Karasan (gev.), 2. Basim, Ankara: Milli
Egitim Bakanlig1 Yayinlari, 1962, 170.

106 Apat, 27.
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seylerdir; cisimler mekan ic¢inde bulunmazlar; mekan, maddenin yer
kaplamasidir.”*%7 diyerek cismi de mekandan ayirmaz. Bu durumda zaman, mekén ve
cisim birbirlerine siki sikiya baghdir. Ciinkii cisim, mekanda maddenin yer

kaplamasi; zaman ise bu mekandaki cisimlerin hareketi, olaylarin stiresidir.

Zamanin tinsel bir boyutu olduguna dikkat ¢ceken Alman filozof Georg Wilhelm
Friedrich Hegel, zaman1 ve ruhu birlikte ele alir. Ciigen, Hegel’in zaman ve mekan
gorisiinii soyle ifade eder: “Hegel zamani ve ruhu birlikte ele alarak, ruhun tarihi
olarak zamani yorumlar. Boylece 6znel olani nesnel olanla ayni yaparak ruhun
tarihinin kendisini diinya-zamani olarak agtigini ileri siirer.”'% Hegel’de zaman daha
cok simdidir, bast ve sonu olmayan bir varolustur. Bununla birlikte her sey
zamansaldir; ama insan zamanda kendisinin olusturucusu olarak vardir. Hegel, Tinin

Gorungubilimi adli eserinde zaman ve tin iliskisini sdyle agiklar:

“Zaman ‘orada’ olan ve bilince kendisini bos bir sezgi olarak sunan Kavramin
kendisidir; bu nedenle tin zorunlu olarak zaman i¢inde goriinlir ve ari
kavramini ele gegirmemis oldugu, zamani yok etmemis oldugu siirece zaman
icerisinde goriinmektedir. [....] Zaman 0Jyleyse heniiz kendi iginde

tamamlanmis olmayan Tinin yazgis1 ve zorunlulugu olarak gériiliir.”%®

Kant’ta zamanin, zamansal olmayan bir ¢izgisi vardir ve deneyim ancak uzam-zaman
tasarimi ile miimkiindiir. Kant, bir tasarim olan zaman i¢inde tarihsel olarak ge¢mis,
gelecek, simdi ayrimlar1 yapmazken Hegel, zaman ile ruh arasindaki iliskiden
hareketle ‘simdiki an’a odaklanir. Bachelard, Hegel’den hareketle zaman yorumu su

sekilde yapar:

“Hegel’in hedefi zaman kavraminin, soyut zamanmin, fizikteki haliyle

zamanin, Newtoncu zamanin, Kant¢1 zamanin, formiillerdeki ve saatlerdeki

107 René Descartes, Felsefenin ilkeleri, Mehmet Karasan (¢ev.) Istanbul: Milli Egitim Bakanlig
Yaynlari, 1988, 83-85.

108 Ciigen, 100.

109 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Tinin Goruingubilimi, Aziz Yardimli (gev.), Istanbul: idea
Yaynlari, 1986, 484.
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diz cizgi halindeki zamanin analizi degildir. S6z konusu olan zamanin
kendisidir, zamanin zihinsel ger¢ekligidir. Bu zaman tekbigimli akmaz; i¢inde
bizim aktifimiz homojen bir ara¢ da degildir; ne hareketin sayisidir ne de
fenomenlerin diizeni. Bu zaman zenginlesmedir, yasamdir, zaferdir. Kendisi

zihin ve kavramdir.”110

Goriildiigii gibi zaman ve mekan lizerinde kafa yoran diisiiniirler, bu kavramlara dair
farkli goriisleri savunmakta ve bunlar farkli agilardan ele almaktadirlar. Ayni durum
fizik bilimi icin de gecerlidir. Isaac Newton, zamanin ve mekanin birbirinden ve
cisimden bagimsiz oldugu goriisiine sahiptir. Newton’da mekan ve zaman, hicbir
maddi cisim olmasa da vardir. “Newton’a gore gergek zaman herhangi bir saate,
hatta evrendeki herhangi bir maddi nesneye bagli degildir. Zaman, evrenin
icindekilerden bagimsizdir. Fizigin degismeyen yasalarinda kullanilan zaman, iste bu
zamandir.”!'! Mekan ii¢ boyutlu (derinlik, uzunluk, genislik) haliyle, zaman ise
anlardan olusan yapisiyla mevcuttur ve her ikisi de mutlaktir. Fizik yasalarinda
bahsedilen zamanin ger¢ekten de kendisi oldugunu (gergeke¢i) ve zamanin herhangi
bir fiziksel siiregten bagimsiz oldugunu (mutlak¢i) diistinen Newton fizik biliminde
zaman ve mekanin bir nesne olarak ele alinmasina dayanak olmustur. Ancak sonraki
felsefl ve bilimsel tanimlamalarda bu bakis agis1 degismistir. Devam eden siiregte
Gottfried Wilhelm Leibnitz ve Albert Einstein bu mutlak anlayisa karsi ¢ikarlar.
Einstein’a gore zaman ve mekén birbirinden bagimsiz degildir. Zamana iligkin her
soru ve yanit, mekanla da ilgili olmak zorundadir. Mutlak mekan yoktur; mekan
yalnizca i¢inde yer alan cisimler ve enerjilerle var olur. Zaman da icinde gecen
olaylar sonucu vardir, kendi basina mutlak bir zaman yoktur. “Ozel Gorelilik
Teorisi” adim1 verdigi ve uzay-zamana dair goriislerini agikladigi fizik kuramiyla
Einstein zaman, mekan ve hareketin birbirine bagli izafi kavramlar oldugunu
savunur. Cisim zamanla, zaman cisimle, mekan hareketle, hareket mekanla ve
dolayisiyla hepsi birbiriyle iliskilidir. Ozel gérelilik teoremi, uzakligin ve zamanin
gbzlemciye bagl olarak degisebilecegini ifade ederek bu yoniiyle Newton'in mutlak

uzay-zaman kavramina karsi ¢ikar. Uzay ve zaman, gézlemciye bagli olarak farkl

110 Bachelard, Siirenin Diyalektigi, 111.
111 Craig Callender, Ralph Edney, Zaman, Kutlukhan Kutlu (gev.), 2. Basim, Istanbul: NTV
Yayinlari, 2012, 19.
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algilanabilir. Einstein, /zafiyet Teorisi’nde vagon &rnegiyle bu durumu daha detayl

aciklar:

“Yere gore aymi anda olan olaylar, trene gore ayni anda degildirler ya da
bunun tersi sOylenebilir (ayn1 andaligin goreliligi). Her referans cisminin
(koordinat sisteminin) kendine 0zgii zamani vardir. Zamanin ait oldugu
referans cismi bize bildirilmedigi takdirde, bir olayin zamani ifadesinin higbir

anlami yoktur.”*2

Einstein, zamanin ve mekanin secilen referans cisme gore degistigini savunur.
Dolayisiyla uzay-zamanda her seyin bir digerine “gdre”ligi vardir ve bu sebepten
zamanla mekan birlikte ele alinmalidir. Mekanin ve zamanin birligi kavramu,
Einstein’in da bulundugu bir kongrede ilk kez 1908’de, Herman Minkowski
tarafindan ortaya atilmigtir. Minkowski, “tlim fiziki ya da maddi nesneler dort
boyutlu yapinin bir parcasi olarak var olur”'!? diyerek mekanin ii¢ boyutlu yapisina
dordiincii boyut olarak zamani da katar. Clinkii her nesnenin eni, boyu ve derinligi
oldugu gibi bir de zaman iginde siiresi vardir. Daha sonra Einstein’in gorelilik
fikriyle kuramlastirilan zaman ve mekan birlikteligi kavrami etkisini sadece fizik,
matematik ve felsefede degil, edebiyat alaninda da gostermistir. Rus edebiyat
teorisyeni Mihail Bahtin, “Romanda Zaman ve Kronotop Bi¢imlerine Dair Sonug
Niteliginde Kanilar” adli ¢aligmasinda, Einstein’in izafiyet teorisinden hareketle

“kronotop” kavramini giindeme getirir:

“Edebiyatta sanatsal olarak ifade edilen zamansal ve uzamsal iliskilerin ickin
baglantililigina kronotop (harfiyen anlamiyla, ‘zaman-uzam’) adin1 verecegiz.
Bu terim (uzam-zaman), matematikte kullanilmaktadir ve Einstein’in
Gorelilik Teorisi’nin pargasit olarak gelistirilmistir. Gorelilik teorisinde
barindirdigi 6zel anlam bizim amaglarimiz acisindan Onem tasimiyor;

edebiyat elestirisi icin hemen hemen (ama tamamen degil) bir egretileme

112 Albert Einstein, Izafiyet Teorisi, Giilen Aktas (gev.), 10. Basim, Istanbul: Say Yaynlari, 2012,
29-30.

113 Roger Pengrose, Fizigin Gizemi, Tekin Dereli (gev.), 3. Basim, Istanbul: TUBITAK Yayinlari,
1999, 57.
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olarak 6diin¢ almaktayiz. Bizim a¢imizdan tasidigr dnemse, uzam ve (uzamin
dordiincii boyutu olarak) zamanin birbirinden ayrilamazligimni ifade ediyor

olmas1.”114

Zaman, mekan ve bu iki kavramin birlikteligi gerek bilim gerekse felsefede lizerinde
¢okca durulan konulardan olmustur. Einstein’in Gorelilik Teorisi’nden egretileme
yoluyla olusturulan ve Mihail Bahtin’in edebiyat elestirilerinde teorik olarak yer alan

“kronotop” kavrami ise, bu ¢alismanin kuramsal zeminini teskil eder.

114 Mikail Bahtin, Karnavaldan Romana, Cem Soydemir (cev.), Sibel Irzik (derl.), Istanbul: Ayrinti
Yayinlari, 2001, 296.
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IKiINCi BOLUM
MiHAIL MiIHAYLOVIC BAHTIN’IN KRONOTOP KAVRAMI

2.1. Kurmaca Anlatilarda Zaman ve Mekan

Roman ve hikayelerin klasik incelemelerinde zaman ve mekan kavramlar1 ayr1 ayri
ele alinmakta iken giiniimiizde bu yontem, yerini zaman ve mekan birlikteligine
birakmistir. Edebi metnin yapisinda iki 6nemli ayag1 olusturan zaman ve mekan, Rus
elestirmen Mihail Bahtin’e gore birbiri ile siki bir iliski i¢cindedir ve dolayisiyla
zaman, mekandan yani i¢inde bulundugu uzamdan ayri disiliniilemez. Soyut ve
saydam bir kavram olan zaman, mekan ile birlikte somut ve kesif bir 6zellik kazanir.
Gaston Bachelard’in ifadesiyle “mekan peteklerinin binlerce goziinde zamani
sikistirilmis olarak tutar.”*® Tipki petek ve bali gibi mekan ve zaman da birbiri ile i¢
ice geemistir. Mekan, zamana derinlik katarak onu kendi varliginda tutar ve zamanin
akigint durdurur. Zamanin varligr mekanin varligiyla sabitlenir. Buna ragmen zaman,
akigkan yapisiyla mekanin gozeneklerinden akmaya devam etmektedir. Ancak
gercek olan sudur ki nasil petek ve bal birbirinden net bir sekilde ayrilamazsa zaman

ve mekani da birbirinden net olarak ayirmak miimkiin degildir.

Kurmaca anlatilarda kisi, olay, anlatici, zaman ve mekandan her biri, biitlini
meydana getiren yap1 taglari olup birbirlerine sik1 sikiya baghdir. Ozellikle zaman ve
mekan kavramlar1 her ne kadar soyut diisiincede ayr1 ayr diisiiniilebilir olsa da edebi
metnin bicimsel olarak kurucu kategorilerini olusturduklarinda birbirlerinden
ayrilamaz bir ozellik tasirlar. Zaman ve mekan, sanatsal algilamaya dayanan bu
birliktelikte duygularin ve degerlerin izlerini tagiyarak kronotop adini alir. Bahtin’in

Einstein’in teorisinden hareketle olusturdugu kronotop kavrami, kurmaca anlatilarda

115 Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, Alp Tiimertekin (cev.), istanbul: ithaki Yayinlari, 2008,
39.
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zaman ve mekan birlikteligini ortaya koyar. Bu teoriye gére romanda mekan, olaymn
gerceklestigi, eserin yazildigi ve okundugu zamanla iliski igindedir. Mehmet Tekin

zamanin ve mekanin anlatidaki 6nemini soyle vurgular:

“Anlati, ister soz ister yaziyla sunulsun, insa edilmis bir yapidir. Dogal
olarak, belirli bir ama¢ dogrultusunda insa edilen bu yapi, zamana bagh
olarak asil degerini bulur ve zaman icinde idrak edilir. Bu nedenle bir
romanda hikaye, mutlaka -belirli veya belirsiz- bir zamanda cereyan eder.
Yine bu hikaye, belli bir siire sonra 6grenilir/ duyulur ve belli bir siire i¢inde
de kaleme alinip anlatilir. Hal boyle olunca, ‘zaman’ unsuru, romanin genel
yapisin1 meydana getiren temel elemanlar arasinda yer alir.”*% [....] “Mekan
unsuru, bir ‘tanitim’ veya ‘takdim’ sorununun O6tesinde islevsel bir 6zellik
tasir. Romanci, mekan unsurunu olaylarin cereyan ettigi cevreyi tanimak,
roman kahramanlarini ¢izmek, toplumu yansitmak, atmosfer yaratmak
cihetinde kullanabilir ve o, olaylar1 sekillendirirken bunlardan birini devreye
soktugu gibi, birkaginm1 da dikkate alabilir. Aslinda bunlarin hepsinin

temelinde yatan gercek, anlatilanlara ‘sahihlik’ kazandirma endisesidir.”*'’

Nurullah Cetin’e gore ise “Roman, bir zaman sanatidir. Genis bir zamana yayilan
olay, durum, olgu, yasanti, duygu, hayal ve diisiince unsurlarmin sergilenmesidir.”!8
Bununla beraber mekan, “romana 6zgii olay ya da olaylarin ve roman kisilerinin
hareketlerine ayrilmis bir sahne”dir.!’® Zaman ve mekanmn, anlatma esasina dayal
metinlerde bu denli zorunlu ve kokli olmasi, sadece anlatimda degil eser

incelemelerinde de zaman1 ve mekani birlikte incelemeyi gerektirir.

Herhangi bir olay1 yasayacak olan insan, roman veya hikayede belli bir zemine baglh
olarak anlatilir ve varligini bu sekilde sabitlemis olur. Karakter ¢oziimlemede 6nemli

bir vasita olan mekan, anlatmaya dayali metinlerde vakanin gectigi yer olarak

116 Mehmet Tekin, Roman Sanati 1 (Romanin Unsurlari), 5. Basim, Istanbul: Otiiken Yayinlari,
2006, 110.

117 Tekin, 129.

118 Nurullah Getin, Roman Goziimleme Yontemi, Ankara: Oncii Kitap Yayinlari, 2013, 126.

119 Cetin, 133.
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tanimlanabilir. Anlatici, olaylari, durumlari, kisileri belli bir alana yerlestirme
ihtiyacindadir. Mekanin sinirladigi cergevede yasayan Oykil kisileri, bir bakima
mekana sabitlenerek kendilerine ayrilan zaman diliminde yasam olanagi bulurlar.

Necip Tosun, Modern Oykii Kurami’nda mekana dair sunlar1 syler:

“Mekan, atmosfer yaratmada, bir tip/karakter olusturmada, Oykiiciiniin
elindeki en degerli kozu, malzemesidir. Gliniimiizde, modern dykiiniin geldigi
yerle bu 6nem daha da artmistir. Klasik donemde ‘olaylarin gectigi yer’
olarak degerlendirilen mekan, zamanla kahramanlarin ruh durumunu
aciklayan onemli bir araca donlismiistiir. Artik mekan, goriintiisel bir etkinin

olusturulmasinda etkin bir argiiman olarak kullanilmaktadir.”1%°

Daha o6nce de belirtildigi tizere soyut bir kavram olan zaman, zaman-mekan
birlikteligi ile somut bir deger kazanmaktadir. Kurmaca anlatilardaki kurgusal zaman
ise yine mekandan ve mekandaki degisimden hareketle Olgiilebilir. Servet Tiken,
zaman ve mekan birlikteligine dair benzer goriisii savunur: “Edebiyat metninde
zamanin ilerleyisi de kurgusal mekandaki degisimlerin gozlemlenmesiyle anlagsilir.
Bu yéniiyle mekéan, zaman1 somutlastirma isleviyle 6ne cikar.”'?! Goriildiigii gibi
zamanin gegisi edebl metinlerde insanin ve mekanin degisimi ile ilgilidir. Bu da
gergek dinyada oldugu gibi edebi metnin kurmaca diinyasinda da zaman ve mekani
birlikte ele almayr zorunlu kilar. Aksi takdirde zaman, insandan ve mekéandan
bagimsiz diisiiniildiigiinde soyut bir kavram olarak kalir, herhangi bir islev
ustlenmez. Ricceur’a gore “Zaman ancak anlatisal olarak eklemlendigi 6l¢iide insan
zamanina doniigiir; buna karsilik olarak da anlati ancak zamansal deneyimin

ozelliklerini gosterdigi dlciide anlamli hale gelir.”1%2

Yorumlardan da anlasilacag {izere olay orgiisiinde zaman ve mekan, metnin yapisini
olusturan iki dnemli unsurdur. Ciinkii olayin gerceklesmesi i¢in belli bir zamana ve

mekana ihtiya¢ vardir. Metin diizleminde gerceklesen olay orgiisiiniin kisileri, metnin

120 Tosun, Modern Oykii Kuram, Ankara: Hece Yaynlar, 2011, 259.

121 Servet Tiken, Zaman ve Mekan Birlikteligi Agisindan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara
Romani Uzerine Bir Inceleme, Turkish Studies, Cilt 8/13, 2013, 1553.

122 Riceeur, 23.
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kurgusal mekaninda ve zamaninda yasarlar; olaylar bu iki boyutta geger. Dolayisiyla
zaman ve mekan, ikisi birlikte ele alindiginda, edebi metin incelemelerinde islevsel
acidan da ayirt edici bir 6zellik tasir. Tiken’e gore “modern romanin ortaya ¢ikisiyla
mekan ve 6zellikle de zaman, romanin temel unsurlar i¢inde ayirt edici bir islev
tstlenir.”*?® Ciinkii hemen hemen her anlat1 belli bir mekan ve zamanda ge¢cmektedir.
Ramazan Korkmaz’a gore ise “Anlati tiirlerinde zaman, olaya bir tiir rahimlik gorevi
yapar. Mekan ise daha c¢ok karakterlerin iizerinde gelistigi, biiylidiigii, eylemde
bulundugu ve kendini gergeklestirdigi sorunsal nitelikli bir yer olma ozelligi

gdsterir.”124

Goriildiigl gibi zaman ve zamanla beraber mekan, anlatisal olarak edebi metinde
kendini gosterdigi siirece insana aittir. Bu da bir sekilde, zaman ve mekanin edebi
eserde imgelesmesi ile ilgilidir. Bir baska deyisle, edebi metinde zaman-uzama dair
izler imgeleme doniismiis olarak bulunmaktadir. Edebl imgede zaman-uzamsallik
konusunu Bahtin de ele almis, edebl imgede zaman-uzamsallik ilkesini kesin bir
bi¢imde One c¢ikaran ilk kisinin Lessing oldugunu vurgulayarak bu imgelerin

zamansal niteliklerine deginmistir:

“Lessing Laocoon'de, edebi imgenin zamansal niteligini saptamistir. Uzamda
duragan olan seyler, duragan olarak betimlenemez; temsil edilen olaylarin
zaman dizisiyle ve dykuniin kendi temsil alaniyla biitiinlestirilmeleri gerekir.
[....] tir acisindan tipik olan olay Orgiisii iireten zaman-uzamlarin ayirici
ozellikleri, zamansal sanatin bir imgesi olarak, uzamsal olarak algilanabilen
fenomenleri devinimleriyle ve gelisimleriyle temsil eden sanatin bir imgesi
olarak kavranan siirsel imgelerin genel (bi¢cimsel ve maddi) zaman-
uzamsallik artalan1 cergevesinde belirginlesir. Edimli zamansal gercekligin
(tarihsel gerceklik dahil) temelliik edilmesine hizmet eden, bu gercekligin
zaruri boyutlarinin romanin sanatsal uzaminda yansitilmasina ve bu uzamla

biitiinlestirilmesine izin veren 6zgiin roman-epik kronotoplar1 bunlardir.”1%

123 Tiken, 1552.

124 Ramazan Korkmaz, Romanda Mekanin Poetigi, Edebiyat ve Dil Yazilar1 Prof. Dr. Mustafa
isen’e Armagan, Aysenur Kiilahlioglu islam ve Siier Eker (ed.), Ankara 2007, 414.

125 Bahtin, Karnavaldan Romana, 305.
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Bahtin, edebi imgelerin zamansal ve mekansal degerlerinden sonra metin diinyasi ve
gercek diinya ayrimina dikkat ¢eker. Yazarin ve dinleyenin zaman-uzamlari yapitin
digsal maddi varligiyla, tiimiiyle digsal kompozisyon ile olusturulur. Bu, metnin
disindaki gercek diinyadir. Gergek diinya, ayni zamanda metin diinyasinin yani
kurgusal zamanin yaraticisidir. Yani gercek diinyanin zaman-uzamlarindan temsili
diinyanin zaman-uzamlari dogar. Bu ikisi arasinda net bir smir ¢izgisi varsa da
birbirleriyle zamansal etkilesimleri devam etmektedir. Serif Aktas’a gore, “Anlatma
esasina bagli bir eserde metindeki fiiller vasitasiyla ifade edilen zamanin arkasinda
vaka veya vaka zincirinin meydana getirdigi bir zaman dilimi ve yerine gore onlarin
anlatici roliinii yiiklenmis fiktif kahraman tarafindan idrak edildigi bir an
mevcuttur.”*?® Bunlardan ilki olayn gerceklestigi yasanan zamani, digeri ise olayin
anlatildigi yani edebi esere doniistiiriildiigii yaratma zamanidir. Zamanla beraber
mekan da hikdye diinyasinda once yasanilan, gercek mekan sonra da yaratilan yani
kurgusal mekan olarak yerini alir. Zaman ve mekéan, kurgusal metnin yazma
zamaninda beraber diislintildiigli gibi, okuma zamaninda da biitiinlestirici ve
belirleyici bir islev iistlenir. Okuma zamaninda insan, eserin kurgusal zamani ve
mekanmi ayni anda tasavvur eder. Boylelikle zaman ve mekan unsurlarinin
biitiinlestigi, birlestigi kesitler anlatinin yapisina katki saglar. Ciinkii okuyucunun
kendi zamaninda, metnin zaman siirekli kendini yeniden yaratan ve katmerlesen bir
yapiya kavusur. Bu agidan zaman-uzam birlikteligi, metnin anlam diinyasini

zenginlestiren bir islevi de tistlenmis olur.

2.2. Kronotop Kavram ve Islevi

Ik kez fizyolog Aleksei Ukhtomskii tarafindan 1925°te Bahtin’in de katildig1 bir
derste tiiretilen “kronotop”, terimsel bir kavram olarak Bakhtin’in “Romanda Zaman
ve Kronotop Bigimlerine Iliskin Sonug¢ Niteliginde Kanilar” isimli makalesinde

gecmektedir. Oncelikle bir fikir olarak ortaya atilan bu terim, Bahtin’in elinde

126 Serif Aktas, Roman Sanat1 ve Roman incelemesine Giris, 7. Basim, Ankara: Ak¢ag Yayinlari,
2005, 108.
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kuramsal bir yonteme doniigsmiistiir. Bahtin ve Cevresi’nde Craig Brandist bu konuyu

sOyle aciklar:

“Bir tarihsel poetika taslagi alt-baghigini tasiyan ilk denemede kronotop
(zaman-uzam) kavrami veya kiiltiirde uzamsal-zamansal iligkiler kavrami
gelistirilir; Bahtin i¢in bu estetik bicim ile tarih arasindaki ana baglantiyi
ifade ediyordur. Uzam ve bilgi kuraminin merkezi bir temasiydi, ama Kant’a
gore bu kategoriler temelde degismiyordu, a priori askin bi¢imlerdi. Ama
Bahtin icin bu kategoriler nesnel gecerlilik diinyasinin pargasidirlar ve bu
sebeple, ancak yari-agkin bir dogalart olabilir. Her donem, belli uzam ve
zaman duygulanyla karakterize olur. [....] Kronotop kavrami Bahtin’in
edebiyatin arkitektonik bi¢imlerinin tarihsel tipolojisinin sunmasin1 miimkiin
kilar; 6zgil yapitlar tarihsel olarak 6zgiil belli uzam ve zaman anlamlarinin
ifadesidirler. Bahtin’in bu analiz ¢izgisini yenilik¢i kullanimini sasirtic
olmakla birlikte, 6zetledigi Avrupa kiiltiirel gelisiminin tarihi 6zellikle yeni
degildir. On dokuzuncu yiizy1l Alman idealizminde rastlanabilecek biiyiik

anlatilardan tiiremistir.”*?’

Zaman-uzam birligi fikrinden ve Einstein’in “Gorelilik Teorisi’nden hareketle ortaya
¢ikan bu terim, kurmaca anlatilarda zaman ve mekanin birbirleriyle iliskisi olarak
goriiliir. Bahtin bi¢imcilerin, tiirleri yazinsal bigimlerle ve dénemlerle agiklayan
kuramlarina karsi ¢ikar. Ona gore tiirler de, tiirler arasindaki zamansal-uzamsal
baglantilar da birbiriyle iligki i¢indedir. Jale Parla’ya gore Bahtin, “tiirlerin,
cergeveleri yer ve zamanla ¢izilmis gorme bigimleri olduguna inanir ve bu
diisiincesini ifade etmek i¢in de Einstein’in gorelilik teorisinden kronotop (kronos:
zaman, topos: yer) terimini 6diing alir.”?® Esra Topuz ise “Edebiyat ve Yemek: Bir
Kronotop Olarak Yemek” adli c¢alismasinda kronotop kavramini kullanmanin

zamansal ve uzamsal goriinglleri 6lgmeye yaradigini ifade eder:

127 Craig Brandist, Bahtin ve Cevresi (Felsefe, Kultli ve Politika), Cem Soydemir (cev.), Ankara:
Dogu Bat1 Yayinlari, 2011, 186-87.
128 Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman, istanbul: letisim Yayinlar1. 2007, 52.
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“Uzamsal ve zamansal fenomenleri 6l¢gmek i¢in bu kavramlardan yararlaniriz,
ama kavramlarin kendileri uzamsal ve zamansal belirlenimler barindirmaz;
bunlar bizim soyut anlayisimizin birer nesnesidir. Bir¢ok somut fenomenin
bigimsellestirilmesi ve kat1 bilimsel incelemeye tabii tutulmasi agisindan

vazgecilmez olan soyut ve kavramsal birer figiirlestirmedir.”*?°

Zaman ve mekanin birlestigi, kesistigi; anlatinin eklem noktalarini olusturdugu
zaman-uzamlar; edebiyatta edebi eserin gercekligi ve kurgunun anlamlandirilmasi
icin temel yapi taglaridir. Z. Tiil Akbal Siialp, zaman-uzamin kurmaca anlatilardaki

konumuna iligkin sunlar1 sdyler:

“Ontolojik olarak mekan; zaman ve mekan iligkisi (Chronotops) lizerinden
iligkilendirme; mekanin duragan addedilen yer, bdlge gibi mekansal
iligkilerdeki (topographic) igsel ve digsal dinamikler ve bunlarin
epistemolojik olarak yazili, sozlii ve diger ifadelendirme ve temsil bigimleri
metnin kendisinin dogasinda mevcut bulunan soze, kelama, imgeye
yikklenmis yapilar (textual) iizerinden yapilan analiz ile birlikte

islenmektedir.”°

Zamansal ve uzamsal fenomenlerin kendilerinde, birbirlerinin izlerini tagidig:
sOylenebilir. Edebiyat ve sanatta, zamansal ve mekansal belirlenimler birbirlerinden
ayrilamazlar. Oyle ki birbirine sarilmis yumak gibi agilmazlar ve bu zaman-uzamlar

anlatiya yasam verirler. Fatma Erkman-Akerson’a gore,

“Kronotop, bir zaman-uzam (zaman-mekan) yumagidir. Zamanla uzam
edebiyatta birbirinden ayrilamazlar. Zaman-uzam yumaklari, okurun zihninde
tarth boyunca yer etmis kaliplardir. Zaman-uzam kaliplari, romanin temel
anlatisal olaylarmi organize eden imgelerdir. Diiglimler bu kronotoplarda

baglanir ve ¢oziiliir.”*3

129 Esra Topuz, Edebiyat ve Yemek: Bir Kronotop Olarak Yemek, Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul:
Yeditepe Universitesi, 2012, 29.

130 Akbal Suialp, 92-93.

131 Fatma Erkman Akerson, Edebiyat ve Kuramlar, 2. Basim, Istanbul: ithaki Yaymlar1, 2012, 206.
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Bahtin de matematikten 6diing aldig1 kronotop terimini, zamanla uzamin birbirinden
ayrilmazhigin1 ifade etmek i¢in kullanmaktadir. Ona gore edebi eserlerin fiili
gergeklikle iliskili sanatsal biitiinliigli zaman-uzamla tamamlanmaktadir. Edebi

eserdeki duygular ve degerlerin izleri de bu birliktelikle ortaya ¢ikmaktadir:

“Edebi bir yapitin fiili bir gergeklikle iliskili sanatsal biitiinliigii, zaman-
uzamiyla tanimlanir. Bu nedenle, bir yapittaki zaman-uzam sanatsal zaman-
uzamin biitiinlinden yalnizca soyut analiz diizeyinde yalitilabilecek bir
degerlendirme boyutu igerir. Edebiyatta ve bizzat sanatta, zamansal ve
uzamsal belirlenimler birbirinden ayrilamaz ve daima duygularin ve
degerlerin izini tasir. Elbette, soyut diislince, zaman ve uzami ayr1 kendilikler
olarak kavrayip onlara ilistirilen duygular ve degerlerden ayr1 seyler olarak
algilayabilir. Ama (elbette diislince igeren ama soyut diislince igermeyen)
canli sanatsal algilama boylesi ayirmalar yapmaz ve bu tiir bir par¢alamaya
mulsamaha gostermez. Zaman-uzami eksiksiz biitiinliigiinde ve tamliginda
kavrar. Sanat ve edebiyat, gesitli derece ve kapsamlarda zaman-uzamsal
degerlerle doludur. Sanatsal yapitin her motifi, ayr1 ayr1 her yoni deger

ta$1r 99132

Mihail Bahtin, daha 6nce de deginildigi gibi, kronotop kavraminda zaman/mekan
iliskisine ve bu iligkinin sanat-edebiyat yapitlarinda tasidigi degerlere bakar.
“Chronos” zaman, “topos” mekan, yer demektir. Bahtin’in bu kavrama yiikledigi
degerden yola c¢ikarak bir sanat eserinde zaman ve mekanin birbirinden ayri
diisiiniilemeyecegini sdylemek miimkiindiir. Niikhet Esen, Modern Tiirk Edebiyati
Uzerine Okumalar adli kitabinda kronotop terimini kast ederek “Bu kavram tarih ve
cografyayr eserin icine sokar. Bahtin edebiyat eserlerini sosyal ve politik
baglamlarina oturtmak icin bu kavramdan yola ¢ikar’*3® der ve kronotopun diger
disiplinlerle 1iliskisine deginir. Ciinkii kronotop, roman ve hikayede edebiyat,

cografya ve tarih gibi disiplinlerin kesisimini gerektirir. Bir romanin ya da dykinun

132 Bahtin, Karnavaldan Romana, 296.
133 Niikhet Esen, Modern Tiirk Edebiyati1 Uzerine Okumalar, Genisletilmis 3. Basim, Istanbul:
[letisim Yayinlar, 2012, 72.
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kronotopik incelenmesi onun zamanin mekan araciligiyla somutlagmasi demektir.
“Halide Nusret Zorlutuna’nin Romanlarimi Kronotopik Okuma” adli ¢alismasinda

Betiil Coskun sunlar1 soyler:

“Zamanin mekansal degerinin veya mekanin zamansal degerinin ortaya
koyulmasi, toplum i¢indeki kompleks iliskilerin ve ¢atigsmalarin anlasilmasini
saglar. Yani olaylarin gosterilebilirliligi, temsil edilebilirliligi i¢in gerekli
zemini hazirlayan zaman uzamdir. Bu sayede zamanin daha goriiniir olarak
sosyal yapidaki izlerini siirmek miimkiindiir. Dolayisiyla kronotopik okuma,
romanin zaman, mekan unsurlari kadar olaylarinin da dokunulur hale

gelmesini saglar.”*%*

Bahtin’e gore “uzamdaki zamani maddilestirmek™ islevi géren kronotop, zaman ve
mekanin sadece bir arada olmasi degil, bunlarin tasidigr duygu degeridir. Zaman ve
mekan bir arada diisiiniiliirken, bu iki kavramin ortak bir duyguyu da barindirmasi
kronotopun tanimini belirginlestirir. Zaten edebiyat eserlerinde kronotopun islevi bu
sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Kronotop sayesinde zaman dokunulur ve goriiniir hale
gelir. Boylece zaman-uzam, anlatidaki olaylarin somutlagmasina, cisimlesmesine ve
yagam kazanmasina katkida bulunur. Romanin tim soyut ogeleri, felsefi ve
toplumsal genellemeler, fikirler, neden- sonu¢ analizleri zaman-uzam araciligiyla

hayat bulur.

Kronotop kavraminmi edebi bir terim olarak kullanmak roman tiiriiniin
anlamlandirabilmesi i¢in ortaya ¢ikmissa da, gerek oykii gibi olaya dayali tiirlerde
gerekse siir gibi imge yiikli tiirlerde bu kavrami kullanmak miimkiindiir. Bahtin,
imgelerin olusumunda kronotopun etkisini sdyle agiklar: “Edebi imgelerin herhangi
biri veya hepsi zaman-uzamsaldir. Bir imge deposu olarak dil de esasen zaman-
uzamsaldir.”**® Goériildiigii gibi Bahtin’e gére bir metinde kullanilan dil ve bu dille
olusturulmus edebi imgeler de kronotop degeri tagiyabilir. Bununla birlikte kronotop

kavrami, metnin i¢indeki kurgusal diinyanin zaman-uzaminin disina ¢ikarak eserin

134 Betiil Coskun, Halide Nusret Zorlutuna’min Romanlarinin Kronotopik Okuma, Turkish Studies,
Cilt 6/1, 2011, 861.
135 Bahtin, Karnavaldan Romana, 304.
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yazilma ve okunma zaman-uzamina yansir. Niikhet Esen bu durumu séyle yorumlar:
“Metnin digindaki hayatin, zaman ve mekan tanimi bir metnin kronotopuna sizar.
Her kurgu yalmiz yapay, iiretilmis degildir; belirli bir zamanda belirli bir kiiltiirdeki

zaman ve mekan iliskisi veriler, belirleyiciler olarak o kurguda yansir.”*%

Kronotoplar ayr1 ayri ele alinsa da birbiri ile siirekli bir iliski i¢indedirler. Kimi
zaman birbirini kapsayici ve biitiinleyici, kimi zamansa birbiriyle ¢eligkili olan bu
iliski hi¢ bitmeden devam etmektedir. Bu diyalojik iliski bir bicimde hep

sirmektedir:

“Zaman-uzamlar karsilikli olarak kapsayicidir; bir arada var olur, i¢ ice
gegebilir, birbirlerinin yerini alabilir ya da birbirlerine ters diisebilirler;
birbirleriyle celisir, catisir veya kendilerini daha da karmasik etkilesimler
icinde bulabilirler. Zaman-uzamlar arasinda var olan iligkilerin kendileri,

zaman-uzamlar icerisinde barman iliskilerin herhangi birine dahil olamaz.”*%’

Islevsel agidan olduk¢a onemli olan kronotop kavrami, zamami ve mekani ayni
karede birlestirerek insanla, esyayla biitiinlestirir ve bdylece bir fotograf gibi zamani
mekanda durdurur. Birbirleriyle i¢ ice gecen zaman ve mekan kavramlari, edebi
metinde ¢esitli duygu degerleri de kazanarak metnin anlam diinyasini zenginlestirir.
Dolayisiyla kronotop, bir romanin ya da hikayenin farkli anlam katmanlarina ve arka

planina 151k tutabilmektedir.

Kronotoplarin ozellikle olaya dayali anlatilar agisindan tasidigi anlam onemlidir.
Bahtin’in makalesinde de ifade ettigi gibi, kronotoplar romanin temel anlatisal
olaylarmm1 Orgiitler. Anlati diiglimlerinin baglandigi ve birlestigi yer olan
kronotoplarin oncelikli islevi temsil etmektir. Kronotop ile zaman dokunur, gérunir
hale gelir. Olaylar cisimlestirilerek onlara yasam kazandirilir. Ayn1 zamanda olaylar
iletilebilir hdle gelir, bilgiye doniisiir. Hikdyenin gegtigi yer ve zamana dair kesin

bilgi verilebilir hale gelir. Boylelikle olaylarin temsil edilebilirligi icin gerekli

136 Egen, 72.
137 Bahtin, Karnavaldan Romana, 306.
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zaman-uzam hazirlanmis olur. Kronotopun islevlerine, ne ise yaradigina dair Bahtin

sunlar1 dile getirir:

“Peki biitiin bu zaman-uzamlarin ne gibi bir 6nemi vardir? En belirgin olan
sey, anlat1 acisindan tasidiklart anlamdir. Romanin temel anlatisal olaylarini
orgutleyen merkezdir bu zaman-uzamlar. Zaman-uzam, anlati diigiimlerinin
baglandig1 ve birlestigi yerdir. Anlatiyr bi¢imlendiren anlamin bu zaman-
uzamlara ait oldugu, higbir ¢ekince ilave edilmeksizin sdylenebilir. Zaman-
uzamin temsil etme bakimindan tasidigi 6nemden giiglii bir bigimde
etkilenmekten kaginamayiz. Sonugta, zaman dokunulur ve goriiniir hale gelir;
zaman-uzam anlatidaki olaylar1 somutlar, cisimlestirir onlara, yasam
kazandirir. Bir olay iletilebilir héle gelir, bilgiye donisiir, kisi olaymn gectigi
yer ve zamana dair kesin bilgi verebilir hale gelir. Ama olay bir figur [obraz]
olmaz. Olaylarin gosterilirligi, temsil edilebilirligi i¢in gerekli zemini

hazirlayan bizzat zaman-uzamdir.”*3®

Gortildiigii gibi edebl metinde zamani maddilestirmek ve anlatidaki olaylari
cisimlestirmek, olaylar1 bilgilere doniistiirebilmek ve temsil edebilmek igin
kronotoplara ihtiyag¢ vardir. Ciinkii temsili somutlastirma merkezi olan kronotop, tiim
romana viicut veren bir gii¢ olur. Kronotoplar ayni zamanda tiir tiplerini ayirt
ederken bagvurulacak olanagi da saglar. Romanin tiim soyut dgeleri zaman-uzamin

cekimiyle viicut bularak zaman-uzami temsil eder:

“Bir romandaki ‘sahnelerin’ aciklandigi temel nokta islevini goriir, ayni
zamanda zaman-uzamdan uzakta konumlanmis olan diger ‘baglayici’ olaylar
da surf kuru bilgi ve iletilen olgular olarak goriiniir. Bdylece, uzamdaki
zamani maddilestirmek i¢in birincil arag islevini goren zaman-uzam, temsili
somutlastirma merkezi olarak, tiim romana viicut veren bir gi¢ olarak ortaya
cikar. Romanin tiim soyut 6geleri -felsefi ve toplumsal genellemeler, fikirler,

neden-sonu¢ analizleri- zaman-uzamin ¢ekimine kapilir, zaman-uzam

138 Bahtin, Karnavaldan Romana, 303-04.

52



aracilifiyla kan ve can bulup sanatin imgeleme giiciiniin isini yapmasina izin

verir. Zaman-uzamin temsil agisindan 6nemi iste boyle bir seydir.”**°

Sonu¢ olarak kronotoplar yasanilan ve anlatilan zaman-uzami maddilestirerek,
zaman1 mekanda cisimlestirerek, olaylar1 somutlagtirnp anlatinin  birbirine
baglanmasin1 ve birlesmesini saglar. Bu yoniiyle de temsil etme islevi goriir.
Donemin, yerin ve anlatinin tlrinln tespit edilmesinde belirleyici olabilirler.
Romanda ve Oykiide olay, kisi, zaman, yer ve anlatic1 arasindaki organik iligskinin
kavranabilmesi i¢in kronotoplarin iglevlerinin tespit edilmesi ve bunlarin teorikte

kalmayip uygulamaya dokiilmesi gerekmektedir.

2.3. Kronotop Cesitleri

Edebi eserlerdeki zaman ve mekan unsuru icerik bakimindan zengin bir yapiya
sahiptir. Dolayistyla metinlerde kendini farkl sekillerde gosterebilir. Mihail Bahtin,
tipler olarak varliklarini siirdiiren ve gelisiminin ilk asamalarinda romana iligkin en
Onemli tiir ¢esitlemelerini belirleyen belli bashi zaman-uzamlar1 analiz ettikten sonra,
“farkli dereceleri ve kapsamlart olan birtakim zaman-uzamsal degerleri siralayip
kisaca irdeleyecegiz.”'*° diyerek adi gecen galismasinda zaman-uzamin kesistigi bazi

kronotoplara deginir.

Bahtin’in 6rnekler vererek ele aldig1 kronotoplar sunlardir:

2.3.1. Yol-Karsilasma Kronotopu

Tasidig1 zamansal ve mekansal degerlerin 6nemi bakimindan “yol-kargilagsma”
oldukca kayda deger bir kronotoptur. Karsilasma ve yol kronotoplari Bahtin’in
kuraminda beraber ele alinir cilinkii bu ikisi birbirleri ile baglantilidir. Bahtin
inceledigi romanlardan cesitli 6rnekler verdikten sonra roman tarihinde yol ve

karsilagmanin degisen islevleri sorununa deginmeyecegini ama ele aldigi muhtelif

139 Bahtin, Karnavaldan Romana, 304.
140 Bahtin, Karnavaldan Romana, 296.
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roman tiplerinin tiimiinde de ortak olan can alic1 bir “yol” 6zelliginden bahsedecegini

belirterek yol ve karsilagsma kronotoplarini agiklar. Bahtin’e gore,

“Karsilasma kronotopunda, zamansallik 6gesi agir basar ve ayirt edici 6zelligi
duygu ve degerlerin yiikksek yogunlugudur. Karsilasma ile baglantili yol
kronotopu ise, daha genis bir kapsamla ama daha diisiik dereceli bir duygu ve

degerlendirme yogunluguyla karakterize olur.”4!

Bir olay orgilisinde mekan olarak yol, mesafe ile birlikte zamanin da aktigini
gosterir. Yol aktik¢a yani varlik ilerledikce zaman da olay 6rgistinde akar, ilerler ve
degisir. Yol kronotopunu en 6nemli islevi ise karsilagsmalara imkan saglamasidir.
Ozel mekanlarda bir araya gelemeyen insanlar yolda karsilasarak tek bir zamansal-

mekansal noktada birlesebilirler:

“Bir romanda karsilagmalar genellikle ‘yolda’ cereyan eder. Yol rastlantisal
karsilagsmalar i¢in 6zellikle iyi bir yerdir. Yolda (‘anayol’) -tim toplumsal
smiflarin, ziimrelerin, dinlerin, milliyetlerin, ¢aglarin temsilcileri olan- ¢ok
degisik insanlarin izledikleri uzamsal ve zamansal patikalar, tek bir uzamsal
ve zamansal noktada kesigir. Olagan kosullarda toplumsal ve uzamsal
mesafeyle birbirinden ayrilan insanlar rastlantisal olarak bir araya gelebilir;
herhangi bir zitlik boy gosterebilir, en farkli yazgilar carpisip i¢ ige gegebilir.
Yolda, insanlarin yazgilarini ve yasamlarini tanimlayan uzamsal ve zamansal
diziler, bir yandan toplumsal mesafelerin kaybolmasiyla giderek daha
karmagik ve daha somut bir hal alirken, ayn1 zamanda birbirleriyle farklh

sekillerde bilesirler.”*4?

Goriildigi gibi normal sartlarda birbirinden toplumsal ve uzamsal mesafeyle ayrilan
insanlar rastlantisal olarak yolda bir araya gelebilirler. Dolayisiyla yol kronotopu
toplumsal simif, ziimre, din, milliyet, cinsiyet ayirmadan her tiir insana

rastlanabilecek agik bir alandir. Bu yoniiyle de mekansal mesafedeki insanlari, yasam

141 Bahtin, Karnavaldan Romana, 296.
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alan1 bakimindan birbirine esitler. Yol kronotopu ayni zamanda olay 6rgustnin

doniigiimiine, degisimine sebep olabilecek 6zelliklere de sahiptir:

“Yol kronotopu hem yeni baglangiclarin hareket noktast hem de olaylarin
sonuclandigr yerdir. Zaman adeta uzamla kaynasarak uzamin igine akar (ve
yolu sekillendirir); bu, bir seyir, bir akis olarak yol imgesindeki zengin
egretileme genislemesinin kaynagidir: ‘Bir yasamin seyri, akisi’, ‘yeni bir
seyirde yola koyulmak’, ‘tarihin seyri’ vb.; ana ekseninin zamanin akisi
olarak kalmas1 kosuluyla yolun bir egretilemeye doniisme sekilleri ¢esitli ve

¢ok katmanlidir.”14

Goriildigl gibi olay oOrgiisiinde tesadiife bagl karsilagmalar genellikle yollarda
gerceklesmektedir. Karsilasma anlarinin tesadiifi olmasi olaym zamansizligini,
kararlastirilmig olmasi ise yine zamanin belirlenmis oldugunu gosterir. Yani her iki
durumda da yol, zaman kavramiyla i¢ i¢edir. Bir yasam seyrinin akigi da mekan
olarak uzayan yollarda zamansal ifadelere de doniisebilir. Zaman, uzamin iginde
akarak ilerler. Bir romanin olay orgiileri ya yol boyunca gergeklesir ya da yolda olup
biter. Cok katmanli ve ¢ok yonlii olan yol-karsilasma kronotopu, olay orgiisii i¢inde
kavusma, ayrilik, gidis-gelisler gibi islevlerle anlatinin kilit noktalarini, doniigiim

halkalarini olusturabilir.

2.3.2. Tasra Kasabas1 Kronotopu

Uzamsal ve zamansal sahnelerin kesisme Orneklerinden biri de tasra kasabasi
kronotopudur. Bahtin’in “durgun yasamiyla kiicliik burjuva tasra kasabasi, on
dokuzuncu yiizy1l romanlar igin ¢cok yaygin bir ortamdir”*** dedigi tasra kasabasi
kronotopu, Flaubert’in Madam Bovary’sinden hareketle olusturulmustur. Bu

romanda tasra kasabasi eylem mahalli islevi gormektedir.

“Bu tiir kasabalar giindelik dongilisel zamanin mahalleridir. Burada higbir

olaya rastlanmaz, yalmizca kendilerini siirekli yineleyen ‘etkinlikler’

143 Bahtin, Karnavaldan Romana, 297.
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bulunmaktadir. Zaman burada, ilerlemekte olan hicbir tarihsel devinim
barindirmaz; bunun yerine dar devirlerle ilerler: giiniin, haftanin, aym, bir
kisinin yasaminin devri. Bir giin bir giindiir yalnizca, bir yil bir yildir -bir
yasam bir yasamdir. Her giin durmadan, aym etkinlikler déngusu yinelenir,
ayn1 konugma konulari, ayn1 sézclikler vb. Bu tip bir zamanda insanlar yer,
iger, uyur, karilari, metresleri (siradan iliskileri) olur, kii¢lik entrikalar ¢evirir,
diikkanlarinda veya biirolarinda oturur, kagit oynar, dedikodu yaparlar.

Siradan, alelade, dongiisel giindelik zamandir bu.”4

Bahtin’in de ifade ettigi gibi, tasra kasabasi kronotopu donglisel zaman mahalleridir.
Zaman, belli isler ve ugraslar etrafinda donerek ilerler. Olay oOrgiislinli degistiren
herhangi bir sey olmaz, benzer olaylar yasanir. Gogol, Turgenyev, Gleb Uspensky,
Saltykov-Shchedrin, Chekhov’da birgok sekilde rastlanilan bu zaman-uzama Bahtin,
yardimci zaman olarak bakmaktadir. Romanin asil zaman1 olmayan tasra kronotopu,
romancilar tarafindan takviye zaman olarak kullanilmaktadir. Zaman, olaydan
yoksundur. Olduk¢a duragan olan bu zamanda stirekli yenilenen giindelik etkinlikler

mevcuttur.

“Bu zamanin belirtileri basit, islenmemis, maddidir; 6zgiil yerlerin,
mahallelerin glindelik ayrintilartyla, kasabanin tuhaf ama hos kiiciik evleri ve
odalariyla, sessiz sokaklar, toz ve sineklerle, kdy kahvesiyle, bilardo
salonuyla vb. kaynasir. Zaman burada olaydan yoksundur ve bu nedenle,
neredeyse havada asili kalmig gibidir. Higbir ‘bulusma’, hi¢bir ‘ayrilma’
gerceklesmez burada. Uzamda ‘kendisini’ agir aksak siiriikleyen kisir ve
kasvetli bir zamandir bu. Dolayisiyla, romanin asil zamani islevini géremez.
Romancilar bu zamani, yardimci, takviye bir zaman olarak kullanir, yani
dongiisel olmayan diger zamansal sahnelerle birlikte dokunabilecek veya sirf
o tiir sahneleri ¢esitlendirmek {izere kullanilacak bir zamandir; enerji ve
olayla daha fazla yiiklii sahneler icin tezat olusturan bir artalan iglevi goriir

genellikle.” 140

145 Bahtin, Karnavaldan Romana, 301.
146 Bahtin, Karnavaldan Romana, 301-02.
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Tasra kasabas1 kronotopunda zaman dar devirlerle ilerlemekte, dongiisel bir etkinlik
silsilesi yasanmaktadir. Ayni konugmalar, aymi sozciikler, ayni hareketler
tekrarlanmakta ve kurguyu degistirecek herhangi bir olay zaman1 yasanmamaktadir.

Bulusma, ayrilik gibi olay orgiislinlin seyrini degistiren hamleler yoktur.

2.3.3. Sato (Kosk-Konak-Yali) Kronotopu

17. yiizyilin sonlarina dogru Ingiltere’de romans1 olaylar i¢in yeni bir alan
olusturulmustur. Sato ad1 verilen bu alan, tarihsel bir zamanla yani tarihsel ge¢misin
zamantyla doludur. Bahtin’in zaman-uzam olarak satoya yiikledigi anlam ve islev

sOyledir:

“Sato, feodal donem lortlarinin yasadigi yerdir (dolayisiyla, gecmisin tarihsel
figlirlerinin mekanidir); ylizyillarin ve nesillerin izleri, mimarisinin ¢esitli
bolimleri olarak, mobilyalarda, silahlarda, atalarin portrelerinin bulundugu
galerilerde, aile arsivlerinde ve hanedanlik imtiyazi ve haklarin babadan ogla
gegmesini igeren belirli insan iliskilerinde gozle goriiniir bigimde
diizenlenmistir. Son olarak bir de, efsaneler ve gelenekler, satonun her
kosesini  ve civarim1 gecmis olaylart siirekli  hatirlatan  nesnelerle
canlandirmaktadir. Satolara i¢kin olan 6zel anlati tipini doguran ve daha sonra
Gotik romanlarda islenen de iste bu 6zgil niteliktir. Satonun zamaninin
tarihselligi, satonun tarihsel romanin gelisiminde bir hayli énemli bir rol
oynamasini olanakli kildi. Satonun kokleri uzak gecmiste yatmaktadir,
yonelimi gegmise dogrudur. Kabul edilmelidir ki, satoda zamanin izleri bir

olciide cok eski, miizevari bir nitelik tagir.”4’

Gegmisin tarihsel figiirlerinin mekanm1 olan sato, gecmisi hatirlatan nesnelerle
doludur. Bu durum satoya ister istemez tarihsel bir zaman-uzam 6zelligi katmaktadir.
Romanlarda ise sato etrafinda zaman-uzam adeta kenetlenmis durumda, ge¢misin

izleriyle birlikte ele alinmaktadir. “Satodaki (ve gevresindeki) uzamsal ve zamansal

147 Bahtin, Karnavaldan Romana, 299.
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boyutlarin ve kategorilerin organik kenetlenmisligi, bu zaman-uzamin tarihsel
yogunlugu, tarihsel romanin gelisimindeki farkli asamalarda bir imge kaynagi olarak

iiretkenligini belirlemis olan etkendir”'4®

Satonun Tiirk edebiyatina uzak olmasi, bir mekan olarak Tirk kiiltiiriinde yer
almamasindan kaynaklanir. Ancak satonun bizzat kendisi olmasa da zaman-uzam
bakimindan sato ile es deger olan bazi1 diger mekanlara rastlamak mumkuandur. Tarih?
ozellikleri gbz dniinde bulunduruldugunda yali, kosk, konak gibi yapilar ingiltere’nin
satosuna benzer Ozellikler gosterebilmektedir. Nurullah Cetin’e gore “Tiirk
romaninda Ozellikle yali, kosk, konak, apartman, yazlik gibi kapali mekanlar,
genellikle sosyal degisimlerin, kiiltiir farkliliklarinin, ekonomik durumlarin simgesi
olarak kullanilmis ve islevsel unsurlar olarak islenmistir.”**® Dolayisiyla Tiirk
romanlarmin yali, kosk, konak gibi yapilarm islevsel olarak Ingiliz romanlarinin

satolariyla es deger diisiinmek miimkiindiir.

2.3.4. Misafir Odasi - Salon Kronotopu

Odalar her ne kadar evin bir bélim0 olsa da her birinin kendine has duygusal
degerleri vardir. Ornegin misafir odasi ile yatak odasinin tasidig1 deger, zamansal-
uzamsallik bakimindan ayni degildir. Misafir odas1 ve salonlar, ev halki disinda
kalan, iceriden olmayan insanlara ilk anda agilabilecek mekanlardir. Bu yoniiyle
misafir odasi ve salon, evin bir odasi olsa da aslinda disaridakinin mekanidir. Misafir
odas1 ve salon kronotopunun disaridan gelen insanlar1 ve iceride yasayanlar
birlestirici, blitiinlestirici bir islevi vardir. Zeynep Tek’e gore “Oda, maddi agidan
bakildiginda evin sadece bir bdlmesi, bir parcasidir. Ancak odalar, 6zellikle de
salonlar bir aileyi birlestiren, biitiinlestiren 6nemli duygusal mekanlardir. Bu oda ve

salonda herkesin, her seyin yeri bellidir. Bu, diizeni ve aidiyeti temsil eder.”*>

Bahtin de Stendal ve Balzac’in romanlarinda, romansi olaylarin agiklanabilecegi yeni

misafir odast ve salon gibi bir uzamin boy gosterdigini ifade eder. Romanin temel

148 Bahtin, Karnavaldan Romana, 299-300.

149 Cetin, 135.

150 Zeynep Tek, Ziya Osman Saba’nin Siirlerinin Kronotop Baglaminda Incelenmesi, Turkish
Studies, Cilt 8/1, 2013, 2586.
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uzamsal ve zamansal sahnelerinin kesistigi yer olarak tim Onemini metinlerde

kazanan misafir odasi ve salon kronotoplarini soyle agiklar:

“Anlatisal ve kompozisyona dayali bir bakis acisindan, karsilasmalarin
gerceklestigi yerdir burasi (artik ‘yolda’ veya ‘yabanci bir diinyada’ bir araya
gelmelerde oldugu gibi 6zgiil tesadiifi mahiyetleri vurgulanmamaktadir).
Salonlar ve misafir odalarinda, entrika aglar1 Oriiliir, sonuclar baglanir;
diyaloglarin gergeklestigi yerdir bu, kahramanlarin karakterini, ‘fikirlerini’ ve
‘tutkularint’ ifsa ederek, romanda olaganiistii bir 6nem kazanan bir sey olan
diyaloglarin. Bunun anlatt ve kompozisyon agisindan Onemini anlamak
kolaydir. Restorasyon ve Temmuz Monarsisi doneminin misafir odalar1 ve
salonlarinda, politik hayat ve is diinyasinin basinci hissedilir; politik,
toplumsal, edebi diinyanin ve is diinyasinin gohretleri buralarda yaratilir ve
yikilir, kariyerler baglar ve giime gider, yiiksek politika ve yiiksek finans
diinyasinin kaderi de, teklif edilen bir yasa tasarisinin, bir kitabin, bir piyesin,
bir bakanin, bir sosyete orospusunun basarist veya basarisizligt da burada
belirlenir; yeni toplumsal hiyerarsinin tim kademeleri burada tam takim
(vani, tek bir zamanda tek bir yerde bir araya getirilmis bir sekilde)
bulunmaktadir; bir de son olarak, somut ve goriiniir olan bigimler, hayatin

yeni hiikiimdar1 paranin yiice giicii burada sergilenir.”*>

Gortldiigii gibi misafir odas1 ve salon kronotoplarinda entrika aglar1 Oriilmekte,
sonuglar baglanmaktadir. Kahramanlarin karakterlerinin, fikirlerini, tutkularini ifsa
eden diyaloglarin gectigi yerdir. Toplumsal hiyerarsinin tim kademeleri tek bir

zaman ve tek bir yerde bir araya gelir. Giindelik ve biyografik zaman yogunlasir:

“En 6nemli yonii ise tarihsel ve toplumsal-kamusal olaylarin hayatin kisisel
ve hatta son derece mahrem yoniiyle, yatak odasinin gizleriyle birlikte
dokunmasidir; kiiciik, 6zel entrikalarin siyasi ve finansal entrikalarla i¢ ice
gegmesi, yatak odasi sirlartyla devlet sirlarimin, giindelik ve biyografik

sahnelerle tarihsel sahnelerin birbirine niifuz etmesi. Burada, tarihsel zamanin

151 Bahtin, Karnavaldan Romana, 300.
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oldugu kadar biyografik ve giindelik zamanin gozle gorliniir igaretleri de
toplanmis ve yogunlagmistir; ayn1 zamanda, birbirleriyle olasi en siki sekilde
i¢c ice gecip, donemin biitiinsel isaretleri olacak sekilde birlesmislerdir.
Donem goézle goriiniir [uzam] olmakla kalmaz, anlatisal olarak da gorunur

[zaman] olur.”1%2

Eserin olay oOrgiisii ve temasi i¢in misafir odalar1 ve salonlarin ana islevlerini bilmek
gerekir. Salonlar ve misafir odalari, bir¢ok kisiyi aym1 anda ayni yerde bir araya
getirerek oldukca islevsel bir 6zellik kazanir. Misafir odasi ve salon kronotopunun
ana islevlerinden biri giinliik yasamda, cesitli kisileri bir araya getirmektir. Bir araya
gelen insanlar giinliik yasantilarini, cesitli duygularint bu odalarda birbirleriyle

paylasirlar. Konugmalar, ¢atismalar, entrikalar bu odalarda ortaya ¢ikar.

2.3.5. Esik Kronotopu

Bahtin’in inceledigi romanlardan yola ¢ikarak olusturdugu bir diger kronotop esiktir.
Bir donlim noktas1 ya da kopus kronotopu olmasi sebebiyle zaman ansaldir, uzun bir
stireyi degil kisa anlar1 ifade etmek i¢in kullanilir. Egikler kriz olaylarinin, bir insanin
tim yasaminm1 belirleyen diisiislerin, dirilislerin, degisimlerin, yenilenmelerin,

kararlarin gergeklestigi yerlerdir. Bahtin bu kronotopu soyle aciklar:

“Bu zaman-uzam karsilasma motifiyle iliskilendirilebilir, ama en temel
ornegine, yasamdaki bir donim noktasi ve kopus kronotopu olarak rastlariz.
‘Esik’ sOzciigiiniin kendisi de (harfiyen anlamiyla birlikte) giindelik
kullanimda zaten egretilemeli bir anlam barindirir ve yasamin bir kopus
noktasiyla, krizle, donim aniyla, bir yasamu degistiren kararla (ya da bir
yasami degistirmede basarisizlia ugrayan kararsizlikla, esigin 6tesine adim

atma korkusuyla) baglantilidir.”*3

Genellikle insan hayatinda ani bir kararin, kriz noktasinin, degisimin, doniisiimiin,

yenilenmenin, diger tarafa gegmenin, diisiisiin ya da yeni bir baglangicin ifadesi olan

152 Bahtin, Karnavaldan Romana, 300.
158 Bahtin, Karnavaldan Romana, 302.
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esik kronotopu edebiyatta egretilemeli ya da simgesel olarak kullanilabilir. Bahtin,

bu durumu Dostoyevski kitaplarindan 6rnekler vererek agiklar:

“Edebiyatta esik kronotopu bazen agikca ama genellikle de ortiik bir bi¢imde
hep egretilemeli ve simgeseldir. Ornegin, Dostoyevski’de esik ve ilgili
kronotoplar -merdiven, 6n hol ve koridor kronotoplari kadar bu uzamlar1 agik
havaya tasiyan sokak ve meydan kronotoplar1 da- ana eylem mahalleridir;
kriz olaylarinin, bir insanin tiim yasamini belirleyen diisiislerin, dirilislerin,
yenilenmelerin, tecellilerin, kararlarin gergeklestigi yerlerdir. Bu kronotopta
zaman temelde ansaldir; sanki hi¢ siiresi (duration) yokmus ve biyografik

zamanin normal seyrinin disina ¢ikmis gibidir.”>*

Esik kronotopunda tarihsel degil giindelik ve biyografik zaman 6n plandadir. Ayrica
uzun bir zaman ¢izgisinden ¢ok ansal zamanlar kullanilir. Ancak bu ansal zamanlarin
duygu degeri oldukga yiiksektir. Esikte yasanan anlar, zamanin niceligi bakimindan
kisa olsa da niteligi bakimindan olduk¢a uzundur. Bu anlar, metnin doniisiim

noktalarin belirleyebilecek 6zelliktedir:

“Esikte ilintisiz, i¢inde rahat yasanan mekanlarda insanlar biyografik bir
hayat siirerler: dogar, ¢ocukluk ve gengliklerini gecirir, evlenir, cocuk sahibi
olur, 6lurler. Dostoyevski iste bu biyografik zamanin ‘istiinden atlar’. Esikte
ve meydanda olas1 tek zaman, bir anin yillara, on yillara, hatta ‘milyar yillara’

Giiliing Bir Adamin Diisii’nde oldugu gibi esit oldugu kriz zamanidir.”>®

Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlar: adli eserinde olay orgiilerini incelerken
esik kronotopu ile birlikte anilabilecek, esikle baglantili baska kronotoplara da
deginir. Koridor, lobi, merdiven, merdiven sahanligi, merdiven basamaklar1 bunlarin

basinda gelir:

154 Bahtin, Karnavaldan Romana, 302.
155 Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, Cem Soydemir (gev.), istanbul: Metis Yayinlari,
2004, 241.
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“Raskolnikov’un diisiinde mekan, karnavalin tiim simge-sisteminde fazladan
bir 6nem tasir. Yukari, asagi, merdiven, esik, lobi, merdiven sahanlig1 krizin,
koklii degisimin ve beklenmedik yazgi doniisiimiiniin gerceklestigi, kararlarin
verildigi, yasak ¢izginin Otesine gecildigi, kisinin yenilendigi veya oldiigi

‘nokta’ anlamina biiriiniir.”*°®

Dostoyevski romanlarini inceleyen Bahtin, esikle ilintili olarak baska zaman-uzamlar

da siralar:

“Esik, lobi, koridor, sahanlik, merdiven, merdiven basamaklari, merdivene
acilan odalar, 6n ve arka avluya agilan kapilar ve bunlarin 6tesinde sehir:
meydanlar, sokaklar, binalarin dis cepheleri, meyhaneler, batakhaneler,
kopriiler, mezbeleler. Romanin mekan1 budur. Aslinda, burada higbir sey

esikle baglantisiz degildir.” >

Bahtin ve Cevresi adli eserde Brandist, roman karakteri Raskolnikov’un olay
orgiisiindeki konumuna bagli olarak merdiven kronotopuna deginir. Bahtin’den
hareketle yapilan bu degerlendirmede aslinda merdiven kronotopunun da esik
kronotopuyla iligkili ama ondan bagimsiz bir kronotop olarak ele alinabilecegini

soylemek mumkunddir:

“Raskolnikov merdivenin yukarisindayken merdivende basinda ve asagida
sokakta bir kalabalik birikir. Bu, kalabaligin dalga gegcmesinden 6nce taci geri
alinan, karnavalin sahte kralmin imgesidir. Boylece kriz ve doniisiim
noktalarini, 6lim veya yeniden-doguma yol agan agkinligi temsil eden
yukarisi, asagisi, merdiven, esik yere ayak basma, asagiya inme gibi unsurlar,
burada uzamin biliylik Oonem tasidigi bir kronotop ile karsi karsiya

bulundugumuzu gosterir. Bu tiir ‘esik’ sahnelerine Dostoyevski’nin kurmaca

1%6 Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, 241.
157 Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, 242.
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diinyasinda sikc¢a rastlanir; bu sahneler Sokratik diyalogdaki gordiigiimiiz

sinirdaki esik durumlarinin muadili islevindedir.”**

2.3.6. Diger Kronotoplar

Mihail Bahtin, inceledigi romanlardan hareketle zaman-uzamsal birliktelikleri, duygu
degeri tasiyan kronotoplar1 siralamis ve bunlara gesitli 6rnekler vermistir. Ancak
kronotoplar Bahtin’in siraladig1 kadar degildir. Edebi eserler incelendiginde
birbirinden farkli zaman-uzamlara rastlamak ve bunlart c¢esitli Orneklerle

destekleyerek pekistirmek miimkiindiir. Bahtin de bu konuda sunlar1 soyler:

“Buraya kadar, yalnizca belli basli zaman-uzamlardan, en temel ve en yaygin
olanlarindan s6z ettik. Ama bu tiir zaman-uzamlarin her biri, kendi i¢inde
sinirsiz saylda kiigiik zaman-uzamlar barindirabilir; aslinda, daha Once
belirttigimiz tizere, herhangi bir motif kendine ait 6zel bir zaman-uzama da
sahip olabilir. Tek bir yapitin sinirlar i¢inde ve tek bir yazarin tiim edebi
irtinleri kapsaminda, s6z konusu yapita veya yazara 6zgii birtakim farkl
zaman-uzamlar ve bu zaman-uzamlar arasinda da karmasik etkilesimler
bulundugunu fark edebiliriz; ayrica, bu zaman-uzamlardan birinin digerlerini

kusatmas1 veya digerlerine baskin ¢ikmasi da yaygin bir durumdur.”®

Bahtin’in c¢alismasinda smirli sayida kronotopa yer vermis ama baska zaman-
uzamlarin yapilan incelemelerle ortaya g¢ikabilecegini belirterek bu tiir ¢aligmalara
kapilar aralamistir. Edebi yapitlarda zamansal-uzamsal iligkilerin incelenmesine daha
yeni baslandigini, simdiye dek yapilan c¢aligmalarin genellikle zamansal iliskiler
oldugunu ifade etmistir. Yaptig1 calismada benimsedigi yaklasimin {iretken olup

olmadigini ise bundan sonraki edebi incelemelerle ortaya ¢gikacagini belirtmistir.

Bahtin’den sonra kimi kuramcilar da edebi metinlerde zaman-uzamsal incelemeler
yapmis, bazi goriislerde bulunmustur. Gerek kitaplardan gerek tezlerden gerekse bu

alanda yazilmis makalelerden hareketle Bahtin’in siraladigi kronotoplardan farkli

158 Brandist, 222.
159 Bahtin, Karnavaldan Romana, 305-06.
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olarak birka¢ kronotop hakkinda bilgi vermek calismanin biitiinii i¢cin faydal

olacaktir.

2.3.6.1. Meydan Kronotopu

Yol-karsilasma kronotopu ile iligkili olsa da meydanlarin kendine has &zellikleri
vardir. Meydanlar genellikle yuvarlak ya da yuvarlaga yakindir. Bu 6zellik, meydan
kronotopuna etrafta daginik halde bulunan insanlar1 bir araya toplama ya da ayni
amag dogrultusunda birlestirme gibi bir islev yiikleyebilmektedir. Bahtin, karnaval
kavramini agiklarken meydandan yola ¢ikar. “Karnaval edimlerinin ana arenasinin

meydanlar ve meydana bagl sokaklar”®

oldugunu dile getiren Bahtin, bu edimde
zamansal ogelerin agir bastigini ifade eder. Ancak bir biitiin olarak diisiiniildiiglinde
yuvarlagin fenomenolojisinden hareketle meydanlarin zaman-uzamsal birliktelikler

tasidig1 soylenebilir.

Bahtin’in Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari’nda kisaca degindigi ancak ayri bir
kronotop olarak ele almadigi meydan, Gaston Bachelard’m “Yuvarlagin

Fenomenolojisi” adli makalesinde siklikla gecer. Gaston Bachelard’a gore,

“Yuvarlak ~ varligin ~ yuvarlak  sesi, goOkyiiziini kubbe hélinde
yuvarlaklastirtyor. [....] Ve bir felsefe 6gretmeni i¢in tiim oradaki varliklarla
bagin1 koparip ‘Varlik yuvarlaktir’ diyerek metafizik dersine baslayabilmek

ne biiyiik bir meslek sevinci, ne biiyiik bir tinisal seving.”6!

Varlig1 yuvarlakla 6zdeslestiren bu yaklasim yuvarlagin sonsuz, sinirsiz, bas1 sonu
belli olmayan ama ayn1 zamanda ¢ekip ¢evreleyen 6zelliklerinden otiiriidiir. Meydan
da yuvarlak yapisiyla varligi i¢ine alan bir nitelige sahiptir. Dolayisiyla insanlar bir
meydanda belli bir zamanda bir ama¢ ugruna toplanabiliyorsa burada meydanin
zaman-uzamsal degerler tasidigi rahathikla soylenebilir. Ayse Demir, Mekdnin

Hikayesi Hikdayenin Mekdni adli galismasinda sunlari sdyler:

160 Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, 191.
161 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 241-42.
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“Meydanlar, caddeler ve sokaklar ¢ok farkli ve kalabalik insan topluluklarini
bir sahne igerisinde barindirabilme imkanlar1 bakimindan 6nemli
mekanlardir. Buralar kahramanlarin sahsi tarihleri kadar, ait olduklar
toplumun ve milletin kaderlerinde 6nemli degisikliklerin meydana gelmesine
de uygun mekanlardir. Nitekim hikayelerde de meydan kronotopunun bu
yondeki isleyisiyle ilgili kullanimlar mevcuttur. Biiyiikk toplantilarin,
gosterilerin ya da protestolarin bu sahne icerisinde gergeklesmesi bu tiir
mekanlarin hem unutulmazligimi hem de tarihselligini saglamaktir. Bir
mekanin tarthe mal olmasi, zamanin o mekan igerisinde donmasi,

kaliplasmas1 demektir.”162

2.3.6.2. Kap1 Kronotopu

Esik kronotopuyla iligkili olarak diisiiniilebilecek kronotoplardan biri olan kapi, bir
girig ya da ¢ikisin anahtaridir. Kapinin her seyden dnce ayirici bir iglevi vardir. Disar
ile igeriyi, oteki ile berikini ya da odalari birbirinden ayirir. Duvara benzemesi
bakimindan engelleyici bir o6zelligi de bulunan kapi, yine de acilabilmesi-
kapanabilmesi yoniiyle umut vaat eden bir 6zellige sahiptir. Clinkii duvarlar kadar
net, sert ve asilmaz degildir. Acilabilir-kapanabilir olmasi sebebiyle engellerin

asilabilecegi mesajini verir.

Kap1 kronotopunun islevleri cesitlidir. Oncelikle evi yani insam disaridan gelebilecek
her tirli kotiiliikten korur. Barmagin anahtaridir. Ayrica mahremiyetin de slinglisii
olan kapi, esik kronotopuyla beraber diistiniildiigiinde bir gegit islevi gorebilir.

Ciinkii igerideki diinya ile disaridaki diinyanin kordonudur. Onay Sézer’e gore,

“Kap1 bir ge¢idin yolcusudur: Onun ileriye ve geriye yolculuklarinin motifi
kapatilmaktir, bu da kendi devinirliginden gegici olarak ¢ikma anlamina gelir.

Boylece kap1 bizim i¢in varligin esiginde durur, orada goriiniis kazanir. Bu

162 Ayse Demir, Mekamin Hikayesi Hikdyenin Mekan, Istanbul: Kesit Yayinlari, 2011, 350.
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Ozsiliz goriinlisiiyle o varliga, daha dogrusu, varligin uzam-zamansalligina

aittir.”’163

Iki mekan arasinda gecisi saglayan kapi kronotopunun bir baska islevi de smir
koymaktir. Bu durumda olumsuz bir 6zellik kazanan kap1 kronotopu igeriye girmek
ya da disartya ¢ikmak i¢in bir engel olabilir. Ayse Demir’e gore “Kapinin olumsuz,
engelleyici bir duygu degeri de vardir. Kapi, bazen kisinin disariya ¢ikmasini
engeller bazen de igeriye girisini. Her iki yonden de 6zgirligi kisitladigi, mekanlar
arasindaki gegcisi engelledigi ve ulasilmazhig: artirdigr bir gergektir.”*®* Dolayisiyla
kapinin tasidigi duygusal deger, incelenen metindeki zaman-uzamsal ifadelere gore

degisiklik gosterir.

2.3.6.3. Kose Kronotopu

Kose kronotopu duygu degeri bakimindan yiiksek bir zaman-uzamdir. Her seyden
once kosede olan, kdseye cekilen insan digerlerinden uzakta ve yalmizdir. Kosede
olma hali istem dahilinde ise huzuru, guveni ve kendini dinlemeyi tercih eden insan
tipini; istem dig1 ise toplumdan itilmisligi ve arzulanmayan bir yalnizlig1 ifade eder.
Bachelard’a gore “Bir evdeki her kose, bir odadaki her duvar kosesi, insanin dertop
olmaktan, kendi istiine kapanmaktan hoslandigi her kuytu, hayal gicl icgin bir

yalnizliktir, yani bir odanin tohumu, bir evin tohumudur.”®

Koseler dar bir mekadn olmasi sebebiyle kisiyi yalmzliga iter. Yalmzlik ise
beraberinde sessizligi, derin diisiinceleri, hayal giiclinii getirir. Bachelard’a gore,
“Kosede, kendi kendimizle konusamayiz. Kosede gegirdigimiz — saatleri

ammsadigimizda, ammsadigimiz sey bir sessizliktir, diisiincelerin sessizligidir.”%

Boylesine koseye ¢ekilen ve hayal kurmaya baslayan insan, dingin bir zaman-

uzamda, hareketsiz bir zamanin i¢indedir. Kdsesine ¢ekilerek yalnizligi tercih etmis,

163 Onay Sozer, Yuvaya Doniis’te Kap1 Sorunu Georg Simmel ve Martin Heidegger, Cogito Dergisi,
Say1 18, 1999, 120.

164 Demir, 352.

165 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 171.

166 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 172.
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kendini dis diinyadan izole etmis ve bir anlamda kendine siginmistir. Bachelard bu

durumu sdyle ifade eder:

“Kose oOzellikle bize varliga 0zgii degerlerin ilkini, yani hareketsizligi
saglayan bir si@inaktir. Hareketsizligimin giivenli, yakin yeridir. Kose bir tir
yarim kutudur, biraz1 duvar, birazi kapt bir kutu. [....] Insanin kendi
kosesinde huzur i¢cinde olma bilincinden, deyim yerindeyse, bir hareketsizlik
yayilir. Bu hareketsizlik 1sir. Bir kdseye sigindigimizda, kendini iyice
saklanmis sanan bedenimizin ¢evresinde hayali bir oda olusur. Golgeler birer
duvar, bir mobilya bir ¢it, bir ortii de bir ¢at1 oluverir. Ama biitiin bu hayaller

gereginden fazla hayal kurar.”%’

Bunlarin yani sira koselerin farkli islevleri de olabilmektedir. Kendi kdsesine gekilen
insan bir anlamda o kosenin sahibi, tek hakimidir. Kendi disinda kalan odayi, daha
genis anlamdaysa mekanmi gozlemleyebilmektedir. Koseye dair Zeynep Tek su

yorumu getirir:

“Clinkli koseler ayni zamanda bir odaya hakim olunan ve herkesin
gozlemlenmesine olanak taniyan yerlerdir. Ayrica bunda bir insanin kendisini
arkaya dayayarak daha giivenli ve rahat hissetme duygusu da vardir. Kdse
aynt zamanda kenara itilmisligi, yalmizligi da verir. Toplumda dikkati

cekmeyen insanlar kiyida kosede kalirlar.”268

2.3.6.4. Dolap - Cekmece - Sandik Kronotopu

Islev bakimindan bodrum, mahzen, tavan arasi kronotoplarma benzeyen zaman-
uzamlardan sandik-dolap-cekmece, Bahtin’in bahsetmedigi ancak Bachelard’in
onemle iizerinde durdugu bir kronotoptur. Dolap, ¢ekmece, kasa/sandik; Bachelard’a

gore gegmisi saklayan igtenlik diislerinin birikimine sahiptir.

167 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 172.
168 Tek, 2596.
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Sandik, dolap ve ¢ekmece kapladigi yer dolayisiyla diger mekanlar kadar genis
degildir ancak zaman-uzam bakimindan tasidig1 degerler yiiksektir. Tipki bodrum,
mahzen, tavan arasi kronotopu gibi kilitli kalan duygular1 ve hatiralar1 saklamak
isleviyle distiniilebilir. Ancak bodrum-mahzen-tavan arasi kronotoplarinda
genellikle tedirgin edici ve olumsuz bir atmosfer varken dolap-sandik-¢cekmece
kronotoplarinda normal bir kapalilik durumu s6z konusudur. Ayrica dolap, ¢ekmece,
sandik kronotoplar1 mekandan ¢ok nesneye yoneliktir, yine de zamandan bagimsiz

degildir. Bu konu hakkinda Zeynep Tek sunlar1 sdyler:

“Zamanla problemi olan her insanda bu zamani koruma veya degistirme
istegi vardir. Bu degisim, ya gelecege ya da ge¢mise doniiktiir. insanlar,
geemisi durduracak bir yer ararlar; ancak zihin bunu kurmaya yetmez, maziyi
muhafaza edemez. Bu nedenle zaman nesnelerde, mekanlarda kendini
gosterir; ¢ekmecelerde, dolaplarda hapsedilir. Boylece esyaya sinen ruh

hissedilir.”16°

Yasanmislik ya da yasanmamusliklarla beraber esyaya, zamanin ruhu sinmektedir.
Esyaya sinen zaman, kendini duygu degeri olarak nesnede gosterir. Bu durumda
dolap ve dolap raflari, ¢gekmeceler, sandiklar birer kronotop olarak diisiiniilebilir.

Bachelard’a gore,

“Dolap ve dolap raflari, calisma masasi ve ¢ekmeceleri, sandik ve sandigin
ikili zemini, gizli psikolojik yasamin gercek organlaridir. Bu ‘nesneler’ ve
bunlar kadar degerli kilinmis baz1 bagka nesneler olmasaydi, i¢sel yasamimiz
icsellik modelinden yoksun kalirdi. Bunlar karma nesnelerdir, nesne-
oznelerdir. Bizim gibi, bizimle, bizim igin bir igsellige sahiptirler.”*’® [....]
“Sandik, 6zellikle de ¢cok daha fazla hakim oldugumuz mahfaza, bunlar acilan
nesnelerdir. Mahfaza kapanir kapanmaz, yeniden nesneler topluluguna

karisir; dis mekandaki yerini alir.”t"

169 Tek, 2594.
170 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 110.
171 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 117.
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Uzayda kapladigi alan bakimindan dolap ve sandik kadar genis olmasa da
¢cekmecelerin de islevi olduk¢a onemlidir. Cekmeceler bir bakima igine atilan,
saklanilan, korunan ya da unutulan nesnelerin diinyasidir. Kisi, bir yandan da
saklamak istedigi nesneyi unutmak tehlikesi ile kars1 karsiya kalir. Zamanin ruhunu
tasiyan nesneler, zamani1 da hapsetmek ister gibi ¢ekmecelerin diinyasina kapatilir.
Bu bakimdan ¢ekmecelerin zaman-uzamsal degerleri ve iglevleri de en az digerleri

kadar 6nemlidir. Tek’in ¢cekmecelere dair yorumu ise sdyledir:

“Cekmece, birgok esyayi i¢cinde barindirir. Bununla birlikte o eski esyalarin
icine konuldugu bir ‘atilma’ yeridir. Dolayisiyla ¢cekmece hem bu nesnelerin
dagilmasini, kaybolmasini engeller hem kisinin duygu degeri tasiyan
nesnelerinin mahremiyetini saglar hem de kisinin bu rahatlik duygusuyla bir
kenara attig1 seyleri unutmasina, ihmal etmesine yol acar. Ciinkii kisinin
elinin altinda olan seyleri unutmasi kolay degildir. Ancak bir odaya, bir
odanin ic¢indeki dolaba, bir dolabin icindeki c¢ekmeceye hatta kilitli bir
cekmeceye koydugu seyi unutmasi, ihmal etmesi ¢cok daha kolaydir. Kisi, bu
seyi baskalarindan gizledigi, mahrem kildig1 gibi bir siire sonra kendisi de bu

seye uzak kalir.”1"?

2.3.6.5. Bodrum — Mahzen — Tavan Arasi Kronotopu

Evin siirekli kullanilan béliimlerinin disinda bodrum ve mahzen gibi pek sik
kullanilmayan alanlar1 da vardir. Bu alanlar giindelik hayatin disinda; cogunlukla
karanlik, izbe ve dar mekanlardir. Zaman-uzamsal boyutta diisliniildiigiinde bodrum
ve mahzen gibi eve bagli ama bir yoniiyle de evin disinda kalmig bu béliimler,

zamanin adeta hapsedildigi yerlerdir.

Karanlik olmalar1 ve ¢ok kullanilmamalar1 sebebiyle genellikle olumsuz bir izlenim
yaratan bodrum, mahzen ve tavan arasi kronotoplar1 mazi koridorlari i¢in elverislidir.
Gecmiste yasananlar, anilar bu boliimde saklanirken yasanmasi ertelenen seyler de

yine bu boliime atilir. Insan bilinci ile esgiidiimlii ele alindiginda bodrum, mahzen ve

172 Tek, 2595.
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tavan arasi kronotoplar1 bilingalti, bellek, hatira vb. gibi kavramlarla da beraber
diistintilebilir. Kilitli odalari, kapali kapilari, karanlik alanlar1 ile bu yerler insanin
kendini kesfetmesine, anilarini tazelemesine, gegmisini hatirlamasina olanak saglar.
Bodrum, mahzen, tavan arasi kronotopu psikanalitik edebiyat kurami ile birlikte
incelendiginde metinlerin farkli anlam diinyasina da kapilar acilacaktir. Evi, mekani
gorebilme becerisinin edebiyat i¢in yeni agilimlar getirecegini ifade eden Demir, bu

konu hakkinda sunlar1 soyler:

“Okurlara fak edemediklerinin ayrimina varma, yeni bakis acilar
kazandirma, ayrintilar, incelikleri, gizleri kesfedebilme yetisi de
sunabilmistir. Bunlardan bodrum/mahzen ogeleri de evle ilgili kesif siirecine,
icinde bulundugu anlam diinyasiyla birlikte pek c¢ok yeni unsur

tasimaktadir.”"3

Sonug olarak kurmaca anlatilarda i¢ ige olan zaman ve mekan kavramlari, yakin
geemise kadar edebiyat incelemelerinde ayri1 ayr1 ele alinirken Mihail Bahtin,
“Romanda Zaman ve Kronotop Bicimlerine Iliskin Sonug Niteliginde Kanilar” isimli
calismasinda zamanin ve uzamin birlikte diisliniilmesi gerektigini vurgulamistir.
Edebiyatta egretileme yoluyla zaman-mekan birlikteligine kronotop adini vermis ve
cesitli romanlarda duygusal deger tasiyan zaman-uzam birlikteliklerini tespit ederek
kronotoplar1 ¢esitlendirmistir. Onun bu ¢alismasindan yola ¢ikarak Nezihe Meri¢’in
Oykilerindeki zaman-uzamsal birlikteliklere ulasmak, bu birlikteliklerin islevlerini
tespit etmek, incelenen dykilerden hareketle farkli kronotoplar tiretmek ve bunlarin

baska eserlerde uygulanabilirligini belirtmek bu ¢alismanin da amaglarindan biridir.

173 Demir, 366.
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UCUNCU BOLUM
NEZIiHE MERIC’IN OYKULERINDE KRONOTOP

3.1. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde Zaman ve Mekanin Onemi

Bu ¢alismada Nezihe Meri¢’in 6ykii kitaplar1 olan Yandirma (7 6ykii), Toplu Oykiiler
| [ Bozbulanik (17 6yku), Topal Kosma (11 0yki), Menekseli Biling (6 6ykl) ], Toplu
Oykiler Il [ Dumanalt: (10 6yki), Bir Kara Derin Kuyu (16 6yki) ], Cisenti (19
oyki), Giiliin Icinde Biilbiil Sesi Var (18 &yki) olmak iizere 8 &ykii kitab
incelenmistir. Bunlarin yani sira Serdar Soydan’in hazirlamis oldugu, Nezihe
Meri¢’in ilk yazilar1 ve Oykiilerinden olusan Piif Noktas: isimli ¢alismada yer alan 6
Oykul de incelemeye eklenmistir. Toplami1 110°u bulan 6ykiilerde zaman ve mekan
Oonemli bir yer tutmaktadir. 110 dykiiden sadece 68’inin girisi bile ya zaman ya
mekan ya da her ikisinin belirtilmesiyle ve tasviriyle baglamaktadir. Ardindan vaka
halkalari, olaylar ve durumlar bu belirtilen zaman ve mekéanin iistiine insa edilir.
Geriye kalan dykulerde de zaman ve mekan bahsi gegcmekte, hemen her dykinin

zaman-uzamina dair kesin bilgiler veya ipuglar1 verilmektedir.

Nezihe Meri¢’in hemen her Oykiisii belli bir zaman ve mekéna oturmaktadir.
Oykiilerin zaman ve mekan1 cogunlukla agik olarak belirtilir. Yazar, olusturacagi
yapimin yani kurgulayacagi oykiiniin iki temel tasina dikkat eder. Bunlardan biri
zaman, digeri ise mekandir. Yazar genellikle dnce zamani belirtip ardindan mekan
tasvirlerini yapar. Zeminini olusturduktan sonra ise bu sahneye kisileri yerlestirmeye
ve olaylar1 kurgulamaya baslar. Ornegin, “Bugenvilli Baslangi¢” 6ykiisiiniin giris

climlesi olan “Sabahin bu erken vaktinde, meydanin orta yerinde, dal basima
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dikiliyorum.”*"* ifadesiyle tek ciimlede énce zaman, sonra mekan, sonra da Oyk
kisisi belirtir. Aynt durum “Cangal” oykiisii i¢in de gecerlidir: “Bugiin, 1986 yilinin
Mayis ayinda, sabah vakti, bizim su giizel Istanbul’un Bogazi¢i semtinde...”*”
diyerek giris yapan yazar, zamani ve mekani agik¢a belirtmistir. Yine baska bir
oykiide “Mevsim, yazin sonuna dogru. Vakit, aksam. Aylardan eylil. Lokantalardan,
masalar1 denize en yakin olani. Masalarin birinde 0.”1® Yazar, goriildiigii gibi,
oncelikle mevsim, vakit, ay gibi zaman dilimlerinden sonra zaman-uzamina deniz
kiyisinda bir lokantay: yerlestirir. Ardindan 6ykii kisisine geger ve Oyki kisisinin
yasadiklari, anilari, duygu durumlariyla birlikte bahsi gegen bu zaman-uzam anlam
kazanir. Bagka bir ornekte ise zaman ve uzamin nasil ayrilmaz bir biitiin oldugu
goriilmektedir. “Bahgeden ¢ikip yiirliyor. Giizel bir yaz giinii, aksamiizeri, Bogaz’da
dik bir eski zaman yokusundan, denize dogru inmenin mutluluguna birakiyor
kendini. [....] Ayaklarmin altinda tarih. Yiizyillar 6ncesi yapilmis bir yol bu. Taslarin
arasindan figkiran otlar her zaman yesil.”'”’ Goériildiigii gibi Oykilerde “mekan
peteklerinin binlerce géziinde zamani sikistirilmis olarak tutar.”*’® Nezihe Meri¢’in
Oykdlerinde de zaman-uzam, insanla birlikte vardir ve kisilerden bagimsiz degildir.
Kimi oykiilerde mekan tasvirlerinde fazla ayrintiya yer verilse de bu durum oykii
kisisinin arka planini olusturmak igindir. Zaman-uzamin kesistigi noktalarda devreye
giren insan, g¢esitli duygu degerleriyle Oykii i¢indeki yerini alir. Bu durumda ise
kronotoplarin mevcudiyetinden ve islevinden s6z etmek miimkiindiir. Ciinkii zaman,
mekan ve insan i¢ ice ge¢mistir. Ornegin yazarin bir dykisinde zaman, mekan ve

insanin i¢ ice ge¢misligi su sekilde ifade edilir:

“Parmaklikli bahge kapisini da biraz agirdan alarak kaparsin. Ciinkii kapiyla
balkon arasindaki su uzun yolda, eve dogru yiirimeye baslamadan once

(cigeklerin arasindan, onlar1 siper ederek de olsa), ¢ok hizli devinen bir

174 Nezihe Merig, Toplu Oykuler 2, 2. Basim, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2005, 278.

175 Merig, Toplu Oykiiler 2, 273.

176 Merig, Toplu Oykiiler 2, 303.

17 Merig, Toplu Oykiiler 2, 202.

178 Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, Alp Tumertekin (gev.), Istanbul: ithaki Yayinlari, 2008,
39.
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duygu/diisiince devinimi ic¢inde, su an yasamakta oldugu zaman pargasini,

tiim ayrintilariyla gdzden gegirivermesi gerek.”!"

Baska bir dykiisiinde ise zamanin mekana sinmisligi ve bunun insan belleginde bir
araya gelisi cok net ifade edilmistir. Varlik, zaman-uzamda kendini hatiralarla

sabitler. Ve zamanin akiskanliginda mekan 6nemli bir sabitleyicidir:

“Zaman! Gegip gitmistir ¢linkii zaman. Hayaldir bu. Diiste bile ele
gecirilemez o bir baginalik. Hayaldir evet. Neden? Ciinkii Istanbul’a
gelindiginde, bir biiyiik karmaganin i¢ine girilir. Cevre ¢ok genistir. Bir aile
gibidir. [....] Zaman ge¢mistir. O giinler zamanla beraber yok olmustur. Ama,

bir renk, bir koku, bir an kalmamis midir?”"*8

Nezihe Merig, kurgularini olustururken zamani belli ve dogru bir ¢izgide kullanmaz.
Olaylar, kronolojik siraya uymadan kurgulanmigtir. Oykii kisilerinin ruhsal ve
psikolojik durumlarindaki diizensizlik, onlarin bireysel zamanina yansiyarak
parcalanmis anlik goriintiiler ya da zamanda ileri sigramalar, geri doniislerle kendini
gosterir. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde zaman, olaylarin basindan sonuna kadar sira
dizimsel olarak art arda gelmesiyle islemez. Kimi zaman olayin yerine durumlar
tizerinde durulur ve bu durus “an”lar iizerine kurulur. Anlar iizerine kurulan bu
zaman dilimleri ise ¢agrisimlar, hatirlamalar ve tasarilar olarak kendini gosterir.
Bunun yani sira Nezihe Meri¢’in kronolojik olarak anlattigi Oykiiler de vardir.
Bunlarda ise zaman, bellegin yardimiyla belli bir ana giderek oradaki kesitin
kronolojik aktarimiyla gerceklesir. Alev Onder, zamanlardaki bu diizensizlikle ilgili

olarak sunlar1 sdyler:

“Nezihe Meri¢’in dykiilerindeki kisilerin yasamlariin diizensizligi zamana
da yansir. Zihinler 6yle karigiktir ki zaman da bu duruma ayak uydurur.

Oykiilerdeki zihin devinimleri kronolojik ilerlemeyi engeller. izlenimler,

179 Merig, Toplu Oykiiler 2, 237.
180 Nezihe Meri¢, Yandirma, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005, 80.
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cagrisimlar ve anilar Oykiilerde genis yer tuttugundan zamanlar da i¢ ige

kurgulanir.”!8!

Oykii kisilerinin kafasindaki karisikligin zamana da sigramasi, zihinsel zaman
algisinin 6n planda oldugunu gosterir. Birgok Oykiide matematiksel, baska bir
ifadeyle nesnel zaman algist yerine goreli yani 6znel zaman algis1 6n plandadir.

Oykii kisisi bir an1, ¢esitli zaman boyutlarina yayabilmektedir.

Nezihe Meri¢ oykiilerinde mekanlarin kendisi, mekan tasvirleri ve mekanlarin
islevleri kayda deger bir dneme sahiptir. Denizler, sehirler, mahalle ve sokaklar,
evler, odalar, mutfaklar, bahgeler yazarin siirekli ele aldigi mekanlardir. Birsen

Ferahli, Nezihe Meri¢’in dykiilerinde mekan kullanimina dair sunlar1 sdyler:

“Yazar kimselerle paylagmadiklarin1 sokaklarla, yapilarla, bahgelerle,
balkonlarla, ahsap evlerle, eski tas duvarlarla paylasiyor. Kentin renkleri,
sesleri, kokulari, yazarin i¢ diinyasindaki iklime gore degisiyor. Mor
salkimlar ge¢misi, kdsedeki manavin renkli tezgaht umudu, el oymasi ahsap
kapt aski, yikanip parlatilmis tag duvarlar istenci simgeliyor. Mekani, i¢inde

yasayan insanin kimseliginin devami olarak gériiyoruz dykiilerde.”*82

Istanbul, Bogazi¢i, Bodrum, deniz gibi dis mekéanlarm anlatiminda zamanm mekan
tizerindeki etkisini 6n planda tutarken i¢ mekanlarin anlatiminda 6ykii kisilerinin
ruhsal durumlar1 &nceliklidir. I¢ mekan tasvirlerinde genellikle dykii kisilerinin
psikolojik durumlari, kisinin mekanla iligkisinden hareketle c¢oziimlenir. Dar
mekanlarda, hem mekan hem de insanin kendisi detayli bir sekilde tasvir ve tahlil
edilir. Mekanlar kisilerin yasam bi¢imlerine, psikolojik durumlarina dair bilgi verir.
Islevsel olarak kullanilan bu tasvir ve tahliller, zaman-mekan ve insan iliskilerinin
dogal bir sonucu olarak &ykiilerdeki yerini alir. Oykii kisilerinin psikolojilerini
belirleyen mekanlar, zamanlar ve bunlarin duygusal degerleri birer kronotop

olusturur. Oykiilerde psikolojik mekanlar, kahramanlarin i¢inde bulundugu zamanla

181 Alev Onder, Nezihe Meri¢’in Oykiiciiliigii, Yiiksek Lisans Tezi, Adana: Cukurova Universitesi,
2006, 168.
182 Bjr Oykii Risalesi, Cumhuriyet Kitap, Say1 837, s. 5, Istanbul 2 Mart 2006.
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I ice gegerek birer zaman-uzam seklinde kullanilmistir. Anlatilardaki gerilim
noktasi ve ¢atigmalarin, entrikalarin, bireysel ve sosyal degisimlerin gostergesi olarak
sokak, deniz, ev, oda, kapi, mutfak, pencere, bahge gibi zaman-uzamlar 6nemli bir
islev istlenmektedir. Bunun yami sira adliye, hapishane, liman, pazaryeri, otel,
meyhane, okul, gecekondu, durak, toplu tasima araglart da Nezihe Meri¢’in

Oykiilerinde kullanilan mekanlardandir ancak bunlarin kullanimi sik degildir.

3.2. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde Kronotoplar
3.2.1. Yol-Karsilasma Kronotopu

Nezihe Merig, Oykiilerinde genellikle i¢ mekanlart tercih etmektedir ancak kimi
Oykiilerde olaylar dis mekéanlarda kurgulanir. Bunlardan biri de yoldur. Kimi dykiiler
yolda gecerken kimi Oykilerde de insanlar sadece yoldan ge¢mektedir. Nezihe
Meri¢’in Oykiilerinde “O halsiz, zayif kadm, higbir sey umut etmeden yolun

183 srneginde oldugu gibi, kimi zaman herhangi bir islevi

kenarinda yiiriiyordu.
olmayan yollar, cogu zaman da Mihail Bahtin’in yol-karsilasma kronotopuna uygun
olarak tesadiifi karsilasmalarin, 6nceden belirlenmis bulusmalarin ya da toplumsal

heterojenligin kesistigi yerler olmaktadir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde yol, oOncelikle karsilagsmalarin ve bulusmalarin
mekanidir. Ornegin “Eskiden Bodrumda II” isimli dykiide Bodrum’da yasayan ve
yazlik¢ilarin  gelmesini bekleyen yerli halk, yolda karsilasmakta ve iletisim
kurmaktadir: “Yolda, sokakta, bahcelerde rastlastiklarinda, soruyordu komsular
birbirlerine.”*®* Bir romanda karsilasmalarm genellikle yolda oldugunu ve yolun
rastlantisal karsilagmalar i¢in iyi bir mekan oldugunu savunan Bahtin’in de
kuramiyla iliskili olarak i¢ mekanlarda birbiriyle karsilagma ihtimali olmayan
insanlar yolda, sokakta, caddede karsilasabilmektedirler: “Apartmanin giris katinda

geng bir ¢ocuk oturuyor. Ogrenci. Inerken ¢ikarken, kapida, sokakta

karsilastiklarinda, ii¢ s6z, bir giiliimseyis, bir paketlerini yukar1 ¢ikarivermesi derken,

183 Nezihe Merig, Toplu Oykuler 1, 4. Basim, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, 40.
184 Merig, Toplu Oykiler 2, 295.
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o da tam anmmsamiyor nasil oldu, bu asinalik bir arkadashiga déniisiiverdi.”!8

Gortildiigii gibi birbiriyle herhangi bir tanisikligi olmayan insanlar i¢in yol, art arda
gelen karsilasmalardan sonra birlestirici bir islev iistlenmistir. Kimi zaman tesadiifi
karsilagsmalarin mekani olan yollar, kimi zaman da 6nceden belirlenmis karsilasmalar
yani bulugsmalar i¢in uygun yerlerdir. Cesitli mekanlar1 birbirine baglayan yolun
birlestiren, bulusturan bir iglevi vardir. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde de yol
kronotopunun bu islevine rastlanmaktadir: “Iste biri karsi sokaktan cikt1. Belli ki,
aksamdan, bu sabah burada bulusmak i¢in sdzlenmis birisiyle. Giizel kadindir o.
Cocukken de giizeldi. Simdi ¢cok geng¢ degil, ama gene giizel.”*®® Goriildiigii gibi,
Bahtin’in saptamasina gore olagan kosullarda toplumsal ve uzamsal mesafeyle
birbirinden ayrilan insanlarin rastlantisal olarak bir araya gelebildigi yol kronotopu,
Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde de ayni isleve sahiptir. Bu da dykiilerdeki kurgu i¢in
olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii “Mekanin kavusmalarda veya birlesmelerde rol oynamasi,
kurgudaki temel unsurlardan biridir. Roman kisilerinin ister bilincli ister tesadufi

olarak karsilasmalari, tanismalar1 hep mekénsal bir karsiliga sahiptir.”*8’

Ayni yolda olmak, bir arada olmak gibi sembolik bir anlam kazanirken yollarin
ayrilmasi ya da farkli yonlere gitmek de farkli hayatlarin akisi olarak yorumlanabilir.
Mesela “Unlemleri Kokertmek™teki geng kiz, ilk defa vapurda goriip asik oldugu
adami, yine dis mekanlarm yardimiyla tanimistir. Mekanlarin duygusal deger
kazandig1 bu oykiide farkli yollara gitmek, sembolik bir anlam1 da i¢inde barindirir:
“Kizin gidecegi yolun tam ters yoniine dogru yiiriiyor. Dolmuslarin kalktig1 yana. —
Hayir hayir hayir, donlip bakmiyor- Hayir, dolmusa binmiyor, yiirliylip gidiyor.

Kizin dikilip kalmis olarak arkasindan baktigin1 bilmiyor/mu?”8

Uzamsal ve zamansal dizimlerin art arda ve ¢esitli sekillerle “yol”da cereyan etmesi,
birbirinden farkli insanlarin bir dis mekan olarak yolda olmasindan kaynaklanir.

“Insan bulundugu yerde, alistif1 sartlarda giiciiniin smirlarim bilemez ve toplumun

185 Meri¢, Yandirma, 61.

18 Merig, Toplu Oykiiler 2, 282.

187 Mehmet Bakir Sengiil, Romanda Mekan Kavrami, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Cilt 3, Say1 11, Yaz 2010, 532.

188 Meri¢, Yandirma, 96.
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her tabakasiyla karsilasamaz.”!8°

Toplumun her tabakasindan insanla
karsilasabilecek acik alanlarin baginda yol gelir. Ev, lokanta, hastane, cami, okul, ofis
gibi mekanlar bir araya gelmek igin cinsiyet, yas, din, millet vb. gibi kistaslar
gerektirirken bir dis mekan olan yolun herhangi bir 6lgiite ihtiyaci yoktur. Yol, biitiin
toplumsal siniflar, cinsiyetler, yaslar, dinler ve milletler i¢in ac¢ik alandir. Cilinki
herkese agik olan yollarda toplumsal mesafeler kaybolarak herkes i¢in esit bir mekan
olusur. Her dil, din, mezhep, millet, yas ve cinsten insana yolda rastlamak
miimkiindiir. Ciinkii yollar toplumsal heterojenlige sahiptir. Bu durum Nezihe
Meri¢’in &ykiilerinde de kendini gosterir. Ornegin “Umudu, Fakirin Ekmegi” isimli
Oykiide birbirini daha 6nce tanimayan iki kisi yolda karsilasip dertlesir. Biri, evlatlik
olarak almip yetistirilmis bir kadin, digeri ise bir serbetcidir. “Piif Noktas1” isimli
Oykiide farkli dinlere mensup insanlar ayni yol iizerindedir: “Kars1 kaldirimdan
sessizce siyah elbiseli bir Hiristiyan kadini gecti. Arkasindan gelen yogurtgunun
tenekesinde de o boz parlaklik vardi. [....] Simdi herkes sokaga c¢ikmigtr.”%
Birbirinin tanimayan ve farkli din, cinsiyet ve mesleklere sahip olan insanlar
birlestirici zaman-uzam olarak yolda bir araya gelmislerdir. “Saat tam 19’da, sehrin
en gurdltill, en kalabalik caddelerinden birinin otobiis durag...”*®! diyerek zaman
ve mekan belirten “Calgic1” isimli 0ykiide de biri calgici, digeri 6gretmen olan iki
Oykii kisisi yolda karsilasir; ardindan 6gretmenin calgiciyla karsilasmasindan sonraki
degisimi anlatilir. Ogretmen ve calgici, herkesi birbirine esitleyen yolda, belli bir
mekansal mesafede karsilasmislardir. Oykiiniin temel doniisiim noktalar1 yolda
gerceklesmistir. Boylelikle dykiiniin temel zaman-uzamini yol kronotopu olusturur.
Bagska bir 6ykiide ise anlatici-yazar, dykiisiinii kurgularken 6ykii kisileri ile ayni yol
tizerinde bulugmustur. Kendisini de bir dykii kisisi olarak hikayeye dahil eden yazar,
kadin ve erkekle beraber, dykiiniin kurgulanma siirecinde ayn1 zaman-uzamdadir:
“Oyle anliyorum ki onu. O bilmiyor bunu. Biraz sonra kalkip gidecek. Beni

tanimiyor, ¢linkii. Benim, aksamiizeri buraya gelirken, bir sokak basinda, giizel bir

kadinla konusurken onu gérdiigiimii bilse.”!%? Bir tutuklanma vakasinin anlatildig:

189 Sema Ugurcan, Anadolu Yollarinda Ug Yazar, Tiirk Edebiyati Dergisi, Say1 406, Agustos 2007,
17.

1% Nezihe Merig, Piif Noktasi (ilk Oykiileri ve Yazilari), Serdar Soydan (drl.), Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2005, 21.

191 Merig, Toplu Oykiiler 1, 9.

192 Merig, Toplu Oykiiler 2, 310.
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“Dumanalt1” oykiisiinde ¢esitli ideolojik goriislere ve meslek gruplarina mensup
insanlarin bir araya gelebildigi mekan yine yoldur. Yol, kadinlar ve erkekler;
jandarma, asker, polis gibi meslek gruplariyla mahalle sakinleri; anarsistler ve
hikdmet mensuplarin1 ayni zaman-uzamda bulusturan bir kronotop olmustur:
“Bilinmezin getirdigi felaket korkusu sardi avlularin, sokaklarin igini. Gece yarisi
evler basilmaya, kapilar yumruklanmaya baglandi. Asker, polis, jandarma doldu dort

bir yana.”!%

Bahtin’in tespitlerinden farkli olarak Nezihe Meri¢’in dykiilerinde yolun farkli bir
islevi daha vardir. Nezihe Meri¢’in birgcok mekani gibi yolda da yalniz olan &ykii
kisisi uzun uzun diisiincelere dalmaktadir. Zamanin uzamla kaynasarak mekanin
icinde akmasi gibi, zaman gegtik¢e yollar da akmaktadir. Ve bu uzun akis igerisinde
yalniz olan, metaforik anlamda uzun hayat yolculugunda yalniz yiirliyen insan,

yollarda gesitli diistincelere dalmaktadir:

“I¢i sikiliyordu. Aklindan ‘Zamanin akisi durdu, zaman ve mekan fikri yok
oldu ve saire dedikleri hal boyle bir sey olacak herhalde’ diye gegirdi. Uzun
boylu, zayif, kumral bir kizdi. Vapurdan ¢ikan kalabalikla beraber, tramvay
caddesi boyunca yukari dogru cikiyordu. Bu sicak gecmis bir Agustos
giiniiniin sonuydu. [....] Sema dalgin ve ayaklarin1 hafifce siiriiyerek

yiiriiyordu.”1%

Oykii kisileri yiiriirken 6zellikle etraflarinda gordiikleri uzama dair diisiincelere
dalmakta, uzam fikri, zaman kavramm da beraberinde getirmektedir: “Insanin evi
cok giizel olmayabilir diye diislinlirdii. Ama evine giden yol, ille gilizel bir yol
olmalidir. Kendince, kentin dis mahallelerine dogru, kirlara ve daglara yakin,
asfalttan bir toprak yol diisiiniirdii.”*®® Nezihe Meri¢’in dykiilerinde yol kronotopu
gerek zaman, gerekse mekan bakimindan “diisiinme” eylemini akla getirir. Ancak bu
durum, oykii kisisi yalnizken vuk’u bulmaktadir. Kalabalik bir ortamda yolda bir

araya gelen insanlar konusma eylemiyle kendini gosterirken yalmiz olan Oyki

193 Merig, Toplu Oykiiler 2, 36.
194 Meric, Piif Noktasi, 19.
195 Merig, Toplu Oykiiler 1, 95.
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kisilerinde diisiinme eylemi 6n plandadir: “O anda giiniin, saatin onun i¢in higbir
ehemmiyeti yoktu. Sadece zamanin gecip gittigini, insanin daima ilerisi i¢in bir
seyler diislinerek giinlerini harcadigini diisiiniiyordu. Vakia bunlar bilmedigi seyler
degildi ama iste o anda kuvvetle duyuyordu.”'®® Bir baska oykii olan “Alaturka
Sarkilar’da ise Oykii kisisi yiiriidiigii yol boyunca diisiiniir: “Bir de baktim ugsuz
bucaksiz bir ¢ayirin orta yerindeyim”!% diyerek baslanan 6ykii “Dedemin kir sakall1,
ince yiiziinii diistindiim. [....] Cimenleri koparip yiizline serpsem diye diisiindiim.
[....] Bayir1 tirmanmaya basladim, hem de diisliniiyordum. [....] Annemin de onun da

55198

ihtiyarladiklarin1 diigtintirdiim. gibi ifadelerle devam eder ve Oykii kisisi eve

varincaya kadar diisiinme eylemine devam eder.

Tum bunlardan hareketle Nezihe Meri¢’in 0ykilerinde yol-karsilasma kronotopunun
Bahtin’in kuramina uygun olarak karsilagsma, bulusma, farkli toplumsal statiideki
insanlar1 ayni yer ve zamanda bir araya getirme gibi islevleri oldugunu séylemek
miimkiindiir. Bunun yani sira diistinme eylemi de yol kronotopunun bir baska islevi

olarak yorumlanabilir.

3.2.2. Tasra Kasabasi1 Kronotopu

Uzamsal ve zamansal sahnelerin kesistigi yerlerden biri olan tasra kasabasi, glindelik
hayatin devam ettigi, Oykiiniin kurgusunu degistirecek herhangi bir olaym
yasanmadig yerlerdir. Bahtin’in kuramina gore tasra kasabasi kronotopu, giindelik
dongiisel zaman akisinin oldugu yerlerdir. Entrikalar, ¢atigsmalar, 6ykinin seyrini
degistirecek biiyiik olaylar olmaz. Herkes siradan hayatin1 yasamaya devam eder.
Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde de bu durum goriilmektedir. Meri¢’in kullandigi
tasralar, genellikle yazlik kentlerdir. istanbul ve Bogazigi’nden uzak kalan deniz
kasabalar1 tasra kronotopuna uygunluk gosterir. Yazar, 6zellikle dykiilerinin arka
zeminini olusturmak i¢in giinliikk hayatin isleyisinden faydalanir ve bunun i¢in de

zaman-uzamsal noktalar kullanir:

196 Meric, Piif Noktasi, 20.
197 Merig, Toplu Oykiiler 1, 79.
198 Merig, Toplu Oykiiler 2, 79-89.
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“Digarda giinliik giineslik bir giin; gokyilizii masmavi, deniz soluk mavi, hava
sicak, zakkumlar pembe, iki tasin arasinda bile yasama giicii bulan rengarenk
rozetler, aga¢ olmus zakkumlar, duvarlar senin deyip agmis mor bugenviller,

cardaklar benim deyip agmis giines kirmizis1 bugenviller. ..”*%

Gortldagi gibi gunlik hayat tim olaganligiyla devam etmektedir. Zamanin akisini
degistirecek, hizlandiracak ya da yavaslatacak herhangi bir entrika ya da catisma
mevcut degildir. Zaman, uzamdaki kisir ve kasvetli ilerleyisiyle olaydan mahrum
kalir. Dolayistyla tagra kronotopu Oykiiniin asil zamani olmaktan ¢ikar, yardimci

zaman gorevinde kullanilir.

“Oniinden, yanindan, sagindan, solundan, kadinlar, sik erkeler, hasir sepetler,
siyah etekler kaba ayakkabilar, deri cantalar acele acele gegiyor, tramvaylar
koseleri doniiyor, fakat o, bir tiirlii, nereye gittiklerini, nasil gittiklerini,
nerelere gidip ne yapacaklarint kestiremiyordu. Kendisi  bdyle,
memleketinden uzak ve avare iken, insanlarin giinliik hayatlarin1 yasamasi

tuhafina gidiyor, sasip kalryordu.”?%

Insanlarin giindelik hayatin1 yasamaya devam ettigi tasra kronotopunda zaman da
belli isler, belli ugraslar, monoton akis icinde donerek ilerler. Nezihe Meri¢’in
Oykiilerinde deniz kenarinda kalan kiiciik kasabalar, sehre gore tasra olan
mahallelerin giindelik ayrintilari, kiiciik evler ve sessiz sokaklariyla uzamdaki

hareketsizlik zaman1 da yavaglatarak dykiilerdeki ilave zamani ortaya ¢ikarir:

“Kap1 6niinde oturanlara, balik kizartanlara, denize inen dar sokaklarda, kendi
basina Oylece dikilip denize bakanlara karisityorum yiiriirken. Sag yanimda
deniz (bir aksam olusu var denizin kendi kendine, bir aksam olusu var, ancak

bir deniz dyle aksam olabilir), karsimda daglar.”?%

199 Meri¢, Yandirma, 65.
200 Merig, Toplu Oykiiler 1, 57.
201 Merig, Toplu Oykiiler 2, 260.
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Mihail Bahtin’in kuramindan farkli olarak tasra, ozellikle yillarca Anadolu’da
yasayan ve bir sebeple buralardan go¢ eden bireyler icin 6zlenecek yer, arzulanan
mekan olarak da kendini gosterebilir. Tiirk Oykiisiinde Anadolu, kasaba, tasra
oldukca 6nemli olup kendine has duygu degerleri olan mekanlardir. Necip Tosun’a

gore,

“Kasaba Oykiimiiziin en verimli mekanlarindan biridir. Ozellikle tasralik
baglaminda yogun tartismalara kaynaklik etmistir. Tasralik; kimine gore,
diinyaya a¢ilmama, kendi kendine yeterlilik ve karsi diinyadan habersiz,
sinirl, ufku dar bir hayati tanimlarken, kimine gore de biiyiik sehrin pisligine

bulagsmamis, korunmus, bozulmamis, 6ziine sadik bir kitleyi simgeler.”2%2

Goriildiigii gibi tasralik, tasrada olma durumu kimi zaman da biiyiik sehirlerin
kaosuna diismemis, pisligine bulasmamis yani bozulmamis bir grubun temsilcisidir.
Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde de bunu siklikla gdrmek mumkundur. Yazar, 6zellikle
biiylik kentin elestirisini yapmakta, biiyiikk kentten kagmak isteyen oykii kisilerini
deniz ve bahge gibi dogal ortamlara yonlendirmektedir. Dolayisiyla bu yerler, onun
oyklerinde arzulanan mekanlar olarak kendini gosterir. Ornegin “Baliklar da Aci
Ceker” adl1 oykiide oykii kisileri uzak diistiikleri memleketlerini, tasra kasabalarini

O0zlemektedirler:

“Tasra yasami denilen bu yasamdir bizi en ince ayrintilartyla belirleyen.
Icimize islemistir bizim; biz ii¢ kardesin. Diyelim ben ve Unlii yontuculardan
olan kiz kardesim, Amerika’da okuyan erkek kardesimi gormeye gitmisiz.
New York’un orta yerinde, kalabalik bir caddenin bir yerinde duruyoruz. Bir
de, herhangi bir nedenle, bir benzetme, bir koku, bir cagrisimla, dogup
biliylidiiglimiiz kentimizdeki bag evimizi animsamissak, hemen gozlerimiz

dOlar 25203

202 Necip Tosun, Modern Oykii Kuram, Ankara: Hece Yaynlari, 2011, 263.
203 Meri¢, Yandirma, 75.
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Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde tasra kasabasi kronotopu olarak kendini gosteren agik
alanlar cadde, yokus, sokak ve mahallelerdir. Onun 6ykiilerinde 6zellikle sokagin ve
sokakla birlikte olusan mahalle kiiltliriiniin ayr1 bir yeri vardir. “Bu Bir Uzun
Hikayedir Orasindan Burasindan Yazilmistir 3” isimli Oykiide tasra kasabasi

kronotopu, giinliik hayatin ve tabiatin dogal akis1 olarak kendini gostermektedir:

“Bir sokaga saparsin birden diinyan degisir, diye diisiiniir o. Kirlarda misin,
ormana giden yol bu mu, su sesi, kus sesi, cocuk sesi gelen bahgeler bu
yiiksek, beyaz badanali kerpi¢ duvarlarin arkasinda, nasildir acaba? Hele
evler! Aklinda, pencereleri, sokak kapilari, balkonlari, ¢ikmalariyla,

tanigsmadig1 evler var. Mahalleler dolusu.”?%

Goriildiigii gibi zamanin akisin1 degistirecek herhangi bir olay yoktur. Oykii
kisilerinin kendilerine verilen rolii oynamalari i¢in sahne kurulmus, dekor
olusturulmustur. Bu zaman-uzamda giindelik hayat devam eder. Siradan, basit isler

dongusel zamanda birbirini tekrar eder:

“Avlular sessiz; tasliklarda, kilimler, yer minderlerine serilmis uyuyan
kadinlar. Sokaklar1 uzatip gotiiren toprak duvarlar. Toprak duvarlar sokaklar
boyunca... Tuzu kizgmn 6gle giinesinde, dbek bek at pislikleri. Iri kara akrep
sinekler ugultusunda dar sokaklar... Kadimlar rahat, gamsiz, arsiz

yayilivermisler serin tasliklara.”?%

Tasra kronotopunda zaman normalde agir aksak ilerlemektedir ve zamanin hizim
degistirecek herhangi bir entrika, gerilim, doniislim yoktur. Ancak sokagin kimi
Oykiilerde zamani1 geriye gotiirdiigii goriliir. “Yandirma” isimli dykiide zamanin
mekan {lizerindeki etkisine deginilmis ve mekandan hareketle de zamanda geriye

dogru gidilmistir:

204 Nezihe Merig, Gisenti, 3. Basim, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2010, 47.
205 Merig, Toplu Oykiiler 1, 198.
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“Sonradan Oykii beni sarinca, gidip gordiim evi, o eski mahallede. Saml
Fatma’nin 6liimiinden sonra satilmis. Yillar gegmis zaten aradan. Agaglarin
cogu kesilmis, eski gilizel evler kotli yapilmis apartmanlara doniismis |[....]
Birden, sanki bir film seyrediyormusum gibi, o eski mahalle her seyiyle
canland1 gdziimiin Oniinde. Icimi her zaman duymadigim, onun igin
anlayamadigim, anlayamadigim i¢in de iirperdigim duygular sardi. Hep boyle
boliik porciik birtakim duygularla vardim ben Ziimriit hanimin askina,
sevdasina. Ama tiim bu anlatilanlarin arasinda, benim i¢imi buran, 0 Kiguk,

kavruk kiz cocuguydu. Hep korkmustu.”2%

Bu ornekte goriildiigii gibi mekan sayesinde anilar hareket eder. Normalde “anilar
hareketsizdir; mekansallastirildiklar1 dlgiide saglamlasirlar.”?%” Bir mekana bakarak
geemis zamanlart hatirlamak ya da gelecek zamanlari tasarlamak ise insan belleginde
gerceklesir: “Hi¢ unutmadigim o evi; aklimdan, kirlari, denizi, feneri ve
kayaliklariyla birlikte getirip bu sokagin sonuna oturttum. Ne giizel diig! Artik
insanlara bakarken, dnce bu sokaga yakisip yakismayacagini diisliniyor, sonra bu

sokakta yasamanin tadina varacak birini artryordum.”2%

“Ozsu” isimli hikdyede ise Nezihe Meri¢, Hayriye adim verdigi dykii kisisiyle sokag1
ddeta Ozdeslestirmis ve bunu da tiim mahallenin ruhuna yansitmistir. Insanlar
mekéana sabitlenip sokakta var olurken sokak da insanlarla birlikte var olmaktadir.
Hayriye gelmeden 6nce herhangi bir duygu degeri tasiyamayan, basit, siradan bir yer

olan sokak; Hayriye ile birlikte duygusal iliskilerin yasandig: bir mekén halini alir:

“Simdi, bir kadinin, bir sokagin kaderinde oynadigi rolii diisiiniiyorum.
Hayriye o evde iki y1l oturdu. Geldiginde, sokak yine bu sokak, evler yine bu
evlerdi. Gelgelelim sokagin —sokagin nesi demeli bilmem ki, galiba ruhu-
degisti. Bu sokakta yasayanlarla, sokak arasindaki anlagsma nasil oldu

anlatilamaz. Ama bunu yapanin Hayriye oldugunu biliyorum.”?%

206 Meric, Yandirma, 14.

207 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 40.
208 Merig, Toplu Oykiiler 1, 76-77.
209 Merig, Toplu Oykiiler 1, 69.
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Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde dis mekan olarak sik¢a kullanilan sokagin onemli
islevleri vardir. Baz1 ykiilerde sehirlerin sokak isimleri belirtilmezken bazilarinda
sokak isimleri ve tasvirleri ayrintili bir bigimde ele alinir. Bu tasvirler ¢ogu zaman,

sokaktaki Oykii kisilerinin psikolojik durumlarini yansitmak i¢indir.

Tim bunlardan hareketle sunlar sOylenebilir: Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kendini
ikinci zaman olarak gosteren tasra kasabasi kronotopu, dar devirlerle ilerlemekte,
giindelik iglerin sunumu i¢in arka plan teskil etmekte ve olay Orgiisiini
degistirmemektedir. Mekandaki hareketsizlik zamani da yavaslatir ve bdylece dykii
kisileri giinliik hayatin monotonluguyla yasamaya devam eder. Nezihe Meri¢’in
Oykiilerinde sikg¢a kullanilan sokaklar da betimlemenin, Oykiiniin arka fonunu

olusturmanin disinda tagra kasabasi kronotopu olarak kendini gostermektedir.

3.2.3. Sato (Kosk- Konak - Yali) Kronotopu

Satonun bir mekan olarak Tiirk mimari tarihinde yer almamasi ayn1 zamanda kiiltiir
ve edebiyatindan da uzak olmasi demektir. Benzer ve tarihi 6zellikler gz ontinde
bulunduruldugunda satodaki zaman-uzamsal boyutlar1 Tiirk edebiyatinda kosk,
konak, yali gibi yapilarda gormek miimkiindiir. Bu yapilar, yasanan yillar boyunca
insanlarin ruhlarini, akillarini, duygularimi kendi hafizalarmma kaydetmektedir.
Mekanin da hafizas1 vardir. Edebiyat ise zaman gectik¢e mekéna sinen bu hafizay:

edebi eserler yardimiyla ortaya ¢ikarir. Mehmet Narli’ya gore,

“Yapilan mekanlar da, onlar1 yapanlarin ruh ve akil diinyalarmi iglerine
sindirdikleri i¢in, ayn1 zamanda bu ruh ve akil diinyasin1 yansitici bir nitelik
kazanirlar. Edebiyat ve mekan iliskisi, bir bakima mekandaki bu hafizay1 ve
hafizalagmis mekani, hatira ve diisler yoluyla c¢oziimlemeye; mekanin

yansitici niteligini gormeye dayanir.”?10

210 Mehmet Narly, Siir ve Mekan, Ankara: Hece Yayinlari, 2007, 31.
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Tarihin mekana sinen hafizasi, kendini en ¢ok yiizyillara dayanan yapilarda gosterir.
Mihail Bahtin’in kuramindan hareketle sato kronotopunun biinyesinde barimndirdigi
tarihselligi yani zamanin izlerini Nezihe Meri¢’in Oykiilerindeki koskler, villalar ve

yalilarda gormek mumkaindur.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde denizin ve deniz ¢evresindeki mimari yapilar olarak
yalmm 6nemi biiyiiktiir. Oykiilerde yalilar ve koskler, denize yakin ve bahgeli
olmasi, tarihi 6zellikler tasimasi ve soylu, koklii ailelere ev sahipligi yapmis olmasi

sebebiyle sevilen mekanlardandir:

“Yali, onsuz edemeyen, ancak onunla beraberken yasayan, onunla birlikte
soluk alip veren, onun gizlerinin tiimiinii bilendir. Onlar, yaliyla deniz,
birbirinin dostudur. Yalinin yapilisindan bu yana, yiizlerce yildir, yasamin,
suyun, derinlerin bilinenin, bilinmeyenin gizini, kokusunun, rengini, 1s181n1
beraber yasamislardir. Yali bunlari, tahtasinin en derinlerine saklamistir.
Yosun kokusu, balik kokusu, deniz kokusu diyenler, kokuyu ic¢lerine

cektikleri zaman Grperirler. Ne hissettiklerini tam anlamasalar da...”?!!

Gortildiigii gibi yali yani mekan, yasanan zamanin biitlin izlerini kendinde
depolamaktadir. “Mekéanin zamanla birlestigi, biitiinlestigi bu yerde bulunmak, ona
eklemlenmek demektir.”?!2 Zaman ve mekanm birbirine kenetlendigi bu tiir
noktalarda bulunan insan da kendi duygu ve deger diinyasiyla beraber zaman-uzama
eklemlenmis olur. Dolayisiyla dykiilerde secilen bu tiir yerler siradanliktan ¢ikarak
6zel bir mekana doniisiir. Oyle ki kimi zaman mekanin kendisi degil golgesi bile
yeterli olacaktir. Ciinkii yali heybetli yapisi, tarihi dokusu, kokli ve kiiltiirel
mirastyla civarindaki insanlar i¢in si@inilacak bir yerdir: “Asagida, kiyiya paralel
dizilmis kavaklari, camlarin koyu yesilini, kiyidaki lokantanin beyaz masa ortiilerini,

karsidaki deniz fenerini, sol yaninda, glgesine s1gindig1 heybetli yali...”?!3

211 Meric, Cisenti, 11.

212 Mehmet Torenek, Zaman-Uzam Birlikteligi Yaklasimiyla Sultan Hamid Diiserken Romani, Turk
Dili, Say1 653, Mayis 2006, 415.

213 Meric, Cisenti, 43.
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Nezihe Merig, Oykiilerinde kullandigr kosk, yali, villa gibi mekanlar1 sevilen,
ozlenen, istenen, animsanan mekanlar olarak yansitir. Oykii kisileri sehirden,
apartmandan, betondan kacan ve denize yakin, bahgeli yalilarda, kosklerde zaman
gecirmeyi seven insanlardir. Ornegin “Susuz 17 adli dykiide, biiyiik kentte yasayan
insanlarin mutsuzlugu ve iletisim kopuklugu anlatilir: “Biiyiik kentlerde yasadiklar
icin mi boyle kat1, icine kapanmis, somurtkan, sinirli oluyorlar?”?* diyerek ilk
ciimlede blyik kente, apartmana, betona duyulan sevgisizlik dile getirilir. Kimi

Oykiilerde koskler ve yalilar, apartmanlara tezat olusturacak bigimde sunulmustur.

“Bir kenti neden sevdigini hem bilir, hem anlatamaz insan. Yokuslari, dikine
inen ara sokaklari, bir mucize gibi iki yani agaglikli giizel evlerde, c¢icekli
balkonlar, serin bahar esintileri, ucusan perdeleriyle donanmis olanlari.
Bahgelerinden geg¢mis zaman kdosklerinin kasimpatilari, leylaklari tasan,
agaclar arasinda kaybolmus... Apartmanlart gérmem ben. Koskleri hayal

ederek bakarim oralardan gecerken.”?%®

Zaman gectikge mekan degismis, yalilarin yerini apartmanlar almistir. Bu durum
Oykii kisisini rahatsiz etmektedir. Ciinkli yalilar, koskler, villalar bahgeleri ve
deniziyle masalimsi bir mekan teskil etmektedir: “Yer. Bir zamanlar Bogazi¢i’nin, en
giizel yalilarinin siisledigi bir yer. Bu 6ykii zamani i¢inde, yer gene o yer ama, simdi
o yalilar yok. Hem var hem yok. Deniz doldurularak, yalilarin dnilinden gegen beton

bir caddeye déniistiiriilmiis.”?8

Mekanin islevleri g¢esitlidir. “Hem anlati kisilerinin kimliklerinin, kiiltiirel ve
ekonomik durumlarinin ortaya konulmasinda hem de eylemlerin somutlastiriimasi
noktasinda mekéan islevsel bir ozellige sahiptir.”?!’ Oykiiniin mekani, yasanan
zamandan izler tasir ve dolayisiyla zamanda meydana gelen deg§isim mekanda

meydana gelen degisimle ilgilidir. Yasanan donemin tarihi, ekonomik, kiiltlirel ve

214 Merig, Toplu Oykiiler 1, 107.

215 Meric, Cisenti, 99.

216 Meric, Cisenti, 8.

217 Oktay Yivli, Yahya Kemal’in Siirinde Mekan, Tlrk Dili, Say1 696, Aralik 2009, 680.
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sosyal dokusu mekéna siner. Cilinkii mekan, “olaymn gectigi tarihsel zamani ve

kisilerin sosyal durumunu belirlemek islevi tasir.”?

Yillarin ve nesillerin izlerini mimarisinde tasiyan satolar, feodal donemdeki
soylularin, zenginlerin yani kisaca birtakim 6zellikleri bakimindan digerlerine goére
Ust mertebede olan insanlarin yasadigi yerdir. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde de
koskler, villalar ve yalilar anlatilirken soyluluk ve zenginlik vasiflari, alt metin olarak
okura sezdirilir: “Koskiin arka kapisina erzak arabalarla, ¢uvallar dolusu, tenekeler
dolusu gelirdi. Gelir elbet. Haydan geldikten sonra [....] ‘Anlatir anlatir, koske gelen
erzaki...” dedi, siizgeci ararken kasiklikta. ‘Eh biz de yarim kilo yarim kilo aliyoruz

kiymayi kasaptan. Beyimiz rakisini iger ama. O da ayr1 mesele. %%

Bahtin, satolarin tarihsel figiirlerin mekanlar1 olarak, gecmisi hatirlatan nesnelerle,
mobilyalarla, silahlarla, atalarin portreleriyle dosenmis oldugunu belirtir. Satonun her
kosesi gecmisi hatirlatan esyalarla donatilmistir. Nezihe Meri¢’in esya figiiriiniin 6n
planda oldugu “Dedi Oliim Aklimda” adl1 dykiisiinde ise biiyiikhanim gegmis zaman
giizelliklerini, Osmanli’nin en gérkemli zamanlarim kendi zihninde yasatir. Oykii
kisisi bliyiikhanim, ytinli giysileri, bej krep samur basortiisii, parmagindaki saraydan

cikma giil yiiztigii ile eski donemi, saray kiiltiirini hatirlatacak esyalar kullanir.

Belli bir doneme gore koskte yasamak, zenginlik isareti olarak goriilmektedir.
Dolayisiyla mekan donemin, yani zamanin yasam tarzi, ekonomik durumu ve

bunlarla beraber estetik anlayis1 hakkinda bilgiler igerir.

“Ddnemin yaygin olan egilimi, modasi, yasam bi¢imi; kislar1 konaklarda, yaz
mevsimini 1ise yalilarda gecirmektedir. Semti, mimarisi ayr1 olan bu
mekanlarda degismeyen sey, sahiplerinin statiisiidiir. Bu biiyiik, genis,

gosterigli binalarda giinliik hayatin akisini degistiren, zenginlestiren farkl

28 Handan Inci Elgi, Roman ve Tiirk Romaninda Eyv, Istanbul: Arma Yaymlari, 2003, 13.
218 Meric, Toplu Oykiiler 2, 18.
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zevkler, farkli eglenceler yasanmis olsa da, iistten alta dogru degismeyen sey,

iktidar anlayis1, bozulmayan gii¢ dengeleridir.”??°

“Erol Bey” oykiisiinde de kdsk kronotopu olduk¢a 6n plandadir. iginde yasayan
insanlarin ince begenisi ve estetik zevkini yansitan bu koskte, insanlarin yasam
standartlar1 ve esyaya bakis acilar1 da estetik diizeydedir. Kdskteki durum, iginde
yasayan insanlarin karakteristik 6zellikleri, ekonomik durumlari, sosyal algilar1 belli
bir zaman araligindan kosk ile birlikte gosterilir. Kosk, eski Istanbul zamanlarinin
depolanip saklandigi bir mekan iken zamanla degisime ugramistir. Zaman ilerledikce
mekan eskimis, yipranmistir. Simgesel degerleri de olan koskiin degisimi, zamanin
ve insanin degisimiyle yakindan ilgilidir. Degisen aslinda 6liimii de yaklasan Erol
Bey, insanlarmn hayat tarzlari, Istanbul’un zamani tutan mekanlar1 ve bir donemin ta
kendisidir: “Erol Bey, bahgeyi nasil gormeden duyuyorsa, koskii de dyle duruyor.
Asil 6liimii. Olim hep yani basinda. Once koskii alalim: Karardi kaldi yillardir
bakimsizliktan. Kiremitleri kirik. [....] Simdi bu kosk, harap bir kosktir. Yillardir

onarim goérmemistir.”%2

Mekandaki bu degisim, zamanin etkisiyledir. Zaman gectikge, yillar aktikca
mekandaki degisim kendini daha giiclii hissettirir. Mekandaki degisime sahit olan
oykii kisileri ise zamanin gegtigini ancak mekandaki degisimden anlayarak bir
sekilde zamanla kars1 karsiya gelirler. Zamanin akisina karsi koyamadiklarinda ise
mekandaki bu gergeklikle yiiz yize gelerek ge¢mis zamanlara siginirlar. Dolayisiyla
kosk, villa ve yali gibi tarihi yapilarin Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde gecmis zamani
amimsatma gibi bir islevi vardir. Oykii kisileri, gecip giden giizel giinleri animsayarak

zamanin akisini durdurmak ister gibi tarihin goélgesine siginirlar:

“Ah Istanbul! Ah Bogazici! Istanbul bir masal kentidir. O masalin iginde
yasanmis biri var. Zaman zaman o anli sanli, varlikli yasaminin anilarindan,
tuvallerinin {izerinden Istanbul’a bakar, gozleri dolar. Artik, villaya

gelebiliriz. Soyle distiniilmiistiir: Bogaz sirtlarinda bir yer edinmek, bu

220 Torenek, 412.
221 Merig, Toplu Oykiiler 2, 184.
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hasreti biraz ¢oziimlemez mi? Ev! Istanbul’da bir mekan! [....] Arnavut
Ismail efendi gibi. Hani bir zamanlar, onlar daha cocukken, hani odalarinda,
sofalarinda denizin 1siklar1 gezinen yalilarinda yasayan sadik, vefakar
kahyalar1 gibi. [....] Kisin Beyazit’taki konagi, yazin Cengelkoy’deki yaliyi,

Kozyatagi’ndaki koskii cekip ¢eviren.”%?2

Yalilar, koskler ve villalar Bahtin’in sato kronotopunda da degindigi gibi tarihsellik
cizgisi agir basan yerlerdendir. Dolayisiyla 6ykii kisileri bu tiir mekanlarda koklii bir
gecmisi de beraberinde diisiiniir. Oykii kisilerini zamanda geriye gétiiren bu yapilar,
insan belleginde eskiyi animsatmaya, anilarin ¢agrilmasina, hatiralarin canlanmasina

vesile olur:

“Burast bir yalidir. Bu yalida, Istanbul’un, ¢ok eski ailelerinden geriye
kalanlar yagamaktadir. Yesim’in biiyiikannesinin biiyiilkannesi bile bu yalida
dogup biiylimiistiir. Gelenek, gorenek, eski adetler, yemekler, hep anadan
atadan kalmadir. Bilerek, isteyerek siirdiiriilmektedir. [....] denizin, yalilarin,
onlarin ihtiyar balik¢isinin giir sesi, bir denize, bir sandala, bir rihtima vurup
gelir. Bu eski yalinin kararmis tahtalarindan geger, yasli hanimlara, onun

gencligini animsatan, onlar1 giiliimseten bir canlilikla seslenir.”%?

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kullandigi bu tiir mekanlarla birlikte yapilan zamanda
yolculuklar, istenilen gegmise dogrudur. Hatirlanan yasanmisliklar, 6ykii kisilerinde
giizel izler birakmis mekanlarda ge¢mistir. Alint1 yapilan metinde de goriildiigii gibi
Oykii kisisi Yesim’in biiylikannesinin biiyiikannesi bile bu yalida dogup bliylimiistiir.
Mekan, bu ozelligiyle birlikte daha 6znel bir anlam kazanir. Bachelard’a gore,
“dogdugumuz ev, bir ana bina olmaktan ¢ok, bir ana hiilyadir.”??* Olumlu tiim
koru(n)ma degerlerinin o6tesinde, dogdugumuz evde hiilya degerleri olusur;
dogdugumuz ev yitip gittiginde geriye kalan son degerlerdir bunlar.”??® Sadece beton

bir yapidan miistakil olmayan bu evler, blinyesinde gecmise ve yasanan giizel anlara

222 Meric, Yandirma, 77.

223 Meric, Cisenti, 13.

224 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 46.
225 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 48.
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dair izler saklar. Bunlar bir ailenin, bir insanin hiilyalari, anilar1, yasanmisliklari,
gecmisi yani benligidir. Oykii kisilerinin kdsk ve yalilar1 goriince hissettigi duygular,
zamandaki geriye doniisler ve kirilmalar genellikle arzu edilen giinlere yani ¢ocukluk

yillarin huzur dolu giizelliklerine dogrudur:

“Cocuklar varmis, koskiin, pencerelerinden sarmasik giillerin kokular1 dolan
ist kat odalarinda, serin kerevetlere yatirilmis, biirimciik Ortliler
iizerlerinde... Uyaninca, taze g¢oreklerle ¢aylar igmek i¢in, gonca agizlari
aralik. Cok sevmisler birbirlerini, cok. Roman gibi. Bir zamanlarmis onlar da,

bir eski zamanlar. ..”’%%

Nezihe Merig, 6rneklerden de anlasilacag lizere koskleri, yalilari, villalar1 genellikle
“eski zaman”larla birlikte kullanmistir. Bu durum herhangi bir olayin
gerceklesmedigi, sadece tasvir yapilan boliimlerden bile anlasilir: “Tas duvarlarindan
leylaklar, kasimpatilar tasan eski koskleriyle...”??’ Bu geriye doniisler hem kosk,
yali, konak ve villalarin yapisinda var olan tarihi Ozelliklerden hem de &yki

kisilerinin ¢ocukluguna duyduklar1 6zlemden kaynaklanmaktadir.

Bahtin’in kuraminda sato kronotopu olarak nitelendirilen ve Tiirk edebiyatinda kosk,
yali, villa, konak gibi mekanlara tekabiil eden zaman-uzamlar, Nezihe Meri¢’in
Oykulerinde Bahtin’in kuramina uygun sekilde kullanilmigtir. Satolarin biinyesinde
mevcut olan soyluluk, zenginlik gibi vasiflar incelenen dykiilerde yer alan kosk, yali
ve villalarda kendini gostermektedir. Satolarda tarihi atmosferin mekéana sinmesi,
Nezihe Meri¢’in dykiilerinde kosk, yali ve villalarda belli bir donem Istanbul’unun
ve Bogazi¢i’nin mekana yansimasi olarak kendini gosterir. Ancak satolarda zaman-
uzamin ¢izgisi uzak gecmise uzanirken Nezihe Meri¢’in incelenen Oykiilerinde bu

yonelim yakin gegmise dogrudur.

226 Merig, Toplu Oykiiler 2, 17.
221 Nezihe Merig, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 3. Basim, Istanbul: Yap: Kredi Yaynlari, 2012, 13.
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3.2.4. Misafir Odasi - Salon Kronotopu

Nezihe Merig’in dykiilerinde genel olarak evin 6nemi buydktir. Yazar, kimi zaman
kendi diisiincelerini bizzat sunmakta kimi zaman da 6ykii kisileri aracilifiyla evin
insan i¢in dnemine dikkat ¢ekmektedir. Incelenen dykiilerin ¢cogu, basta ev olmak
lizere i¢ mekanlarda gegmektedir. Ornegin “Ikircim” adli &ykiisiinde “Evini
temizlemisti. ‘Evim benim kabugum’ der. Unliidiir bu s6zii.”?? diyerek evin bir
insan1 tipki1 kabuk gibi sarip sarmalayabilecegine, onu dis etkilerden
koruyabilecegine, insan ve evin cekirdek ve meyve gibi birbiriyle butln
olabilecegine dikkat ceker. Insan ve mekandaki bu birlesim, kimi zaman evi canl1 bir
varlik gibi diistinmeye iter. “Cisenti 4” adli dykiide “Evi animsayalim: Kag¢ yildir
semtine ugrayan olmadigi icin, kiisiip i¢ine kapanmis, rengini, sesini, kokusunu
derinlerine gomiip, kiif tutmus ev”’??° diyen 6ykii kisisi eve bir kimlik katmus, kisilik
kazandirmistir. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde ev, insanin disaridaki kaostan kurtulup
kendi diizenini kuracagi ve var olusunu gerceklestirebilecegi bir sigmaktir: “Bir ev
istiyor. Kendi evini istiyor. Kapisini kendi anahtariyla agip girecegi, istemedigi,
usandigi, ona tekdiizeligin boguntularini getiren her seyi disarida birakarak, kapisin

ortecegi bir ev.”?%

Walter Benjamin’e gore “i¢ mekan bir mahfazadir” ve “bir mekanda yasamak, orada
izler birakmaktir.”?! Oykiilerde evi incelemek kahramanlarin i¢ diinyalarindan,
psikolojilerinden, ruh hallerinden hareketle hem bireyin tarihini hem de dénemin
ozelliklerini incelemek demektir. Dolayisiyla ev, hem tarihsel zamani hem de
psikolojik, biyografik ve kozmik zamani yansitan bir uzamdir. Nezihe Meri¢’te de

evi, bitin yonleriyle gormek mimkindur:

“Ev, bizi koruyan, bizimle biitiinlesmis olandir. ‘Ah evim’ denir. ‘Insanin evi
gibisi yok’, ‘ah canimi1 bir eve atsam’, ‘ay eve girdigimi bir gérsem’ denir.
Oyle ya da boyle, o koruyan, o bizi igine alip yasamamiza verdigimiz anlami

kurmaya calisandir. Onun i¢in, ‘Cali idi c¢irpt idi evim idi’ demis ya

228 Merig, Toplu Oykiiler 2, 157.

229 Meric, Cisenti, 78.

230 Meri¢, Yandirma, 94.

231 Walter Benjamin, Pasajlar, Ahmet Cemal (gev.), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2011, 98.
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masaldaki kadin. Ev insanin aynasidir da denmis midir? Densin. Evin, insani
belirleyen, anlatilmasi, agiklanmasi, iizerinde diisiiniilmesi gereken pek ¢ok

ayrimtist vardir.”?3

Nezihe Merig, Oykiilerinde kurguladigi evi dort duvardan ibaret bir kutu olarak
gormez. Onun Oykiilerinde evin, odalarin, kdselerin kisaca “an”larin yasandigi her
“kare”nin duygusal bir degeri vardir. Ciinkii “icinde yasanmis bir ev, atil bir kutu
degildir. Icinde oturulan mekan, geometrik mekam asar.”?*® Dolayisiyla &ykii
kisileri, dort duvarin disina ¢ikarak bellek yardimiyla zaman-uzamda yolculuk

yapabilmektedir:

“Bu binalarda, hep o yasanilip gecilmis zamani duyuyordu insan. Demir
kapidan gecerek girdigimiz yasl bahge, giristeki, artik kullanilmayan, sadece
bu eski yapilarda bulunan, kapist camli, kirmizi kadife ya da deri kaph
oturma yeri olan asansOr, mozaikler, karanlik, genis basamakli, yayvan
merdiveni belli belirsiz aydinlatan renkli tepe camlari, gegmis bir zamanin

tiim gizlerini duyuyormusuz gibi.”?3*

Zamanin biitiin boyutlar1 ve biitlin dilimlerini kendi i¢inde saklayabilen, kendine
hapsedebilen ve bellek yardimiyla 6ykii kisilerinin zamanda yolculuk yapabilmesine

imkan taniyabilen, gelecek ve gecmisin kesistigi noktada tasari ve hatirlarin besigi

olabilen ‘ev’, insanin ilk yuvasidir:

“Gecgmis, buglin ve gelecek, eve farkli dinamizmler kazandirir; cogu zaman i¢
ice giren, kimi zaman da birbirine ters diisen, kimi zaman da birbirini uyaran
dinamizmler bunlar. [....] Ev, insan1 gokten inen firtinalara kasi korudugu
gibi, yasamdaki firtinalara kars1 da ayakta tutar. Ev hem beden hem de ruhtur.

Insan varligmin ilk diinyasidir. Aceleci metafiziklerin vazettigi gibi insan

232 Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 108.
233 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 78.
234 Meric, Yandirma, 71.
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‘diinyaya firlatilmig’ bir varlik olmaktan Once, evin besigine yatirilmig bir

varhiktir.”?%

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde g¢esitli zaman-uzamlarin kesistigi noktalardan olan ev,
tipki Bachelard’in ifade ettigi gibi diinyaya firlatilmig insan icin besik gorevindedir:
“Salon. Televizyonun karsisindaki rahat, biiyiik koltuk; arka odadaki tek kisilik
konuk yatagimin yanindaki kiigiik, herkesten uzak, dingin, halden anlar kiigiik

koltuk...”2%6

Bahtin’in kuramina gore misafir odalar1 ve salonlar ev halki ve disaridan gelen
yabancilarin ilk diizlemde bir araya gelebildigi mekanlardir. Bu mekanlarda
entrikalar, catigmalar yiiksek diizeydedir ve olaylarin akisi diyaloglara
dayanmaktadir. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde bu islevi yerine getiren asil mekan
mutfak olsa da zaman zaman misafir odast ve salonlarin da Bahtin’in kuramina

uygun Ozellikler tagidigini s6ylemek miimkiindiir:

“Bilge aglamaya hazir. Neyse ki biraz sonra kapi ¢alintyor ve Siikran geliyor.
Bilge’nin arkadasi. Kumral, neseli bir kiz. Bu kiz degil riizgar, derhal
konugmaya baslayarak pardosiislinii bir tarafa firlatiyor, kitaplart masanin
iistiine atiyor; Bilge’yi yanaklarindan Opiliyor. Hemen 15181 yakiyor, radyoyu

actyor ve kendini koltuga birakarak anlatmaya devam ediyor.”?%’

“Bir Sey” isimli bu Oykiide, ev sahibi Bilge ve arkadasi Siikran, evin salonunda bir
araya gelmisler ve bir diyalog baslatmislardir. Giindelik ve biyografik sahnelerin
dokiim yeri olan misafir odalar1 ve salonlar, dykii kisilerinin bir araya gelebildigi i¢
mekanlar olarak kurgudaki yerini almaktadir: “Istanbul’un, bir zamanlar pek
‘mutena’ olan, seckin ailelerinin oturdugu bir semtinde, bugiine degin gelebilmis,
yasamini hala siirdiirebilen, eski tas binalarindan birinin agirbashh salonunda

oturuyorduk”?%®

235 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 37.

236 Meric, Giiliin icinde Biilbiil Sesi Var, 108.
237 Meric, Piif Noktasi, 16.

238 Meri¢, Yandirma, 71.
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Misafir odas1 ve salonun ailedeki bireyleri toplama, bir araya getirme islevi tasidigi
Oykiilerden biri olan “Isin”da, 6ykii kisisi Kenan Bey sadece salonda yemek yerken
esi ve kiziyla bir araya gelmektedir. Geometrik olarak evin sadece bir pargasi olan

salon, aileyi birlestiren, biitiinlestiren bir islevle kullanilabilmektedir.

Bahtin’in kuramina gore misafir odalar1 ve salonlar giin boyunca kendini gosteren
politik hayatin ve is diinyasimin kalintilarinin devam ettigi yerlerdir. Siyasi,
toplumsal, edebi diinyanin ve is hayatinin sohretleri bu odalarda konusulur. Ev
iclerinde politika ve finans diinyasinin, partilerin, sosyetenin, kiiltlirel faaliyetlerin
masaya yatirildigr yerler misafir odalar1 ve salonlardir. Ciinkii toplumsal hiyerarsinin
tim kademeleri tek bir yerde ve ayn1 zamandadir. Bahtin’in bu diisiincesini en iyi
ornekleyen Oykii, “Bozbulaniktir. Bu dykiide alkol almis bir gen¢ kizin, hayalle
gercek arasinda gidip gelen bozbulanik duygu ve diislinceleri, imgeleri, anilari,
gbzlemleri, ¢agrisimlari, par¢alanmis algilar1 ve bilingaltis1 s6z konusudur. Kendisi
salondaki koltukta oturmakta ve ¢evresindeki insanlari, olaylar1 izlemektedir. Poker
partisi veren bir grup insanin konusmalari tam da Bahtin’in bahsettigi gibi ¢ok ¢esitli
olup ask, flort iliskileri, fuhus, politika, memleket meseleleri, Ikinci Diinya Savasi
gibi konulara dairdir. Bunun disinda misafir odast ve salon, Nezihe Meri¢’in
tasvirleriyle sadece dekoratif bir mekan olarak da dykudeki yerini alabilmektedir:
“Ayakkabilarini ¢ikardi, terliklerini giydi ve karasiz bir halle sag taraftaki bir odaya
girdi. Burasi rahat ve giizel dosenmis bir oturma odasiydi. Sik perdeleri, bol yastikli

divani, radyosu, resimli duvarlari, halisi, kitaplig1 ve bir kdsede kedinin sepeti...”?*°

Oykiilerinde evlere, odalara siklikla veren Nezihe Meri¢, misafir odasi ve salon
kronotopunu ailedeki bireyleri bir araya getirme islevinde kullanmistir. Bunun yani
sira bir i¢ mekan olarak misafir odas1 ve salonlar, Nezihe Meri¢’in dykiilerinde de
toplumsal hiyerarsinin tiim kademelerini bir araya getirme islevine sahiptir. Bu

zaman-uzamlar bazen de sadece birer dekoratif unsur olarak oykiilerdeki yerini alir.

239 Meric, Piif Noktasi, 20.
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3.2.5. Esik Kronotopu

Esik kronotopu, egretileme yoluyla insan hayatindaki krizlerin, diistislerin,
dirilislerin, degisim ve doniistimlerin, karar vermelerin yasandigi bir zaman-uzamdir.
Bahtin, bu kronotopu bir déniim noktas1 ve kopus kronotopu olarak tanimlar. Insanin
hayatinda bir donemece, kopusa, krize, hayatin1 degistiren bir karara denk gelen bu

kronotopa Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde de zaman zaman rastlamak miimkiindiir.

Bahtin, edebiyatta esik kronotopunun bazen agikca belirtildigini ama ¢ogu zaman da
ortiik bir bigimde merdiven, 6n hol ve koridor kronotoplariyla ifade edildigini soyler.
Nezihe Meri¢’in “Boslukta Mavi” isimli Oykiisiinde buna benzer bir kullanim
mevcuttur. Oykii kisisi, kent merkezindeki evinden dayis1 Hacit Bey’in tasra evine
tatil icin gelen bir gen¢ kizdir. Bu gen¢ kizin hayatindaki bosluk ve bir yere ait
olamama hissi, 0ykiide mekana dayali olarak kendini gostermektedir. Kirdaki ev ile
sehirdeki evi, tasra ile kenti siirekli zihninde kiyaslayan geng kizin “esik” noktasi ise
merdivenlerdir. Geng kiz bu iki kavram yani bu iki diinya arasinda kalmis, kendisini

hicbir yere ait hissedememistir:

“Bir an merdivenin alt basinda durup -Bol geceliginin i¢inde viicudunun
sicakligini, kendi kokusunu, ylireginin sessizce ¢arpisini, kanin diizgiin
dolagimin1 duyarak, her seyin yolunda oldugunu haber veren hafifletici
duyguyla- yukar1 bakti. Bu, insana rahatlik veren, yayvan basamakli —bir
zamanlar cilali olan- kahverengi boyali, ¢ekme parmaklikli bir merdivendi.
Bir tasra memleketinde, eski yapi, biiyiik bir zeytin evinde, asagi katin genis
tagliklarindan, yukar1 katin aydinlik, biiylik sofalarina ¢ikan bir merdiven.
Ama —O anda, sanki ilk kez gorliyormus gibi, biiyiik bir saskinliga kapildi- o
pencere! Merdivenin alt basinda duruldugu zaman, yalmiz gokyiizi
gorlinliyordu. Masmavi. Disarty1 gormek icin yedinci basamaga kadar
cikmak, kollar ve gogiisle rahatca abanarak, bir vakit orada durmak

gerekti.”240

240 Merig, Toplu Oykiiler 1, 20.
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Degisen ruh halleri ve psikolojisiyle birlikte mekanlarmi da stirekli degistiren;
pencere Oniine, merdiven basamaklarina, merdiven altina, sofaya, odasina gidip gelen
geng kiz, kararin1 da yine bu esiklerde verir: “Gitmek zamaninin gelmis oldugunu,
bliyiik kenti, kendi odasini, arkadaglarini, kendinin olan yagamini 6zlemis oldugunu

duydu. [....] O, kente gore ayarlanmist1.”?4!

Insanin kriz anlar, karar siiregleri ve doniim noktalar1 gibi psikolojik yonii agir basan
olay ve durumlarin yasandigi mekanlar olan esikler, yogun duygu degerlerini de
blinyesinde barmdirir. Genellikle bir karar verme, en az iki seyin arasinda kalma gibi
durumlarda gortlen bu zaman-uzamlar, dar bir zamanin ve dar bir mekanin kesisim
yeridir. Zamanin tarihsel ya da biyografik degil, genellikle ansal oldugu bu
oykulerde, mekan da kiigiilerek daralir. Ciinkii buralar en az iki seyin birbirine

baglandigi, bogumlandig: yerlerdir. Mehmet Bakir Sengiil’e gore,

“Psikolojik yonilin agir bastifi romanlarda/boliimlerde mekan, darlasir.
Darlastig1 olclide derinlik kazanir. Roman kisilerinin psikolojik yapilarina
gore yeni anlamlar ve islevler yiiklenir. Roman kisilerinin konumlarina ve
ruhsal durumlarina gére duragan bir mekan retorigi karsimiza ¢ikar. Yazar,
kimi yerde mekani sembolik bir kimlige biiriindiirebilir. Hatta romanda
mekanm sembolli asarak, kisilik kazandigi da goriilebilir. Mekén, roman

kisisinin kisiliginin olusmasinda temel belirleyen olur.”’?4?

Gorildigi gibi bu mekanlar kimi zaman da sembolik bir anlam kazanirlar. Kendisi
de varliginda bir egretileme bulunduran esik, kisinin hayat yolculugunda bir doniim
noktasi, karar ani, yeni bir olusumun baslangici olarak kullamilabilir. “Dedi Oliim
Aklimda” adli oykiide Nedret, merdivenler ile kendi hayatimi iligkili diisiiniir.
Hayatinin ¢ogunu evinde, mutfaginda gecirmis; kendini esine ve ¢cocuklarina adamis
bu kadin, yasamin tiim yiikiinii sirtinda tagimaktadir. Anlatict da “Kolay degildir
merdivenleri bu yiikle ¢ikmak” ya da “Nerde o, licer beser atlanarak ¢ikilan sen

giinler” ctimleleriyle bu merdivenlerin sembolik bir anlam tasidigini sezdirir:

241 Merig, Toplu Oykiiler 1, 25.
242 Sengiil, 532.
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“Her aksamiizeri ¢ikilir bu merdivenler. Bir bas agrisi, bir istedigince
yasayamayanlarin sikintili giinii biiyiitiilmiustiir aksama dek. Kolay degildir
merdivenleri bu yiikle ¢ikmak. [....] Nerde o, tiger beser atlanarak c¢ikilan sen
giinler. [....] Besinci kata degin ¢ikilir soluk soluga. Hicbir sey ummayarak.
Acilan kapinin ardinda, iki ihtiyar kadinin, giin boyunca, ikisinin de ayr1 ayri
degerlendirildigi, tatlar, umutlar, birbirini hi¢ tutmayan kederler, sevinglerle,
cekisip durarak, giinli saniyelerine degin didik didik edip huysuzluklarla
doldurarak, havasini, dayanilmaz, yasanilmaz kildiklart bir ev i¢i bulacagini

bilerek. Gene de girilir kapidan”?43

Anlatici, merdiveni tam bir esik olarak yorumlamaktadir. Annelik duygusu 6n planda
tutulan Nedret’in zorluklarla dolu hayati, bu 6ykiide merdiven ile 6zdeslestirilmistir.
Oykii kisisi bir seylerin degismeyecegini bile bile kapidan girer, yani esikten atlar.

Bu da umutsuzlugun semboliidiir.

Merdivenin sembolik bir anlam tasidig1 oykiilerden biri de “Acgar da Tutku Gilleri
Acar” isimli metindir. Bu Oykiide asil mekan, ayni erkekle iligkisi olan iki kadinin
karsilastigt pansiyonun merdivenleri olmustur. Mekan olarak dar bir yer olan bu
merdivenlerde zaman da ansaldir ve 6ykil psikolojik gerilim {izerine kurulmustur.
Oykiiniin ¢atigma noktasim iki kadin arasindaki duygusal degerler olusturur.
Dolayisiyla bu esikte, mekanin fiziksel degil psikolojik ve sembolik islevi glindeme

gelir. Oykii kisisi dul kadm, bu rastlantidan sonra kendi igine dogru yolculuga cikar:

“Oysa otekiyle, bu anlamda ayni boydayiz. Merdivenden inerken anladim
bunu. Hi¢ ummamist1 bu rastlamay1. Diisiincesinin bir kdsesine, merdivenden
inen ayak sesleri karistiginda, daha, beni gérmemis olmanin mutlulugu
icindeydi. Omuz omuza geldigimiz zaman, kaginilmaz bir anlayisla gordii

beni. Ben 6nceden hazirdim. Bir bakima daha sansli sayilirdim.”?44

243 Merig, Toplu Oykiiler 2, 13-14.
244 Merig, Toplu Oykiiler 1, 245.
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Ayni erkekle iligkisi olan bu iki oykii kisisi, birine gore asagi inen digerine gore
yukar1 ¢ikan merdivenlerde karsilasmis ve bu andan sonra kendi i¢ diinyalarinda
kopan firtinayla Oykiiniin ¢atisma noktasini olusturmuslardir. Dolayisiyla bu

rastlasma esik kronotopunun 6zelligine uygun olarak bir kriz noktasin1 teskil eder.

“Menekseli Biling” isimli dykiide ise baslangi¢, merdivenin iist basinda donup kalan
bir abla ile ¢ikis kapisinin Oniinde evi terk etmek iizere olan bir kiz kardesin
kopusuyla yapilmistir. Bahtin’in de kuramina uygun olarak igeriyi ve disariyi
birbirine baglayan esik ve merdiven basi, ayriligin, kriz noktasinin, kopusun mekani
olmustur. Bunun yani sira Nezihe Meri¢’in dykiilerinde merdivenler, kimi zaman da
sadece tasvirin bir pargasi oluverir: “Kahve kopiiglinde bir merdiven basi. Merdiven
basina ¢evrili bir ¢ift terlikte, evlatlik kizin ‘Bey agabey’sinden bilezik bekleyen ince
cocuk bilekleri. Merdivenlere gergince serilmis yol kegelerinde temiz ev senligi.

Piring mangalin 1litt1g1 biiyiik 6n odada genis eski zaman sedirleri.”?*°

Goriildigl gibi Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde esik kronotopu kimi zaman bizzat
esigin kendisi, kimi zamansa merdiven, merdiven alti, merdiven basi, kap1 araligi
olarak kendini gosterir. Bu mekanlarda gecen Oykiilerin zamani ¢ok kisa olup
matematiksel olarak genellikle anlara, dakikalara dayanir. Ani kararlar, kopuslar,
ayriliklar, kriz noktalar1 gibi psikolojik yonleri agir basan bu mekanlarin nesnel

zaman kisa olsa da psikolojik zamani olduk¢a yogundur.

3.2.6. Diger Kronotoplar
3.2.6.1. Meydan Kronotopu

Meydanlar, yuvarlak ya da yuvarlaga yakin geometrik bigimleriyle, varlig
cevresinde toplayabilme oOzelligine sahip mekanlardandir. Dolayisiyla meydanlar
araciligiyla, kalabalik insan gruplar1 ayn1 anda tek bir yerde bulusabilmektedir. Bu
kalabalik kimi zaman herhangi bir amag glitmeden, meydanin kendi tabiatiyla ortaya
cikar. Ornegin “Cigek Bali” isimli dykiide 6ykii kisisi, Kale Meydani’ndaki kahveye

dair goriislerini belirtir: “Sabah erkenden, gilines 151811 ortaliga yeni salarken, Kale

245 Merig, Toplu Oykiiler 1, 139-40.
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Meydani’ndaki kahvede oturmayr kim sevmez.”?*® Bir baska oykii olan “Aksaray
Dolmus”ta mekan, zamanla birlikte anilmig; meydanin kalabalikligina vurgu
yapilmistir: “Meydanin en kalabalik zamaniydi. Gilines, raylarda, camekanlarda,

tramvay demirlerinde gakip cakip geciyordu.”?#

Insanlar, zaman-uzamin kesisme noktalarindan biri olan meydanlari kimi zaman da
belli bir ama¢ dogrultusunda kullanabilmektedir. Bunlardan en énemlilerini sosyal
ve siyasi sebepler olusturur. Cok farkli tabakalara mensup kalabalik insan gruplari,
aym fikirler ve ¢ikarlar dogrultusunda toplanmak amaciyla genellikle meydanlari
secerler. Dolayistyla meydanlarda, siyasi tarihin mekana eslik etmesi gibi bir durum

s6z konusudur.

Nezihe Meri¢’in 6zellikle Dumanalt: ve Bir Kara Derin Kuyu’da kendini hissettiren
siyasi ve sosyal temalar etrafinda oOriilen Oykiilerde meydan kronotopunun
varligindan s6z etmek miimkiindiir. “Umut’a Tezgdh Kurmak” isimli Gykiide

meydan kronotopu su sekilde gecer:

“Dort bir yandan su 6niimde yayilan meydana dogru gelen, meydandan dort
bir yana, genisleyerek, agilip aydinlanarak, biiyiik soluklarla ¢ekip giderek,
agaclanip, otobiis duraklari, dolmus duraklari, telefon telleri, kollarim
gokyiiziine dogru germis ylizlerce sokak lambasiyla, kaynasip duran tagit
araclariyla donanarak bir kent caddesi olmanin bilincinde yasayan bu yollar
hi¢ degismemis goriinliyor. [....] Oysa bu kent ¢cok degisti. Bu kalabaligin

miting alanlarinda toplandigini gordii.””?#8

Kalabalik bir insan grubu miting yapmak i¢in meydanda toplanmis ve bu zaman-
uzama siyasi bir oOzellik katmistir. “...cezaevlerine, iskencelere aldirmayarak
gercekleri yazan gazetecilerin, basin toplantilarinin, meydan konusmalarinin,

karalamalarinin, savunmalarinin, mitinglerin, grevlerin arasinda yasamhyor.”z"'9

246 Meric, Yandirma, 57.

247 Merig, Toplu Oykiiler 1, 27.
248 Merig, Toplu Oykiiler 2, 111.
249 Merig, Toplu Oykiiler 2, 113.
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diyen oykii kisisi meydani1 bir¢cok siyasi amacin ortasinda diisiiniir. Bu durumda
meydanlarin siyasi ve tarihi bir islevi olabileceginden s6z etmek miimkiindiir.
Konumu ve yapisi itibar1 ile farkli insan gruplarin1 ayni g¢at1 altinda toplayabilen
meydanlar, bu yoniiyle insanlarin amaglarina yardim eden bir gorev iistlenmis olur.
Mehmet Narli, “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlar1” isimli ¢alismasinda
mekanlarin insanlara yardim eden ya da onlar1 engelleyen sembolik bir islevi
oldugundan bahseder: “Mekan, vakanin bir 6gesi olarak, aksiyonun olugmasina veya
sekil almasina da etki eder. Bazi mekanlar sahislar1 'engelleyen' veya onlara 'yardim
eden' bir gorev alabilirler. Mesela bir koprii, sahsin hedef objeye ulasmasini

saglarken; bir nehir engelleyebilir. Mekanin sembolik bir islevi de olabilir.”?*

Meydan kronotopu da belli bir zamanda, belli bir yerde, belli bir amag icin bir araya

gelmis insanlara yardim eden isleviyle 6n plana ¢ikan bir zaman-uzamdir:

“Cipin i¢indeydik. Bir ara, trafik tikanip da durdugumuzda, perdenin
araligindan yan gozle gérdiim meydani. Delikanli bir cocuk, yuksek bir yere
¢ikmig, ses biiyiilten boruyla konusuyordu. Sesi ugultuyu asip bize dek
yayiliyordu. ‘Unutmayin, bizden once genglik ¢ok bas kaldirdi. Vatani
kurtarmak i¢in, Ozgiirlik icin, uygarlik, demokrasi i¢in ¢ok savaslar

verildi.”%!

Alint1 yapilan Oykiide sosyal ve siyasi sebeplerle aymi goriisii paylasan insan
topluluklarinin mekan1 meydanlar olmustur. Bu yoniiyle meydan, kisilerin amacina

ulagsmasinda onlara yardim eden bir isleve sahiptir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde meydan kronotopunun kalabalik insan gruplarini ayni
anda tek bir yerde bulusturabilmek amaciyla kullanildig: goriiliir. Genellikle ortak bir
amag dogrultusunda bir araya toplanan insanlar, sosyal ve siyasi sebeplerle bir araya
gelmislerdir. Meydan kronotopunun bu islevine ise 6zellikle Dumanalti ve Bir Kara

Derin Kuyu isimli eserlerinde rastlanir.

250 Mehmet Narli, Romanda Zaman ve Mekan Kavramlari, Bahkesir Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, Cilt 5, Say1 7, Mayis 2002, 99.
251 Meric, Toplu Oykdler 2, 112.
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3.2.6.2. Kap1 Kronotopu

Kapi, kimi zaman igeri ile disariy1 birbirine baglayan kimi zaman da bu ikisini
birbirinden ayiran, biinyesinde ¢esitli islevleri barindiran zaman-uzamlardan biridir.
Meral Oralig, “Yalnizligin Mekéansal Topografyasi” isimli makalesinde kapinin

Oykaulerdeki islevine dair sunlar1 sdyler:

“Kap1 bulundugu mekan farkl 6zellikleriyle anlamlandirarak, kendisini ifade
eden, kimi gergeklikleri sergileyen, kimilerini 6rten bir 6ge olarak cikar pek
cok yazinsal yapitta karsimiza. Fark edilmemis olani, ayirict ozelligiyle
goriiniir kilar. S6z konusu Franz Kafka’nin yapitlartysa eger, kapinin
Oykiilemelerde mekansal bir 6ge olmanin 6tesinde, anlam olusturucu bir yap1

tas1 ya da bir figiir islevi gordiigii bile olur.”?%2

Oralig’in Kafka’dan 6rnek vererek acikladigi gibi kapi, yapist itibari ile kimi zaman
kiiltiirel bir motifin temsilcisi olabilir. Tek ya da cift kanatli, mafsalli ya da siirgiilii,
ahsap ya da demir vb. olusundan evin i¢inde yasayanlarin yasam tarzi, statiisi,
inaniglar1 vb. hakkinda fikir sahibi edebilecek dini motifler, resimler ve hayvan
figlrlerine hatta eve gelen yabancinin cinsiyetini 6grenmek i¢in kadin ve erkek
vurusunu ayirt eden tokmaklara varincaya kadar, kapinin bagh basina bir medeniyet

temsilcisi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Nezihe Meri¢ de kap1 kronotopunu oykiilerinde ¢ok ¢esitli islevlerde kullanmustir.
Ornegin, “Erol Bey” isimli dykiide, dykii kisisi kapinin 6zelliklerine baktik¢a zaman-

uzam birlikteliginden hareketle gegmis zamanlari diisiiniir:

“Okudugum kitaplardan, dinledigim anilardan edindigim bir ge¢mis zamanla
doluyum. Aklima estik¢e, evden firliyor, yolu tutuyor, saatlerce yliriiyorum.
Eski bir duvar pargasi, ahsap evlerden birinin kapisinda parlayan piring bir

kapt tokmagi, bir biilbiil sesi durup dururken, ezintinin agaglarin arasinda

252 Mahmut Karakus, Meral Oralis, Bellek Mekan imge: Prof. Dr. Niliifer Kuruyazicr’ya
Armagan, Istanbul: Multilingual Yayinevi, 2006, 66.
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kalan hisirtist arasinda, diis giiciiyle, o yasanilip ge¢ilmis zamana ermeye

calistyorum.”3

Oykii kisisinin kapilara baktiinda ge¢mis zamana yolculuk yapmasi, o kapi
hakkinda edindigi deneyimler ile ilgilidir. “Cisenti 4” isimli hikayede, dyki kisisi
kapt kronotopuyla birlikte su anki uzamda ge¢mis zamani diisiinmeye baslar. Bu
diisiincenin kilit noktas1 ise kapidir: “Obek 6bek mavileri gdriince, sevince benzeyen
bir duygu kapliyordu i¢ini) costugu evin Oniine gelince birden duraladi. “Ben bu

kapiy1 bir yerden tanryorum” diye diisiindii.”?*

Kapmin bigimsel 6zellikleri anlamsal ¢agrisimlarina da kapi aralar. Objeye bakan
insan, birikimlerinin de etkisiyle bu zaman-uzamda olusan degerlerini harekete
gegirir: “Yokusun basina ve sonuna yukardan bakan, yerine kurulup oturmus bir evdi
ev. Kapisi ortadan. Eski bir kap. Iki kanatli. Kapidan girince bir taslik vardir. Ya da

kiigiik bir pabugluktan, bir basamakla sofaya ¢ikilir.”?%®

Yapilari, vasiflart ve anlamlar1 dolayisiyla gegmis zamandan isaretler sunan kapilar,
cesitli ozellikleriyle kiiltiir ve sanatin bir parcasi olabilirler. Bu yonleriyle estetik bir
nesne haline gelen kapilar, kendilerine bakan 6znede ¢esitli ¢agrisimlar uyandirabilir.

Bir bagka 6ykiide, bunu agik¢a gormek miimkiindiir:

“Ev sahibimizin sanatina, -onun unutulmaz kapilar1! A¢ik, kapali, yar1 agik...
Hangi durumda olurlarsa olsunlar, bakmayi bilene, degisik yasamlar
cagristiran, diis kurmalara agik kapilardir bunlar- ince uzun giizelligine, beyaz

saglarna kars1, yumusak, yavas seslerle konusuyorduk.”2%®

Nezihe Merig, goruldigi gibi kapilarin kiiltiir ve medeniyete dair birtakim 6zellikler
tasidigini kimi Oykiilerinde sezdirmistir. Hatta bunu oyki kisileri araciligiyla dile

getirdigi de olur: “Evin kapisindan sokaga diisen dikdortgen 151k parcasinda (bu

253 Merig, Toplu Oykiiler 2, 172.
254 Meric, Cisenti, 78-79.
255 Meri¢, Yandirma, 90.
2% Meric, Yandirma, 72.
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sehirde ev kapilarmin 6zelligi yok. Bunlar gelisiglizel, ¢ift kanatli, yagmurdan

kararmus tahta kapilar) gozler karmakarisik duruyor.”%’

Zamani ve uzami birbirine baglayan kapinin, Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde goriilen
bu tiir 6zelliklerinden sonra bazi islevlerinden de s6z etmek gerekir. Nezihe Meri¢’in
oykiilerinde kap1 kronotopu farkli iglevlerde kullanilmistir. Kapi, 6ncelikle insan1 dig
diinyadan koruyan, disarinin sikintilarina karsi kisiyi kalkan gibi muhafaza eden bir
isleve sahiptir. “Unlemleri Kokertmek™te oykii kisisinin hayalindeki ev tasvir
edilirken kapiya biitiin olumsuzluklar1 disarida birakma ve insani koruyup kollama
islevi soyle goriliir: “Bir ev istiyor. Kendi evini istiyor. Kapisini kendi anahtariyla
acip girecegi, istemedigi, usandigi, ona tekdiizeligin boguntularin1 getiren her seyi

disarida birakarak, kapisini drtecegi bir ev.”2%8

Kapinin insan1 dig diinyadan koruma islevinin yani sira, dis diinyaya ag¢ilma islevi de
vardir. Insanoglu diinya iizerine ilk evini insa ettigi giinden bu yana, evi ile diinya
arasinda da diledigi zaman kapatabilecegi bir agiklik birakmayi ithmal etmemistir.
Ciinkii insan, ne tam anlamiyla disariya acilabilen ne de tam anlamiyla igeriye
kapanabilen bir varliktir. Evi ile diinya arasina koydugu aralik, ayn1 zamanda diinya
ile kurdugu iletisimin sonucudur. Meral Oralis, kapmnin insan ve diinya arasindaki

iligkisine dair su yorumu getirir:

“Dis diinyadan kopuk, kendine ait kapal1 bir mekéani kurarken, iklim kosullar
ve o giine degin gerceklesmis buluslar dogrultusunda farkli yap1 malzemeleri
kulland1 duvarlarim1 6rerken. Ancak kendi igmekanini kurarken disarisiyla
baglantisini tamamen g6z ardi da etmedi; kimileyin bir ¢at1 agt1 kimileyin bir
kap1 ya da bir pencereyle dis diinyaya acildi. Bu seriivende belki biri basat
oldu, ama ne igeriden vazgecebildi ne de disaridan. Kendi igmekaninda

yasayan insani dig diinyadan kopartan ya da onu dis diinyaya baglayan

257 Merig, Toplu Oykiiler 1, 141.
2% Meri¢, Yandirma, 94.
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kapilarin hareketleri, onun diisiincelerinin, anilarinin ve 6zlemlerinin bir

temsili olarak yazinsal diizleme nasil yansidi?”?>®

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde de kimi 6ykii kisileri diinya ile iletisim kurmak, evinin
kabugundan cikip diinyaya acilmak i¢in hem ger¢cek hem mecaz anlamda kapidan
faydalanir. Kapi, bu durumda insan1 diinyaya yaklastiran bir zaman-uzamdir: “Bu
sehir benim kabugumdur. Bu sehir benim sigmagimdir; benim yalniz olmayigim,
beni koruyanim, beni egleyenimdir. [....] Benim, evimin kapisindan disar1 ¢ikmam
demek, sehre ¢ikmam demektir.”?® Oykii kisisi, disaridaki diinyaya ilk adimim
kapiy1 acarak atar. Kapi1 bu durumda, igerinin ve digsarinin kesistigi noktada kopru
gorevi goren bir kronotoptur. Kendi diinyasindan ¢ikan insan kimi zamanda basgka
diinyalara karigsmak ister. Bu anlamda kapi, sosyallesmenin de ilk anahtaridir.
“Kimin Kimsesi Kim” isimli oykiide, oykii kisisi ara sokaktaki kapidan girdiginde

kendini baska bir diinyanin kucaginda bulur:

“Iste, o ara sokaktaki kapidan girilip de, kendini, carsinin tezgihlarinda
sergilenen sebzelerin, meyvelerin rengarenk animsatan, i¢inden, ‘amma da
mis kokuyor, i¢im ¢ekti’ diye diislindiiriisiine, diikkancilarin giile¢ yiiziine,
sakalagmalarina, atigsmalarina, giilismelerine kaptirmadan, ¢arsinin gizlerini

bulmak istemis gibi.”?

Kapi, iceriyi ve disartyr birbirinden ayiran ya da birbirine baglayan ozelligiyle
metaforik kullaninma uygundur. “Disaris1 ve igerisi, bir tiir parcalara ayirma
diyalektigi olusturur ve bu diyalektikte agikca belli olan geometri, onu metaforun
alanina tasidigimiz anda koérlesmemize neden olur.”?®2 Dolayisiyla kapiy1, edebi
metinlerde sadece geometrik bir ayirict olarak diisinmemek gerekir. Kapinin
“iceride”lik ve “disarida”lik hali geometrinin fiziksel sinirlarini asarak dykiide farkl

islevler olusturur. Ancak suna dikkat etmek gerekir ki icerisi ve digarisi birbirine zit

29 Qralis, 65.

260 Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 21.
261 Meric, Cisenti, 25.

262 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 255.
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iki diinya degildir. Bachelard, mekan s6z konusu oldugunda insanlarin bdyle

diisiinebildigini belirtir:

“Mekana iliskin hayaller s6z konusu oldugundaysa, tam da indirgemenin
kolay, yaygin oldugu bir bolgede bulunuruz. Her an, biri karsimiza dikilip her
tirli kanisikligi silebilir ve bizi, mekdndan (mecazi bi¢cimde olsun ya da
olmasin) s6z edilir edilmez disarisinin ve igerisinin karsithgindan yola

¢ikmaya zorlayabilir.”?%3

Icerisi ve disaris1 birbirinin zitti degil devamidir. Kapi ise bu devamlilikta, yani
varligin sonsuz yuvarlaginda, kisinin siirlarimi belirleyen, bu smirlart ¢ekip

cevreleyen, agilip kapanabilen bir ¢izgidir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kapinin bir bagka islevi de bu bahsi gecen “igeri” ve
“disart”nin bilgisine dairdir. Disaridaki icin iceride olan hakkinda, igerideki icin
disarida olan hakkinda bilgi veren kapi, bu yoniiyle otekinin bilgisine dair haber
vermektedir. “Kapili Oykii”deki 6ykii kisisi bu durumu adeta dzetler: “Kapilar hep
kapali, ama agilinca igerisi cennet.”’?®* Kapinin, igeriden veya disaridan haber
vermesi i¢in illa agik olmasina gerek yoktur. Kimi zaman altindan sizan 1s1k, ya da
diger taraftan gelen ses de “6teki” hakkinda fikir sahibi olmay1 saglar. “Susuz III”
isimli dykiide, bunun 6rnegini gérmek miimkiindiir: “Murat geldi. Gece yarisindan
sonraydi. Merdivenleri agir agir ¢ikti. Ahmet’in odasinda 151k goriince kapiyi
tikirdatts. Ses cikmayinca agip iceri girdi.”?® Yine “Kapili Oykii”de kapinmn
calinmasi tekrarlanarak kapinin digsaridan haber getirme islevine, bilinmeyene kapilar
aralayacak olmasina temas edilir: “Gtinlerden bir giin, kap1 ¢calinmisti (diin gibi) kap1
calindi. Hirkanin bir kolunu gecirmis, obiirlinii ge¢irmeye calisarak, koridoru gecip

kapiy1 agtim.”2%

263 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 263.

264 Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 89.
265 Merig, Toplu Oykiiler 1, 122.

266 Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 82.
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Nezihe Meri¢’in dykiilerinde kapt kronotopu genellikle disaridan gelen haberler igin
kullanilir. Ancak disarida olan biri i¢in igeri hakkinda bilgi sahibi olmak da yine
kapinin giiciiyledir. “Eskiden Bodrum’da I” isimli &ykiide bu, agikga goriiliir:
“Kapiy1 tiklatiyorum, agiliveriyor. Bir ev i¢i. Serin sozciigii dort doniiyor.

Bakiyorum. Ucuna tentene dikilmis beyaz ortiiler ortiilii.””?%’

Kapmin igerisi ve disarisi arasinda bir koprii gorevi gordiigii, kimi zaman igeriden
disartya kimi zaman da disaridan igeriye dogru bir bilgi akisinin oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Hangisinin oncelikli oldugunu ise Oralis soyle sorgular: “Bir mekani
boliimleyen kapinin ardinda mi 6niinde mi olmak yegdir? Kapi, insanin mekana
egemen olma arzusunun smirlarini gelistirmekte etkili olabilir mi?”?%® Gériildiigii
gibi kapi, iki zit eylemi birbirinde tamamlar. Acilmak ve kapanmak, kapi
kronotopunda Oykiiniin diinyasina gore farkli sekillerde kullanilip yorumlanabilir.
Ciinkii “Kap1 iki giiglii imkan1 semalastirir ve bu iki imkan, iki ayr1 diisleme tiiriini
kesin cizgilerle siiflara ayirir. Kap1 bazen, siki sikiya kapalidir, kilitlenmis, asma

kilit vurulmustur. Bazen de agiktir, yani ardina kadar agik.”?%°

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kap1, kimi zaman da gerilim olusturan, olay o6rgiisii i¢in
diiglimler atan bir zaman-uzam olarak kendini gosterir. “Susuz X isimli dykiide
gerilimi artiran unsur, kapinin calinisi, kapinin ardinda olusan merak duygusudur:
“Avlunun 6tesinde, vadinin yoniinde, siirgiilii demir kapinin vurulmasini, uzak képek
havlamalari, karayel alip gidiyor. Tiikiiriigii kuruyor yesil zeytin kadmin. ‘Kap1 m1
ne!” Uyku ihtiyar gogiiste iyiden iyi hisirtili. Korku hizla carpiyor. ‘Kim ki bu
saatte?”?"0 Goriildiigii gibi Oykii kisisi icin bilinmezlikler barindiran kapinin ardi,
Oykiiniin gerilim noktalarindan birini olusturabilecek bir zaman-uzamdir. Yazar, tipki
bunun gibi, dykiilerini kurgularken ¢esitli vaka halkalarindan faydalanir. Kimi vaka
halkalar1 olayin seyrini degistirebilecek, Oykiiniin akisim1 bagka bir mecraya
yonlendirebilecek diizeydedir. Kap1 kronotopu ise bu doniisiimlerde kayda deger bir

isleve sahiptir:

267 Merig, Toplu Oykiiler 2, 287.

268 QOralis, 66.

269 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 267.
2710 Merig, Toplu Oykiiler 1, 193.
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“Kapiyr actiginda merdiven basinda, tepe camindan vuran giimiisiimsii kis
1s18inda, uzun boylu iki adam. [....] Kap1 calindiginda sarki sdylemiyordu,
ama i¢inden bir sarkinin havasini gegirerek, herhangi bir kap1 ¢alinisina dogru

yiiksek topuklu terliklerle yiiriimenin salintistyla. .. Kap1 aginca, polis!”?"!

Bir baska Oykiide ezan vakti hava kararirken ¢alinan kapi, Oykiiniin gidisati ve

oykideki kiigiik kizin duygular1 i¢in 6nemli vaka halkalarindan biri olmaktadir:

“Bir ezan vakti, hava kararirken ¢alinan bir kap1 var. Kosup agryorum. Kiigiik
bir kizim. Iri yar1 bir adamin, ‘Miidiir bey evde mi?’ diye sormasiyla, tiiyleri
boyali, boynuzlart kirmizi kurdeleye bagli, alninin ortasina bir altin

sallandirilmis kocaman, besili bir koyunu kapidan igeri salmas1 bir oluyor.”?"2

“Giderek Daha Giiglii” adli dykiide birey ve toplum arasindaki zitlik, kapinin
birlestirici degil ayirict islevi lizerinden sunulur. Kendi hayatin1 yasayan geng kiz ve
toplumun normlarina gore onun degerlerini kabul etmeyen komsular, iki zit grubun
temsilcisidir. Oykiiniin 6nemli vaka halkalarindan olan “kaprya dayanma”yla birlikte

bu iki karsit grup kapi zaman-uzaminda kars1 karsiya gelir:

“Sonunda akilli komsu da kapiya ¢ikinca, akilli komsunun kocasinin kaygisi
da ise kanisinca, kapima geldiler. Kapimi c¢almaya basladilar. Zil
duyulmuyordu bile. Sonra, aralarindaki bag, nasil bir giigliiliik kazandiysa
kazandi, isi kapt yumruklamaya degin vardirdilar. Alt katlardan da ¢ikanlar

oldu. Sesler ¢ogald1.”?"

Kapinin sadece bir kez degil, art arda ¢ok kez ya da belli araliklarla agilip kapanmasi
da Oykiinlin vaka halkalarini olusturabilmektedir. Bu durumda kapinin belirgin bir
sekilde islevinden bahsetmek yerine kurgu igin bir laytmotif 6zelligi tasidigini

sOylemek daha dogrudur:

211 Merig, Toplu Oykiiler 2, 44-45.
212 Merig, Toplu Oykiiler 2, 102.
23 Merig, Toplu Oykiiler 1, 226-227.
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“Neydi o? Bir kapi carpildi. [....] Bir mirilt1 dolast1 esintinin i¢inde, kimsenin
duymadigi; yilan 1slhigiydi, kapiy1 ¢carpan erkegin usangin yilgmhgiydi. [....]
Kapiy1 ¢arpisinin hemen ardindan, sesler, sézler giivercin olup kugurdamaya

basladilar. [....] Hayvan gibi carpryorlar kapilar1.”?’

Kapilar kimi zaman da tasidiklar1 duygu degerlerinin de etkisiyle egretileme yoluyla
bazi temalarin temsili olarak kullanilabilir. “Giderek Daha Giigli” isimli oykiide
belirtildigi iizere kimi zaman birey ve toplum arasindaki kutuplasmanin gostergesi
olabilen kapi, bir baska 0ykiide askin temsili olarak karsimiza ¢ikabilir. Bunun en iyi
ornegine “Kapili Oykii 3”te rastlamak mumkiindir. Karsilikli dairelerde oturan iki
kisi, evli bir kadin ve kars1 dairedeki erkek, kapiyr actiklari an karsidakinin

diinyasina da kap1 agarlar ve o an birbirlerine asik olurlar.

“Caliman kapiyla hi¢ ilgilenmedigi halde, sirf kapinin yanindan gecerken
calindig1 i¢in elinin ucuyla, séyle bir acmisti. Neden calindigini, kimin
caldigin1 hi¢ merak etmiyordu. Bu her halinden belliydi. [....] Ayni1 anda

evlerinin kapisini acan bu iki kisi dylece birbirlerine baktilar.”?"®

Her iki oykii kisisi de kendi diinyalarinin disariya agilan yerinde, kapi Oniinde,
birbirlerini gérmiisler ve ilk duygusal yakinlig1 hissetmiglerdir. Dar bir mekanda ve
kisa bir mesafede yasanan bu an, duygu yogunlugu bakimindan genis ve uzun bir
zaman dilimine denk gelmektedir. Dolayisiyla 6ykiide gegen bu an ya da anlar,
oOl¢iilebilir matematiksel bir zaman degil goreli bir zamanin pargalaridir. Kapi, her iki
kisi i¢in de duygu degeri yliksek bir zaman-uzam olma 6zelligi tasir. Bu 6zelligi
Oykii boyunca devam eder, kapilar agilip kapandike¢a kisilerin aralarindaki duygusal
baglar biiyiiyerek devam eder: “Go6zyaslar1 epey bir zaman sonra, kapilar agilip agilip

kapandik¢a, zaman gecip gecip gittikge, gizlice, kimselere belli etmeden...”?"

274 Meric, Cisenti, 35.
215 Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 93.
216 Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 94.
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Kapi, goriildiigii gibi birey ve toplum arasindaki zitlasmanin ya da birbirine agilan iki
diinyada yasanan agkin temsili olabilmektedir. Bir baska 6rnek ise kapiya yliklenen
sosyal bakis a¢isidir. Sembolik bir kullanima da kapilar acan kap1 kronotopu, “Aciy1
Asmak” isimli Oykiide, Oykii kisisinin bilincinde, tim kapilardan hareketle

memleketin ta kendisini ifade eden bir zaman-uzam olur:

“Ciinkii bir bakiyorum, her yerde kapilar aciliyor. Oda kapilari, bahge
kapilari, sokak kapilari... Kapilar, kapilar agiliyor memleketin her yerinde. —
Edirne’den Ardahan’a diye bir siir sdyler Osman ikide bir.- Edirne’den
Ardahan’a dek memleketin her yerinde kapilar agiliyor. Agilan kapilardan
kadmlar firliyor, hep birden c¢iglik ¢i1gliga: ‘Nettiniz bizim civan
ogullarimizi... Nettiniz bizim giilfidan1 nazhh kizlarimizi...” Artik

aglamryorum. Diisiiniiyorum derin derin.”?"’

Kapi, her ne kadar farkli islevlerde kullanilsa da kimi zaman esik kronotopuyla
beraber anilmaktadir. Kopuslar, ayrilmalar, kriz noktalar1 kap1 esiklerinde
gerceklesiyorsa kapiyr esik kronotopuyla iligkili diisiinmek gerekir. Nezihe Meri¢’in
oykdlerinde de kimi kapilarin esik kronotopuyla es deger kullanildigi goriiliir. “Susuz
VII” isimli dykiide Oykii kisilerinden Ahmet’in ve kiz kardesinin kopusu kapi
esiginde gerceklesmektedir. Esikte kalan kiz kardes icin kapi, kopus noktasini, kriz
anini temsil eden bir zaman-uzamdir: “Ahmet’in ailesi benim i¢in, bir sokak kapisi
araligindan bakan, goézleri dolu dolu kiigiik bir kizdi. Ahmet evden ayriliyordu;
kiigiik kiz kardesi orgiilii sar1 saglariyla ince-narin, gozleri dolu dolu, kapi
arahigindan ona bakiyordu.”?’® Kapinin esik gorevinde kullanildig1 bir baska drnege
ise “Dumanlti”nda rastlanir. Oykii kisilerinin ayriliklari, kapr esiginde
gerceklesmektedir: “Ulker dgretmenin gitmesi igin, giin iyiden ugsun, ortalik karasin
diye beklemislerdi. iki kadin bahge kapismin 6niinde duruyorlardi. Ayrilik vakti
gelince, birbirlerine sarildilar. Ulker 6gretmen, eltiyi omuzlarindan tutup kendinden

uzaklastirarak gozlerinin igine bakt1.”?"

217 Merig, Toplu Oykiiler 2, 156.
28 Merig, Toplu Oykiiler 1, 168.
219 Merig, Toplu Oykiiler 2, 43.
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Oldukg¢a genig bir kullanim alanina sahip olan kapi kronotopu, Nezihe Meric
Oykdlerinde kultir ve medeniyetin temsilcisi, gegmis zamanlarin hatirlaticisi, insani
dis diinyadan koruyan bir yapi, dis diinya ile iletisimin ilk adimi, igeriyi ve disariy1
birbirine baglayan bir koprii ya da igeriyi ve disariyr birbirinden ayiran bir smir
cizgisi, Oykiiniin vaka halkalar1 i¢in belirleyici bir doniim noktasi, kimi duygularin

metaforik temsili ve esik kronotopu olarak kullanilmistir.

3.2.6.3. Kose Kronotopu

Kose, tasidigr duygu degerleri bakimindan 6nemli bir kronotoptur. Kosede kalan ya
da kosesine c¢ekilmeyi arzulayan insan her seyden Once yalnizdir. Diinyadan koparak
kendi diinyasinda yani kendi kdsesinde sessizligin sesini duyan kisi, ister istemez
diisinmeye yani diis kurmaya baslar. Hareketsiz bir uzamda, zamanm akisi da

yavaglar ve boylelikle insan, kendi varligini dingin bir zaman-uzamda bulmus olur.

Insan psikolojisinde mekanin fiziksel 6zelliklerinden ¢ok algisal ozellikleri 6n
plandadir. Kdselerin tasidigi duygu degeri de, genellikle o kdsedeki insanin mekana
bakistyla ilgilidir. Mehmet Tekin, oykii kisilerinin mekana bakisindan séz ederken
sOyle soyler: “Mekan anlamini biraz da bizden alir. Ayn1 mekana (¢evreye) bakan
kisilerin sayisi, ortaya farkli mekan tablolarmi ¢ikarir. Kotliimser bir yapiya sahip
olan bir kisi ile iyimser bir yapiya sahip olan kisinin aynt mekana bakip ayni

degerlendirmeleri yapmas1 miimkiin olmaz.”?°

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kdseler kimi dykiilerde huzurun, sakin bir ortamin ve
dingin bir zamanin kronotopu olarak kendini gosterir. “O An Hep Vardir” isimli

Oykiide kose, sevilen, 6zlenen, rahat ve huzur dolu bir zaman-uzamdir:

“Ya da bir konaktir. Kiiciik ¢antaya karsilik, bir biiyiik, bir kocaman ev.

Ozlenen, bu kocamanhigin iginde bir kosedir. Bir pencere kenari (ovaya agilan

280 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004, 151-152.
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bir pencere, denize agilan bir pencere), bir sedir, bir balkon, bir cumba, bir

camin dniinde rahat bir koltuk. .. Orada olmak ister goniil.”?8!

Insan, mekan1 etkileyebildigi gibi mekandan da etkilenebilen bir varliktir. Kseyle
birlikte harekete gecen diisiinme eylemi, mekanin insan iizerindeki etkisiyle de
aciklanabilir. Zaman1 dinginlestiren bir uzamda fiziksel hareketinin azaldigini bilen
insan, ister istemez zihinsel hareketlerini devreye sokarak diisiinmeye baslar. “Kipirtt
Hanim” isimli 6ykiide oykii kisisi kdsesine gectikten sonra uzun siireli bir diisiinme
edimine baglar: “Bogaz’1 goren bir koseye yerlesir, dalgin bir giilimseyisle, denizi,
uzaklari, Istanbul’u seyreder. Yanindan hi¢ ayirmadigi, kiigiik torbasinin iginde, hep

cantasinda gezdirdigi, tentenesini ¢ikarir, 6rer ince ince. Diisiiniir. Hep diisiiniir.”?%2

Kose sadece dort duvarla birbirine baglanan evde degil, acik alanlarda
karsilagilabilecek bir zaman-uzamdir. Sozgelimi her tarafi apartmanlarla ve beton
yiginlariyla dolu bir semtin agaclarla, ¢igekli bahgelerle kusatilmis herhangi bir alani,

Oykii kisisinin siginabilecegi bir zaman-uzam olma 6zelligi tastyabilir:

“Yakin zamana dek, oras1 kentin esintili, aga¢li bir kdsecigiydi. iki katli beton
bir bina vardi, orada. Eski Tiirk evlerinden, simdiki apartmanlara gegmeden
az Once, betonun araya girdigi yillarda yapilan, balkonlarina dek betonla
calisgilmig, iki kath bir yapiydi. Arka bahcgesinde, i¢i mavi yagliboyayla
boyanmus, kiiciik bir havuzu, seyrek sepelek bir salkim sogiidii bile vardi. Bir
iki tane de erik agact mi vardi ne... Bahce duvari bile betondu. Balkonda,
beyaz basortiilii yasl bir kadinla, takkesini basindan hi¢ ¢ikarmayan ihtiyar,
beyaz sakalli bir adam otururdu. O kdseyi severdim. Simdi yok olmus. I¢im

kayniyor.”283

Bu ozellikleri gbz oniinde bulunduruldugunda, kose sevilen, dykii kisisi tarafindan

0zlenen bir mekan olma 6zelligi tasir.

281 Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 107.
282 Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 12.
283 Merig, Toplu Oykiiler 2, 111.
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Bachelard’a gore, “kendini varligin diinyaya firlatildig1 ana yerlestiren bilingli
metafizik, ikinci konumdaki bir metafiziktir.”?®* Kendi bedeninin dinyaya
firlatildigin1 kabul eden insan, bedeninin disinda olani yani fiziginin disinda kalan
ancak diisler yoluyla ulasabilir. “Susuz 4” adli 6ykiide, oykii kisisi kdseyi normal
sartlarda diis kurulacak mekan olarak gormektedir: “Bu kose bu koltuk iyi. Dar
araligi ve mutbagi gorebiliyorum buradan. Su anda asla diis kuramam. Miizik giizel
oysa. Kemanlar. 1890. Siyah go6zli bir kadin. Kirmizi bir karanfil. Sonbahar.
Romantik.”?® Varligm kendisini dis diinyadan soyutlayarak cekildigi bu kéoseler,
kendi evinin en giivende oldugu yerleridir. Dolayisiyla kisi, cenin pozisyonunu alip
cekildigi kosesinde, bir anlamda anne karnina doniis yapar. Ve dolayistyla “insan,
dogdugu evin diisiinii kurdugunda diislemenin en derin yerinde o ilk sicakliga geri

doner, maddi cennetin o 1lik maddesinin ilk sicakliginin bir pargasi oluverir.”288

Kosede kalan insan, herkesi gozlemleyebilen ama kimse tarafindan dikkat ¢ekmeyen
bir konumdadir. Insanlardan uzakta goriinse de gozlem yapma sansi ve agcisi
bakimindan varliklara olduk¢a yakin olup goézlem yapma sansina kavusur.
Dolayistyla diger insanlardan kagmak, onlardan gizlenmek, dikkat cekmemek isteyen
Oyki kisisi, evin en kuytu kosesine cekilir: “Anneanne o zaman, evin en goze
carpmayan kosesinde, losluga siginmis, agladigi belli olmasin diye, giil sular
stirlinmiis, dertop oturuyordur. Cakir ela gozleri kipkirmizidir. Carpintilar iginde,

kizinin gelip onu bulmasini bekler.”?’

Koseler kimi zaman da farkli duygu degerlerinin adresi olabilmektedir. Olayin
oOrglisii ve insanin zaman-uzama Yyulkledigi deger, kose kronotopunun islevini de
etkileyebilir. Ornegin “Dumanalt’” &ykiisiinde kosenin tasidigi duygu degeri
endisedir: “Geceyarisi, karanlikta yukar1 dag yolundan dolanip Giilgun’larin koseye
gelmigler. Canim Giilgun da dizinde kiiciliglinii sallayarak, kose penceresinde

otururmus tasa kusu gibi.”2%

284 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 37.
285 Merig, Toplu Oykiiler 1, 127.

286 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 38.
287 Merig, Toplu Oykiiler 2, 20.

288 Merig, Toplu Oykiiler 2, 41.
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Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kullanilan koseler genellikle huzurlu bir mekanin ya da
diis kurulan bir ortamin ta kendisidir. Ancak kismen de olsa kdseye cekilmeler
istenmeyen durumlarda kendini gosterebilir. Meri¢’in dykiilerinde koseye ¢ekilen
kisiler genellikle yalnizdir ve ¢evresinde olan biteni gézlemleyebilecek durumdadir.
Bu yoniiyle de koseler, gozlem yapmaya, diisiinmeye, hayal kurmaya elverisli

mekanlar olur.

3.2.6.4. Dolap-Cekmece-Sandik Kronotopu

Yasanmigliklartyla, hatiralariyla, tasidigl degerlerle insanlarin hayatinda énemli izler
birakmis esyalarin evi olarak nitelendirilebilecek dolap, ¢ekmece ve sandiklar,

Gaston Bachelard’in 6nemle iizerinde durdugu zaman-uzamlardir. Ona gore,

“Insanlarin evinin konu alan bu iki béliimden sonra, nesnelerin evi olarak
kabul edebilecegimiz ¢cekmeceler, sandiklar ve dolaplarla ilgili bir dizi hayali
inceledik. Buralarda kilitli kalmis ne ¢ok psikoloji vardir. Bunlar bir tiir sakli
olanim estetigini igerir. Sakli olanin fenomenolojisine simdiden adim atmak

i¢in bir 6n uyarida bulunmak yeterli olacaktir.”?8

Dolap, ¢ekmece ve sandik genellikle maziye doniik bir kronotop olup manevi
degerler igerir. Dolayisiyla bu kiiglik ve dar mekanlar aslinda kendilerinde genis ve
uzun bir zaman1 saklamaktadir. Esyayla birlikte insanin ge¢misi, hatiralari, bellegi de
dolap, sandik ve ¢ekmeceye saklanabilmekte, orada korunabilmekte yahut unutulup
kilitli kalabilmektedir. Nezihe Merig, “Unlemleri Kokertmek” adli dykiisiinde dolap,

konsol kronotoplarini yillanmiglik ve yaganmigliklariyla beraber kullanmisgtir:

“Evin iginde bir dolasiverdi ozan. Esyalarm tiimiine asinaydi ruhu. Islemeli
beyaz perdeler olsun, sofaya boydan boya serilmis yiiriidiimler olsun, havi
iyice dokiilmiis, solmus Iran halilar1 olsun, sofadaki sedir, oykiilere,

romanlara nostaljik renkler katarak giren aynali konsol, kapaklar1 bombeli,

289 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 30.
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ceviz elbise dolabi... Tiim bunlarin iizerinde, bin yildir yasanmisliklarin

{istiinii drtmiis olan o soluk almayan sessizlik.”?%

Oykilerde bir evin igini donatan esyalar, dolaplar, sandiklar ayn1 zamanda o evin
kimligidir. Dolayisiyla ev sahibine de bir aidiyet, bir kimlik katabilecek bir 6zellige
sahiptir. “Ormanin I¢inde Yesil Gezer” adli dykiide, 6ykii kisisinin tek varlig1 ya da

var olusu adeta ¢ekmeceli bir masada gizlenmistir:

“Senin istedigin, son giinlerde sik sik diisiindiigiin, kii¢iik bir masa. Tek
cekmeceli, seksene elli bes. Giirgen. Evin bir kdsesinde duracak. (Duracak da
nerede?) Uzerinde gazetelerin, kitabin; cekmecesinde kagitlarin, kalemin,
notlar aldigin defterin. ‘Evim olacak o benim. Yalniz benim olacak. Bana
ait.”?%

Uzamda kendine bir yer bulan esyaya, zamanin ruhu sinmektedir. Esyaya sinen
zaman, kendini duygu degeri olarak nesnede gdsterir. Insanin, herhangi bir esyaya

baktiginda hissettigi seyler, yasadigi zaman ve bulundugu mekanla ilgilidir.

“Odalar da Oyleydi zaten. Hepsi, sedirleri, islemeli minderleri, ceviz
sandiklariyla, dayanip ddsenmis, biiyiik, aydinlik, rahat odalardi. Kighk
meyve serilen bos odalar, cat1 pencereleri bile kendine giivenli, durumundan
hosnut, gliven verici goriiniiyorlardi. Ama, tiim bunlara karsin, bir sey eksikti
bu evde. Kapiya dayanarak — akli hep o gokylizii meselesine takilmig bir
halde- sofay1 boydan boya gézden gegirdi. Bu esyalar, bu odalarda en ufak bir

ilgisi yoktu. Hicbirini sevmiyordu.”?%2

Gorildigi gibi her ne kadar her sey yerli yerinde olsa da Oykii kisisi esyaya
baktiginda olumsuz seyler hissetmektedir. Bu da esya nesnel olsa da dykii kisisinin
oznel olusundan ileri gelir. Oykii kisisi i¢inde bulundugu zaman-uzam sebebiyle

esyaya olumlu deger ylikleyememistir.

29 Merig, Yandirma, 122.
291 Meric, Cisenti, 18.
292 Merig, Toplu Oykiiler 1, 24.

114



Nezihe Meri¢’in dykiilerinde dolap, cekmece ve sandik kronotopu maziye doniik bir
islevde kullanilir. Esyaya bakan insan, esyaya sinen manevi duygu degerlerinden
hareketle zamanda geriye doner. Esyayla birlikte insanin bellegi de dolap, sandik ve
cekmeceye saklanabilmekte, orada korunabilmekte yahut unutulup kilitli
kalabilmektedir. Kimi zaman da bu dar mekanlar bir aidiyetin temsili olabilmektedir.
Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kullanimi sinirli olsa da yer yer dolap, ¢ekmece ve

sandik kronotopuna bu isleviyle rastlamak miimkiindiir.

3.3. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinden Hareketle Bulunan Yeni Kronotoplar

Mihail Bahtin, ad1 gegen makalesinde kronotop ¢esitlerini siraladiktan sonra bunlarin
birbiri ile olan etkilesiminden s6z ederek, her bir edebi eserin kendine 6zgili zaman-

uzama sahip oldugunu ve kronotoplarin ¢ogaltilabilecegini ifade eder:

“Buraya kadar, yalnizca belli baslh zaman-uzamlardan, en temel ve en yaygin
olanlardan soz ettik. Ama bu tir zaman-uzamlarin her biri, kendi i¢inde
siirsiz saylda kiigiik zaman-uzamlar barindirabilir; aslinda, daha Once
belirttigimiz tizere, herhangi bir motif kendine ait 6zel bir zaman-uzama da

sahip olabilir.”?%

Onun bu goriisiinden hareketle, Nezihe Meri¢’in dykiilerinde sik¢a kullanilan zaman-

uzamlari, kullanim siklig1 ve islevlerine gore su sekilde siralamak mimkindir:

3.3.1. Pencere Kronotopu

Pencere, mimari yapilar1 aydinlatmak ya da havalandirmak amaciyla duvarlarda
birakilan agikliktir. Mimari boyuttaki islevi bununla sinirli olsa da edebi metinlerde
farkli gorevlerde kullanilabilmektedir. Pencere, tipki kap1 gibi iceri ve disar1 arasinda
bir gecis olusturan zaman-uzamlardandir. Ancak kapida bir ¢ikis ya da giris durumu

s0z konusu iken pencerede tam olarak fiziksel bir gegis yoktur.

293 Bahtin, Karnavaldan Romana, 305.
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Pencere, genel olarak icerde olanin, igeridekinin zaman-uzamidir. Nezihe Merig,
dykiilerinde bu kronotopu cesitli islevlerde kullanmustir. Hatta {lhan Tarus, yazar1 bu
konuda elestirmistir: “Nezihe Meri¢’in hikayelerini okudum. Hepsinde, hemen
hemen ayni evin, aynt gen¢ kizin, ayn1 pencere Onii ile ayni soba tablasinin derin
izlerini buldum. [....] Kendini gostersin ve pencerenin Oniinden ayrilip sofaya,
sokaga, caddeye ciksin. Gorecek, orada dikkate layik neler var”?®* Aslinda Nezihe
Meric, pencere dnlerinde ayn: geng kizi anlatmamistir ve dolayisiyla mekan da ayni
pencere Onii degildir. Bircok dykiide yer alan pencere, degisik islevlerde kullanilmis

ve Oykiilerde tasidigi duygu degerleriyle 6nemli bir zaman-uzam olmustur.

Pencere, Oncelikle evin bir pargasidir ve ev ic¢in oldukca dnemlidir. Evin iginde
yasam olmasi, pencerenin acilip kapanmasia baglhidir; ¢linkii bu kiiglik hareket
aslinda bir yasam belirtisidir. Ornegin “Cisenti 7 isimli dykiide evde bir yasam
belirtisinin olmas1 pencerelerin agilip kapanmasi ile yakindan ilgilidir: “Pencere
camlari, giinesi ya da aydinlig1 yansitmazlar 1sildayarak. Demirler paslidir, duvarlar
isten, kirden renksizlesmistir. Perdeler, kapanma ve ac¢ilma diye bir seyi
unutmuglardir. Oysa onlar, ev i¢i yasaminin, pek ¢ok degisik yasamini agilip
kapanarak yasamuslardir.”?®® Devam eden boliimde perdelerin pencerelere takildig

giin ve simdiki zaman arasinda bir gidip gelen zamanlar, hatirlamalar s6z konusudur:

“Bu sokaktaki perdelerin ¢ogu, bir zamanin birinde (ilk takiliglarini
distinliyorum da...) pencerelere asilmislardir. Dogrudur ama, sonra giin
gelmis, yasam bitmis, ev bosaltilmis, perdeler terk edilmistir. Yiizyillardir
oradadirlar. Bir el degecek olsa, un ufak olacaklar ama, kimseler ¢ikmaz o
coktu cokecek merdivenlerden. O yizden, onlar dylece, sararmis, islenmis,
yol yol akmis, kocayip gitmis olarak, pencerelerin kenarlarinda sarkar
dururlar. Kaldirimin altinda kalan pencerelerden goriinen bodrum katlarinda,

1s1klar yanar.”?%

29 Meric, Piif Noktasi, 55.
295 Meric, Cisenti, 97.
2% Meric, Cisenti, 97.
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Iceridekiler igin bir yasam belirtisi olan pencere, disaridakilere de isaret
verebilmektedir. Kimi zaman bir pencerenin yapisi, deseni yani mimari 6zellikleri,
tipk1 kapilar gibi disaridakilere 6n bilgi verebilmektedir: “Zaten, bacak bacak iistiine
atis bi¢imiyle, az onceki, sirtin1 kasiyis bigiminde, kenar semtte bir evin, avluya
bakan taslik penceresi agikca goriiniiyor. Bir tasra sehrinde bu pencere. Biiyiik ticaret
sehirlerinden biri.”?®” Gériildiigii gibi pencere, Nezihe Meri¢’in dykiilerinde sadece
ev i¢i kullanimiyla degil kimi zaman ev disinda da dykiilerin arasina sizmaktadir: “O
zaman gozleri, daha koyu maviymis gibi geliyor insana. Pencere kenarinda oturmak
icin ivedileniyordu. Ciinkii, evine varincaya dek, c¢evresine bakinarak gitmek

istiyordu, biliyorum.”?%

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde dnemli bir yeri olan pencere, islevleriyle de cesitlilik
gosterir. Incelenen &ykiilerden yola c¢ikarak pencere kronotopunun en ¢ok
“diisiinme” edimiyle birlikte var oldugu sOylenebilir. Genis bir zaman ve dar bir
mekanin kesisme noktasi olan pencere, genellikle yalniz kalan insanin kendi evinde,
kendi kabugunda kalip disariyt1 gozlemleyebildigi ve bu esnada bir¢ok seyi
diisiinebildigi ender mekanlardandir. Bu yoniiyle kose kronotopuna benzer ancak
kosesine c¢ekilen insan kendini disartya kapatip kendi igine acgilirken pencere
ontindeki insan hem disariya hem de kendi i¢ alemine agilir. Bu agilimin en 6nemli
gostergesi gozlem yapma ve ardindan gelen zihinsel faaliyetlerdir. Nezihe Meri¢’in
Oykiilerinde de pencere Oniindeki kisiler, genellikle diisiinme eylemiyle birlikte
anilir: “Giinlerden biri. Pencereleri agiyorum. Esnerken, ‘Deniz ne kadar 1s1kli, ne
tamimlanamaz, ¢elik mavisine yakin bir gri’ diye diisiiniiyorum”?® Bir baska dykii
olan “Kurumak™ta basimi pencereye dayayan Oykil kisisi diislinme eylemindedir:
“Burnunu cama dayamis, dalgin dalgin yagmuru seyreden Bilge, i¢inden ‘Sanki
marifet oldu’ diye ge¢irdi. Hava kag giindiir kapanikti, bu yagis ¢ok dogal... Simdi
de dinmesi gerekir, dinince de ya giines acacak ya da kar yagacak, her neyse.
Nedenle sonuc olayr”*® Oykiiniin devaminda bu eylem devam eder: “Bilge, hep

Oyle, dalgin dalgin yagmuru seyrederek Macit’in yanitin1 diigiindii. [....] Cik tavan

27 Merig, Toplu Oykiiler 1, 153.
298 Merig, Toplu Oykiiler 2, 76.
299 Meric, Yandirma, 47.

300 Merig, Toplu Oykiiler 1, 86.
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arasina, cati penceresinden basini ¢ikar, gokyiiziinii istedigin kadar seyret.”**? Kimi
Oykiilerde pencere Oniiyle birlikte bu eylem de anilmistir: “Mutbagin penceresi
bahceye agildigindan, onun gidip gelisini seyreder, artitk annemin de onun da
ihtiyarladiklarimi diisiiniiriim.”3%? Ya da {igiincii kisiler araciligiyla pencere oniindeki
kisinin eylemi belirtilir: “Uzaklardan bir tren sesi duyuluyor ve c¢ocuklarin
bagrismalar1 ¢ogaliyor. Bilge pencereye dayanarak bir zaman askeri seyrediyor.
Sonra sesleniyor. ‘Ne diisiiniiyorsun Hiiseyin?’ [....] Bir zaman 6ylece susup sehri
seyrediyorlar. Sonra Bilge yavasca pencereyi kapiyor.”3%® Pencerenin kapanmasiyla
birlikte pencere oniindeki uzun uzun diisiinmeler de biter. Ancak kimi 6ykulerde de
kisinin pencere Oniinde herhangi bir sey diisiindiigii belirtilmez; onun hal ve
tavirlarindan, ruh diinyasindan hareketle pencere oniinde ne yaptig1 sezdirilir: “O eve
gitsem, mindere oturup, onun dizine yatsam. Konusmadan. Oylece. Eliyle agir agir

saglarim1 oksardi. Konusmazdi o da. Pencereden baglara dogru bakardi.”3%

Mekan darlig1 sebebiyle cok fazla harekete imkan vermeyen pencere kisiyi
yavaglatan uzamlardan biridir. Dolayisiyla pencere Onlerinde zaman da yavaslar.
Zaman ve mekandaki bu dinginlik, kisinin bedensel degil zihinsel faaliyetlere
yogunlagmasima olanak sunar. Dolayisiyla insan pencere Onlerinde diisiinmeye

meyillidir. “Tedirgin”den alinan bir boliim soyledir:

“Hep yandaki odada biiyiilkanneanne namaz kilarken nane sekeri
blylkannenin penceresinden fisttk agacinin arasindan deniz enistesinin
motoru Iclal yengesi diisiip diisiip bayilirken siinnet diigiiniinde pasa dedesi
kiicilik teyzesinin ¢ocugu olacak diye parlak kirmizi yoyo getiren pasa dedesi,
kalin, pasa sesiyle sorardi: “Kiz ne yapiyorsun bakayim pencerenin Oniinde
bir saattir? [....] ‘Diislinliyormus. Ulen sen ne bilirsin diislinceyi? Gel
bakayim benim karabiberim. Anlat bakayim pasa dedene, sen neler

diisiiniiyormussun bakayim...”3%

301 Merig, Toplu Oykiiler 1, 87.
302 Merig, Toplu Oykiiler 1, 81.
303 Meric, Piif Noktasi, 16.

304 Merig, Toplu Oykiiler 2, 98.
395 Merig, Toplu Oykiiler 2, 70.
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“Umudu, Fakirin Ekmegi”nde ise kadin tiim giin boyunca yaptiklarin1 pencere

oniinde Ozetleyerek diisiiniir:

“Kadin pencerenin Oniine oturmus, ay 1s18in1, tenha mezarlik yollarini
seyrediyor ve bir yandan aglayip bir yandan dua ediyordu. Serbetciden seving
icinde ayrilmis, yolda ‘pek kara bir gilinlimiiz olursa’ diye koynunda sakladigi
ikibuguklugu bozdurmus, giinlerdir kursagina dogru diiriist bir sey girmeyen
o mavis Semahat¢igi, o kiiglicik kizi i¢in kOmiir, piring, salata, yag

almigts.”3%

Insanin zihinsel faaliyetlere yogunlagsmasi i¢in uygun bir mekan olan pencere, sadece
herhangi bir seyi diisinme edimiyle degil hatirlama ve hayal kurma islevleriyle de
kendini gosterir. Pencere Oniindeki Oykii kisisi, i¢inde bulundugu bu mekanda
zamant harekete gecirir. Her ne kadar matematiksel zaman belli bir silireye denk gelse
de anilar ve tasarilar araciligiyla ge¢mis ve gelecek zamana gidilir. Bu hatira ve
hayaller ise genellikle uzak ge¢mis ve uzak gelecek ile ilgilidir. “Cisenti 117de iki

yasli kadin, pencere oniinde gegmis zamanlari diistinmektedirler:

“Oysa, o iki kiiclilmiis, kurumus kadin, iki yash (cok yaslh) kadin (ki ¢ok
sessizler uzun zamandir). Fisil fisil hep, (hani o, ge¢gmiste. Onlarin orada
yasadiklar1 zamani konusur, gozlerinden inen yaslari, ayirdinda bile olmadan,
el alisikligiyla siler, sessizce burunlarini ¢ekerler.) ¢itlar1 (bile) ¢ikmaz; uzun
zamandir. Onun i¢in korkudan donup kaldilar. Baslarina geleni hig
anlayamadilar. (Sugluydular ama, ¢ok yash olduklarindan...) Korkular1 evin
her citirtistn1 blyliterek, her los, karanlik kosesini doldurmus olarak,

pencerenin dniine oturup, mehtabi seyrettiler.””3%

Bir bagka oykii, “Oda Miizigi”nde ise yoldan gecen Oykii kisisi, pencereyle birlikte

anilarini canlandirir, gegmisini gozlerinin Oniine getirir:

3% Merig, Toplu Oykiiler 1, 44.
307 Meric, Cisenti, 114.
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“Yokusun tepesindeki evlerini goziiniin Oniine getirdi. Oturma odasinin
islemeli beyaz perdelerini ve bahge kapisinin ¢ingiragini goriir gibi oldu.
Seneler nasil da ¢abucacik gecip gitmisti. O zaman lisedeydi. Sakin ve neseli
bir kizdi. Yokusu agir agir ¢ikar ve annesi penceredeyse yolun ortasinda
mendilini ¢ikarp tiikiiriyormus gibi yapardi. S6zde veremdi. Ah

cocukluk...”308

Bununla birlikte zamanda sigramalar sadece geriye doniik degildir, kimi Oykiilerde
ileriye donlik zaman gecisleri de vardir. “Bu Bir Uzun Hikayedir Orasindan
Burasindan Yazilmistir” isimli 6ykiideki ¢ocuk, dis diinya ile iletisime gectigi
pencere oniinde hayal kurar: “Besinci kattaki kiiciik oglan zor yetisti pencereye;
sarkip arkasindan bakti hayranlikla; biiyiidiigii zaman, o da iste aynen boyle
gazlayacakt: arabasmi. O hayalle giiliimsiiyordu i¢indeki ses.”®® Yazarm bir baska
oykiisii “Ogretmen”de, zamanin andan hareketle her iki yone de gidip geldigi
goriiliir. Ogretmen, pencereden digar1 bakip gegmis bahar mevsiminin giizel giinlerini
diislemektedir. Ardindan siniftakilere bakip onlarin gelecegini tahmin ederek hayal
kurmaktadir. Gelecek giinlerden gecmise, ge¢misten gelecege yolculuk yapilir ve
geemis, gelecek, simdi kavramlari bir pencere Oniinde i¢ ige gecer. “On Sekiz

Yasinda Biri” adli 6ykiide, pencere uzun uzun hayal kurulan bir mekandir:

“Insan yukar1 katin pencerelerinden birinin camini agip Oniine oturdugu
zaman dallar odanin i¢ine kadar uzandigindan agaca ¢ikmis gibi bir his duyar.
Bu sokakta gokylizii, ancak, c¢ati katlari, bacalar, balkon parmakliklar1 ve
anten direkleri arasindan goriilebilir. Halbuki akasyanin yapraklar arasindan
bakinca kendimizi ormanda sirt listii yatmis, gokyliziinii seyrediyormus gibi

farz edebiliriz. Biraz ziigiirt tesellisi ama bence hig yoktan iyi.”31°

308 Meric, Piif Noktasi, 50.
309 Meric, Cisenti, 38.
310 Meric, Piif Noktasi, 38.
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“Susuz II” de gecmisine ve hayata olumsuz bakan Ali Rusen Bey’in pencereyle
metaforlasmis diistinceleri; pencerede kaynasan anilar, umutlar ve o6zlemleri dile

getirilir:

“Pencere yogunlagmis bir karanliga agiliyor. Isiklarla insanlar, yedi bin kat
asagida kaynasiyorlar. Anilar, umutlar, 6zlemler de onlarla beraber. Yedi bin
kat yukarida sadece karanlik var. Katkisiz, koyu karanlik. Bu dinginliktir. Ali
Bey icin. Karanligin 6niinde, pencerede dikilen Biilent de kuvvetle ¢izilmis

boz bir ¢izgi. Yetismis, adam olmus bir erkek evlat. Bir o var elinde.”!!

Pencere kronotopu, bir anlamda kisiyi yalniz birakan bir zaman-uzamdir. Pencere
onunde bekleyen, diisiinen, hayal kuran, pencereden disariya bakan insan genellikle
yalnizdir. Mekéanin dar olmasi, kisiyi bu uzamda tek basmaliga iter. Yalniz kalan
insan, bu uzama bazi duygusal degerler yiikler. Bu duygu degerleri, kisinin
belleginde mekanla birlikte saklanir. Bachelard’a gore “Ge¢mis yalnizliklarimizin
tim mekanlari, icinde yalnizlik acis1 ¢ektigimiz, yalnizlikla uzlastigimiz mekanlar
icimizde silinmeden kalir. Daha kesin soylersek, varlik bunlari silip atmak
istemez.”%1? “Ikircim” isimli dykiide, dykii kisisi arzu ettigi yalnizlikla mekam
birlestirir, pencere Oniinti diisiiniir: “Pencerenin 6nilindeki koltuguna oturup, yiiziinii
eline almal1. Insan oturur, yeniden, evi dolduran sessizligin ¢inlayisini ele gecirmeye
calisir. Budur mutluluk onun i¢in.”®!® Bir baska 6ykiide, yalmiz kalan 6ykii kisisi
pencere Oniine sigmir: “Pencereleri agiyorum. Isig1 yakmiyorum. Egilip caddeye
bakmiyorum. Radyonun diigmesini ¢eviriyorum. Benden ve ondan baska biri gelsin
aramiza. Bozgunumu yastyorum gene.”®** Yalnizhik kimi zaman da ev halkindan
uzaklagsmak i¢in tercih edilir ve mekan yine pencere Oniidiir: “Oya, yanaklar1 ates
icinde, siizlilmiis mavi gozleri piril piril, pencerenin yanindaki koltukta oturuyor,
odada konusulanlari, uzaktan geliyormus gibi duyuyordu.”®® “On Sekiz Yasinda

Biri’nde ise pencerenin diger islevi olan diisiinme, yalmizlik duygusuyla birlesir:

311 Merig, Toplu Oykiiler 1, 113.

312 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 40.
313 Merig, Toplu Oykiiler 2, 159.

314 Merig, Toplu Oykiileri 1, 126.

315 Merig, Toplu Oykiiler 1, 92.
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“Diin aksam evde yalnizdim. Pencerenin oniinde, iste bunlart diisiinerek sakin sakin

oturuyordum.”31°

Mekanin bigimsel 6zellikleri bakimindan da kisiyi yalmizliga ittigi ya da kendine
cektigi pencere, Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde ¢ogu zaman istenen bir yalnizlikla
ilintilidir. “Unlemleri Kokertmek”te derin bir ac1 ¢eken Oykii kisisinden, pencere
Oniinde, tek basina bu aciy1 yenmesi istenir: “Sakin eve gitmesin bu. Kiyamam ben
ona. Deniz kenarinda bir yere gitsin. Pencere kenarina otursun. Orada kendi kendine

i¢sin igsin igsin... Yensin i¢indeki aciy1. Benimle bile olmasin.”Y

“Bir Sey” isimli oykiide Oykii kisisi, mutfaktan diinyaya agilan pencere Oniinde
yalnizdir: “Patatesleri c¢evirip pencerenin Oniine gidiyor. Ta... dordiincii katta
oturuyorlar. Biitiin sehir Onlerinde. Boyle yiiksekten, yer yer yesillikler arasinda
goriinen kirmizi ¢atilar1 ve bu aksam vakti gokyliziiniin soluk mavisine yakin bir
renkte tiiten baca dumanlarim seyretmek ne hos.”*!® Zamanin ve uzamin bir pencere
oniinde kesismesi, insanin kendi yalnizligina ve bireyselligine pencereler agmasini
miimkiin kilmaktadir. Kisi, bu yalnizlikta tabiat1 seyrederek ig¢sel bir yolculugun
zeminini hazirlar: “Adam pencerenin Oniinde dikilmis, yagan kari seyrediyor.
Apartmanin sekizinci katinda pencere. Sadece kar goriiniiyor; aralarda savrulan koyu
duman renkleri, karmn iginde bir goriiniip bir kaybolan gokyiizii parcalari.”3°
“Maginga” isimli bu Oykiide pencere Oniinde kar yagisim1 seyreden adam, evin
disartya acilan penceresinde aslinda kendi ig¢sel diinyasinin pencerelerini agmustir.
Oykii boyunca pencere oniinde duran adamin ve “Hicbir zaman icindeki diinyay:
bilemeyecegim” diyen karisinin sézlerinden hareketle, hem fiziksel hem de ruhsal bir

yalnizlik gbze garpar.

Nezihe Meri¢ Oykiilerinde pencerenin bir baska islevi de igerideki i¢in disaridan,
disaridaki i¢in iceriden haber almaktir. Pencere Oniinde bekleyen, oturan kisi evin

i¢inde olmakla birlikte disaridan da tamamen bagimsiz degildir. Ilkel zamanlardan bu

316 Meric, Piif Noktasi, 38.

317 Meri¢, Yandirma, 93.

318 Meric, Piif Noktasi, 14.

319 Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 95.
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yana magaralarin karanligindan disarinin aydinligina uzanan oyuklar gibi, insanoglu
her zaman disaridan haber almak istemis, kendini dort duvarin i¢ine hapsetmemistir.
Di1s diinyaya agilan delik, ya tam bir gecisin saglandigi kap1 ya da sadece disarida ne
olup bittigini bilmek i¢in yapilmis bir penceredir. Ciinkii pencere, bir anlamda
icerideki karanlig1 da aydinlatandir. Bilinmezi bildirendir. Nezihe Meri¢ Oykiilerinde
disaris1 hakkinda bilgi sahibi olma, tabiatta ne olup bittigini 6grenme gibi islevleri
olan pencerenin ozellikle 151k, aydinlik, karanlik, gece, perde gibi kavramlarla iligkili
kullanildig1 gortliir: “Pencere? (Pencereler belirgin) Disariya agilan. Disarida gece
denen sey. Olabilir. Disarida gece var.”3?° Pencere aydinlik ve karanlik, gece ile
gundiuz gibi zamana dair; sokak, mahalle, cadde gibi mekéna dair bilgilerin
alinabildigi bir zaman-uzamdir. Insan, disarida neler olup bittigini kismen de olsa

pencere Oniinde 6grenebilir:

“Giines kendini en 6nce pencerelerde belli edecektir. Bu hemen olmaz tabii.
Sabirla beklemek, bakmak gerekir. Ilk olarak karst kiyidaki beyaz
apartmanin, en iist katindan {i¢ pencere 1siklanir. Bir 151k parcasi da, pembe
yalinin Oniindeki motora diiser. Kiy1 dylece, giinessiz, aydinlik ve belirgin
dururken, yukarda yesilliklerin arasinda bir nokta birden piril piril olur; bir
anten belki. Orada ne olabilir ki diye diisiiniirken, asagida, bu yanda, hemen
kiyidaki yalilarin c¢atilarinda denize dogru pirpirlanan kuslara bakarken,

karsidan deniz kenarindan otobiisler gegmeye baslar.”32

“Piif Noktas1” isimli bir bagka Oykiide pencere Oniine oturan Sema, disariyi

halini pencere araciligiyla tabiata yansitir:

“Sema, pencerenin Oniindeki iskemlenin ucuna ilisti. Omuzlar diismiis,
yorgun, soluk ve bitkin bir halle sokaga bakti. Hava hala tamamen
kararmamisti. Sokagin tozlu taslar1 ve kaldirimlar1 bu havada tamamen boz

renkli goriiniiyordu. Kars1 evin dnilindeki akasya siyah ve hareketsiz bir kiime

320 Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 9.
321 Meric, Cisenti, 88.
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hélindeydi. Gokyuzl patiska perdelerle ayni kirli beyaz renkteydi. Sokakta,

renkli ve canli gozii cekecek hicbir sey yoktu.”3?2

Oykiiniin devaminda pencere 6niinde oturan Sema, yine pencereyi ve perdeyi agar.
Zaman gecmis, mekan degismistir: “Perdeyi aralayarak sokaga bakti. Oh, sokak
giizellesmisti; biitiin evlerin 1s1klar1 yaniyordu. Akasya yesillenmis, perdelerin ve
pencerelerdeki cigeklerin renkleri meydana ¢ikmisti. Gokyiizii tarif edemedigi bir
koyu mavi renkteydi ve yeni ay incecik bir dilim kavuna benziyordu.”3? Gériildiigii
gibi zamanin ge¢mesi, mekandaki degisiklikten anlasilmakta ve iceriden disariya

acilan pencereler sayesinde bu bilgiye ulagilmaktadir.

Insanin karanlik duvarlar iginde kaldig1 evde, disaridan haber alabilmek ve giinesi
gorebilmek igin pencerenin 6nemi blyliktiir. Bachelard’a gore “Giines her seyden
once Diinya’nin biiyiik Lambasi’dir. Matematikgiler daha sonra, Giines’i ¢ekici bir
kiitle haline getirdiler. Yukardaki 151k, merkeziligin ilkesidir. Hayaller hiyerarsisinde
151k cok degerli bir yere sahiptir”®?* Dolayisiyla 151k, ayn1 zamanda hayaller
diinyasin1 da aydinlatmaktadir. Ciinkii yine Bachelard’a gore, “Penceredeki lamba,
evin gozidir. Hayal gilicii aleminde lamba asla disarida yanmaz. Kapatilmis 1siktir,
yalmzca disari sizabilir.”®?® Karanlikta kalan ev, pencere aracilifiyla disaridan 1s1k
aldiginda uzun siirecek diiglerin ve hayal aleminin de ilk tohumlar1 atilmig olur.
Pencerenin diisiinme, hayal kurma vb. gibi zihinsel faaliyetleri harekete geciren

islevleri kendini 1yice belli eder.

Giines ve ay, gilindiiz ve gece diinyayr aydinlatmakta, insan ise evindeki karanligi
pencere araciligiyla azaltmaktadir. Disarist hakkinda bilgi sahibi olmak isteyen

“ben”in “Oteki’ni yani digariy1 seyretmesi pencere oni ile iligkilidir:

“Kadin yemegini yiyip tepsisini kaldirdiktan sonra kahvesini alip kanepedeki

kosesine oturunca, perdesinin ucunu kaldirip disar1 bakardi. Yillardir hig

322 Meric, Piif Noktasi, 20-21.

323 Meric, Piif Noktasi, 23.

324 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 209.
325 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 65.
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aksatmadan yapardi bunu. Perde agilinca, 151tk disar1 vurur, duvarin
izerindeki, yavruagzi sardunya saksisini aydinlatird. [....] O aksam ne oldu?
Perdeyi gene sardunya i¢in agti, ama c¢icekten gelen duyguyu ivedi igine
cekip, hemen, bayir yukari insaata bakti. Iste 151k yaniyordu. [....] Perdeyi

ortiiveriyor”32°

Karanlikta, i¢erideki i¢in disaridan gelen 11k bilgi vericidir. Ancak 15181 yanan bir ev,
15181n  siiziildiigli bir pencere disaridaki i¢in aydinlik kaynagi olabilir. Nurdan
Girbilek’in yaklagimiyla “Ya 1s1k disarida, karanlik olan evse? Ya gozetleyen,
geceleyen goren disarida; gozetlenen evdeyse?”3?’ diyerek pencereye iki farkli
acidan bakmak da miimkiindiir. Ciinkii pencere, disaridan 151k almanin yani sira
disariya da 151k vererek mensup oldugu eve ve bu evde yasam belirtisi olduguna dair
bilgi verir. “Yandirma” isimli Oykiide iki kisinin birbirinden haber almasi,

penceredeki 151k sayesindedir:

“Ama aksam olup da ortalik karardi miyds, ikisi de birbirinin 1s181na bakip,
rahatlatict bir duygu kirintis1 aliyorlardi. ‘Orada birisi var’, ‘o da 1s18mi1
yakt1’, ‘hah 151k yandi’ diye diisliniip, i¢ ge¢irmek, derin bir soluk almakti bu.
Kadmin evi asagida, vadide, kurumus dere yataginin yamacinda, agaglarin

arasindaydi.”3%8

Gorildigi gibi, evde 15181n yanmasi disaridaki i¢in o evde birinin oldugu anlamina
gelmektedir. Oykii kisisi bu bilgiye pencere araciliiyla sahip olur. Clnki pencere,
ozellikle aksam ve gece vakitlerinde igeride yasam belirtisi oldugunu bildiren,

insanlarin hareketliligini ifade eden bir zaman-uzamdir.

Evin i¢indeki insanin disartya dair bilgi sahibi olmasi ya da disaridakinin eve dair
baz1 bulgulara ulagmasi pencere Oniindeki ilk eylemlerdendir. Bunu takip eden
siiregcte pencerenin iletisim kurma iglevi 6n plana ¢ikar. Pencere oniindeki kisi ile

asagida, sokakta kalan kisi arasinda sozlii ya da sozsiiz iletisim kurmada pencere

326 Meric, Yandirma, 21.
327 Nurdan Giirbilek, Ev Odevi, 5. Basim, Istanbul: Metis Yaynlari, 2014, 61.
328 Meri¢, Yandirma, 15.
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Oonemli bir aragtir. Bu iletisim kimi zaman sadece gozle olmaktadir. “On Sekiz
Yasinda Biri” isimli dykiide yukarida duran ve asagida kalan iki kiginin Oykiisii
pencere kronotopuyla kesisir: “Tam bizim pencerenin Oniine gelince durdu ve
cebinden sigara paketini ¢ikararak bir sigara yakti. [....] Basini kaldirinca beni gordii.
Gozlerini kisarak bir an bakti ve yiiriidii gitti. [....] Insan basmi kaldirip pencerenin
oniinde bir kiz goriince, dyle bir bakip gecer mi?”®*® Basgka bir Oykii olan
“Yandirma”da pencere oniinde baslayan ilk temas aska ve evlilige kadar uzanir. ilk
kivileim, ilk iletisim pencere Oniinde olmustur. “Cisenti 4”’te pencere yine gormenin
ve gorilmenin zaman-uzamidir: “Az 6nce eve gelirken pencereleri agan kadin, simdi
panjurlar1 kapamak ig¢in, gene yukari kattaydi. Basimi kaldirdiginda, yaseminlerle
birlikte onu da gordii. Saglarini da.”®% Kimi zaman da evden bogulan ve disarist ile
iletisim kurmak isteyen Oykii kisisinin ilk kagis yeri pencereler olur. “Eskiden
Bodrum’da II” adl1 6ykiide bu durumu gérmek miimkiindiir: “Sonunda, bir bahgenin
ortasindaki bir evde, kadinin biri -ad1 Zeliha’ydi-, 6nce perdeleri, sonra tahta

kepenkleri sonuna kadar acip bagirdi.”3%

Ev ile sokagin, igeri ile disarinin kesistigi bu zaman-uzamda, zaman zaman da sozli
iletisim kurulur. “Cisenti 1”de sokaktaki ¢ocuk ve penceredeki kadinin iletisimini
saglayan yer yine bir pencere olmustur. “Hey! Cocuk!” diye bagird1 kadin. Sokagin
en bliylik apartmaninin, g6z kamasmadan bakilamayan, ta yukar: katlarindan birinin
penceresinden. Cocuk basini kaldirip bakti; gozlerini iyice kirpistirarak.[....] Kadin

pencereden yar1 beline dek sarkarak, bagirmasin siirdiirdii.”3%?

Kimi zaman oykil kisileri, ©zellikle kadinlar pencereden pencereye iletisim
kurabilmektedir. Evlerin birbirine yakinligi dolayisiyla bir pencereden diger
pencereye, yani bir insandan digerine, bir diinyadan Gtekine uzanan bir yol vardir.

“Alaturka Sarkilar’da benzer bir durum s6z konusudur: “Dalmis kalmisim.

329 Meric, Piif Noktasi, 39.

330 Meric, Cisenti, 80.

331 Merig, Toplu Oykiiler 2, 292.
332 Meric, Cisenti, 68.
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Ranicigim, mutbak penceresinden sesleniyordu: ‘Yavrum! O ne dalis dyle, Ranicin

kurban olsun sana...” Gozlerim yine doluverdi.”3*

Pencereyle baslayan iletisim ayn1 zamanda bir kiltlirii yasama bigimidir. Evlerin
yapisi dolayistyla sozlii ve sozsiiz iletisime miisait olan pencere, yiiksek apartman
dairelerinde bu islevini kismen kaybetmistir. Ancak incelemelerden de anlasilacagi
Uzere, Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde pencerenin iletisim kurma islevi kendini
korumaktadir; hatta bunun bir adim 6tesine gegilmis, pencereler sokaga tasmistir. Bu
da degisen yasam bicimlerinin sosyal hayata yansimasiyla ilgilidir. “Ozsu’da
insanlarin evlerinden pencerelere, pencerelerden de sokaga uzanmasi bireyin kendi
Oziinden yasadigi c¢evreye dogru genislemesiyle, sosyallesmesiyle ilgilidir:
“Zamanla, pencereler sokaga agildi, baslar sokaga uzandi. Daha sonra, geceleri, kap1
Onlerine sandalyeler cikarildi, kapidan kapiya konugmalar, sakalagsmalar basladi.

Delikanlilar rihtim boyuna gitmektense merdivenlere oturuverdiler.”*%*

Buraya kadar incelenen oOykiilerde pencere oOniindeki Oykii kisilerinin genellikle
kadinlar oldugu goriilmiistiir. Evde duran, ¢ogunlukla yalniz kalan ve dinya ile
iletisim kurmak isteyen kadin i¢in pencere Onii ideal bir mekandir. Ancak Nezihe
Meri¢’in dykiilerinde bu genellemeyi bozan istisnalar da mevcuttur: “Hayriye’nin
kocasi, uzun boylu, giiler yiizli bir adamdi. Her aksam elinde salatalik ya da

kesekagtlari ile gelir, kizin1 kucagina alip pencerenin dniine otururdu.”3%®

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde, pencere kadar olmasa da balkon da zaman zaman
kullanilan mekanlardir. Disar1 ve igerisi arasinda baglanti kurmasi, evden diinyaya
uzanan bir koprii olmasi gibi 6zellikleriyle pencereye benzese de balkon, incelenen
Oykiilerde goriildiigli kadariyla pencere kadar cesitli ve sik kullanilmamistir. Ancak
birka¢ Oykiide oOzellikle sembolik bir mekan olarak balkona rastlanir. “Balkonlu
Oykii~de, iki kiigiik kiz kendi uydurduklar1 oyunu oynamakta, kendilerini bir nesne
yerine koymakta ve “Ben balkon olayim™ deyip balkon hakkinda konugmaktadirlar, o
sirada parktaki geng bir kadin balkon hayali kurmaktadir:

333 Merig, Toplu Oykiiler 1, 84.
33 Merig, Toplu Oykiiler 1, 72.
3% Merig, Toplu Oykiiler 1, 73.
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“Tam o sirada, parktaki gen¢ kadin bir balkon hayali kuruyordu; evine dogru,
yokus yukar1 ¢ikarken. Bu balkon, kizlarin baktig1 balkona hi¢ benzemiyordu.
Once, kizlarinki somut, onunki soyuttu. Kizlarm balkonu, i¢inde eski tahta bir
dolap, iist iiste konmus iki ii¢ eski sandalye, bir gaz tiipii; lizeri naylonla
ortilmiis (naylon zamanla ¢ok kirlenmis, lekelenmis, beyazligini kaybedip
duman rengi olmus) bir kova, bir siipiirge, iki bos bidon olan, bakimsiz,

sevilmemis, renksiz, kokusuz, suskun, nesesiz bir balkondu.””*%

Diger kizlarin hayalinden farkli olan bu balkon, bir anlamda 6ykii kisisinin hayata
dair beklentilerini de kastetmektedir: “Oysa o balkonu ¢ok severdi. Hep bir balkonu
olsun istemisti. Ornegin mi demeli, imgelemde canlandirilan o soyut balkonu
tanmimlamak igin; biriktirilmis onca balkon hayali iginde...”®*" Nihayetinde 6yKii
kKisisi gen¢ kadin, balkona dair hep hayal kurmakta, imgelemindeki balkonu

kelimelerle insa etmektedir. Bu da somut mekanin soyutlagsmasiyla ilintilidir.

Bir baska oykii, “Isin”da baba ve kizin diyalogu iizerine kurulmus bu dykiide balkon,

oykinin sembolik tarafini olusturur:

“-Baba neden hep balkondasin?

-Ben balkondaki adamim ya.

-Sahiden soruyorum. Neden? Hi¢ bizimle oturmuyorsun.

-Bazen oturuyorsun. Cok az. Yemek yerken, televizyon izlerken.
-Balkon serin oluyor biliyorsun. Okuyorum sonra.

-Degil. Bizden kagtyorsun.”3%

Gorildigi gibi, evin babasi aileye uzaktir. Bedeni evin i¢inde olsa da ruhu evin
disindadir. Ne iceride ne disaridadir. Tipk: balkon gibi, ne eve tiimiiyle bagl ne de
evden tliimiiyle bagimsizdir. Balkon, evin babasi i¢in evden disariya uzanan bir kagis

yeridir:

3% Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 100-101.
337 Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 101.
338 Merig, Toplu Oykiiler 2, 128.
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“-Bir insan, bagka birini severken, baska biriyle mutlu olabilir mi?
-Ama biliyorsun ki ben...

-Sen balkondaki adamsin...””3%°

Balkon, mutsuz olan babaya hayal kurabilmesi, onun tecriibelerini hatirlayip gelecegi
planlayabilmesi ve yarinlara umutla bakabilmesi i¢in 6zel bir mekandir. Dolayisiyla
duygusal degeri vardir. Bu gibi ozellikleriyle kronotop 6zelligi tasiyan balkon,
Nezihe Merig’in dykiilerinde sinirlt kullanim alanina sahiptir. Ancak baska dykiilerle

orneklendirilip balkonun kronotop olma 6zelligi tartisilabilir.

Kisaca 6zetlemek gerekirse, Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde bircok 6zelligiyle yer alan
pencerenin ¢esitli iglevleri vardir. Bunlardan ilki ve en 6nemlisi pencere Oniinde
kisinin diisiinme, hayal kurma, ge¢mis zamanlar1 hatirlayip gelecegi tasarlama gibi
zihinsel faaliyetler i¢inde olmasidir. Dar bir uzam olan pencere kisiyi once fiziksel
sonra da ruhsal yalnizlikla bas basa birakmaktadir. Dolayisiyla pencerenin yalnizlik
gibi duygu degerleriyle ilintili bir kronotop oldugu sdylenebilir. Pencere aym
zamanda igerideki i¢in disaridan, disaridaki i¢in i¢eriden haber alig-verigini saglayan
bir zaman-uzamdir. igeri ile disarinin arasi, araligi konumundadir. Dolayisiyla ev ile
diinya arasinda iletisim kurmak, pencerenin islevlerinden biridir. Pencere Onilinde
bekleyen, diisiinen, iletisim kuran Oykii kisilerinin genellikle kadinlar oldugu tespit

edilmis ancak kimi oykiilerde erkeklerin de pencere Oniinde yer aldig1 goriilmiistiir.

3.3.2. Mutfak Kronotopu

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde bir kronotop olarak degerlendirilebilecek en 6nemli
zaman-uzamlardan biri de mutfaktir. Burasi bir i¢c mekan olarak neredeyse bircok
Oykiide asil vakalarin gerceklestigi, kisilerin fiziksel ve ruhsal tasvirlerinin yapildigi

yerdir.

339 Merig, Toplu Oykiiler 2, 135.
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Fethi Naci, bir yazisinda Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde mutfagi bu kadar sik

kullanmasini su sozlerle elestirir:

“Ey Nezihe Meri¢! Gel Kurtul O Dar Mutfaginin Hendesesinden! Nerden mi
cikti bu mutfak sozciigii? Hikayelerden! Kitapta 15 hikdye var; bu
hikayelerden 10’unda yani iigte ikisinde, ya dogrudan mutfaktan s6z ediliyor
ya da mutfak sozciigii gegcmese bile mutfakta yapilan isler anlatiliyor. Bes
hikdyede mutfak yok. [....] Oyle saniyorum Nezihe Meri¢ kadar mutfaktan
kadimnlarin ev ig¢i islerinden s6z eden bir baska hikayeci yoktur. [....] Bosuna

mu biitiin gerici iktidarlar kadim1 mutfaga tikmak isterler!”34

Mutfak sozciigii Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde biiyiik yer tuttugu dogrudur ancak bu
bos bir kullanim degildir. Oykiilerde mutfak, kimi zaman sadece bir sézciik olarak
gecer, kimi zaman bir mekan olarak ayrintili bir bigimde tasvir edilir, kimi zaman da
Oykii kisilerinin psikolojik tahlillerine zemin olusturur. Ayn1 zamanda ¢ogu Gykiide
mutfak islevsel bir 6zellige sahiptir. Kullanimimin belli amaglar1 vardir. Oykiilerinde
cogunlukla kadinlara yer veren, onlarin giinliik ve sosyal hayatlarii1 anlatan ve
bunun i¢in i¢ mekanlar1 secen Nezihe Meri¢’in bu kullanim alanina en uygun mekani

mutfaktir. Alev Onder’e gore,

“Nezihe Meri¢, oykiilerinin cogunda ev iglerini anlatir. Ozellikle de
mutfaklarin tasvirleri ¢cok genis yer tutar. Yazar, kadin diinyasini yansittigi
oykiilerde mutfag: bu diinyanin en &nemli unsuru olarak goriir. Oykiilerde
mutfak tasvirlerine dikkat edildiginde adeta bir kameranin bu i¢ mekanda
dolastig1 diisliniiliir. En ince ayrintisina kadar mutfaktaki esyalar anlatilir.
Kadin kahramanlar i¢in evin en oOnemli kdsesi mutfaktir. Kadin

kahramanlarin zamanlariin pek ¢ogu burada geger.”3*

Nezihe Meri¢’in Oykiilerindeki kadinlar temiz, ferah, giiven ve huzur dolu

mutfaklarinda yemek yaparlar; pazardan aldiklarin1 dolaba yerlestirirler; yemek yer,

%40 Fethi Naci, Elestiri Giinliigii, Adam Sanat, Say1 68, Temmuz 1991, 26.
341 Onder, 136.
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cay icer, sohbet ederler. Ocak yanar, tencerede yemek piser. Mutfak bir anlamda
hayatin devamliligi, huzur ve mutlulugun sembolik mekanidir. Sezen Cobanoglu bu

konuda soyle sdyler:

“Oykiilerinde kapali mekan denilince, 6ncelikle mutfaklar ¢ikar karsimiza.
Onun Oykiilerinin ¢ogunda yer alan kadin kahramanlarin yasamlari, 6zellikle
mutfakta kosusturmayla gecmektedir. Karakterler orada yemek yapmakta,
orada diistinmekte, orada diinyay1r algilamaya c¢alismaktadir. Yani evlerin

merkezi Nezihe Merig¢’in dykiilerinde mutfaklardir.”342

Mutfak, cogunlukla giindelik ve dongiisel zamanin i¢cinde yer alan bir uzamdir.
Nezihe Merig, 0ykii kisilerini belli bir sahneye koymak, onlarin ¢esitli fiziksel ve
ruhsal portresini olusturmak ve mekan1 belli duygusal degerler etrafinda 6rmek igin
mutfak kronotopuna bagvurur. Kimi zaman sadece bir tasvir unsuru olan mutfak,
mekanin yapisina uygun olarak yapilan yemeklerin ve ev islerinin detaylica

anlatildig1 bir yerdir:

“Kiiciik bir mutbak, kirmizi is 6nliigli ve sar1 kedi... Vakia o mutbak kapisi
bahceye acilmali, bahgenin tahta parmakligi olmali ve c¢ingirakli bahge
kapisindan kirlara ¢ikilmali diye diisiiniirdii. Ocak maltizli olmali ve yemek
komiir atesinde pigmeliydi. [....] Bilge kofte kizartiyor, tavada yag cizirdiyor
ve yuvarlak, yassi kofteler kizardikga kiigiiliip toplaniyor. Kii¢iik pencereden
iceriye, hafif hafif yagmur kokulu nisan riizgari esiyor. Ocagin karsisindaki
rafta tencereler donuk donuk parliyor. Beyaz tabaklar ve kiiciik ¢ay bardaklar
sira sira. Hepsi yepyeni, daha on bes giinliik. Cigekli kagittan raf ortiileri bile
heniiz sararip, uglarindan kivrilmaya baslamadi. On bes giinde sadece iki
kalip sabun kullanildi ve daha bulagik teli bile yuvarlak seklini kaybetmedi.
Kofteler kizardik¢a Bilge onlar1 beyaz bir tabaga koyuyor ve yanindaki
sahandan aldig1 yassi kofteleri, tavaya yavasca birakiyor. Yagin cizirtist

cogaliyor ve koftelerin etrafinda kii¢iik kiiciik kabarip soniiyor. Bilge

342 Sezen Cobanoglu, Nezihe Merig’in Oykiileri Uzerine Bir Inceleme, Yiksek Lisans Tezi,
Manisa: Celal Bayar Universitesi, 2007, 23.
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dudaklarinda hep o biraz saskin, biraz hayran tebessiim, hem kofteleri
ceviriyor, hem catali tutan elini seyrediyor. Pek giizel olmamakla beraber,
beyaz, ince ¢cocuk suratl bir eli var. I¢inden ‘Ojemin rengini degistirmeliyim,

biraz daha acik leylak rengi olmalr’ diye diisiiniiyor.”**3

Goriildiigii gibi, mutfakta yemek yapan kadinlarin ve yapilan isin tasviri, detaylarina
varincaya kadar yapilmistir. Birbirinden farkli 6ykiilerde yer alan kadinlar, mutfakta
siradan ve giinliik islerini devam ettirirler. Bir baska 6rnek “Tedirgin” adli 6ykiide
kadiin mutfaktaki durumu aynidir: “Tagliklar yikar, arka bahgedeki cigekleri sular,
sonra pilavin yagini caz diye haslardi. Tavanin i¢ine tencereden aldigi bir iki kagik
pilavi koyar, yag1 emsin diye kasikla iyice karistirir, sonra onu orada, ocagin basinda,
sicak sicak Nurhan’a yediriverirlerdi.”®** Oykiiler, kisiler degisse de mutfak

cogunlukla aynt mutfaktir. Hemen her mutfak temiz ve diizenli, ferah ve huzurludur:

“Giristeki sofanin bir yaninda, kis icin, kii¢iik, ‘muhkem’ bir oturma odasi,
obiir yaninda mutfagi vardi. Oturma odas1 olarak da kullanilan; yerli firini,
kalin demir 1zgarali ocagi olan... Koca davlumbazin kenarina, annesi giimiis
gibi kalayli bakir tencerelerini, kapakli sahanlarmi dizmisti. Oyle temiz, dyle
diizenli bir kadind1 ki, mutbak odasinda bile perdeler, davlumbazin kenarina,
bahceye bakan pencerenin onindeki kicuk sedire serilen ortller, hep

tenteneli beyaz patiskadandi.”3%°

Yazar mutfagi, mutfak esyalarim1 ve mutfaktaki kadinlarin durumunu tasvir ederken
aslinda Ooykii kisilerinin yasama bigimlerini yansitir. Dolayisiyla mutfak kiiltiiriinii
yansitan mekan ile mekan sahipleri arasinda siki bir iligki vardir. Bu mekanin sahibi
ise Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde daima kadindir. Nasil ki kahvehaneler erkeklerin
mekan1 ise mutfaklar da kadinlarin mekanidir. Geleneksel toplumlarda disarisinin
erkeklere, igerisinin ise kadinlara ait mekanlar oldugunu ve bunlarin birer ¢atisma
olusturdugunu ifade eden Mehmet Ali Yolcu, “Mekanin Cinsiyeti” adl1 yazisinda

konuyla iligkin olarak sunlar1 soyler: “Cinsiyet karsithigi, kamusal ve 6zel olmak

343 Meric, Piif Noktasi, 13-14.
344 Merig, Toplu Oykiiler 2, 67.
345 Merig, Toplu Oykiiler 2, 90.
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tizere iki farkli nitelikli mekanlarla kendini gosterir. Geleneksel toplumlarda kamusal
mekanlar, erkeklige o6zgii cinsiyetlendirilmis mekanlar héline gelmistir.”**® Bu
durumda kadina 6zgii cinsiyetlendirilmis mekanlarin basinda da mutfak gelir. Nezihe
Meri¢’in Oykiilerinde de bu durum, acik bir sekilde kendini gosterir. “Isin” adl
Oykiide evin kiz1 zamaninin ¢ogunu mutfakta gecirirken evin babas1t mutfaga oldukga

uzaktir;

“Kiz mutbaktan bagiriveriyor.
-Babacim, yumurta ¢irpacagini gordiin mii?

-Ben mi? Bunu nasil sorabilirsin? Mutbaga girmem bile.”3*’

Mutfak, giinliik hayatin isledigi bir zaman-uzamdir. Giindelik hayat biitiin
monotonluguyla devam eder. Dolayisiyla bu uzamda dongiisel zaman hakimdir.
Mihail Bahtin’in disarida devam eden dongiisel hayati ifade etmek i¢in kullandig
tasra kasabasi kronotopu, ev iginde ise bir anlamda mutfakta kendini gosterir:
“Saticilar bagirarak geciyorlar. Radyolar c¢aliyor, g¢ocuklar evlerine ¢agriliyor.
Mutbaklardan catal kasik sesleri geliyor, saticilara sesleniliyor. Sehirde aksam hali
iste. Isler her seye ragmen tikirinda goriiniiyor’*® Bir baska 6ykii “Bu Uzun Bir
Hikayedir Orasindan Burasindan Yazilmistir 2”de ocak tiitmekte, hayat devam
etmektedir: “Onemli olan ocak. Evim mutfagi var. Hem de, penceresi kirlara bakan,
kirlara agilan bir mutfak. Ocak mutfagin i¢inde, tencere ocagn iistlinde, icinde mis
gibi kokan yemekler pisiyor. Tavada baliklar, borekler, kofteler kizartiliyor. Sabah
aksam da cay (ille) demleniyor.”**® Mutfagin olduk¢a sik yer aldigi “Boslukta

Mavi”de de kadinlarin mekéan1 yine mutfak ve civaridir:

“Hac1 Beyin karilari, kizlari, gelinleri. —Bir haftalik gelin Esma bile- ates

yakiyor, kazan kaynatiyor, kuyudan tulumbadan su ¢ekiyor, hamur agiyor,

346 Mehmet Ali Yolcu, Tiirk Kiiltiiriinde Evlilize Bagh Tabu ve Kaginmalar, Konya: Kémen
Yayinlari, 2014, 308.

347 Merig, Toplu Oykiiler 2, 127.

348 Meric, Piif Noktasi, 16.

349 Meric, Cisenti, 40.
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dort doniiyorlardi. Kiz, saglar1 taranmamis, {izerinde gecelik, mutbak

kapisinin dniinde bir yer iskemlesine oturmus, onlar1 seyrediyordu.”**

Mutfakta devam eden dongiisel zaman, giinliik isler ve siradan olaylar birgok
Oykiiniin arka fonunu olusturur: “Mutbakta yemek tarif ederek... Emekli doktor!
Kadinlar iyice rahat. Bahgede, mutbakta... Kiiciik, giinliik konusmalarin ortasinda,
kahve hopurdeterek, ¢orap yamayarak... Sikinti, 6rnegin dibini tutmus tencere
cevresinde.”®! Ancak bu durum Nezihe Meri¢’in her dykiisii icin gegerli degildir.
Kimi hikayelerde de mutfaga yiiklenmis belli duygusal degerler vardir. Bu
duygularin basinda ise mutluluk gelir. Nezihe Meri¢ dykiilerinde mutfaginin i¢inde,
ocaginin basinda olan kadin genellikle mutludur. “O An Hep Vardir” hikayesinde
Oykii kisisinin mutfaga bakis acis1 soyledir:

“Ama ilk anda ozlenenlerin i¢inde yatip uyunacak —sanki bir liman- yatagi,
yikanip paklanilacak bir yeri, bir de —asil- mutfagi 6nde gelir. Mutfak kadrini
bilene yasamdaki cennettir. Dogan ¢ocuk acligini bilerek dogar. Aglar, meme
ister. Cok ayrintili, ¢cok ¢esitli gereksinimleri biiyiidiikkge gelisecektir. Ama
dogar dogmaz aglik duygusu insanla beraber gelir yeryliziine. A¢ ayi
oynamaz, gibi kaba bir tanimlamas1 da vardir isin; kiiltiirden kiiltiire degisen
incelikleri, insan1 belirleyen ayrintilari da. Degisik mutfaklardan, degisik
iriinlerden, onlardan yapilan yemeklerden, kokulardan, bunlarin yagamim
etkileyisinden falan s6z edilebilir. En baskini aglik duygusudur. Bunu herkes
bilir. Mutfak, kadrini bilene cennettir dedik. Oyledir. Herkes bir anlam
kurmak zorundaysa kendine, -bu kaginilmazdir. Anlamsiz yaganamayacagina
gore- bunlarin icinde, mutfagi bilenler, onun insanla olan iligkisini, eve
getirdigi huzuru, sevinci, tadi kesfetmis olanlar kazanir. Bir demet
maydanozun saplarini yikarken duyulan toprak kokusu, aldig1 gibi getirir ekili

tarlalar1 mutfaga. Domateslerin kirmizisi, biberlerin yesili, kerevizin keskin

350 Merig, Toplu Oykiiler 1, 22.
351 Merig, Toplu Oykiiler 1, 173.
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kokusu, cevredeki tarlalardan dogru esen riizgarin icinde gelir, donatir,

1s1ldatir bigagi, ocagl, mutfagm kiyisini, kdsesini. .32

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde mutfagi neden bu kadar ¢ok kullandigina cevap
olabilecek bu alintinin devaminda mutfak adeta cennete benzetilir: “Imgelemde, daha
ne kokular, ne fisiltilar, ne gililiismeler, ne su sesleri vardir mutfakla ilgili. Evet,
mutfak bir cennettir. Her yerde kurabilir insan onu. Onemli olan onu icat etmeyi

bilmek degil midir?”3%®

Kadinlarin mutfakta kendini mutlu hissetmesi, Oncelikle kendini mutfaga ait
hissetmesiyle ilgilidir. Kendi egemenlik alanini mutfakta olusturan kadin, kendi
kurallarin1 da mutfakta yaratir. Dolayisiyla kendisinin olan bir yerde 6zgiirce hareket
edebilmekte, oyunun kurallarin1 kendisi olusturabilmektedir. Bu oyunda mutfak

kadin i¢in bir eglence ve senlik merkezi konumundadir:

“Diyelim karnimiz acikti. Hemen ge¢mis zamanlardaki mutbak senlikleri
cikardi ortaya. Pazardan, bahgelerden kiifeleri, sepetleri doldurur gelirdik
evlere. Dogru mutbaga. Sebzeler, meyveler, lengere, kii¢iik plastik legenlere,
biiylicek tencerelere doldurulup, yikanmak {izere muslugun altina. Soganlar,
patatesler sepetlerine. Maydanozlar, dereotlar1 naylon torbalara dolarak,

buzdolabina. Sonra, yemek pisirmeye gelirdi sira.”%**

Mutfak ve mutfaga bagli olarak yemegin yapilisinin uzun uzun anlatildigi bu
hikayelerde kadinlar yemek yaparak rahatlamaktadir. Bir ¢esit tedavi 6zelligi tagiyan
bu islemler, kadinin kendi gliven ve huzur halkasin1 olusturmasina yardimci olur.

Kisi, is yapmasa bile is yapmasini bilen birini izlerken rahatlayabilmektedir:

“Ocagin 6niinde duruyor. Arkasi bana doniik. Turuncu mutbagin iginde, {istii
mavi, alt1 siyah dikddrtgen. ince kadin kirk bes yasina gore. [....] Mutbagin

icinden bir siyah, bir mavi geciyor. Su, musluktan tabaktaki domateslerin

352 Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 108-09.
353 Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 109.
354 Merig, Toplu Oykiiler 2, 83.
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iizerine fiskiriyor. Durulmus, kararli, eline ¢abuk. Is yapmasini bilen, diizenli

birini izlemek rahatlatiyor insan1.”3*

Nadiren de olsa kimi Oyki kisileri mutfakta olmaktan mutsuzdur. Ancak bu

mutsuzlugunu da yine mutfakta yasarlar:

“Sanirsin ki anamdan dogdugumdan beri, bu mutbakta, bu muslugun basinda
dikilip duruyorum. Birakip gidivermisler beni buraya. Benim de layigim
buymus demek ki, degistiremedigime gore...” Mutbagin muslugunda sag

elinin parmak uglarim birbirine siirerek, camurunu akitiyordu o sirada.”3%

Mutfak bu yoniiyle, kadinlar icin kacisin da mekanidir. Disaridan, erkelerin
egemenlik alanlarindan ve bireysel sikintilardan uzaklagsmak isteyen kadinlar
kendilerini mutfakta bulurlar: “Cani mutbaktan ¢ikmak, disiincelerini kapip
koyverdigi yalmzligindan ayrilmak istemiyordu.”®’ “Dedi Oliim Aklimda” isimli
Oykiiden alman bu parcanin devaminda kadin, mutsuzlugunu, bikkinligin1 ve

yorgunlugunu yine mutfakta yagamakta ve hayallerine siginmaktadir:

“Oylece kalakaldi muslugun &niinde. Bikkinligi, yorgunlugu artiran bir
goriintii baskini oldu, araliktan ona dogru. Tepeden umulmadik bir cayirtiyla
kocaman bir kus gecti, deniz kenarlarin1 animsatarak. Basini kaldirip araligin
tepesinden goriinen kiiclik gokyiizii parcasina bakti. Ne yapacagini bilmedigi

bir zaman1 yastyordu”3®8

Gortildigu gibi mutfak, Nezihe Meri¢’in dykiilerinde bir anlamda kadmin sigindigi,
disaridan kactigi mekéandir. Disarida hiikiim siiren erkek egemen yapidan kacan
kadin 6ykii kisileri, farkinda olarak ya da olmayarak kendi egemenlik alanlarina, bir
anlamda kendi cumhuriyetlerine siginirlar. Deniz Erenci’nin bu konuyla ilgili

yorumu soyledir:

355 Merig, Toplu Oykiiler 1, 126-27.
356 Merig, Toplu Oykiiler 2, 10.

357 Merig, Toplu Oykiiler 2, 19-20.
358 Merig, Toplu Oykiiler 2, 24.
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“Kadinlarin 6zellikle birbirleriyle iletisim kurduklar1 yer olarak evlerin
mutfaklart 6n planda yer alir. Erkek egemen anlayisin simgesi olarak,
kadinlara ait oldugu diisiiniilen mutfak gibi alanlarin, digerleri i¢in hizmet
iiretilen mekanlar olarak kullanildig1 goze carpar. Dig mekanlarda zaman
zaman rastlanilan kadinlarin ise genellikle huzursuz ve tirkek bir tutuma sahip

olmalari dikkat cekici bir unsurdur.”3*®

Kadin 6ykii kisileri dis mekanlardan ¢ok i¢c mekanlarda kendi i¢lerine yogunlagmakta
ve baskalariyla rahat iligkiler kurabilmektedirler. Mutfakta artan kadin sayisina bagh
olarak kacisin mekami yerini diyalog mekanina birakir. Kadinlar ¢ogaldikca
konusmalar, giiliismeler, uzun sohbetler de cogalir. Bu yoniiyle mutfak kadinlarin
diyaloglarina ve Oykiiniin i¢ dokiimlerine zemin hazirlayan bir zaman-uzam olma
ozelligi tasir. Ornegin “Piif Noktasi”nda mutfak, kadinlar1 bir araya getiren bir

kronotoptur:

“Mutbaktan ¢ikan, sisman, orta yash ve siirmeli gozli bir kadin, neseli bir
sesle ‘Ayol sultan uyand:1’ diye giilerek merdiven basina geldi. [....] Mutbakta
masa hazirlanmisti. Annesi salatay1 yapiyordu. [....] Sema annesini Operek,
sandalyesini Nadide Teyze’sinin yanina ¢ekti. Masanin basinda, konusmaya
bagladilar. Kisitk hava gazi ocaginda, biiyiik bir sahan makarna hafifce
cizirdayarak 1siniyordu. Sema, masanin istiinde duran, {istline yogurt

dokiilmiis biber kizartmasi tabagia birka¢ domates koydu.”3%

Mutfakta bir araya gelen kadinlar, giinliik hayata, kendilerine, gizli kalmis i¢
diinyalarina dair konusmalar yapmaktadirlar. Bu diyaloglar genellikle ask, evlilik,
ikili iligkiler, ev isi, arkadaslik, alisveris gibi feminen agirlikli konulardan olup
kadinlarin diinyalarina, ruh hallerine ve karakterlerine 151k tutar. “Aksaray Dolmus”
isimli Oykiide Leyla, kadinlarin sicak ve neseli sohbetleriyle yogrulmus, huzur ve

mutluluk kokan bir mutfak hayal eder:

359 Deniz Erenci, Nezihe Meri¢’in Eserlerinde Kadin Kimlikleri ve 1950’lerin Kadin Sorunlari,
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara: Ankara Universitesi, 2011, 159.
360 Meric, Piif Noktasi, 22.
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“Tas mutbakta, mangal yanmis, ¢aydanlik kaynamistir. [....] Leyla, hem
caymni icer, hem diisiiniir: Iste, ekmek, bdyle koz ateste evire cevire nar gibi
kizartilmalidir. O elektrik firminda ya da havagazinda, s6zde kizartilan
kurumus, yol yol yanmis renksiz ekmek dilimlerine hi¢ dayanamaz. Insanin
evinde her sabah ille de bir ¢inko ¢aydanlik, boyle fikir fikir kaynamalidir,
der. Evin senligi. Bir giin, kaynayan c¢aydanlik diye bir tiirkli uydurulabilir.
Ya da boyle bir resim... Hi¢ olmazsa insan, giiniin birinde canm sikilan bir
adama rastlarsa, caydanliktan baslayarak, su kiigilk mutbagi, kahvalti
sofrasini, Mine’nin yumurtali burnunu; anneannesinin oyali yemenisiyle o

hos sozlerini anlatip adami senlendirebilir.”36!

Nezihe Meri¢’in dykiilerinde mutfakta birden fazla kadinin olmasi o mutfakta uzun
stiren diyaloglarin da olmast demektir. Kisiler genellikle koyu bir sohbete
dalmiglardir. “Diinyada Teknik Ariza”da gegen “Mutbakta toplanan kadinlarin
konusmalar1 geldikce titizleniyor. [....] Kadinlarin sesi birden kesildi. Kendi
aralarinda fisil fisil konugmaya basladilar. Simdi sadece kavrulan soganin cizirtisi

732 ya da “Hani Bir Zamanlar...” da gegen “Ahsap evler, sesleri,

duyuluyordu.
fistltilart tahtalardan tahtalara iletir. Alt kattaki, deniz {istii biiyilkk mutfakta
konusulanlar, anlatilan disler, kiigiik giiliisler, esnemeler, oldugu gibi yukar1 kata

»363 gibi cilimleler, mutfakta bir araya gelen kadinlarin siirekli olarak iletisimde

gelir.
oldugu mesajim1 verir. Mutfak bu yoniiyle, kadinlar1 bir araya getiren ve diyalog
kurmalarina ortam hazirlayan bir isleve sahiptir. Kadinlar kimi zaman bu uzun
konusmalara kendilerini O0yle kaptirirlar ki disaridan gelen sesleri dahi duymazlar:
“Mutbaga: ‘Nadidecim bak senin sarkin’ diye seslendi, ama konugsmaya dalan
kadmlar duymadilar. O sirada sokakta oynayan kiiciik Tiilin bagird:.”*®* Bununla
birlikte incelenen Oykiilerde mutfakta konusan kadinlar, genel olarak bir giiliisme,

kahkaha vb. gibi mutluluk belirtici ifadelerle anilirlar:

361 Merig, Toplu Oykiiler 1, 32.

362 Merig, Toplu Oykiiler 1, 17-18.
363 Meric, Cisenti, 12.

364 Meric, Piif Noktasi, 23.
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“Asagidan, mutbaktan giiliismeler geliyordu. Iki {ic basamak daha c¢ikt:.
Giliismeler, bir seyin c¢evresinde toplanip c¢ogalarak yinelendi. Simdi
pencerenin yanindaydi. —Ya o gilismeler, ya o gokyiizii meselesi?-
Parmakliga abanarak asagi dogru egildi. Yeni yikanmis tashgin Otesinden,
ambarin arkasindaki ¢amasirhaneye agilan biiyiik tas mutbaktan, dumanla
karisik, kizdirilmis tereyagi kokusu- tepe camindan vuran 1s1gin altinda- bir
bacadan ¢ikiyormuscasina, done done ona dogru geliyor, pencerenin oniinde

yayilarak agir agir disariya ¢ikiyordu.”3%

Cogunlukla tasvirlerle, uzun betimlemelerle olaylarin anlatildigi mutfak, kisilerin
ruhsal ve fiziksel portresini tamamlayict bir mekandir. Ciinkii mutfak ve kadin
arasinda siki bir iligki vardir. Kadinlarin kendi egemenlik alani olan mutfak bir
bakima disil bir 6zellige sahiptir. Mutfak ayn1 zamanda, kadin 6ykii kisilerinin huzur
buldugu, mutlu oldugu, kendini gilivende hissettigi bir kronotoptur. Ev iginde,
sikintili durumlarda kadinin ilk kagis yeri, ilk siginma mevkiidir. Bununla birlikte
mutfak, ev i¢inde bir araya toplanan kadinlarin konusmalarina sahne olan bir
mekandir. Giinliik konusmalar, bireysel ve toplumsal konular, kadin-agk-evlilik gibi
temalar kadinlar tarafindan mutfakta konusulur. Kimi zaman gizli konugmalarin

yapildigi, entrikalarin anlatildigi bir zaman-uzamdir.

3.3.3. Deniz Kronotopu

Diinyanin varligindan bu yana, cografi bir olusum olarak yerkiiredeki yerini alan
deniz, her alanda oldugu gibi edebiyatta da insani etkileyen ve edebi eserlere konu
olan bir uzamdir. Tiirk edebiyatinda bir¢ok sair ve yazar, deniz temali {riinler
vermis; kimi zaman da denizi sembolik bir 6ge, bir metafor olarak eserlerine

aktarmustir.

Nezihe Meri¢ de bu c¢alismaya konu olan dykiilerinde, denize sik sik yer vermis ve
cogunlukla da bu zaman-uzami sadece tasvirlerle birakmayip ona duygusal degerler

ve bazi islevler yiliklemistir. “Adam, denizin c¢ok uzaklarda parlayan, rahatca

365 Merig, Toplu Oykiiler 1, 21.
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bakilabilen doluk mavisinden gézlerini ayirmadan yanitladi.”3%® 6rneginde goriildiigii

gibi deniz kimi zaman hikdyenin arka fonu olurken kimi zaman da 6yklnin ta
kendisi olabilecek 6nemdedir: “Deniz! Bir de, deniz. Onunla tanismak, basli basina

bir seriiven olmali.”367

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde deniz her zaman olumlu o6zellikleriyle kullanilmas;
yazar denizi kullandig1 her 6ykiide onun giizelliklerinden bahsedip 6ykii kisilerinin
olumlu duygusal degerlerini yansitmistir. “Bir Yunus” isimli 6ykiide anne, erkek

evladina bakarak onun bu giizelligi denizden aldigina inanir:

“Iste o denizin dibinde yiizdiigii zamanlar, o denizin dibindeki 1siklarla
kamasan, birbirine karigip karisip agilan, toparlanip koyulan, o renk
climbiigiiniin, hani koyu mavilerin, tirgse yesillerin, tanimlamasi olanaksiz
pembemsi yavruagazlarinin arasinda, eski zaman tanrilarinin bir yakigiklisiyla
karsilamig, ondan bu giizelligi armagan olarak ya da herhangi bir nedenle

almis olamaz m1?>368

Bir annenin ¢ocuguna duydugu sevginin derinligi gz oniinde bulunduruldugunda,
Oykii kisisinin evladin1 denizle birlikte gelen bir giizellik olarak yorumlamasi denize
ne kadar onem verildigini gostermektedir. Ciinkii deniz tiim varlifiyla, cografi bir
olusumun Gtesinde, insana guzellik getiren bir zaman-uzamdir. “Kipirti” adh
hikayede Oykii kisisinin denize bakis acist cesitli duygularla harmanlanarak i¢inde

bulundugu zaman-uzami agsmistir:

“Deniz! Sehrin neresinde durursaniz durun, deniz sizi sarar sarmalar.
Gorunmese bile, Istanbul bir deniz sehridir. Istanbul deniz kokar. Istanbul’da
denizin esintisi, denizin riizgar eser; i¢cine mart1 ¢igliklari, motor pata patlari,
vapur diidiikleri olan. Eski zamanlarin, kaybolmus o giizelim korularinda dem
ceken biilbiillerinin... Onlarin ask dolu nagmeleri de... Durup dinlemesini

bilirse insan eger, gecmisten bu yana esintiye karigmis, en hafif i¢

366 Meric, Cisenti, 37.
367 Meric, Cisenti, 47.
368 Meric, Yandirma, 26-27.
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cekmelerden, en can acitici feryatlara, en sessizce ice atilmis ¢igliklardan, en
bagkaldirict haykirislara dek duyar. [....] GoOkyiizii bile denizdir sanki.
Bulutlanip, 1siklanip, kararip, renklenip, glinesli karanlik, ay 1sikli parlak, hep
denize vurgun bir gokyiiziidiir. Istanbul’'un denize karismis gogii bile

denizdir.”®%°

Goriildiigii gibi deniz, sadece genis bir alana yayilmis su birikintisi degil, insanlarin
ruhuna dokunan bir uzamdir. “Diinyaya Gelmek...” isimli oykiide “Biitiin perdeleri
¢ikardim. Deniz doldu iceri. Hangi pencereden, hangi koseden baksan deniz.
Koltuklar1, kanepeleri, cekyatlari, masalari, sehpalar1 yok ettim.”3"° diyen &ykii kisisi
icin deniz, mekanlar1 asan bir olusumdur. Deniz sadece bulundugu mekéanda
kalmayip insanin ruhuna dolan bir zaman-uzam 6zelligi tasir. Bunu yapan da 6ykii
kisisinin ona yiikledigi degerdir. S6zgelimi sevdigi bir insan1 denizde kaybeden ya da
bogulma tehlikesi geciren biri i¢in denizin tasidigi degerle cocukluk yillariin en
giizel anlarim1 deniz kiyisinda gecirmis birinin duygu degeri ayni olmamaktadir.

“Hani Bir Zamanlar...” adl1 6ykiide denizin tasidig1 deger insanla 6zdeslesmistir:

“0O, denizin, mavi mi, yesil mi, eflatun mu birden bilinemeyen, parlak koyu
kursun renginin i¢inde menevislenen rengi mi, yalilarda, denizle, baliklarla,
balikgilarla, gilinesle bir arada yasayan kalabalik ailelerin, bir yalida
yasamanin, denizin sesiyle, kokusuyla, karayelin, lodosun oyunlariyla birlikte

bigimlenmenin, yali insan1 olmanin...”"

Nezihe Meri¢’in oykiilerinde derin bir sevgiyle anilan deniz ayn1 zamanda renklerin,
cocuklugun, giizel anilarin ve huzurun diger adidir: “Uyku uyku, giizel uyku, sen ne
giizelsin, kii¢iikk bir ¢ocugun uykusu oldugun vakitler. Denizin en dibindeki koyu
mavi gibisin. Denizin en dibindeki agik su yesili gibisin. [....] Deniz, denizdir. Suyun

gizi, suyun sonsuzlugudur.”3"?

39 Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 23.
370 Meric, Cisenti, 60.

371 Meric, Cisenti, 8.

372 Meric, Cisenti, 10-11.
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Denizi bu denli seven oykii kisileri ondan uzak kaldiklarinda siirekli olarak denize
duyduklar1 6zlemi dile getirmektedirler. Bu yoniiyle deniz arzulanan, agik ve genis
bir mekandir. Insana sikinti veren durumlar icin dinlenmenin, kacisin mekanidir:
“Sakin eve gitmesin bu. Kiyamam ben ona. Deniz kenarinda bir yere gitsin. Pencere
kenarina otursun. Orada kendi kendine igsin igsin igsin... Yensin igindeki actyi.
Benimle bile olmasm.”*”® Denizin insana huzur ve giiven veren bu 6zelligi anne
karnina donme istegi ile iliskilendirilebilir. Otto Rank, “ddlyataginda gegen rahat bir
donemden sonra, birden c¢aba ve girisim gerektiren dogum sonrasi kosullara gegisin
cocukta yarattig1 dehsetin, sonraki yasamda en saglikli insanlarda bile siirekli olarak
var olan birincil anksiyetenin kokeni”®"* oldugu gériisiinii savunmustur. Yani
dogumdan 6nce sicak dol yataginda, disaridaki tehlikelerden uzakta biiyiiyen kisi,
dogum travmasiyla diinyaya gelir ve o andan itibaren siirekli anne karnina déonmek
ister. Oregin “Diinyaya Gelmek...” adl1 hikdyede dykii kisisi, denize duydugu sevgi

ve 6zlemi ¢ocukluguyla ve annesiyle 6zdeslestirmistir:

“Burada once deniz var. Deniz benim sesim, deniz benim suskunlugum, deniz
benim bagkaldirisim... O, alip basini, ta uzaklara, oralara, goriinmeze,
bilinmeze (sanki) gidiyormus, ufka tutkun giines batarken bir de, suya
degince tutusan, dumani tiiten (sanki)... Bakar kalirim ya, hani sanki ben
denizmisim, benligim sanki... Ben denizi ¢ocuklugumdan beri bildim. Onu

hep kendim/in sandim. Annemden gegme bu bana.”"

Denizin bu 6zelligi, kisiyi bu zaman-uzamda cesitli diissel cagrisimlara siirtikler.
Anilart hatirlama ya da hayaller kurma gibi birtakim zihinsel siiregler, deniz
kiyisinda gerceklesir. “Kadin Ask Deniz” isimli Oykiide, kisi ge¢misi diisiinerek
simdiyi kurmak ve gelecegi kurtarmak fikrindedir. Yani tek bir uzamda biitiin
zamanlar i¢ ige geemistir: “Artik gecmisi, denizin karsisina oturup, uzun uzun
diistinerek bir kez daha... Bu simdiyi kurmak, gelecegi kurtarmak mi oluyor? Tam

bilemiyorum™®’® Bir baska oykii olan “Disarlikli”’da ise denizi seyreden Kkisi,

373 Meri¢, Yandirma, 93.

374 Engin Gengtan, Psikanaliz ve Sonrasi, Istanbul: Metis Yayinlari, 2006, 204.
375 Meric, Cisenti, 57.

376 Meric, Yandirma, 43.

142



cocukluk yillarina gitmistir: “Bir ara bu denizi seyreden, uzun uzun esnedikten sonra,
arkadasina: ‘Bana bak’ demisti. ‘Ben kiiclikken dolaptan seker alir yer, sonra da
gider, anne seker alayim mi diye sorardim.”3’” “Cigek Bali”nda yine ayni durum soz
konusudur. Kisiler, denizin 6niinde ¢ocukluklarini konusurlar: “Bizim ev bayirdaydi.
Arka kapist da daga acilirdi. Oniimiiz zaten deniz, demisti gecenin bir vaktinde.
Cocukluklarindan konusuyorlard®’® Denizin 6niinde ¢ocukluklarina doénen &ykii
kisileri i¢in deniz, mutluluk mekanidir. Bachelard’a gore “Bilingdis1 kendi mutluluk
mekanma yerlesir. Normal bilingdisi, her yerde rahat etmeyi bilir”*”® Incelenen
Oykiilerde de ozellikle kentte rahat edemeyen Oykii kisileri insana huzur veren bu
zaman-uzamda bilingdisindaki anilari, olaylari, insanlari ve mekanlar1 hatirlayarak

mutlu olurlar. Bachelard’in buna iligskin yorumu sdyledir:

“Gegmigin tiyatrosu olan hafizamizin dekoru, kisileri baskin rollerinde tutar.
Insan bazen kendini zaman i¢inde tanidigini sanir, oysa tanidigini sandig1 sey
varligin, gecip gitmek istemeyen varligin, ge¢miste bile yitik zamanin pesine
diisse, orada da zamanin akisini, ‘durdurmak’ isteyen varligin istikrar buldugu

mekanlara saplanip kalmasidir yalnizca3°

Denizde bu biling akisin1 yagsayan oyki kisileri bir anlamda zamani, mutlu olduklari

anlarda durdurmanin pesindedirler. Denize bakarak mutlu olduklari o anlara giderler:

“Kiyidan en uzak olanin iizerinde ¢ikar oturursun. Denizin ortasindasin. Bir
sen, bir deniz. Herkesten uzak. I¢i kiyim kiymm kiyitlir. Gegmis yazlari
diislintirsiin. Hep bir arada oldugunuz, c¢ocuklarmizin kiigiicik oldugu,

paranizin olmadig1, ucuz pansiyonlar aradigimiz o coskulu yazlar.”%8!

Bir bagka 6ykii olan “Erol Bey”de de ayni durum s6z konusudur:

377 Merig, Toplu Oykiiler 1, 103.

378 Meric, Yandirma, 58.

379 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 41.
30 Bachelard, Mekanin Poetikasi, 39.
381 Merig, Toplu Oykiiler 2, 262.
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“Bir gilin, deniz kenarinda dikilmis duruyordum. Giizel, gilinesli bir giin,
Istanbul’da, Bogazici’'nde, Bogaz’in sularma bakiyordum. Gelmis gegmis
yazarlari, sairleri, gezginleri diisiinliyordum: yar1 dis, yar gercekle karisik.
Onlar da bu, deniz mavisinin en giizellerini durma degistirerek yasayan sulara

bakmislardi. Bu sular1 sevmislerdi.”382

Bilingteki zamansal si¢gramalar genellikle geriye doniik olmakla birlikte hayallerle de
oriiliidir. Kisi, gecmisin giizel gilinlerini diigsel Ogelerle, masals1 bir anlatimla
hatirlar. Bu da genis bir alana ve sonsuz bir mavilige sahip olan denizin insanlara

siirsiz ve sonsuz diisiinme ortami saglayabilmesiyle yakindan ilgilidir:

“Kiyida oturuyorum. Kiyida oturup denize bakiyorum. [....] Esintilerin
icinde, gegmis zamanlardaki umut dolu giinlerin, ya da acili uguntularin uzak
¢inlayislart vardi. Unutulmus, animsamasi zor. [....] Deniz de... Yaprak
kimildamayan bir giiniin sar1 sicaginda, ada cay1, kekik, glineste firgmis incir
kokularmin keskinlestigi zamanlarda deniz, 15181 geciriverir. Diimdiiz
duramaz. [....] Dalgin; dingin. Genellikle biiyliik bir yalnizlik uykusunun

icinde. Deniz hep denizdir. Biiyiik, sonsuz, erisilmez...”%%

Mekandaki genislik ve yayilma kiside sonsuzluk hissi olusturmakta ve bu da hayal
giicliniin kapilarini aralamaktadir. Fiziksel anlamda hudutlar1 asan insan, beyninin de
sinirlarint agarak hayale basvurur: “Denize bakip dururken, géziim daliyor. Tim
varligim daliyor. ‘Acaba oynatiyor muyum?’ diye bir korku diisiiyor i¢ime. Kolumu
cimdikliyorum. Ciinkii bir bakiyorum, her yerde kapilar agiliyor. Oda kapilari, bahge

kapilari, sokak kapilari...”384

Deniz kronotopunun bir bagka islevi de civarinda bulunan kisiyi zihinsel olarak
arindirmasidir. Olusumu itibariyle sudan meydana gelen deniz, gercek anlamda da
arindirici, temizleyici bir isleve sahiptir. Bu durum edebi eserlerde egretileme

yoluyla kullanilabilmektedir. Deniz, kisiyi pisliklerden, kirlerinden daha farkli bir

382 Merig, Toplu Oykiiler 2, 171.
383 Merig, Toplu Oykiiler 2, 144.
38 Merig, Toplu Oykiiler 2, 156.
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ifade ile yasadig1 olumsuz durumlardan arindiran, kurtaran bir isleve sahiptir. Oyle
ki “Kipirti Hanim”da Oykii kisisi, denizin diinyadaki tiim kotiiliiklerin iistiinii
orttiiginii  diisiinmektedir: “Deniz desen mavi ipek c¢arsaf, martilar, miijdeli
haberler... Sanki diinya giil giilistan, sanki savas yok, kiyim yok, ac1 yok, aclik yok,
insanlar perperisan degil sanki. Oysa 6liim omzumuzun basinda. Bu giin varsin yarin,

ah! [....] Bu deniz, bu sabahlarim giizel giinesi aldatiyor biz insanlar1 ah!”3%

Insanlig1 bu denli temizleyen bir zaman-uzam olan deniz, insani1 da dertlerinden,
kederlerinden arindiran, kisiyi dinlendiren bir isleve sahiptir. Denizin kenarinda
bekleyen kisi, huzurlu bir mekanda, huzurlu bir zaman diliminin kesigimindedir:
“Deniz kenarina mi? Olabilir. Ciinkii deniz onu her zaman dinlendirmistir. O,
aliskanliklarindan kolay vazgegmeyen biri gibi gériinmiiyor. Iki duble raki, balik, ille
peynirli sigara boregi, ya da miicver onu bekler.”®® Bir baska oykii, “Diinyaya
Gelmek...”te 0ykii kisisinin kendisini rahatsiz eden bircok olumsuz duygudan deniz
aracilifiyla arinmasi s6z konusudur: “Gidip kiyida oturuyorum; denize, bakiyorum.
Uzun zaman! Ta ki sesi, sesime, baskaldiristmin, pismanliklarimin, gézyaslarimin,
benligimin ¢ok derinlerinde ¢agildayan sessizligine, haykiriglarina karigincaya
dek.”%" Oykiiniin devaminda yer alan dinlenme ve rahatlama ifadeleri de bu islevi
belirginlestirir: “Deniz kenarinda oturur, uzun uzun denize bakardim, bunlara

benzeyen duygular i¢inde. Rahatlardim. Eve donmeyi &zlerdim.”388

“Kadin Ask ve Deniz” de gecen su ifadeler ise denizin gercek anlamda da bir
temizleyici olduguna isaret edip her hareketin de belli bir zamani ve mekan

oldugunu ifade ederek kronotop kavramin gii¢lendirir:

“Yazdi. Agustos’un i¢inde bir yaz aksami. Denizden belli belirsiz bir serinlik
getiren bir yaz aksami. Yemek masasinin ortiisiinii —Gigekli, ifil ifil keten-

topladim, pencereden denize dogru silkelenmek igin. [....] Denize bakarak,

385 Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 17.
386 Meric, Cisenti, 46.
387 Meric, Cisenti, 58.
388 Meric, Cisenti, 63.
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karst kiymin 1siklarina bakarak, bir ortiiyii bir pencereden ¢irpmak! Her

aksamin denizi baskadir. Her ¢irpis da.”®

Her denizin, her ¢irpisin yani hareketin kendine 6zgii bir anm1 var. Zamanin anlara
gore kimligi olusmaktadir. Bu olusumlarda deniz kronotopunun tasidigi duygusal
degerler, her zaman olumlu olmus, deniz yasami kent yasamindan iistiin tutulmustur.
Bu durum deniz-kent karsilastirmasina kadar gider: “Bir apartman dairesinde
oturmaktan, denizden uzak yasamaktan, calistigi sirketten nefret ediyor.”3% Bir

baska 6ykii “Varim Diyorum Inanmalisiniz”da yine benzer bir duruma rastlanir:

“Sehrin giiriiltiisiinii bastirmak ic¢in, boyact c¢ocuk, ben, kuslar, ¢ocuklar,
hepimiz el ele verip giines agmis bir deniz kiyisina gittik kosa kosa. Sonra
denize dogru neseyle, keyifli bir esek gibi anirdik. Cok ihtiyar bir ninecik,
penceresinin Oniinde kahvesini i¢iyordu. Sesimizi duyunca, o da, ‘Go6ziin kor

olmasin e mi!” diye giildii. Elini feslegen yapraklarina siiriip koklad.”3%

“Bir Yunusta ise insanin asil aidiyet yerinin deniz oldugu kentin insana yabanci
kaldig1 belirtilir: “Sen, demisti. ‘ne diye ayrildin denizinden?’ Keske... Ne aradin

[stanbul’da?7%%?

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kimi zaman da sadece bir arka fon olarak kullanilan
deniz, birgok Oykiide belli bir duygu degeriyle ve farkli islevlerle ele alinmistir.
Denizin her seyden once insana mutluluk, giizellik, huzur veren birtakim vasiflar
vardir. Bu duygularin etkisiyle arzulanan, 6zlenen bir mekan olma 6zelligi de tasiyan
deniz, civarindaki kisi i¢in hem ger¢cek hem mecaz anlamda bir arindiricidir. Bunun
yam sira, bircok Oykii kisisi deniz kenarinda zihinsel faaliyetlerle i¢ icedir. Hayal
kurma, gecmisi hatirlama, anilar1 anlatma, diisiinme, bellek araciligiyla yasanan
birtakim zaman gecisleri vb. gibi zihinsel faaliyetler i¢in deniz kiyisi1 ideal bir

mekandir.

389 Meric, Yandirma, 48.

3% Meric, Cisenti, 15.

391 Merig, Toplu Oykiiler 1, 205.
392 Meri¢, Yandirma, 29.
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3.3.4. Bahce Kronotopu

Bahge, genellikle eve bagli olan ama ayn1 zamanda disar1 ile de baglantis1 olan bir
ara mekandir. Igeri ve disariy1 birbirine baglama 6zelligi bakimmdan her ne kadar
esik, merdiven, 6n hol, koridor, kap1 gibi kronotoplara benzese de bahge kronotopu
bir gegisin degil durusun, olaymn degil duygunun mekanidir. Kozmik anlamda durgun
bir zamana denk gelen bir uzam olan bahce, genellikle evin miilkiyetine dahildir

ancak ev kronotopu ile tamamen ayni 6zellikleri tasimaz.

Nezihe Meric¢ Gykilerinde bahgeye oldukga sik rastlanir. Icinde barindirdig: gesitli
bitkiler ve hayvanlarla ayn1 zamanda “yasayan” bir zamanin da uzami olan bahge,
zamanin gegisine taniklik eder. Dolayisiyla bahgede goriilen degisiklikler zamanin
islediginin gostergesidir. Nezihe Meri¢, zamanin mekan (zerindeki etkisini

gosterirken kimi zaman bahgeleri birer nesne olarak kullanir:

“Sonunda, iste villa karsilarinda. Ama ne olmus bu villaya boyle? Nerede o
imgelemlerindeki, masal diinyasmin, isiklandirilmis, ¢igeklendirilmis,
masmavi, yemyesil piril piril villasi? Panjurlar, sahiden pek fena olmus.

Solmus, kirlenmis, yer yer catlamis. Bahgeyi, -Allah Allah- ot biiriimiis.”%

Bahgenin eskimis, yipranmis olusu yani mekandaki degisim, Oykii kisisinin
belleginde ge¢mis zamanlar1 ¢agristirir. Yani uzam, zamanla beraber diisiiniilmekte
ve gecmis giizel giinler animsanarak mekana duygu degeri katilmaktadir. Bahgenin
disin1 géren Oykii kisisi, evin igine dair yorum yapmakta ve zamanin yipratici etkisini
vurgulamaktadir: “Bu villanin dis1 boyleyse, -vah vah vah- ici ne oldu kim bilir. O
canim esyalar, o kim bilir nerelerden getirilmis antikalar, ipekler, halilar...”3%
Gorildigi  gibi  islenmeyen bir bahge, icerideki yasamin da durdugunu
gostermektedir. Kullanilmayan bahge, zamani mekanda durduran bir isarete

dontigmiistiir. Ciinkli zamanin gectigi, mekanin degisiminden belli olmaktadir. Bir

baska Oykii olan “Cisenti 117 de, oykii kisisinin bakis acisina gore bahge duvarmin

393 Meri¢, Yandirma, 85.
3% Meric, Yandirma, 86.
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¢okmesi zamanin hoyrat bir sekilde gelip gegmesiyle iliskilidir: “Zamanlar ¢ok
degisti. [....] Evler de kiyisindan kosesinden gidiyor. Bahge duvari ¢oktan ¢oktii

zaten 99395

Nezihe Meri¢’in oykiilerinde, 6zellikle mekan tasvirlerinde bahgeye sikga yer verir.
Hikayelerde simdiki zamanin canli tanigi olan bahgeler genellikle huzur, umut ve
mutluluk veren yoénleriyle 6n plana ¢ikarilmistir. “On Sekiz Yasinda Biri” isimli
Ooykiide oOykii kisisi evi anlatirken bahgeyi agaglari, cigekleriyle birlikte huzur

atmosferi olusturarak betimler:

“Sol tarafta, iki katli, krem boyali, giizel bir evdir. Yaninda yesil parmaklikli
kiglk bir bahgesi vardir ve bahgenin kirmizi tugla duvari kremle yesil renk
arasinda harikulade bir ahenk yaratir. Fakat ben en ¢ok evimizin Oniindeki
akasya ile sokak fenerini severim. Akasyanin dallar1 evin yar1 yiiziini

kaplayarak ta catiya kadar uzanir.”3%

Anlatilarda bahgenin gectigi boliimler, 6ykii kisilerinin adeta bahge ile biitiinlestigi
boliimlerdir. Ciinkii kisiler, bahgeyi tasvir ederken kelimelere duygu degeri

yiiklemekte, bah¢enin i¢indeki her sey yasanilan ani glizellestirmektedir:

“Istanbul’u ve bahgemi seviyorum. Ikisi bana yetiyor. [....] Dért bir yam
saran, duvarlardan tasan, agaclara tirmanan, bire bin veren c¢igeklerim,
asmam, dut agacim, kus kafesi cardagimla (Siyah giil bile yetistirdim. Herkes
sast1.) avug i¢i kadar da olsa, benim igin diinyalarin en giizel bahgesidir.
Topragin her kabartisini, susuzlugunu, tohumun catlamasini, sardunyalarimin
senligini, hanimelilerin kokusunu, sarmagiklarimin, anasina babasina pay
verenlerin arsizligini, simarikligini, yediverenlerimin, menekselerimin,

yaseminlerimin gonil titreten giizelliklerini anlatamam3%’

3% Meric, Cisenti, 113.
3% Meric, Piif Noktasi, 38.
397 Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 15.
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Gortildiigi gibi oykii kisisi, bahgeyi kendiyle biitiinlestirmis; i¢inde bulundugu bu
uzamda zamanin dinginligini yakalayabilmistir. Oykiiniin devaminda bahgede
yasanan bu sakinlik ve huzur hali, zaman1 da yavaslatan bir atmosfere doniisiir. Bu

zaman-uzamda 6ykii kisisi, kendini yaraticisina yakin hisseder:

“Arka tarafta kiigliciikk bir bahgem vardir. Yasamimin biitiin ince kahirlarini,
gizli sevinglerini bilen. Bir, dmriimiin en dingin giinlerini yasadigim bahgem.
Bir de Allahimi en ¢ok yanimda hissettigim ¢ardagim. Benim bah¢em bir
mahzen kapagi rengidir. Kiif renginin egemen oldugu biiyiikk bir lekenin
icinde, Tanr’nin bin bir renkte yarattigi ¢igeklerin menevislendigi, climbiislii

bir leke.””3%

Bahgenin icinde barinan tiim canlilarla birlikte olusturdugu bu ahenk ve renk
harmaninda, tiim bu hareketlilikte zaman, hizlanmasi1 gerekirken yavaglamaktadir.

Nezihe Merig, oykii kisilerini yasadiklar1 anin giizelligine birakar:

“lki yam agach bir sokak var; denize inen. O sokagin sonunda, herkesin
sevdigi, Kumali gelin denilen, yagmur kusagi gibi bir kadinin, kiigiik evi var.
Cok —ama c¢ok geng- bir kadin o. Evinin, dort bir yanindan tasan
bugenvillerinin, yaseminlerinin, giillerinin giizelligi, anlatilacak gibi degil.
Cennet desen, yok, cenneti asar yasantisiyla. Gidip o cardakta, o cigeklerle
beraber, kokularmi soluyarak oturup, giizel olmak var Kumali gelinle

birlikte.”3%°

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde bahgeyle birlikte yasanan an, sonsuzdur. Yazar bu
sonsuzlukta bazen ileriye sicramalar bazen de geriye gitmelerle zamanda oynamalar
yapar. “Ogretmen” isimli Oykiide, Oykii kisisi olan &gretmen Ogrencilerinin
gelecekteki durumlarini hayal etmekte, gelecek giinlerin kurgusunu tasarlamaktadir:

“Bahcesinde yetistirdigi c¢igekleri konserve kutularima ya da ¢ocuklarin kirik

oturaklarina dikmekte hicbir sakinca gérmeyecek. Hatta kutularin iizerindeki renkli

3% Meric, Giiliin i¢inde Biilbiil Sesi Var, 24.
399 Meric, Cisenti, 48.
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elma, armut resimlerini ve oturagin c¢inkosunun canli kirmizisini giizel bile

bulacak.”*®

“Umut’a Tezgah Kurmak” isimli bir bagka dykiide ise zamandaki oynama ge¢mise

dogrudur. Oykii kisisi ocukluguna, anilarina dénerek bahgede yasananlari anlatir:

“Cocukluk anilarimiz birbirine karistikca, beraber bliylimiisiiz gibi gelirdi
bana. Diisle gercek de karisti zaten c¢ogu zaman, uykudan bayilmis
gbzlerimizin oniinde. Ornegin, bilyiidiigiimiiz evlerden birinin bahgesinde,
dut agacina cikiyorduk. Bahgeden bir kadin sesleniyor: ‘Dikkat et yavrum!
Diisersin sonra. Cok yukarilara ¢ikma sakin!’ Bazan, arka kapidan cikip,

ahirlarin oradan dolanarak, daga tirmaniyoruz.”*%

Nezihe Meri¢’in dykiilerinde bahgenin sik¢a yer almasinin nedeni onun arzu edilen,
sevilen ve 6zlenen mekan olmasindandir. Kimi zaman ¢igekleri, yemisleri, renkleri
ve gilizelligiyle cenneti cagristirmast kimi zaman insanin sikintilarimi alip onu
sakinlestiren bir yer olmasi sebebiyle bahge, insana huzur veren bir zaman-uzamdir:
“Ev yolun sonunda, kocaman bir bahgenin i¢inde olmali, bahgenin toprak
duvarlarindan ille de salkimlar sarkmaliydi. Bu olmayacak bir sey degildi ki. Oya
bdyle bir¢ok evler biliyordu. Bahgenin bir kdsesindeki biiyiik ceviz agacinin altina

kocaman, yuvarlak bir masa koyar ve iizerine yesil bir ortii 6rterdi.”*%2

Huzurla birlesen mutluluk hissi, bah¢e zaman-uzamina siner. “Menekseli Biling”te,
hikayenin ¢ikis noktast olan menekse ve bahge, 6ykii kisisinin mutluluk kaynagidir:
“Evinin arkasindaki bahcede menekseler yetistirmisti. Bazan ben de sulardim o
menekseleri. O zamandan beri en ¢ok sevdigim ¢icek meneksedir. Menekseyi ¢ok
sevdigimi bilirsin. Tanrim nasil giizeldir, o, morun igindeki sar1.”*®® Bu mutluluk
aninda oykii kisileri diinyanin maddi boyutundan ¢ok manevi giizelliklerine; dingin

bir zaman ve sakin bir yasama meyillidirler. “Alaturka Sarkilar” isimli dykiide dyki

400 Meric, Toplu Oykiiler 1, 63.

401 Meric, Toplu Oykiiler 2, 93.

492 Meric, Toplu Oykiiler 1, 95-96.
403 Meric, Toplu Oykiiler 1, 221.
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kisisi zamanin yavasladigi bir uzamda, kentten uzakta, bahcenin huzurunu

yasamaktadir:

“Ben icime sindire sindire ¢ayimi igerim. Bahgenin yarist ekilidir. Bakar
bakar, bir taze sovanlar1 kesin olarak tanirim. Bir yanda kiimes vardir. Tel
orgiiniin altinda dolasan tavuklar1 seyreder, “Bizim oralarda hi¢ tavuk yok.
Kentten biraz uzaklasinca hemen bir disarlik havasi baslayiveriyor; sabah

aksam yusufcuklar tiiyor, riizgar bir baska tiirlii esiyor.”4%*

Nezihe Meri¢’in dykiilerinde, bahgenin arzu edilen mekan olmasiyla birlikte kent,
apartman gibi yerler de kagilan mekéanlar olur. Yazar, el degmemis tabiatin karsisina
medeniyetle birlikte bozulan sehir yasamii koyar. Beton yiginlari, apartmanlar,
giiriiltii ve goriintl kirliligiyle kisiyi rahatsiz eden kentin karsisinda topragi, yesili,
cigekleri, sakinlik ve huzuruyla insan1 mutlu eden bahce ve kir yasami vardir.
Dolayisiyla dykiilerde kir ve kent hayat1 ¢atisma unsuru olusturur: “Onlar yabanci iki
kisiydiler. Anneleriyle, anlasamiyorlardi. Onu topragindan, yasama giiciinden
ayirmiglardi. Zorla. Onu c¢iceklerinden, bahgesinden, asili giillerinden ayirip bir

apartmanin, anayola bakan bir odasinda yasamaya zorlamislards.”*%

Goriildiigii gibi, bahge ve beton birbirine karsit iki durumun temsilcisidir. Bahge
arzulanan, beton ise kacilan mekandir. Oykiilerdeki kisilerin tercihi ise cogunlukla
bahceden yana olmustur. “Bir Kara Derin Kuyu”da bahgenin giicii koca bir sehrin,
Istanbul’un giiriiltiisiinii yenecek kadar coktur. Bu da algisal mekanmn smirlarinin
fiziksel mekanin sinirlarmi astifinin agik bir gostergesidir: “Dinlemeli. Derinden
Istanbul’un ugultusu gelir. Biiyiik ¢evre yollarmin, denizin, kentin. Hafiflemis bir
ugultudur bu. Bahgeler emer giiriiltiiyii.”**® “Giizbeyi” adl1 6ykiide ise bu durumun
tersi s6z konusudur. Oykii kisisi bahgelerin giderek yok oldugunu, betonlarin bu
miicadelede kazanan taraf oldugunu diisiiniir ve bu duruma ¢ok tiziiliir: “Cok degisti,

degisiyor da biliyorum. Dogas1 bozuluyor. Biiyiik, genis asfalt caddeler edindi. Dag1

404 Meric, Toplu Oykiiler 1, 81.
495 Meric, Toplu Oykiiler 2, 87.
496 Meric, Toplu Oykiiler 2, 230.
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tag1 saran beyaz evlerle, bazen mezarlik ¢agrisimi yaparak (yok canim). Gilizelim

narenciye bahgeleri giinden giine yok oluyor.”%

“Tedirgin” isimli bir baska dykiide ise mimar olan bir 6ykii kisisi, meslegine ragmen

betonu degil bahgeyi, kir yasamini, kiiciik ama el degmemis hayatlar1 savunmaktadir:

“Mimar Cemal. Cok icerdi. Insanlar1 ¢ok severdi. “Yahu yahu, bu apartmanlar
tepeden indi bize. Coziimlenmedi. Onun i¢in yasamasiz. Bizim bahcemizi,
bize mutluluk getiren aydinlik serin sofalarimizi, odalarimizi, yiikiimiizii,
dolabimizi aldilar elimizden. Uymaz bize bu apartmanlar. Konumuz
komgumuz, mahallemiz sokagimiz kayboldu...” derdi. ‘Yahu yahu’ der

kizard1. Soviip sayardi.”*%®

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde bahge, huzur, mutluluk, giiven gibi duygu degerleriyle
ele alinmis bir zaman-uzamdir. Bahgenin kullanildigi bélimlerde, zaman
yavaglayarak mekanin dinginligine uyum saglar ve dolayisiyla bahge, zamani
yavaglatan bir mekan olur. Bu 6zelligiyle kisinin diisiinmesine, hayal kurmasina da
zemin hazirlayarak zamanlar arasinda gegis yapmaya, kisinin ozellikle gecmisiyle
ilgilenmesine, gilizel ve mutlu anilar1 canlandirmasina imkan tanir. Bunun yani sira
bahge ve kir hayati, beton, apartman, kent yasamindan {istiin tutularak bircok oykiide

arzulanan, sevilen mekan olma 6zelligi tagir.

3.3.5. Masa Kronotopu

Masa, zaman-uzamda kapladig1 yerin Gtesinde ¢esitli duygu degerlerini biinyesinde
tutan bir nesnedir. Nezihe Meri¢’in dykiilerinde “Masanin basinda, kendi kendine

kahvalt1 eden geng kadim da, tipki eve benziyor.”*® v

e “Simdi bu Oykiiyli yazmak
i¢in, masanin basinda oturmus diisiinliyorum. Diisiiniiyorum da, bir 6ykii ne sasirtici,
ne garip olusumlarla bashyor, gelisiyor, kotarilmaya hazirlantyor.”*° érneklerinde

oldugu gibi masanin yemek yemek, diisiinmek ve ders ¢aligmak gibi akla gelen ilk

407 Meric, Toplu Oykiiler 2, 315.
498 Meric, Toplu Oykiiler 2, 73.
409 Merig, Cisenti, 36.

410 Meric, Yandirma, 7.
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islevleriyle dikkat ceker. Ancak herhangi bir yer, olaya dayali metinlerde ¢esitli

islevlerde kullanilabilir. Mehmet Narli’ya goére mekan,

“Her seyden once ve en azindan olaylarin bir dekorudur. Ama genel olarak
mekan, vakanin varlik buldugu yer, sahislarin icinde yasadiklari, kendi
oluslarmni fark ettikleri alandir. Bununla birlikte sahislarin i¢inde bulunduklari
cevreyi algilayis bigimlerini, ruhsal ekonomik durumlarini, karakterlerini

aciklama yolunda imkanlar sunabilir.”4!

Mekan, o6zellikle varligin “var oldugu”, kendi olusunu fark ettigi, kendine yasam
alan1 buldugu yerdir. Dogdugu andan itibaren belli bir mekanda yer alan insan, var
olusunun bilincine vararak kimligini de mekéanlar araciligiyla kazanir. Dolayisiyla
kisinin var olusunu gergeklestirdigi bazi mekanlar kisiye kimlik ve aidiyet duygusu
katabilir. “Kadin Agsk Deniz” isimli oykiide Oykii kisisinin masaya bakis agisi
sOyledir: “Ben o masay1 seviyorum. Belki de ben o masayim. Gene uzun uzun
susmuglar. Oysa o, insan elinin, insan zevkinin, insan ustaliginin, yaratiginin ortaya
cikardigi, islenmis, inceltilmis, parlatilmis ‘zarif® bir masadir.”’*!2 Masaya olan
sevgisini ifade ettikten sonra “Belki de ben o masayim” diyen Oykii kisisi, masa ile
adeta bir biitiin olmustur. Bu, kisinin kendisini bir mekana ait hissetmesiyle, mekana
yiikledigi duygu degeriyle ilintilidir. Cilinkii o masaya oturan kisi, kendini o mekéna
ait ve sahip hisseder: “Diin aksamiizeri bu masada oturuyordu. Alisik oldugu yerden
baskasma oturmak onu tedirgin eder.”**® “Cicek Bali” oykiisiinden alman bu
climleden de anlasilacag iizere, kisinin kendi masas1 bir bakima kendi var olus
alanidir. Kimi sosyal alanlarda ise masa artik bireyin degil grubun temsilcisi
olabilmektedir. Lokanta, kafe, kahve, kantin, bekleme ve toplanti odalari gibi
yerlerde her bir masa, o masa etrafinda toplanan insanlarin “ortak™ degerlerini temsil
eder. Bu durumda aidiyetin dogal bir sonucu olarak masalar etrafinda “kendi” ve
“dteki” kavramlari olusur. Ornegin “Masalar kalabalikt. [....] Bizim masada, kiigiik

bir karmasa oldu.”*** diyen oykii kisisi, kendi grubunu ve digerlerini masadan

41 Narli, Romanda Zaman ve Mekin Kavramlari, 98-99.
412 Meri¢, Yandirma, 55.

413 Merig, Yandirma, 62.

414 Meric, Toplu Oykiiler 2, 318.
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hareket ederek belirtir. “Ormanin iginde Yesil Gezer’de de benzer bir durum soz
konusudur: “Su yan masada oturanlar da bizim oradan. Beni bilmez onlar.
Kiiciiktiirler benden.”**® Goriildiigii gibi, her bir masa o masanm etrafindakiler igin
kendi miilkiyet alanmmi temsil etmektedir. “Tan’in Oykiisii’nde ortak goriisleri
paylasan insanlar, bir masa etrafinda toplanmislardir, “hepimiz birden” ifadelerine
vurgu yapilan bu masa, bir grup arkadasin birlikteliklerinin isareti konumundadir:
“Masa bir anda karmakarisik oldu. Hepimiz birden sustuk, sonra hepimiz birden
konusmaya basladik. Sonra gene hep beraber, Ozdemir’e yaklasan polise baktik.

Izgara baliklar getiren garson masanin ii¢ adim gerisinde kalakaldi.”*!

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde masanin kisiyi belli bir mekéna ait ve sahip
hissettirmek, kendine 6zgii bir alanda varligin1 sabitlemek gibi islevlerinin yani sira
insanlar1 birlestirme, bir araya getirme gibi baska islevlerine de rastlanir. “Kadin Ask
Deniz” isimli dykiide aksam zamani, masa uzamiyla kesismis ve Oykii kisileri bu
kronotopta bir araya gelmistir: “Aksamiizerlerinden bir aksamiizeriydi; simdiymis
gibi g6ziimin 6énunde- masamiz, ¢evremizdeki Obiir masalarda oturan, sakalasan,
konusan, giiliisen arkadaslarimiz, igtigimiz cin tonikle, yedigimiz taze cevizler, her

sey cok keyifli bir aksamiizeri olusturuyordu bizim i¢in.”*’

Oykii kisileri de gogunlukla masanin toplayict giiciiniin farkindadirlar. Bir araya
toplanan insanlar, ayn1 zamanda ortak bir duygu degerini paylasmis demektir. Kimi
zaman her bir kisi, kendi diinyasin1 yasasa da sonugta her biri ayni masanin
etrafindadir ve hepsinin en az bir ortak noktas: vardir: Ayni1 zamanda ayni yerde
bulunmak. Boylelikle masa, tasidigi duygu degerleriyle birlikte 6ykii kisilerini ayni
zaman-uzamda birlestirir. “Erol Bey” isimli oykiide aile bireyleri siirekli olarak

salondaki masa etrafinda toplanmaktadir:

“Cay masast hepsini bir araya toplar. Her biri kendi havasini ¢alsa da.
Kirginliklar, sakalagmalar, kizlara takilmalar, gilinliik islerin tartisilmast,

sagdan soldan gelmis yeni haberler, akraba dedikodulari, televizyonda izlenen

415 Merig, Cisenti, 22.
416 Meric, Toplu Oykiiler 2, 140.
417 Meric, Yandirma, 43-44.

154



dizi filmlerin kahramanlariyla ilgili tiziintiiler, merakla beklenen seriivenlerin
heyecani, yeni moda, ‘anarsi’ denen eskiyanin yaptigi korkung olaylarin

dehseti, 6gle uykusunda goriilen diislerin yorumu...”*!8

Bir bagka oOrnek ise “Pif Noktasi”ndan verilebilir: “Sema annesini Operek,
sandalyesini Nadide Teyze’sinin yanma c¢ekti. Masanin basinda, konusmaya
basladilar.”*!® Kisiler, yapis1 dolayisiyla varlig1 kendi gevresinde toplamaya elverisli
olan masa etrafinda birleserek iletisim kurmuslardir. “Evin Tuzu Biberi” dykiisiinde
de aile bireyleri masanin basinda ortak amag icin bir araya gelirler: “Baba kiz
masanin basinda resim yapiyorlardi.”*? Bir yuvarlak ya da dortgen etrafinda
toplanan insanlar ister istemez sozlli ya da sozsiiz iletisimin bir parcasi olurlar. Bu
yonilyle masa, insanlar1 toplayan, onlara birlik ve beraberlik katan bir zaman-uzam
olma o6zelligi tasir. Ayn1 durum “Isin” Gykisi i¢in de gegerlidir. Birbirinden kopuk
olan aile bireyleri ancak salonda ve yemek yerken bir araya gelebilmektedir. Esra
Topuz, yemek yeme edimini bir kronotop olarak degerlendirdigi “Edebiyat ve
Yemek: Bir Kronotop Olarak Yemek” isimli tezinde yemek masasini aile bireylerini
toplayan, bir araya getiren islevine soyle deginir: “Yemek zamani yemek masasi
etrafinda aile bireylerinin bir araya gelmesi, ailecek yapilacak aktivitelerin
planlanmasi, aile iiyeleri ile ilgili bilgilerin paylasilmasi sonucu bireyler arasindaki

dayanismanin ve baglihgin kuvvetlenmesinden sdz edilebilir.”*%

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde de bu birliktelik masa kronotopuyla saglanmaktadir.
“Bu Uzun Bir Hikayedir Orasindan Burasindan Yazilmistir 3” isimli Oykide
“Masalar dolar. Konugmalar, masadan masaya seslenmeler, sakalagsmalar, atigsmalar,
climbiis kiyamet iginde yenen yemegin tadina doyum olmaz.”*?? gibi ifadeler
masanin birlestirici giiciinii ortaya koyar. “Varim Diyorum Inanmalisimz”da da yine
kalabalik bir grubun masa basinda toplanip yemek aracilifiyla kurdugu iletisim

dikkat ¢eker: “Gidip su kenarinda, beyaz ortiilii masalar1 olan bir yerde oturalim,

418 Merig, Toplu Oykiiler 2, 192.

419 Merig, Piif Noktasi, 22,

420 Merig, Piif Noktasi, 34.

421 Esra Topuz, Edebiyat ve Yemek: Bir Kronotop Olarak Yemek, Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul:
Yeditepe Universitesi, 2012, 15.

422 Merig, Cisenti, 52.
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dertleselim, buz gibi rakilar, biralar icelim; masamizi pahali yemeklerle
donatsinlar.”*?® “Tedirgin” adli dykiide yine masanin birlestirici, biitiinlestirici giicii
sezilir: “Aksamlar1 kocaman masa kurulurdu balkona. Rakinin, atese gosterilen
¢irozun, dereotunun kokusu yayilirdi, inceden. Nurhan kokuyu i¢ine ¢ekerdi. Cok

severdi.”*

Orneklerden de anlasilacag iizere masa kronotopu Nezihe Meri¢’in dykiilerinde
kisiye aidiyet ve miilkiyet vermesinin yan1 sira gruba da birlik ve beraberlik duygusu
yiiklemektedir. Masa, insanlar1 ayn1 anda, ayni yerde, bir arada toplayan bir zaman-

uzamdir. Bu 6zelligiyle de birlik ve beraberlik duygusuna zemin hazirlamaktadir.

423 Meric, Toplu Oykiiler 1, 206.
424 Meric, Toplu Oykiiler 2, 67.
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SONUC

Mihail Bahtin’in kronotop kavrami baglaminda Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin
incelendigi bu tezde, oncelikle felsefi ve kuramsal bir alt yap1 olusturularak zaman ve
mekan birlikteligi tizerinde durulmus, ardindan Bahtin’in kronotop kavrami ve bu
kavramin islevleri agiklanmistir. Uygulama bolimiinde ise kuramdan hareketle
Nezihe Meri¢’in Oykiileri Ornekleme yontemiyle incelenmis ve c¢esitli bulgulara

ulasilmustir.

Roman ve hikayelerin klasik incelemelerinde zaman ve mekan kavramlari ayr1 ayri
ele alinmakta iken giiniimiizde bu yontem, yerini zaman ve mekan birlikteligine
birakmistir. Edebi metnin yapisinda iki 6nemli ayag1 olusturan zaman ve mekan, Rus
elestirmen Mihail Bahtin’e gore birbiri ile siki bir iliski i¢cindedir ve dolayisiyla
zaman, mekéndan yani icinde bulundugu uzamdan ayri disiiniilemez. Bahtin,
“kronotop” adim1 verdigi bu birliktelik edebi eserlerde cesitli sekillerde goriiliir.
Mihail Bahtin, tipler olarak varliklarini siirdiiren ve gelisiminin ilk asamalarinda
romana iliskin en dnemli tiir ¢esitlemelerini belirleyen belli basli zaman-uzamlari
analiz eder. Inceledigi romanlardan hareketle olusturdugu zaman-uzamlar sunlardir:
Yol-karsilasma kronotopu, tasra kasabasi kronotopu, sato kronotopu, misafir odasi-

salon kronotopu ve esik kronotopu.

Bu calismaya oykiileriyle konu olan Nezihe Merig, oykiilerini saglam bir yapi
tizerine kurmustur. Bu yapiin iki 6nemli ayagini zaman ve mekan olusturur. Nezih
Merig, dykiilerini kurgularken mekan tasvirlerine sikga yer verir. Istanbul, Bogazigi,
Bodrum, deniz, ev, oda, mutfak gibi mekanlar yazarin kurgusunu ve 6ykii kisilerini
olustururken sectigi baslica yerlerdir. Oykiilerin zamani ise belli bir kronolojiyi takip

etmez, cogu akroniktir. Olaylar ya da durumlar ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda
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gidip gelir. Nezihe Meri¢’in hemen her Oykust belli bir zaman ve mekéna
oturmaktadir. Oykiilerin zaman ve mekani ¢ogunlukla acik olarak belirtilir. Yazar,
olusturacaglr yapinin yani kurgulayacagi Oykiiniin iki temel tasina dikkat eder.
Bunlardan biri zaman, digeri ise mekandir. Yazar genellikle 6nce zamani belirtip
ardindan mekan tasvirlerini yapar. Zeminini olusturduktan sonra ise bu sahneye

kisileri yerlestirmeye ve olaylar1 kurgulamaya baglar.

Nezihe Merig, Oykiilerinde genellikle i¢ mekanlar1 tercih etmektedir ancak kimi
Oykiilerde olaylar dig mekanlarda kurgulanir. Bunlardan biri de yoldur. Kimi dykiiler
yolda gecerken kimi Oykilerde de insanlar sadece yoldan ge¢mektedir. Nezihe
Meri¢’in dykiilerinde yol, dncelikle karsilagmalarin ve bulusmalarin mekanidir. Kimi
zaman tesadiifi karsilasmalarin mekani olan yollar, kimi zaman da Onceden
belirlenmis karsilasmalar yani bulusmalar i¢cin uygun yerlerdir. Cesitli mekanlar
birbirine baglayan yolun birlestiren, bulusturan bir islevi vardir. Nezihe Meri¢’in
Oykiilerinde de yol kronotopunun bu islevine rastlanmaktadir. Tiim bunlardan
hareketle Nezihe Meri¢ Oykilerinde yol-karsilasma kronotopunun Bahtin’in
kuramina uygun olarak karsilagma, bulusma, farkli toplumsal statiideki insanlar1 ayni
yer ve zamanda bir araya getirme gibi islevleri oldugunu sdylemek mimkiindr.
Bunun yani sira diisiinme eylemi de yol kronotopunun bir bagka islevi olarak

yorumlanabilir.

Bahtin’in kuramina gore tasra kasabasi kronotopu, giindelik dongiisel zaman akisinin
oldugu yerlerdir. Entrikalar, ¢catigmalar, dykiiniin seyrini degistirecek biiyiik olaylar
olmaz. Herkes siradan hayatin1 yasamaya devam eder. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde
de bu durum goriilmektedir. Meri¢’in kullandig: tasralar, genellikle yazlik kentlerdir.
Istanbul ve Bogazi¢i'nden uzak kalan deniz kasabalari tasra kronotopuna uygunluk
gosterir. Insanlarm giindelik hayatin1 yasamaya devam ettigi tasra kronotopunda
zaman da belli isler, belli ugraslar, monoton akis i¢inde donerek ilerler. Nezihe
Meri¢’in Oykiilerinde deniz kenarinda kalan kiiclik kasabalar, sehre gore tasra olan
mahallelerin giindelik ayrintilari, kiigiik evler ve sessiz sokaklariyla uzamdaki
hareketsizlik zaman1 da yavaslatarak dykiilerdeki ilave zamani ortaya ¢ikarir. Mihail

Bahtin’in kuramindan farkli olarak tasra, 6zellikle yillarca Anadolu’da yasayan ve
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bir sebeple buralardan gog eden bireyler icin 6zlenecek yer, arzulanan mekan olarak
da kendini gosterebilir. Tasralik, tasrada olma durumu kimi zaman da biiyiik
sehirlerin kaosuna diismemis, pisligine bulasmamis yani bozulmamis bir grubun
temsilcisidir. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde de bunu siklikla gérmek miimkiindiir.
Yazar, Ozellikle biiylik kentin elestirisini yapmakta, biiyiik kentten kacmak isteyen
Oykii kisilerini deniz ve bahge gibi dogal ortamlara yonlendirmektedir. Dolayisiyla
bu yerler, onun oykiilerinde arzulanan mekanlardir. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde
tasra kasabasi kronotopu olarak yer alan mekéanlar cadde, yokus, sokak ve
mabhallelerdir. Onun Oykiilerinde 6zellikle sokagin ve sokakla birlikte olusan mahalle
kiiltiirtiniin ayr1 bir yeri vardir. Tiim bunlardan hareketle sunlar sdylenebilir: Nezihe
Meri¢’in Oykiilerinde kendini ikinci zaman olarak gosteren tasra kasabasi kronotopu,
dar devirlerle ilerlemekte, giindelik islerin sunumu i¢in arka plan teskil etmekte ve
olay orgiisiinii degistirmemektedir. Mekandaki hareketsizlik zaman1 da yavaslatir ve
boylece Oykii kisileri giinliilk hayatin monotonluguyla yasamaya devam eder. Nezihe
Meri¢’in Oykiilerinde sik¢a kullanilan sokaklar da betimlemenin, Oykiiniin arka

fonunu olusturmanin disinda tagra kasabasi kronotopu olarak kullanilir.

Tarihin mekéna sinen hafizasi, kendini en ¢ok yiizyillara dayanan yapilarda gosterir.
Mihail Bahtin’in kuramindan hareketle sato kronotopunun biinyesinde barimndirdigi
tarihselligi yani zamanin izlerini Nezihe Meri¢’in dykiilerindeki koskler, villalar ve
yalilarda gérmek miimkiindiir. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde denizin ve deniz
cevresindeki mimari yap1 olarak yalmin 6nemi biiyiiktiir. Oykiilerde yalilar ve
koskler, denize yakin ve bahgeli olmasi, tarihi 6zellikler tasimasi ve soylu, koklii
ailelere ev sahipligi yapmis olmasi sebebiyle sevilen mekanlardandir. Nezihe Meric,
oykiilerinde kullandig1 kosk, yali, villa gibi mekanlar1 6zlenen, istenen, animsanan
mekanlar olarak yansitir. Oykii kisileri sehirden, apartmandan, betondan kagan ve
denize yakin, bahgeli yalilarda, kosklerde zaman geg¢irmeyi seven insanlardir.
Yillarin ve nesillerin izlerini mimarisinde tasiyan satolar, feodal donemdeki
soylularin, zenginlerin yani kisaca birtakim 6zellikleri bakimindan digerlerine goére
iist mertebede olan insanlarin yasadigi yerlerdir. Nezihe Meri¢’in Oykilerinde de
koskler, villalar ve yalilar anlatilirken soyluluk ve zenginlik vasiflari, alt metin olarak

okura sezdirilir. Nezihe Meri¢’in dykiilerinde kullandigi bu tiir mekanlarla birlikte
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yapilan zamanda yolculuklar, istenilen gecmise dogrudur. Hatirlanan yasanmisliklar,

Oykii kisilerinde giizel izler birakmis mekanlarda ge¢mistir.

Giindelik ve biyografik sahnelerin dokiim yeri olan misafir odalar1 ve salonlar, dykii
kisilerinin bir araya gelebildigi i¢ mekanlar olarak kurgudaki yerini almaktadir.
Oykiilerinde evlere, odalara siklikla veren Nezihe Meri¢, misafir odas1 ve salon
kronotopunu ailedeki bireyleri bir araya getirme islevinde kullanmistir. Bunun yani
sira bir i¢ mekan olarak misafir odasi ve salonlar, Nezihe Meri¢’in dykiilerinde de
toplumsal hiyerarginin tim kademelerini bir araya getirme islevine sahiptir.
Disaridaki ile igeridekilerin kesisme, kaynasma noktasidir. Misafir odalar1 ve

salonlar kimi zaman da sadece birer dekoratif unsur olarak kullanilir.

Esik kronotopu, egretileme yoluyla insan hayatindaki krizlerin, diisiislerin,
dirilislerin, degisim ve doniisiimlerin, karar vermelerin yasandig1 bir zaman-uzamdir.
Bahtin, bu kronotopu bir déniim noktas1 ve kopus kronotopu olarak tanimlar. Insanin
hayatinda bir donemece, kopusa, krize, hayatin1 degistiren bir karara denk gelen bu
kronotopa Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde de zaman zaman rastlamak mumkandir.
Nezihe Meri¢’in dykiilerinde esik kronotopu kimi zaman bizzat esigin kendisi, kimi
zamansa merdiven, merdiven alti, merdiven basi, kap1 aralig1 olarak kendini gosterir.
Bu mekanlarda gegen dykiilerin zamani ¢ok kisa olup matematiksel olarak genellikle
anlara, dakikalara dayanir. Ani kararlar, kopuslar, ayriliklar, kriz noktalar1 gibi
psikolojik yonleri agir basan bu mekanlarin nesnel zamani kisa olsa da psikolojik

zamani olduk¢a yogundur.

Nezihe Meri¢’in dykiilerinde meydan kronotopunun kalabalik insan gruplarini ayni
anda tek bir yerde bulusturabilmek amaciyla kullanildig: goriiliir. Genellikle ortak bir
amac dogrultusunda bir araya toplanan insanlar, sosyal ve siyasi sebeplerle bir araya
gelmiglerdir. Meydan kronotopunun bu islevine ise ozellikle son dénem siyasi

oykiilerin yer aldigi Dumanalt: ve Bir Kara Derin Kuyu isimli eserlerinde rastlanir.

Kapi, kimi zaman igeri ile disartyr birbirine baglayan kimi zaman da bu ikisini

birbirinden ayiran, biinyesinde ¢esitli islevleri barindiran zaman-uzamlardan biridir.
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Olduk¢a genis bir kullanim alanina sahip olan kapi kronotopu, Nezihe Meri¢’in
Oykiilerinde kiiltiir ve medeniyetin temsilcisi, gegmis zamanlarin hatirlaticisi, insani
dis diinyadan koruyan bir yapi, dis diinya ile iletisimin ilk adimi, iceriyi ve disariy1
birbirine baglayan bir koprii ya da igeriyi ve disariyr birbirinden ayiran bir smir
cizgisi, Oykiiniin vaka halkalar1 i¢in belirleyici bir doniim noktasi, kimi duygularin

metaforik temsili ve esik kronotopu olarak kullanilmistir.

Nezihe Meri¢’in 6ykiilerinde kullanilan koseler genellikle huzurlu bir mekanin ya da
diis kurulan bir ortamin ta kendisidir. Ancak kismen de olsa koseye g¢ekilmeler
istenmeyen durumlarda kendini gosterebilir. Meri¢’in Gykiilerinde kdseye cekilen
kisiler genellikle yalnizdir ve gevresinde olan biteni gézlemleyebilecek durumdadir.
Bu yoniiyle de koseler, gézlem yapmaya, diisiinmeye, hayal kurmaya elverisli

mekanlar olmaktadir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde dolap, ¢ekmece ve sandik kronotopu maziye doniik bir
islevde kullanilir. Egyaya bakan insan, esyaya sinen manevi duygu degerlerinden
hareketle zamanda geriye doniisler yapar. Egyayla birlikte insanin bellegi de dolap,
sandik ve ¢cekmeceye saklanabilmekte, orada korunabilmekte yahut unutulup kilitli
kalabilmektedir. Kimi zaman da bu dar mekanlar bir aidiyetin temsili olabilmektedir.
Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kullanimi sinirli olsa da yer yer dolap, ¢ekmece ve

sandik kronotopuna bu isleviyle rastlamak miimkiindiir.

Nezihe Merig’in Oykiilerinden hareketle yeni kronotoplar retmek mumkin
olmustur. Bahtin’in bahsettigi kronotoplarinin disinda Nezihe Meri¢’in siklikla
kullandig1 kimi zaman-uzamlarin belli 6zellikleri, duygu degerleri, anlatiya yon
veren nitelikleri ve gesitli islevleri vardir. Oykiilerden hareketle belli basli zaman-
uzamlara rastlanmistir. Bunlar pencere, mutfak, bahce, deniz ve masa

kronotoplaridir.

Pencere, mimari yapilar1 aydinlatmak ya da havalandirmak amaciyla duvarlarda
birakilan acikliktir. Mimari boyutta islevi bununla sinirli olsa da, edebi metinlerde

farkli gorevlerde kullanilabilmektedir. Nezihe Merig, Oykiilerinde bu kronotopu
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cesitli iglevlerde kullanmistir. Bunlardan ilki ve en 6nemlisi pencere dniinde kisinin
diistinme, hayal kurma, ge¢gmis zamanlar1 hatirlayip gelecegi tasarlama gibi zihinsel
faaliyetler i¢inde olmasidir. Dar bir uzam olan pencere kisiyi 6nce fiziksel sonra da
ruhsal yalmzlikla bas basa birakmaktadir. Dolayisiyla pencerenin yalmizlik gibi
duygu degerleriyle ilintili bir kronotop oldugu sdylenebilir. Pencere ayn1 zamanda
icerideki i¢in disaridan, disaridaki icin igeriden haber aligverisini saglayan bir zaman-
uzamdir. Igeri ile disarmnin arasi, araligi konumundadir. Dolayisiyla ev ile diinya
arasinda iletisim kurmak, pencerenin bir diger islevidir. Pencere dnlinde bekleyen,
diistinen, iletisim kuran Oykii kisilerinin genellikle kadinlar oldugu tespit edilmis

ancak kimi dykiilerde erkeklerin de pencere oniinde yer aldig1 goriilmiistiir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde bir kronotop olarak degerlendirilebilecek en énemli
zaman-uzamlardan biri de mutfaktir. Burasi bir i¢c mekén olarak neredeyse bircok
Oykiide asil vakalarin gerceklestigi, kisilerin fiziksel ve ruhsal tasvirlerinin yapildig:
yerdir. Cogunlukla tasvirlerle, uzun betimlemelerle olaylarin anlatildigi mutfak,
kisilerin ruhsal ve fiziksel portresini tamamlayict bir mekandir. Cilinkii mutfak ve
kadin arasinda siki bir iliski vardir. Kadinlarin kendi egemenlik alan1 olan mutfak bir
bakima disil bir 6zellige sahiptir. Mutfak ayn1 zamanda, kadin dykii kisilerinin huzur
buldugu, mutlu oldugu, kendini gilivende hissettigi bir kronotoptur. Ev iginde,
sikintili durumlarda kadinin ilk kagis yeri, ilk siinma mevkiidir. Bununla birlikte
mutfak, ev icinde bir araya toplanan kadinlarin konusmalarina sahne olan bir
mekandir. Giinliik konusmalar, bireysel ve toplumsal konular, kadin-agk-evlilik gibi
temalar kadinlar tarafindan mutfakta konusulur. Mutfak, kimi zaman da gizli

konusmalarin yapildigi, entrikalarin anlatildigi bir zaman-uzamdir.

Nezihe Merig, bu ¢alismaya konu olan oOykiilerinde, denize sik sik yer vermis ve
cogunlukla bu zaman-uzami sadece tasvirlerle birakmayip ona duygusal degerler ve
bazi islevler yiiklemistir. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kimi zaman sadece bir fon
olarak kullanilan deniz, bir¢ok Oykiide belli bir duygu degeriyle ve farkli islevlerle
ele alinmistir. Denizin her seyden Once insana mutluluk, giizellik, huzur veren
birtakim vasiflar1 vardir. Bu duygularin etkisiyle arzulanan, 6zlenen bir mekan olma

ozelligi de tasiyan deniz, civarindaki kisi i¢in hem ger¢ek hem mecaz anlamda bir
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arindiricidir.  Bunun yami sira, bir¢ok Oykii kisisi deniz kenarinda zihinsel
faaliyetlerle i¢ icedir. Hayal kurma, ge¢misi hatirlama, anilari anlatma, diislinme,
bellek araciligiyla yasanan birtakim zaman gegisleri vb. gibi zihinsel faaliyetler igin

deniz kiyisi ideal bir mekandir.

Nezihe Merig¢’in Oykiilerinde bahge kronotopu ise huzur, mutluluk, giiven gibi duygu
degerleriyle ele alinmis bir zaman-uzamdir. Bahgenin kullanildigi boéliimlerde,
zaman yavaglayarak mekanin dinginligine uyum saglar ve dolayisiyla bahge, zamani
yavaglatan bir mekan olur. Bu 6zelligiyle kisinin diisiinmesine, hayal kurmasia da
zemin hazirlayarak zamanlar arasinda gegis yapmaya, kisinin ozellikle gecmisiyle
ilgilenmesine, giizel ve mutlu anilar1 canlandirmasina imkan tanir. Bunun yani sira
bahge ve kir hayati, beton, apartman, kent yasamindan {istiin tutularak bir¢ok dykiide

arzulanan, sevilen mekan olma 6zelligi tasir.

Masa, zaman-uzamda kapladigi hacmin 6tesinde ¢esitli duygu degerlerini biinyesinde
tutan bir nesnedir. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde masanin yemek yemek, diistinmek
ve ders ¢aligmak gibi akla gelen ilk islevleriyle kullanildig: goriiliir. Nezihe Meri¢’in
Oykilerinde masa kronotopu kisiye aidiyet ve miilkiyet vermesinin yani sira, gruba
da birlik ve beraberlik duygusu yiiklemektedir. Masa, insanlar1 ayn1 anda, ayni yerde,
bir arada toplayan bir zaman-uzamdir. Bu 6zelligiyle de birlik ve beraberlik

duygusuna zemin hazirlamaktadir.

Sonug olarak 1950 kusaginin 6nemli Gykiiciilerinden Nezihe Meri¢’in eserlerinde
Rus edebiyat elestirmeni Mihail Bahtin’in zaman ve uzamin birlikteliginden
hareketle olusturdugu kronotop kavrami aranmig; incelenen Oykiilerde Bahtin’in
siniflandirdig1 kronotoplara, cesitlerine ve islevlerine rastlanmis; ortaya c¢ikan

bulgulardan yola ¢ikilarak yeni kronotoplara ulagilmstir.
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