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GIRIS

Sanatsal bir akim olan Gotik ve akinci bir kavim olan Gotlar
arasinda, ortaya ¢ikis donemleri bakimindan dolayli baglar bulundu-
gu distiniiliir. Oysa Gotlarin Avrupa halklarinin tarihsel belleginde
biraktig1 dehset verici izlerin, Gotigin 6zgiin bir tiir olarak tanim-
lanmasina dogrudan tesir ettigi goriiliir. S6z konusu tiir ¢ergevesinde
giinlimiize dek verilen pek ¢ok eser, Got kabilelerinin korku saldigi
topraklarin sakinlerini kusatan tekinsizlik hissi iizerine kuruludur.

Gotlar, M. S. 5. yiizyillda, Roma’ya diizenledikleri istilalarla
Antik Cag’1 sona erdirirler. 410 yilindan sonra Roma bir daha birle-
semez; gii¢ ve istikrarla bigimlenen siyasal ve estetik diizen param-
parca edilir. Bu yikimdan sonra Got sozctigii, “barbar’la ayn1 anlami
tasimaya baslar. Gotik: Asirilk, Kotiliik ve Yikimin Dort Yiizyih
[Gothic: Four Hundred Years of Excess, Horror, Evil and Ruin] adli
eserinde, Gotlarin yagmaciliga ve intikama olan diiskiinliiklerinin
karanlik bir ¢agi beraberinde getirdigine dikkat ¢eken Davenport-
Hines’a gore Got sozciigii bugiin bile “karanlik giiglerle hakimiyet
kurma ihtirasiyla ve koklesmis zalimlikle” iliskilendirilir (Daven-
port-Hines, 2005: 12).

Baslangic1 Got istilalarina tarihlenen Orta Cag’in dini alegorileri
yayginlik kazanirken Antik sanatin kendine has estetik kavrayist
gecmiste kalir. 12. ylizyilin baglarindan itibaren Antik mimarinin
giiclii siitunlari, simetrisi ve sadeligi, yerini devasa boyutlara sahip
olan, ¢cogunlukla bir cepheden iskeleti goriilebilen, i¢ mekanlari yo-
gun siislemelerle donatilmis mimari yapilara terk eder. Bu siiregte,
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tanriin yiiceligini halka hissettirmek adina gége uzanan yapilar inga
edilir (Pala-Mull, 2008: 9). Bu yapilarin hayli yiiksek cat1 ve kulele-
ri, s0z konusu yiicelik karsisinda acziyetinin bilincine varan insanli-
gin duygularmi pekistirir. Yiizyillarca siiren katedral insaatlari,
6zilinde, Orta Cag’1n dini teslimiyet¢iliginden destek alarak inananla-
rin itaatkarliklarmi kamcilamak ve iktidar giiclinii ispat etmek
amaciyla gerceklestirilir. Ote yandan katedrallerin, insa edildikleri
kentlere gd¢ hareketleri baglatarak yerli halka uzun yillar boyunca
gecim kaynagi sagladiklart ve ekonomik hareketlilik agisindan da
Onem arz ettikleri, géz ard1 edilemeyecek bir gercektir.

1500’lerde, Antik sanata duyulan hayranligin yeniden canlanma-
s1, s0z konusu mimari tarzin devamliligim engeller. Bu ihtisamls,
stislemeli ve artik gereginden fazla yiiksek oldugu diisiiniilen yapilar,
bayagi bulunmaya ve zevksizligin yansimasi olarak elestirilmeye
baslar. 1550°de, sanat tarihgisi ve elestirmeni Giorgio Vasari, bu tarzi
pejoratif; baska bir deyisle asagilayici ve kiiciik diisiirticti bir igerikle
kullandig1 Gotik sifatiyla nitelendirir. Onun Ligatinde Gotik, “barbar-
ca, barbarlara ait, barbar gibi” anlamlarini tagimaktadir. Ne de olsa
barbar Gotlar, klasik medeniyeti yok etmislerdir. “‘Gotik’ sézciigi,
bir yandan neredeyse barbarlikla bir gesit ‘karanlik caglar’ tasavvu-
ruyla, yani batil inanglarla, baski, zuliim ve kan ile oriilii bir gegmis
tasavvuruyla iliskili, apagik asagilayici/kétiileyici (pejoratif)” bir
sifattir (Ozkaracalar, 2005: 8). Gegmise doniip bakan sanatcilar ve
sanat elestirmenleri i¢in Orta Cag, salt karanligin ve batil inanglarin
kiskacinda gegen, yaklasik bin yillik bir esaret donemi gibi goriin-
mektedir. Bu ¢agin baslamasindan barbar Gotlari sorumlu tutan sanat
diinyasi i¢in Orta Cag’a ait stiller, Gotik; yani barbarca egilimlerdir.

Aydinlanmacilar, toplumsal ilerlemenin ancak ge¢misin boyun-
durugundan kurtulmakla miimkiin oldugunu diistiniirler. Avrupa ay-
dinlanmast i¢in gegmis, Orta Cag’mn tutucu, mistik ve bilimsel olma-
yan yontemlerini ifade eder ve aydinlanmacilar da kendilerini bilingli
bicimde, karanligi aydinlatan kimseler olarak tanimlar. Geg¢misle
bugiin arasma ¢ekmek istedikleri kirmzi ¢izgi, bilimsel, teknik, tibbi
yenilesmenin olumlu yankilarinin ve hizli sanayilesmenin, siiregiden
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savaslarin, beklentileri tam anlamiyla karsilamadig diisiiniilen ihtilal
ve reformlarm yarattig hayal kirikliginin es zamanlh ilerleyisi sonucu
bulaniklagsmaya baglar. Bilhassa romantik sanat gevreleri, bu ¢izgiyi
gergeklikten kagmak, gegmise Ozlemle dolu yeni kurmaca diinyalar
yaratmak ve diipediiz ¢cagin ana akim siyasal vaatleri ile catismak
tizere ihlal ederler.

Orta Cag hayal giicliniin alegorik cesitliligi ve bu diinyaya ait
olmadig1 izlenimi birakan, {istelik ¢ogu tekinsiz imgelerle oriilii
diinyas1, devrin atmosferi dolayistyla derin bir karamsarliga kapilmig
romantikler i¢in bi¢ilmis kaftandir. Orta Cag’a 6zgii nitelikleri kii-
¢limseyici ve Otekilestirici bir tutumla tanimlamak tizere ortaya ati-
lan Gotik terimi, romantikler igin sanatsal yonelimlerinin karanlk
yoniine ve eserlerindeki kasvetli havaya birebir uyum gosterir. Gotik
anlatilarin muhteva ettigi korku, dehset, 6lim, kacis, iskence motif-
leri ve olaylarin gectigi izbe, kdhne, tehlikeli, los mekanlar, roman-
tikler nazarinda Gzgiin bir estetigin; karanligin estetiginin ilham
verici unsurlari héline gelirler.

whk

Rus edebiyatinda Gotik {izerine yapilan erken donem caligmalar
kronolojik olarak degerlendirildiginde, Rus elestirmenlerce romantik
ve fantastik kategorileri kapsamina girdigi kabul edilen edebi eserle-
rin, Oncelikle Bati diinyasinda Gotik tiire dahil edildigi goriilecektir.
V. 1. Korovin tarafindan hazirlanan ve ilk kez 1984 yilinda yayimla-
nan Rus Novellasimn Fantastik Diinyasi [PaHTacCTH4eCKUN MUP
pycckoit oectu] adli derlemenin Ingilizce baskis, 19. Yiizyil Rus
Gotik Hikdyeleri [Russian 19th-Century Gothic Tales] bashgiyla
yayimlanmustir. Eserin 6zgiin adi ile Ingilizce gevirisi arasindaki
ayrim, ayni zamanda edebi eserlerin tiir bakimindan alimlanmasi ve
smiflandirilmasi siirecinde ortaya cikan bir zihniyet ayrimina da
isaret etmistir. 1980’li yillarda fantastik, Rusya’da halen Gotik ve
sentimental romanlar1 da kapsamina alan bir semsiye terim olarak
kullanilirken Avrupa iilkelerinde s6z konusu antolojide yer alan
eserler Gotik kategorisinde okurlariyla bulusturulmustur.
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Rus edebiyatinda Gotik tiiriin varligma dikkat ¢ceken akademik
diizeydeki ilk ¢aligmalardan biri Batili bir aragtirmacinin kaleminden
cikmustir. M. S. Simpson’mn Rus Gotik Romam ve Ingiliz Onciilleri
[The Russian Gothic Novel and Its British Antecedents] adimi tasi-
yan inceleme kitab1, 1986 yilinda yayimlanmustir. Simpson’in eseri,
Rus edebiyatinda Gotigin reddine ve s6z konusu direncin gerekgele-
rine 151k tutan kayda deger ve oncii bir metin olmustur.

1988 yilinda yine V. 1. Korovin tarafindan kaleme alman ve bu
kez kiigiik bir farkla “Rus Romantik Novellasinin' Fantastik Diinya-
s1” [PaHTacTHYECKHIT MUp PYCCKOM poMaHTHYECKO# moBecTH] bas-
ligim1 tastyan makale ise Silfida: Rus Romantiklerinin Fantastik
Uzun Opykiileri [Cunbduma: QaHTacTHUeCKMe MOBECTH PYCCKUX
pomanTukoB] adli derlemenin giris yazisi olarak kullanilmistir. “Pe-
ri” anlamina gelen Silfida ise adim1 Rus Gotik edebiyatina énemli
katkilar sunmus olan V. F. Odoyevski’nin bir dykiisiinden almustir.

1992 yilinda Northwestern Universitesi Yaymevi, Odoyevski
oykiilerini Semender ve Diger Gotik Hikdyeler [The Salamander
and Other Gothic Tales] adi altinda basmustir. Derlemenin gevir-
menligini, 20. ylizyilin sonundan itibaren edebiyat teorisinde “Rus
Gotigi” [Russian Gothic] teriminin dolagima girmesini saglayacak
olan ve bugiine dek bu alanda en fazla ¢aligmasi bulunan Rus ede-
biyati profesorii Neil Cornwell tistlenmistir.

Rus edebiyatinda Gotik gelenegin varligi lizerine tartigmalar, 20.
yiizyilin sonlarma dek ne kapsamli olarak yiiriitiilmiis ne de tam an-
lamiyla kabul gdérmiistiir. Ancak editorligii N. Cormwell tarafindan
gerceklestirilen 79. Yiizyil Rus Edebiyatinda Gotik-Fantastik [The
Gothic-fantastic in Nineteenth-century Russian Literature] adli ince-
leme kitabinin 1999 yilinda yayimlanmasiyla birlikte 21. yiizy1l basla-
11, Rus edebiyatinda Gotik gelenegin kendine 6zgili varolus bi¢imini
analiz eden bir dizi aragtirmanin ortaya ¢ikigina sahne olmustur.

' Korovin’in makalesinde edebi bir tiire isaret eden povest’ terimi “novella”

sozcligiiyle karsilanirken; ilgili kitabin adinda kullanilan povest’ terimi bir dizi
eseri ifade ettigi i¢in “uzun dykiiler” seklinde ¢evrilmesi uygun goriilmiistiir.
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Yine 1999 yilinda iki cilt hdlinde yayimlanan Rus Gotik Nesri
[Pycckas rorudeckas npo3a] adli kitap, N. V. Budur editorliigiinde
hazirlanmistir. N. A. Polevoy, M. P. Pogodin, O. I. Senkovski, A.
Pogorelski, A. S. Puskin, V. F. Odoyevski, Ye. A. Baratinski, N.
V. Gogol, O. M. Somov, M. N. Zagoskin, V. N. Olin, S. T. Aksa-
kov, M. Yu. Lermontov, A. K. Tolstoy, I. S. Turgenyev, A. 1. Kup-
rin gibi edebiyatgilarin Gotik egilimli Oykiileri bu antolojide yer
almigtir. Gotik kavraminin Rus¢a yayimlanan eserlerde de kulla-
nilmaya baslamasi, bir olumlama islevi gormiis ve kavramin daha
genis kitlelerce kabul gérmesinin yolunu agmustir.

1999 yilinda, 18. Yiizyil Rus Sanatsal Kiiltiiriinde “Gotik Be-
geni” [“I'oTnueckuii BKyc” B pyCCKON XyJI0’K€CTBEHHON KYJIbTYype
XVIII Beka] adli kitap yayimlanmustir. S. V. Hagaturov tarafindan
kaleme alinan eser edebiyat diinyasinin yani sira giizel sanatlarin
yoriingesine giren Gotik temsiller iizerine odaklanmigtir. Bu ese-
rinde Hagaturov, “glizel” sanatlarin [u3smnable nWckyccTBa] karst
kutbunda “Gotik” sanatlarin yer aldigim1 ve elestirmenler arasinda
genel bir kanaat haline gelen bu kutuplasmanin aydinlanmaci de-
gerlerden ileri geldigini vurgulamistir.

Rus Gotik geleneginin kabuliinii saglayan esas c¢alisma ise 21.
yiizylla adim atilirken yayimlanmistir. Rus edebiyati tarihgisi ve
elestirmeni Vadim Vatsuro’nun (1935-2000) vefatindan sonra 2002
yilinda basilan Rusya’da Gotik Roman [I'otndeckuii pomaH B
Poccun] adli inceleme, saygin bir Rus teorisyenin kaleminden
cikmasi sayesinde, Gotik gelenege iliskin kategorik tartismalar ve
On yargilart yikma islevi gérmiistiir.

2006 yilinda edebiyat tarihgisi ve elestirmeni A. A. Karpov tara-
findan hazirlanarak yayimlanan Beyaz Hayalet: Rus Gotigi [benoe
npuBuzaenue: Pycckas roruka] adli derlemede, A. Pogorelski, O. M.
Somov, A. A. Bestujev-Marlinski, N. A. Melgunov, Ye. A. Baratins-
ki, I. V. Kireyevski, V. F. Odoyevski, M. N. Zagoskin, O. I. Senkovs-
ki, A. K. Tolstoy gibi yazarlarm Sykiileri bir araya getirilmistir. Bu
derlemenin yayimlanmasindan sonra s6z konusu yazarlarin isim ve
eserleri, Gotik edebiyat incelemelerinde daha sik anilmaya baslanmus;
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istelik bu tiiriin kanon disi birakilmasindan kaynaklanan gekimser
yaklagimlar da 6nemli 6lglide giderilmistir.

Rus Edebiyatinda Gotik Gelenek [l'otndeckas Tpaauius B
pycckoii muteparype] basligini tasiyan c¢alisma ise N. D. Tamarcen-
ko tarafindan derlenmis ve 2008 yilinda yayimlanmistir. Derlemede,
A. A. Bestujev-Marlinski, A. S. Pugkin, N. V. Gogol, A. K. Tolstoy,
F. M. Dostoyevski, I. S. Turgenyev, A. P. Cehov, V. Ya. Bryusov ve
V. V. Nabokov’un, ¢gogu 6ykii ve novella tiirlinde olmak iizere Gotik
yapitlarmi ¢oziimleyen incelemelere yer verilmistir.

19. Yiizyil Rus Gotik Novellasi [Pycckas roTudeckasi moBecTb
XIX Beka], A. E. Butuzov tarafindan derlenerek 2008 yilinda ya-
yimlanmistir. Bu antolojide onciillerinden farkl: olarak G. P. Dani-
levski, A. V. Amfiteatrov, A. Ye. Zarin ve G. A. Magtet gibi eser-
leri ilk kez Gotik edebiyatla iliskilendirilen isimlere de yer verildi-
gi goriilmektedir.

I. A. Pankeyev tarafindan hazirlanan Giimiis Cag Gotik Nesri
[[Cotnueckast mpo3a Cepedbpsinoro Bexa] 2009 yilinda yayimlanmis-
tir. Rus Edebiyatinin Glimiis Cagi olarak anilan 19. yiizy1l sonu ve
20. ylizy1l baslarinin, Gotik edebiyatin yeniden dogus donemi ol-
dugu kabul edilmektedir. Zira kendi “altin ¢agimi” 19. yiizyilin ilk
ceyreginde, romantizm etkisiyle yasayan Rus Gotigi, toplumsal
duyarh realist edebiyatin kazandig1 gii¢le geri plana itilmistir (Gri-
banov & Kvagnin, 2014b). Gotigin yeniden canlanmasi ancak yiiz-
yil donlimiiniin mistik temalara egilimi dolayisiyla gergeklesebil-
mistir (Gribanov & Kvasnin, 2015a; 2015b).

Rus Romantizminde Fantastik ve “Gotik” Iligkisi [CooTHOmEHNE
(aHTacTHUECKOTO M ‘“‘TOTHYecKoro” B pycckoM pomantusme] adli
inceleme, N. R. Sayenko tarafindan kaleme alinmig ve 2012 yilinda
yayimlanmugtir. Calisma, Rus Gotik edebiyatinin Avrupa ve Slav
geleneklerini bir araya getiren Ozgiin yapisim Mihail Zagoskin’in
Oykiileri 0zelinde incelemis ve tiiriin baglica 6zelliklerini, fantastik
kategorisi ile karsilastirmstir.

2012 yilinda M. Maguire tarafindan kaleme alman Stalin’in
Hayaletleri: Erken Donem Sovyet Edebiyatinda Gotik Temalar
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[Stalin’s Ghosts: Gothic Themes in Early Soviet Literature] adli
inceleme yayimlanmistir. Bu kitap, yazarin 2009 yilinda tamamla-
dig1 Sovyet Gotik-Fantastigi: Evken Dénem Sovyet Edebiyatinda
Gotik ve Olaganiistii Temalar Uzerine Bir Inceleme [Soviet Got-
hic-Fantastic: A Study of Gothic and Supernatural Themes in Early
Soviet Literature] baslikli doktora tez ¢aligmasina dayanmaktadir.
Yazarin ayrica Kizil Hayaletler: 20. Yiizyil Rus Gotik Oykiileri
[Red Spectres: Russian Gothic Tales from the Twentieth Century]
adin1 tagtyan, ¢cevirmenligini ve editorliigiinii tistlendigi bir derleme
kitab1 da bulunmaktadir. Bu derlemede V. Ya. Bryusov, M. A.
Bulgakov, A. S. Grin, S. D. Krjijanovski, A. V. Cayanov, G. Pes-
kov ve P. N. Perov’un dykiilerine yer verilmistir. Bu eserinde Ma-
guire, devrim ve i¢ savas yillarinda dogaiistii unsurlara bagvuran
edebfi tiirlerin, bir grup yazara makine ¢agmin karanlik yanim ve
yeni politik diizeni kesfetme imkan1 sagladigini vurgulamaktadir.

Gotik tiiriin Rus edebiyatina tesiri nesirle sinirli kalmamis, Rus
yazar, sair ve gazeteci D. L. Bikov tarafindan hazirlanan ve 2016
yilinda yayimlanan Korkung Siirler [Ctpammssie ctuxu] adli antoloji,
Gotik tiirde siirlerin bir araya getirildigi bir ¢aligma olarak 6ne ¢ik-
mustir. Ayrica korku unsurlarimi Gotik bir yaklasimla biiyii, mistik
karakterler ve insanlarin dogaiistii yaratiklara duydugu ask temalart
etrafinda isleyen siirler, N. A. Yakobson’un Gotik Siir [['otnaeckas
noa3usi| adli antolojisinde bir araya getirilerek 2017 yilinda okurlarin
dikkatine sunulmustur.

Rus Gotigi lizerine kapsaml1 bir kitap diizeyinde gerceklestirilen
en yeni ¢alisma, 2020 tarihinde okurla bulugmustur. V. Sobol tara-
findan kaleme alinan eser, Perili Imparatorluk: Gotik ve Rus Impa-
ratorlugu ’nun Tekinsizi [Haunted Empire: Gothic and the Russian
Imperial Uncanny] adimi tasimaktadir. Sobol bu eserinde, Bati aka-
demisinde yaygin bicimde kabul géren bir iliskiden yola ¢ikmakta,
Gotik edebiyatin ¢ok uluslu imparatorluklarm baslica korku kaynag:
olan “6teki” imgesi lizerinden yiiriittiikleri diismanca sdylemlerin ve
politikalarin bir araci haline getirilme yontemlerini sorusturmaktadir.

Ulkemizde vyiiriitiilen arastirmalar gergevesinde, bugiine dek
Rus edebiyatinda Gotik temasina egilen 6zel bir ¢alismanin kaleme
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alinmadig1 goriilmektedir. Rus Gotik edebiyatinin gerek Bati litera-
tiiriinde gerekse Rusya’da yiiriitiillen akademik ¢alismalar arasinda
gorece gec bir donemde kabul gordiigii dikkate alinirsa bu mesafeli
tutumun tabii bir sonug oldugu anlagilacaktir.

Bu kitap, Gotik edebiyata adini veren tarihsel olaylardan yola
cikarak tiirin Rus edebiyatindaki 6rneklerini, cagdas edebiyat ku-
ramcilariin goriisleri dogrultusunda incelemeyi amacliyor. Bu
amacla Got kavimlerinin Roma’yr yakip yikmalarinin ardindan
Once tarih yazimina, daha sonra sanat tarihi terminolojisine sirayet
eden “barbar” kimliklerinin izini siiriiyor. Calisma, pejoratif bir
terim olarak ortaya ¢ikan Gotigin, gerek icerigi gerekse mimari bir
tarza adimi vermesi dolayisiyla romantikler tarafindan nasil sahip-
lenildigini, -edebiyat biliminde bagvuruldugu bicimiyle- sosyolojik
elestiri yontemiyle mercek altina aliyor.

Calismalarina baslanmasi ve onlarin sonuglandirilmasi arasinda
dogal olarak uzunca bir siire gegen bu kitabin tamamlanmasindan
once, 2018 yilinda, kitapla iligkili iki makalem yayimlandi. Yazilar,
“Rus Edebiyatinda Gotik Estetigin Temel Kavramlar1 Olarak Yiice
ve Tekinsiz”* ve “Rus Edebiyatinda Gotik Kurgunun Sosyopolitik
Boyutu: Tolstoy’un Vampir Hikdyelerinde Osmanli Cadilarr’” basli-
gin1 tagiyordu. SO0z konusu makaleler, bu ¢alismada gelistirilmis ve
yeniden diizenlenmis bi¢imleriyle yer aldi. Makalelerin hakemlerine,
fikirlerimi olgunlagtirmam yoniindeki katkilarindan dolay1 tesekkiir-
lerimi sunuyorum.

Yasamin bizi bir araya getirdigi giinden bu yana sadece zihnimi
degil aym zamanda ruhumu da aydinlatan ve hayata iyimser bir pen-
cereden bakmami saglayan kiymetli hocam Prof. Dr. Hiilya Argun-
sah’a, danismanhigimi kabul ettigi doktora yillarimda oldugu gibi bu
caligmanin yiiriitildiigi zorlu donemde de beni hi¢ yalniz birakmadigi

2 Bkz. Ozakm, D. (2018). “Rus Edebiyatinda Gotik Estetigin Temel Kavramlari
Olarak Yiice (Sublime) ve Tekinsiz (Unheimlich)” Ulakbilge, 6 (25), 687-701.

3 Bkz. Ozakm, D. (2018). “Rus Edebiyatinda Gotik Kurgunun Sosyopolitik Boyutu:
Tolstoy’un Vampir Hikayelerinde Osmanli Cadilari” idil, 7 (47), 783-792.
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icin minnettarim. Onun hayatima girisi, taze fikirlerin 6grenilecegi,
anlagilacagi, tartisilacagi, sorgulanacagl, uyusacagi, -elestirilecegi,
torpiilenecegi, gelisecegi; tiim bunlarin hep daha iyiye yol almak tlizere
yinelenecegi essiz bir nefes alma alani yaratt1.

Kiymetli hocam, ayn1 zamanda akil hocam ve dostum Dr. Er-
dem Ering, Rus edebiyatinda Gotik {izerine yiiriittiigiim fikirlerin
zihnimi karmagik ve puslu bir ag gibi sardig1 ilk donemlerden bagsla-
yarak kitap taslaginin ortaya ¢iktigi ve diisiincelerimin berraklastigi
stirece dek beni heyecanlandiran tiim kesiflerimi, tim o primitif
Gotik Oykiileri sabirla dinleme nezaketinde bulundu. Degerli goriis-
leriyle okumalarima katki sagladi ve yabanci kaynaklarin temini
konusunda yardimlarini esirgemedi. Kendisine tesekkiir bor¢luyum.

Kiymetli arkadagim ve meslektasim Dr. Firat Bagbug, degerli
vaktini ayirarak kitaplarimin son okumasini yapti, dnerileriyle me-
tinlerin nihai seklini almasini sagladi. Ayni1 kurumda gorev yapti-
gimiz donemden bu yana, incelikli tavriyla hesapsizca yanimda
oldugunu hissettirdi. Kendisine destekleri i¢in tesekkiir ediyorum.
Elbette okurun muhtemel elestirisi ile karsilasabilecek tiim yorum
farkliliklari, yalnizca bana aittir.

Bugiine dek gerceklestirdigim tiim ¢alismalarimda oldugu gibi
bu kitap da, varligin1 diinya goriisiimiin sekillendigi ve kiiltiirel me-
raklarimin yoniinii buldugu yillarin asil mimari1 olan annem Meryem
Karakog¢’un birikimine ve aydin kimligine borglu. Onun, kendi ku-
sagma mensup okurlarin begenilerine aykir1 gelecegi onyargisina
kapildigim Gotik edebiyat konusundaki diislinceleri ve yorumlart
beni oldukga sasirtarak zihnimi agti. Ve en 6nemlisi o, sonsuz anla-
yistyla geride biraktigimiz birkag sene boyunca dimdik ayakta kal-
mam sagladi. Bu nagiz ¢aligmami tamamlayacak giicii, sadece onun
kiz1 olmamdan aldim. Her daim oldugu gibi.






Boliim

BARBARLAR GELIYOR

“Cilinkii hava karardi, barbarlar gelmedi.

ve sinir boyundan donen habercilere gore
barbarlar diye kimseler yokmus artik.

Peki, biz ne yapacagiz simdi barbarlar olmadan?
Bir gesit ¢oziimdii onlar sorunlarimiza.”
Konstantinos Kavafis, Barbarlar: Beklerken, 1904.

Tarihe adini altin harflerle yazdiran medeniyetlerin toplumun
gereksinimlerine cevap verebilme yetileri, refah seviyeleri, siyasal
ve askeri orgiitlenmelerindeki disiplinleri, ekonomik giicleri ve sanat
miraslari, kendilerini kiiltiirel gelismislik diizeyleri bakimindan ye-
tersiz kabul ettikleri “digerleriyle” devamli kiyaslamalarina ve on-
lardan {istiin gdrmelerine neden olmustur. S6z konusu medeniyetler
verimli topraklari fethedebilmek igin “Gtekilerle” miicadele etmisler,
Otekilerin bariggil hamlelerine siipheyle yaklagmuslar, genellikle
onlar1 hor gormiigler; 6te yandan bu yabancilara karsi tarifsiz bir
korku beslemislerdir. Zira her biiyliik medeniyet, uzun yillar ve zorlu
tecriibeler neticesinde elde edilen zenginliklerin, 6tekinin temsilcileri
olan “barbarlar” tarafindan yagmalanacagi endigesini tagimigtir.

“Orta Cag Avrupasi’nda Barbar Imgesi” [The Image of the
Barbarian in Medieval Europe] baslikli ¢aligmasinda s6z konusu
gerilime 1s1k tutan Jones, uygar insanin, kendini cesitli vesilelerle
sosyal ve kiiltlirel gelismenin daha “disiik” ya da farkli seviyele-
rinde konumlanan insanlarla yan yana yiiriirken bulduguna dikkat
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ceker. Biiyllk medeniyetlerin “barbar” komsularini, kendilerinin
lehine sonuglanacak bir kiyaslamaya tabi tuttuklarina vurgu yapan
Jones’a gore uygar insanin kendini iistiin gérmesine neden olan
nitelikler “kentsel kurumlari, tarimsal yasam tarzi, teknolojik ve
ekonomik geligsmisligi ve carpict edebl ve gorsel sanatkarligi” ol-
mustur (Jones, 1971: 376).

Oteki poziyonuna yerlestirilen halklarin daha “alt” diizeyde, da-
ha “geride” ya da yeterince “uygarlagsmamuis” oldugu ileri siiriilen
yasam bi¢imi, biiylik medeniyetlerin tarih sahnesinde 6ne ¢ikmasini
saglanustir. “Oteki”yi tamimlayan nitelikler, her biiyiik medeniyetin
0zgiil kistaslarina gore degiskenlik arz etmistir. Eski Yunanca “bar-
baros” sozciiglinden gelen barbar terimi, Yunanca konusamayan ve
uygar olmadigi disiiniilen yabancilar i¢in kullamlmistir. Kendini
kiiltiirel ilerlemenin, siyasal giiciin merkezinde ve zirvesinde konum-
landiran bir devlet igin aym dili paylasmamak, barbarligin baslica
gostergelerinden biri olmustur.

Romalilar i¢in Antik Yunan’m polis (kent) diizeni zamanla ye-
rini fetih¢i bir imparatorluk diizenine biraktiysa da, sehir yagaminin
ve kurumlarin taninmamasi, Gtekinin baslica ozelliklerinden biri
olarak kabul edilmeyi siirdiirmiistiir. Bagka bir deyisle kenti ve ku-
rallari1 tanimamak, 6tekinin en biiyiik noksanlarindan biri olarak
one ¢ikarilmistir. “Medeniyet” sozcligiiniin de Arapca “sehir” anla-
mina gelen “Medine”den tiiredigi hatirlanacak olursa kentliligin,
medeniyetin farkli kiiltiirlerde yansimasini bulan, evrensel kistasla-
rindan bir digeri oldugu goriilecektir.

Roma uygarliginin politik diizen anlayisi, bugiin bile “Roma
Hukuku” ad1 altinda 6zgiin bir aragtirma sahasi olarak varligini ko-
ruyan hukuk sistemi, siyasal yaptirim giicii, ticari iligkiler yiiriitme
basarisi, topragi isleme becerisi, teknik kesiflerde bulunmasi ve er-
ken donem miihendislik harikalar1 olarak kabul edilen devasa yapilar
insa etmesi, imparatorlugun refah diizeyini dogrudan etkilemistir.
Bunlarin yani sira Roma doénemi, giizel sanatlar yoniinden kokli,
yaratici ve zengin bir mirasa sahip olmustur. Roma’da ¢agin bilimsel
ve teknik icatlarina onciiliik eden faaliyetlere imza atilmigtir. Tiim
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bu zenginliklere sahip olan Roma Imparatorlugu sosyal, ekonomik,
siyasal ve sanatsal sahalarda eristigi yetkinligin, komsularinin ve
rakiplerinin yasam tarzlarinda eksik kaldigimi diisiinmektedir. Dola-
yistyla s6z konusu kiiltiirel miras ve siyasal beceriler, Romalilarin
kendilerini “6tekilerle” kiyaslayarak yiiceltmelerine olanak taniyan
yeterlikler arasinda sayilmstir.

M. S. 410’da, Roma Medeniyeti’nin kaderini degistirecek tarih-
sel gelismeler yasanir. Alaric onderligindeki Gotlar, Roma’ya hii-
cum eder. Sehrin savunmasiz sakinlerini {i¢ giin boyunca yagmalar,
onlara iskence eder, cinayetler iglerler. Ve Roma diiser (Craughwell,
2008: 9). Bu yikimin ardindan “barbarin”, salt bir kurgu ya da hayal
riinii oldugunu ileri siirmek miimkiin degildir. Bu baglamda barbar
imgesinin, Batili zihinlerin kendi ¢ikarlar1 uyarinca yarattiklar1 bir
kavram oldugu savina erkenden sigimmak, istilalarin yarattigi yikim
ve dehgeti g6z ard1 etmek anlamina gelir.

Bu boliimde deginilecegi gibi Roma Imparatorlugu ile ona Ku-
zey’den ve Dogu’dan akin eden Gotlar, Hunlar, Franklar ve Vandal-
lar arasinda, tarihi siirecin getirilerine gore degisim gosteren ¢ikar
iliskilerinin sekillendirdigi, degisken bir denge s6z konusu olmustur.
Roma, devamli yayilmaci politika izlediginden uygarlik diizeyine
erismek icin gereken maddi kaynaklari, ganimetler yoluyla saglamis,
kdle emeginden is giicii olarak istifade etmistir. Ustelik Got istila-
sindan 6nce Roma, ¢oktan zayiflamaya baglamistir. Her imparator-
lugun tecriibe ettigi gibi asir1 biiylimenin dogal sonuglariyla yiiz
yiize kalmgtir.

Barbar Gotlarin Roma sinirlarina dayanmasidan yaklasik iki yiiz
yil kadar once, bu miireffeh imparatorlugun gerilemesi baglamstir.
Zira biiylime agsamasi son raddesine ulasmis ve Roma, erisebilecegi en
u¢ simrlarma dek genislemistir. Craughwell’e gore “fethedilecek yer
kalmayinca” Roma’nin basarisina ilk golge diismiis olur. Roma ordu-
su ve ekonomisi i¢in baris, ironiktir ki pek de iyi gelismelere gebe
degildir. Savasacak diisman, fethedilecek yeni toprak kalmaymca,
Roma lejyonlar1 stmir muhafizi ve yerel savunma kuvveti olarak gorev
yapmaya devam ederler (Craughwell, 2008: 19). Asker olmak, eski
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cazibesini ve avantajlarim yitirmistir. Askerlik meslegi de, aym1 impa-
ratorluk gibi barbarlar gelmeden ¢ok daha evvel sayginligimi yitirmeye
yiiz tutmustur. Gerileme donemine dogru yol almak, diigmanlarin
goziinde bir zayiflik belirtisidir. Roma’da artik sugu iistlenecek ve en
miireffeh caglarinda onlar1 yagmalayarak kurulmus olan biitiin deger-
leri karanliga gdmmekle itham edilecek bir “6teki”ye ihtiya¢ duyulur.
Hunlarin Bati’ya dogru hareketiyle basglayan Kavimler Gogii’niin (M.
S. 350-800) Roma’ya dogru ittigi Gotlar, tam da bu dénemde simirlara
dayanirlar. Boylece “barbarm” eylemlerindeki vahset, Roma’nin séh-
retini dagilma doneminde bile artirmasim saglar. Oziinde bu saldir1 ve
yagma donemi, i¢ karigikliklarla miicadele eden bir imparatorlugun
her daim ihtisamla anilmasina ve “magdurun dilinden” faydalanmasi-
na yol acar. Bu dil, kabaca sunu savlamaktadir: Barbarlar geldi, bir
biiyiik medeniyeti yikt1 ve tiim insanligin, batil inanglarin ve zorbali-
g kiskacinda debelendigi karanlik ¢aglar basladi.

Barbar Gotlar

6. ylizyillda yasamus Dogu Romali biirokrat ve Got kokenli ta-
rih¢i Jordanes’in kisaca Getica olarak anilan Gotlarin Faaliyetleri ve
Kékeni Uzerine [De origine actibusque Getarum] adli eseri, sadece
Gotlarm degil aym1 zamanda Tiirk tarihinin bir kaynag: olarak kiy-
metlidir. Jordanes, bu eserini, M. S. 550 dolaylarinda kaleme alir.
Jordanes, devlet adami ve tarihgi Cassiodorus’un kapsamli ve on iki
ciltten olusan Got tarihi eserinin kaybolmasi dolayisiyla (De Boor,
1981: 13), ozet niteligindeki bu metni olusturma geregi duymustur.
Cassiodorus’un amaci, Got irkini yiicelterek Romalilari, barbar ola-
rak gordiikleri halkla uzlagtirmak, baslangicindan itibaren Got tari-
hinin izini stirmek ve Antik Cag’in biiyiik klasik milletleri ile Gotla-
rin yakin temas kurmasini saglamak olmustur (Jordanes, 1915: 15).
Getica, tarih¢i Prokopius’un kaleme aldigi Got tarihiyle birlikte
tizerinde ¢okca tartisma yliriitiilen bir eser olsa da giiniimiizde hala
once Got tarihi, sonra Gotlar dolayimmiyla s6z ettigi diger halklarin
gecmisini aydinlatmaya yonelik siklikla basvurulan ve en taninmis
tarihi metinlerin basinda gelmektedir.
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Got tarihinin biitiinii Roma-Germen iliskileri baglaminda bagla-
yip bittiyse de, Gotlarin Germen kokenleri {izerine ortaya atilan go-
riisler, inandiric1 kaynaklara dayanmaktan ziyade, 18. ve 19. yiizyil-
larda yiikselen Alman milliyet¢iliginin bir sonucu olarak giindeme
getirilmistir (Kozan, 2014a: 86). Gotlarin Germen mi, yoksa Iskan-
dinav kokenli kabileler mi olduklari iizerine yiiriitiilen tartismalarda,
aragtirmacilar uzun zaman mutabakata varamamugtir. Alman milli-
yeteiliginin yiikselise gectigi donemlerde bu iddialar daha giir sesle
giindeme getirilmistir. Ancak Gotlarin Germen kokleri iizerine orta-
ya atilan iddialar kendi i¢inde tutarsizliklar tagidigindan, tarih aras-
tirmalarinda daha ziyade Iskandinav kdkenini kabul eden goriislerin
hakim oldugu ve &teki iddialarn zayiflattig agiktir.

“Gotlarin kdkeniyle ilgili yapilan tartigmalarda Iskandinavya fik-
ri tarihi kaynaklara bakarak daha gergekgi goriilmektir ¢iinkii done-
min kaynaklar1 Iskandinavya olgusu iizerinde oldukga fazla durmak-
tadir.” (Kozan, 2014a: 86). Gotlara iligkin en eski tarihi kaynaklar da
Alman milliyetciliginin koriikledigi Germen kokenlerinden ziyade
Iskandinav kokenlerine vurgu yapmaktadir. Kendisi Latinlesmis bir
Got olan ve Gotlar hakkindaki bilgilere genis 6l¢lide yer veren Jorda-
nes (De Boor, 1981: 8) Gotlarin Faaliyetleri ve Kokeni Uzerine adh
eserinde “Ayn1 kudretli denizin kuzeyindeki soguk bolgede, Scandia
(Iskandinavya yarim adas1) adinda bir ada vardir. Hikiyemin kaynag
(Tanrnin inayetiyle) oldugunu soyledigim yer burasidir.” ifadelerini
kullannustir (Jordanes’ten akt. Ustiin, 2007: 39).

Gotlar, Giiney iskandinavya’nin Gotland bdlgesinde yasamus;
M. S. 3. ve 4. yiizyillarda Bizans’a akimlar diizenleyerek bu bdlgeyi
yagmalamis, Vizigotlar (Bat1) ve Ostrogotlar (Dogu) olarak ikiye
boliinmiis ve 410 yilinda Roma’yz istila etmislerdir. Iskandinavya’da
bugiin bile Got izlerini gormek miimkiin oldugundan Isveg’te Got-
land, Vestergdteland ve Ostergdteland adinda ii¢ eyalet bulunmakta-
dir (Kozan, 2014a: 86).

Alman Orta Cag uzmani ve tarih¢isi Helmut de Boor’a (1891-
1976) gore Jordanes’in naklettigi eski bir Got efsanesi Iskandinav-
ya’dan cikarak Vistiil Nehri iizerinden Giiney Rusya’ya ve Tuna
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agzina kadar uzanan bir seferden soz eder. iskandinav Gotlarmin ads,
Isvec eyaletlerinden Gétland adinda, dil ve kiiltiir iliskileri bakinmin-
dan Orta Cag’a kadar bagimsiz bir bolge teskil eden Gotland adasi-
nin adinda yasamaktadir. Vistiil Gotlarmim bulundugu devlet ise
Anglosakson Widsith Destani’nin en eski kisimlarinda ¢ok daha agik
bir bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Ote yandan bu devletin, Iskandi-
nav arastirmacilar tarafindan Kuzey’in kahramanlik destani edebiya-
tinda dnemli rol oynayan Reidgotaland cografi kavramu ile aym sey
oldugu tespit edilmistir (De Boor, 1981: 37).

Tarih¢i Paul the Deacon’un Ortagag Avrupasi’nin tarih yazimi
geleneklerine uygun olarak kaleme aldigi Lombardlarin Tarihi adl
eserinin birinci boliimiinde: “Gotlar, Vandallar ve diger kaba ve bar-
bar halklarm™ (Geng, 2011: 63) gelisinden s6z edilir. Got akinlari,
Bati Roma Imparatorlugu’nun yikilmasima yol agan bir felaket siireci
olarak kabul edilmis, gerek tarihi gerekse sosyolojik agidan Got kabi-
leleri barbar ve vandal olmakla itham edilerek bir tiir korku simgesine
doniistiiriilmiistiir. Ancak Roma’nin 4. yiizyillda miicadele verdigi i¢
karigikliklar, anayurtlarindan ayrilan Tiirklerin kavimler go¢iinii bas-
latmasina denk diisiince, Bati’ya dogru ilerlemek durumunda kalan
kavimler Roma’nin i¢ meselelerine bir de sinir tehdidi ve yagmalan-
ma riskini eklemistir (Capan & Giiveng, 2017: 629). Kavimler gogii-
nii baslatan ve Bati’ya dogru hareketlenmeye neden olan Hunlar,
Gotlar yerinden edip Oniine katarak ilerlediginden, Romalilarn go-
ziinde tehlikeli ve barbar bir baska halk olarak betimlenmistir.

Bizansh tarih¢i Prokopius’un aktardiklarina gére Hunlar, Bi-
zans’1 defalarca yagmalayip uyruklarini tutsak alirlar. Ancak Hunlar
geri cekilirken onlara saldirmayr planlayan illiryali komutanlari
engelleyen de yine Imparator Justinianus’tan (6. yiizy1l Dogu Roma
imparatoru) gelen ve Hunlara saldirilmasimi yasaklayan bir mektup
olmustur. Prokopius’a gore Hunlar belki de Gotlara ya da bagka
diismanlara karst Bizans’a miittefik olarak gerekli goriilmiislerdir
(Prokopius, 2001: 127).

Hunlar, Balamir dnderliginde 374-375 yillarinda Avrupa’da ilk
varliklarii1 gostermeye baglarlar. Hunlarin ilerleyisi, bolgedeki
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Gotlarin Bati’ya kaymasina neden olur. Bir anlamda Hunlar, onlari
Onlerine katarak Avrupa’ya yaklagirlar, dolayisiyla Gotlarin Bati’ya
dogru ilk hareketi, zorunlu gé¢ nedeniyle baglamis olur. “Kavimler
Gogii” adiyla anilan bu olay, Gotlarin barbar kavim olarak taninma-
siin da baglica nedeni olur. Bu muazzam go¢ hareketleri neticesin-
de Biiyiik Roma Imparatorlugu, ¢okiis siirecini hazirlayan darbeler
almistir; Imparatorlugun Bati kanadi yok olmaya yiiz tutmus ve
birligini bir daha saglayamamistir (Kurat, 2002: 13). Ostrogotlar,
Vizigotlar ve Franklar 476 yilindaki yagmadan sonra kendi kral-
liklarim kurduklar1 Bati Roma topraklarinda imparatorlugun varlig
tehlikeye diismiistiir.

Vizigotlarin Tuna civarinda goriilmeleri biiyiik bir buhranin
baslangici olmustur. Bat1 Gotlar1 devlet arazisini tahribe baglamiglar
ve arkalarindan gelen Dogu Gotlar (Ostrogotlar) ile Hunlar da onlara
katildiginda, biitiin Trakya barbarlarla dolup tasmustir: “Felaketin
sonuglar1 olglisiiz derecede biiyliktii. Bu andan itibaren 6n plana
gecen Germen sorunu ile devletin Dogu yarist tam bir asir bogusmak
zorunda kalmis, Bati yarisi ise bu yiizden mahvolmustu™ (Ostro-
gorsky, 2011: 48).

Hun istilasi, esasinda Roma’dan evvel Got halkinin hayatini yer-
le bir etmistir. Topraklarii geride birakmak zorunda kaldiklarindan
ciftcilik yapamamis, komsularmi kaybettikleri igin ticari iligkiler
kuramamuislardir ve kitlikla miicadele edebilmek adina yagma seferle-
ri diizenleyerek hayatta kalmak onlar i¢in bir zorunluluk héline gel-
mistir (Kozan, 2014b: 231). Hunlar, Karadeniz’in kuzeyinden Gotlart
Batr’ya iterek Balkan sinirlarina dayandiginda, zorunlu gog hareketini
gergeklestiren Gotlarn istilasi, topraklarin yagma ve talana ugrama-
styla neticelenir. Bu nedenle “Got tarihi, Tarih¢i Tacitus (M. S. 56-
117) doneminden baslayarak 300 yillik siire¢ boyunca siire gelen bir
devinimdir. Got tarihi Avrupa nezdinde korkung¢ bir barbarlik ve
yikim stirecinden baska bir sey degildir” (Kozan, 2015: 357).

Bizans tarih¢isi Vasiliev, Avrupa’da Gotlarmn tarihine yonelik
yiikselen ilginin altinda yatan gercekleri Aydinlanma diisiincesi bag-
laminda ele alir. Rus tarih¢i Vasiliev’e gore Aydinlanma Cagi’na
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erisen Fransa’nin artik Bizans’a karsi aldka gOstermesi miimkiin
degildir. Zira tiim Orta Cag tarihi “O devirde ‘gotik’ ve ‘barbar’ bir
devir ve bir zulmet ve cehalet kaynag telakki edil[mektedir].” (Vasi-
liev, 1943: 5.) 19. yiizyilin ortalarina gelindiginde ise entelektiielle-
rin Orta Cag’a bakis acis1 degisime ugramistir. Vasiliev’in sozleriyle
“Intilal devri ve Napolyon harpleri borasindan sonra Avrupa orta
zamanlar1 bagka bir tarzda temasa ediyor. Bu ‘gotik ve barbar’ tari-
hin arastirilmasina ve incelenmesine karsi derin bir ilgi ortaya ¢iki-
yordu.” (Vasiliev, 1943: 6). Gotlarin imparatorluk topraklarini isgali
bu arastirmalarin en 6nemli tarihi meseleleri arasinda yer almustir.
Oncelikle gesitli cereyanlarin etkisiyle meydana gelen dini kaosun
parcaladigi imparatorlugun birligini tesis etmek; imparatorlugu
Germen barbarlarinin daimi saldirisindan ve bilhassa imparatorlugun
mevcudiyetini bile tehlikeye diisiiren Gotlardan korumak gerekmistir
(Vasiliev, 1943: 98). Bu nedenle Got meselesi, 5. yiizyil baslarinda
hiikiimet lehine ¢ozlimlenmistir. Miiteakip devirlerde Gotlarin eski
mevkilerini tekrar elde etme tesebbiislerinin artik bir 6nemi kalma-
mustir (Vasiliev, 1943: 118).

Giiney Isveg’ten (bugiinkii Gételand) ¢ikip go¢ yollari iizerinde
Fransa, Ispanya ve Italya’da toprak elde eden Gotlar, 6. yiizyilin
sonlarindan itibaren tarih sahnesinden silinmeye baglarlar. Ancak M.
S. 410 yilinda Roma’nin Vizigot saldirisma boyun egmek zorunda
kalmasi, gerek askeri gerekse psikolojik anlamda ¢okiise neden ol-
mus ve etkisi yiizyillar boyunca devam edecek, sanat diinyasinda
cesitli yollarla sembolize edilecek bir hayal kiriklig1 ve korku bile-
simini yansitmayi silirdiirmiigtiir. Gotlarin tarih sahnesinden ¢ekilme-
si, bu tekinsiz hislerin sembolik diizeyde yayilimmi engelleyeme-
mistir.

4. ve 5. yiizyillarda, Batt Roma Imparatorlugu, Gotikler, Frank-
lar ve Vandallar gibi Romali olmayan topluluklarin varligiyla bozu-
lur. Gotlar Italya’ya ve daha kalic1 bir sekilde Ispanya’ya, Franklar
bugiinkii Fransa topraklarina, Vandallar Kuzey Afrika’ya yerlesirler.
Daha sonra, 6. yiizyil sonlarinda, bir bagka barbar topluluk olan
Lombardlar, Kuzey Italya’y1 isgal ederler. Barbar olarak adlandirilan
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halklarin savas¢i dogasi ve “medeniyet bakimindan gérece eksik”
kabul edilmeleri, Avrupalilarin bellegine kazinmstir (Birns, 2013:
2). Nitekim barbar istilasina iligkin anilar, tekinsiz bir gegmisi hatir-
latmaktadir. Bat1 Roma Imparatorlugu’nun 5. yiizyilda Gotikler ve
Vandallar gibi halklar tarafindan istilasina isaret eden hatiralar, geg
Orta Cag ve erken modern donem edebiyatlarinda 6nemli bir tema
haline gelmistir. S6z konusu olumsuz hatiralardan beslenen popiiler
kiiltiir, Gotlari, insanlar1 katledip giizel kizlar kagiran yari ¢iplak
vahsiler olarak yansitir (Craughwell, 2008: 8). Bu klise 6zellikleriyle
Got, bir stereotip olarak gerek tarih yazzminda gerekse sanat eserle-
rinde kendine yer bulur.

Gotigin Gotlarla iliskili olmadigi, isabetsiz ve bir yoniiyle de
eksik kalmig bir yorumdur. Gotlar, barbar kavraminin tastyicisi sa-
yilmalar1 dolayisiyla Gotigin asil sahipleridir. “Biz ve onlar” ayrimi-
na dayanan barbar imgesi ise tarihi ve estetik goriisler neticesinde
inga edilmistir. Gotigin siyasal ve sanatsal diizlemde otekilestirici
bigimde tanimlanmasi sonucu bir kavmin hor goriilmesi, Gotik sana-
tin yeniden, devrimci bir bagkaldiriyla canlandirilmasina zemin ha-
zirlamustir.  Otoritelerin  Gotik edebiyati “muzir nesriyat” olarak
damgalamasi, modern medeniyetin mimarlarinin, yabancilara karsi
duyulan 6fkeyi yeniden alevlendirmesine neden olmustur.

Bir sonraki boliimde, Got kavimlerinin sanat tarihinde ilk kez ne
zaman barbar bir topluluk olarak tamimlandiklarina ve amaglananin
aksine, bu pejoratif adlandirmanin ardindan Gotigin nasil bir “mania”;
bir ¢ilgmlik, bir tiir salgin, popiiler kiiltiiriin siki sikiya sahiplenilen
akim héline geldigine kronolojik bir dizge icerisinde deginilecektir.

“Canavarca ve Barbarca”: Gotigin Bir Sanat Terimi
Olarak Tanimlanmasi

Calismanin baginda, tarihin biiyilk medeniyetleri ile “Otekiler”
arasindaki gii¢ iliskilerinin yukaridan asagiya dogru kurulan bir
iligki bi¢cimi oldugundan s6z etmistik. Diinyada ilk sanat tarihgisi
olarak kabul edilen Italyan ressam, mimar, yazar ve tarihgi Giorgio
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Vasari (1511-1574) de, déneminin yaygin stillerini, kendisini boyle
bir hiyerarsinin zirvesinde konumlandirarak degerlendirmistir.
Ronesans sanat terminolojisinin yaraticisi olarak tipik Roma mer-
kezci bir nostaljinin dorugunda oturdugunu hissetmis, diger tiim
sanatsal yonelimlere bu kulenin tepesinden bakmustir. italyan kok-
leri dolayisiyla Roma sanatina karst derin bir hayranlik beslemis ve
nostaljik bir yaklasim sergilemistir. Bu da yeni akimlarin birer
iiriinii olan yapitlart kiiglimsemesine, onlar1 bicimsiz ve degersiz
gormesine neden olmustur. Diinyanin ¢esitli yerlerinden gelip Ro-
malilara bagkaldiran barbar kavimlerin, diinya ¢apinda biiyiik im-
paratorluklarin yikilmasina ve sanatsal sahadaki itibarlarin1 kay-
betmesine neden oldugunu ileri stirmiistiir.

Giorgio Vasari, Floransa’da 1527 yilina dek Medicilerin* ha-
miliginde c¢aligmistir. Roma dénemi sanat ve mimarisine biiyiik
merak duyan Vasari, 1540’1 yillardan itibaren sanatcilarin hayatla-
riyla ilgili notlar almaya baslamis ve ilk sanat tarihi metni olarak
nitelendirilen Sanat¢ilarin Hayat Hikdyeleri [Le vite de’ piu eccel-
lenti pittori, scultori, e architettori] adli kitabin1 1550’de tamamla-
mistir (Tiikel, 2013: 8). Bu kitabin gesitli bolimlerinde barbar isti-
lalarma iliskin tespitlerde bulunurken ve Gotigi sanatsal bir tiir
olarak ilk kez tanimlarken arzu ettiginin aksine, Orta Cag sanatina
yonelik ilgiyi yeniden canlandiracagini ve yaklasik iki yiiz yil son-
ra romantik edebiyatin karanlik bir yorumunun ayn1 adla anilacagi-
n1 tahmin etmemistir.

Vasari’ye gore sanat ancak Ik Cag’da kusursuzlugun zirvesine
ulagabilmistir. Orta Cag ise heykel ve mimarlik alanéinda kaba bir
tarza yenik diismdiistiir. Ona gore 13. ve 14. yiizyillar “canavarca ve
barbar Gotik tarzin” boyundurugu altinda kalmistir. S6z gelimi Vasa-
ri, sivri kemer kullanimina siddetle karsi cikarak bu 6geyi “hilkat
garibesi bir mimarinin aptalca uygulamasi olarak nitelendirir” (Tiikel,

* 13. yiizy1l ortalarindan itibaren adini duyuran, Floransa’da siyasal giicii elinde

bulunduran, kentin giizel sanatlar bakimindan zenginlesmesine vesile olan ve
cok sayida sanatciyr himayesine alarak Italyan Ronesansiin gergeklesmesine
katkida bulunan tinli aile.
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2013: 11). Vasari’nin bu ifadelerinden anlagilacag1 gibi sanat tarihi-
nin ilki sayillan ve Sanat¢ilarin Hayat Hikdyeleri adin1 tasiyan bu
esere, oldukca 6znel degerlendirmeler hakimdir. Roma’nin yikimiyla
basladigi kabul edilen Orta Cag boyunca varlik gosteren tiim sanatsal
yonelimlere karst duydugu hosnutsuzluk, bu boéliimde deginilecegi
gibi kimi zaman onun tarihi saptamalarindaki tutarsizliklarla pekis-
migtir. Ancak giinlimiiz tarihgiliginin, teorisyenliginin ve elestirmen-
liginin yeglemedigi bu kdktenci yorumlar yaparken “uygar” olanin
“barbar” olana Ofkesini giin yiiziine ¢ikarmakta olduk¢a maharetli
oldugunu ve otekilestirme konusunda derinlemesine incelenmesi
gereken “Ornek bir metin” kaleme aldigini ayrica belirtmek gerekir.

Vasari, Constantinus doneminde (M. S. 306-337) Roma’da
iretilen resim ve heykel yapitlarin1 da zevksiz bulmaktadir. Bu
yapitlarin Italya’yla birlikte italya’daki giizel sanatlar1 da yikan
Gotlarin ve diger barbar istilacilarin gelisinden once yapildigini
kabul eden Vasari, Italya’nin Gotlar tarafindan istilasindan uzun
zaman Once heykel sanatinin gerilemeye basladigina dikkat ¢eker.
Ancak sanatsal karmasay1 kuskusuz Orta Cag stilleriyle dogrudan
iligkilendiren Vasari, barbarlarin medeni devletlere kalic1 siyasal ve
sosyal hasarlar vermekle kalmayip etkisi yiizyillar boyunca siirecek
sanatsal yozlagsmaya neden oldugunu savunur. Ona gore bu yikim
en biliylik sanat¢ilari, heykeltiraglari, ressamlari ve mimarlari dahi
etkilemistir. Vasari’ye gore ilk yozlasan sanat dallari resim ve hey-
kel olurken “mimarlik biisbiitiin somut yasam i¢in gerekli oldu-
gundan” varligin1 devam ettirmis ancak baslangictaki kusursuzlu-
guna sahip olamamustir (Vasari, 2013: 33).

Vasari’ye gore barbarlar ne ¢ektirdikleri zuliimle ne de yagma
ve talanla elde ettikleri ganimetle yetinmislerdir. Roma halkini
kolelestirip korkung bir sefalete siiriikklemislerdir. Barbarlarin geli-
siyle beraber askeri birlikler dahi yozlasmistir: “Her gercek asker
ve her askeri erdem ayni1 anda kaybedilmisti. Yasalar, gelenekler,
isimler ve dil, hepsi degistirilmisti. Biitiin bu olaylar giizel karak-
terli, yiiksek zeka diizeyine sahip insanlar1 vahsilestirip al¢altmis-
t1.” (Vasari, 2013: 34).
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Vasari, 6zel ve kamusal yapilari; acgik hava tiyatrolarini, ha-
mamlari, su kemerlerini, tapinaklari, dikilitaglari, dev heykelleri ve
piramitleri yikan bu “uygar olmayan” yabancilar1 tanimlarken o
kadar ileri gider ki onlardan “sadece adi ve goriiniisii agisindan
insan olan vahsi ve barbar istilacilar” olarak s6z eder. Vasari’ye
gore tiim bu ac1 silirecin sonucunda “Roma, gorkemini olmasa da
kimligini ve canliligin1” yitirmistir (Vasari, 2013: 34).

Vasari’ye gore Gotik mimarinin yiikselisi iyi sanat¢ilarin 6l-
mesiyle form ve iyi lislup duygusunun yitirilmesiyle bir mecburiyet
olarak ortaya ¢ikmustir. Tiim bu estetik yoksunluga karsin pratik
hayatin devamlilig1 igin binalar insa edilmek zorundadir: “Mimar-
lik yapanlar, tslup ve oran agisindan zarafetten, tasarimdan, sag-
duyudan tiimilyle yoksun binalar ortaya koydular. Sonra yeni mi-
marlar geldi ve o donemin barbarlar1 i¢in Germen tislubu dedigi-
miz iislupta yapilar meydana getirdiler.” (Vasari, 2013: 36). Vasa-
ri’nin ancak kendisinden yiizyillarca sonra diinyaya gelen sanat
elestirmenlerinin dikkat ¢cekmeye cesaret edebilecegi tarihsel ya-
nilgisi, burada giin yiiziine ¢ikar. Gotlar, 6. yiizyillin sonlarindan
itibaren tarih sahnesinden ¢ekilmeye baglamistir.

“520’lerde, Artik Gotlar gdcebe bir halk degil aksine yerlesik
hayata gecmis pek ¢ogu ya ciftcilikle ya da ticaretle ugrasan
zengin insanlara dontismiistii. Kurdugu ve yonettigi devletin
her kurumu diizenli bir sekilde ¢alisiyor; adalet duygusunu
biitlin vatandaslar hissediyordu. Ancak Theodericus, 30
Agustos 526 tarihinde 6ldii. Arkasindan kurdugu biiyiik dev-
let 50 y1l iginde pargalandi. Vizigotlar, Arap akinlarina kadar
varliklarim ispanya’da siirdiirdiiler. Gotlarn yalmzca gok
kiiciik bir kismu Kirim’m Osmanlilar tarafindan ele gegiril-
mesine kadar bu bdlgede yasadi ancak bundan sonra Gotlar
tarih sahnesinden cekildiler” (Kozan, 2014b: 293).

Karanlik ¢aglarin baglangicini Gotlarla iliskilendiren argiiman-
larin yayginlagma nedeni, Sowerby’a gore Ronesans doneminde

insanlarin, bu ¢aglara iliskin simdikinden ¢ok daha az bilgiye sahip
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olmalaridir. S6z konusu yanlis intiba, Ronesans aydinlar1 arasinda
Giorgio Vasari’nin de etkisiyle yayilmistir. Sanatgilarin hayatlarini
kaleme aldig1 eserinde Vasari, Roma-sonrasi ve Ronesans-oncesi
mimari donemini Gotlarla iliskilendirmistir. Onun “Germen” ola-
rak adlandirdigr bu stil, antik stillerden de modern Ronesans stille-
rinden de farklidir. “Canavarca ve barbarca; karmasik ve diizensiz-
dir.” [monstrous and barbarous; confused and disordered]
(Sowerby, 2012: 33).

Sanat tarihgisi Panofsky’ye gore hiimanist aklin temsilcisi ola-
rak “uyum” olgusunun pesinden giden Vasari, Gotik yapilarda
aradig1 kusursuz oranlari bulamamis (1995: 38); Gotigin 6zgiin
niteliklerini, onu sert elestirilere tabi tutarken tesadiif eseri tanim-
lamigtir.

“Boylece bir Gotik yapidaki elemanlarin boyutlarmm ve
oranlarinin ayni yapi i¢inde dahi degisebildigi gdzlemini
yaptiktan sonra Vasari, -kavrama yetisine karst duyulan
diismanlik tarafindan bilenmis olarak- Gotik mimarlig
Klasik mimarliktan oldugu gibi Rénesans ve Barok mimar-
liklarindan da ayiran temel ilkeye tesadiifen ulagmisti.”
(Panofsky, 1995: 60).

Vasari’ye gore Orta Cag’in tipik yapilari, hem antik binalar
hem de bu mimarinin incelikleriyle yetismis mimarlar1 yakip yok
eden Gotlar tarafindan insa edilmislerdir. Kendinden 6nceki yazar-
lar, bu dénem mimarisini, “barbarian style” olarak adlandirmislar-
dir. Bu tanimlama, hem tarihi-sanatsal bir yargi olarak hem de
kelimenin tam anlamiyla barbarlara ait olan, onlar tarafindan orta-
ya konulan eserleri tanimlayan bir sifat olarak kullanilmistir. An-
cak Vasari, bu stili Gotlarla iliskilendiren ilk kisidir. Iki yiiz yili
agkin bir siire boyunca, alanindaki tek otorite oldugundan, kimse
onun bu tespitini ne diizeltmeye ne de elestirmeye cesaret edebil-
mistir ve Gotik boylece Rénesans oncesi donemi yanlis bigimde
niteleyen bir sifat olarak literatiire bir daha ¢ikmamak {izere yer-
lesmistir (Sowerby, 2012: 34).
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Hesaplamasinda sayisal bir sapma bulunan Vasari, Gotlarin ta-
rih sahnesinden ¢ekilmis oldugunu g6z ardi etmisse de, onun sanat
tarihi yazzminin ilk &rnegi olarak nitelendirilen bu degerli kitabi
sayesinde Gotik terimi dolagima girmistir. Vasari’nin iddialarinin
aksine Gotlarin, 12. yiizyilin ortalarinda varlik gostermeleri miimkiin
degildir. Ancak Vasari’yi bu yonden elestiren metinlerde hak ettigi
ilgiyi géremeyen teorik bir yenilige dikkat ¢ekilmelidir. Bu metin-
lerde elestirmenler, Vasari’nin barbar kavimlere yonelik yakinmala-
rim ikinci plana iterler. Vasari’nin bariz hatasi olarak gordiikleri
teknik yanilgi, Gotlarm korkuyla 6zdeslestirildigi gercegini degis-
tirmemektedir. Tarihsel bakimdan olmasa da, estetik bakimdan
Onem tagiyan yargi, bu yapilarin tamaminin Gotlara ait olup olma-
masi degildir kugkusuz. Vasari’nin hognutsuz yorumlar1 ve sert eles-
tirileri, Gotlarin yarattigi yikimin ve biiylik korkunun sanat tarihi
alanindaki birer yansimasidir. Ustelik Got istilasiyla basladig1 varsa-
yilan “karanlik ¢aga” aittir. Bu diisiince dizgesinde “rafine edilme-
mis” sanat anlayisinin etkisini tasidigi iddia edilen tiim mimari nite-
likler, Gotlara atfedilmektedir. Burada dikkat ¢eken nokta, M. S. 410
yilinda, Gotlarin, medeniyetin besigi olarak goriilen bir uygarlig
paramparca etmesi ve Bati Roma’nin bir daha asla birlesememesi
neticesinde ortaya ¢ikan dehsetin, kotiiciil giicler tarafindan kusatil-
miglik duygusunun ve devamli saldirtya ugrama korkusunun “Gotik”
adr altinda bir sanatsal terime doniismesidir. Gotik teriminin iginde
barindirdigi ¢ok katmanli korku ifadesinin yaninda bu teknik hata,
Gotik teorinin gelisimi acisindan telafisi miimkiin olmayan bir ya-
nilgi gibi goriinmemektedir. Orta Cag’ i bitiminden bu yana, sanatin
tiim tiirlerini kusatan 6zgiin bir iislubun bu adla anilmasi, Vasari’nin
saptamasinin sanat elestirisi terminolojisinde oldukea giiclii bir etki
yarattigini ortaya koymaktadir. Gotik, “6tekinin” ya da “yabancinin”
Avrupalilarda uyandirdigi dehsetin cisimlesmesi ve Bati’nin Kuzey
ve Dogu halklarina yonelik 6tekilestirici tutumunun ifadesidir.

Vasari, Gotik manastirlar ve katedraller i¢in “bunlarin hepsi ¢cok
maliyetli islerdi ama en cirkin, en karigik tisluplarda yapilmislardi”
(Vasari, 2013: 37) sozlerini kullanmistir. Ayrica eserinde “O done-
min insanlari, berbat olsa da miithis sanat yapiti olarak goriilen bu
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kusurlu yapitlardan daha iyi bir sey gérmemisti.” (Vasari, 2013: 41)
ifadelerine de yer veren Vasari’nin degerlendirmelerini “cirkin, kari-
sik, vasat, vahsi, canavarca, berbat” gibi 6znel sifatlarla nakletmesi
ve keskin yargilar1 hakkinda uzun yillar, Vasari’nin iistiine s6z soy-
lenememigtir. Tim bunlar, metnin Gotige karsi radikal tutumunu ve
Gotigin barbarca bir tislup oldugu inancini daha da yerlesik ve koklii
hale getirmistir. Vasari’ye gore barbar lislubunda yapilar genis ve
stisliidiirler ancak saglam mimari ilkelerin pek iyi kavranmadigini
acikca ortaya koymaktadirlar. Uslup acisindan barbarlara 6zgii bir
sekilde karisik ve safliktan uzaktirlar (Vasari, 2013: 38). Ona gore
ancak son donem Italyan sanatcilar, yeniden saf ve bozulmamus
formlara; Antik sanatin giizel bigimlerine geri donebilmislerdir. Bu
geri doniisiin en biiyiik motivasyonu ise Italyan hiimanistlerinin,
kendilerini dogrudan Roma’nin mirasgilar olarak kabul etmeleridir.
Ronesans araciligiyla Roma degerlerine doniis yasanmis ve bu do-
niis “yeniden dogus” olarak adlandirilmustir.

Vasari’nin 6znel yorumlarindan, “barbarlarin™ {islubundan ne
kadar hosnutsuz oldugu agik¢a anlasilmaktadir. Vasari’nin eser
boyunca pek c¢ok kez Gotlarla barbarlar1 6zdeslestirdigi dikkate
almirsa yiice imparatorluklar1 yerle bir eden barbar kavimlerin,
tarihsel cizgisellikte bir kirilmaya neden olduklarini ve sanatsal
seckinligi yerle bir ettiklerini diisiindtigii de apagiktir. Ancak Got-
larin Roma’nin giiclinii dagitmasina bdylesine icerleyen ve soz
konusu kavimlerden 6ciinii bu yolla -sanat elestirisi yoluyla- alan
tek kisi Vasari; tek disiplin de sanat elestirisi degildir.

18. ylizyilin ortalarindan beri Aydinlanma diisiincesine karsi
elestirel bir tutum ortaya koyan sanatcilarin malzemelerine, yon-
temlerine ve nihayetinde ortaya c¢ikardiklar1 sanat eserlerindeki
isluba Gotik adi1 verilmistir. Gotigin temsilcileri de geri kalmus,
vandal, barbar gruplar ve medeni degerleri yakip yikan kimseler
olarak hor goriilmiislerdir.

Orta Cag’in kapanmastyla beraber bu ¢aga 6zgii olan ya da bu
cag1 sadece animsatan her tiirlii diislinsel ve estetik deger, “Gotik”
ve “barbarca” olarak asagilanmaya devam etmistir. Ne de olsa bazi
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toplumlarin ne kadar medeni olduklarina dair vurgu, mutlaka 6teki-
lerin ne kadar “vahsi” oldugunun dogru bi¢imde ortaya konulabil-
mesine baglidir. Bu anlayis uyarinca barbarlarin kimler oldugu ve
medeniyetin merkezinin diinyanin hangi kitasinda kaldigi ¢oktan
tespit edilmistir. Medeniyetin yeni diinya diizenindeki imi olarak
modernin “Batidig1 6tekilerin ancak ithal edebilecekleri, benimse-
yebilecekleri ya da belki direnebilecekleri ama higbir zaman igeri-
den yeniden iiretemeyecekleri, sadece Avrupa’ya ait bir kategori
oldugu” (Bozdogan, 2012: 21) varsayillmigtir. Bu nedenle sanatta
modern tiirlerin de ne Bati disiyla ne de Aydinlanma 6ncesiyle
iligki i¢inde olmasi1 olagan kabul edilmistir.

Gotik eserler sayesinde barbarlar, sadece Kuzey’den ve Do-
gu’dan degil son sayfasinin da ¢oktan kapandigi varsayilan Orta
Cag karanliginin kalbinden gelmeye devam ederler. Bu kez savas-
larda gosterdikleri askeri iistiinliikler yerine; “vahsi” kiiltiirlerini
yansitan “tuhaf” estetik algilariyla medeni degerlerini tiim diinyaya
mal etmis aydin Avrupa halklarin1 “yozlagtirmak™ iizere geri do-
nerler.

Gotik Estetigin Temel Kavramlari Olarak Yiice
[Sublime] ve Tekinsiz [Unheimlich]

Gotik, Italyan sanat tarihgisi Giorgio Vasari tarafindan Orta
Cag mimarisinin tipik orneklerini tanimlamak {izere olumsuz bir
sifat olarak kullanilmasindan itibaren, estetik alanindaki ¢aligma-
lara konu olmustur. irlandali diisiinir Edmund Burke’iin (1729-
1797) estetik goriislerine ve Alman filozof Immanuel Kant’in
(1724-1804) estetik kavrayisina dayanan yiice [sublime] giizel
olmadig1 halde enginlik, devasalik, belirsizlik gibi nitelikler tagi-
digindan haz uyandirir. Yiice, psikoloji alaninda Sigmund
Freud’un (1856-1939) “sir olarak kalmasi gerektigi hilde ortaya
cikan” ve “yabanci oldugu icin giivenilmez, ugursuz” sayilan sey-
leri niteleyen tekinsiz [unheimlich] kavrami ile kesiserek giinii-
miizde bagvuruldugu bicimiyle Gotik teori ve elestirinin temelini
olusturmaktadir.
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Edmund Burke Diisiincesinde Estetik Bir Kategori
Olarak Yiice

Irlandal diisiiniir, siyaset kuramcisi ve yazar Edmund Burke
(1729-1797), Fransiz Ihtilali {izerine ortaya koydugu gorece olum-
suz yorumlar1 nedeniyle diisiince diinyasinda sert elestirilerle karsi-
lasmustir. ihtilalin, Burke’iin 6ngdrdiigii gibi orantisiz siddet kulla-
nimin1 durdurmak yerine, sadece bu siirecin 6znelerini degistirmis
olmasi dahi onu devrimci siyasetgilerin gazabindan kurtaramamis-
tir. Burke’lin 1757 yilinda kaleme aldig1 Yiice ve Giizel Kavramla-
rimizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir Sorugturma [A Philosophical
Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful]
adl eserinde ise geleneksel giizellik kavraminin karsisinda konum-
lanan, bununla birlikte estetik degerini farkli degiskenlerle muha-
faza eden ylicenin haz kaynagi olma potansiyeli ortaya konulmus-
tur.

Sanatta yiice kavramindan ilk kez, M. S. 1. yiizyilla ve Eski
Yunan filozofu Longinus’a ait oldugu tahmin edilen Yiicelik Ustii-
ne [Peri Hypsous] adl1 yapitta s6z edilir. David Hume (1711-1776),
Immanuel Kant (1724-1804) gibi diisiiniirlerin ¢esitli yonleriyle ele
aldig1 kavram (Siebert, 1989: 352), evrensel olarak kabul gdren
giizellik olgusunun smirlayici estetik ilkelerine karsilik, belirsiz
unsurlarla oriilii bir estetik anlayisinin yarattigi hosnutlugu tanim-
layarak 18. ve 19. ylizyillarda yeniden kesfedilir.

Yiice olana iliskin korku, yiiceligi yaratan nesnenin tanimla-
namayisindan ileri gelir. Yine de yiice, giizel gibi haz kaynagi ola-
bilir. Yiice, devasa dogal yapilarin ve afetlerin korkutuculugunda
gizlenen g¢ekiciligi vurgular. Insan bu nesneler karsisinda ne kadar
derin bir bilinmezlige sahipse ve acizlik duyuyorsa nesne, kendisi-
ne o denli ilgi ¢ekici gelir.

“Insanin zihinsel aktivitelerini asan bu olaylar bir anda
kendi yasamu i¢in bir tehlikeyle karsi karsiya kalmasi nede-
niyle korku vericidir. Kayginin ruhsal sarsintisi da burada
kendisini gostermektedir. Dev dalgalar tarafindan yutulma
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korkusu, bedenin ortadan kalkmasi, 6znenin zarar gérmesi
kaygiy1 tetiklemektedir. Yiice ve tekinsiz, kaygi haliyle in-
sanda paniklemeyi ve dehseti bu sekilde yaratmaktadir”
(Umer, 2017: 106).

Burke, ac1 ¢cekme ve eziyetin beden ve zihin {izerindeki etkisi-
nin hazdan daha gii¢lii bir zihinsel siire¢ yarattigini ileri siirmiistiir.
Haz iizerine fikir yiiriiten disiiniirlerin savlari, Fransiz yazar
Marquis de Sade’in (1740-1814) devrim sonrasi terOrii iizerine
fikirleriyle ve bireysel asiriliklara varan eylemleriyle uyusmakta-
dir. Sade’in, Gotigin dogusuna iliskin yorumlari, yiice felsefesi ve
devrim sonrasi terdr ortamindan beslenen Gotik karsi durusu agik-
liga kavusturmaktadir. Gotik roman ile Fransiz Devrimi arasinda
iligki kuran Sade’a gore bu tiir, devrimci hareketlerin eszamanli
yarattig1 umut ve dehgetin karmagasindan dogmus ve verdigi keyif,
geleneksel gilizelden duyulan estetik hazla yer degistirmistir. Sa-
de’a gore “bu janr, biitiin Avrupa’y1 sarsan devrimci soklarin kagi-
mlmaz iiriiniidiir.” (Sade’dan akt. Ozkaracalar, 2005: 17).

Kant, estetik hazzin, fayda gozetmeksizin gergeklestigini 6ne
stirmiistiir. Yiice hakkindaki goriislerinde ise 6nemli 6l¢iide Alman
filozof Alexander Baumgarten’in (1714-1762) estetik goriislerinin
ve Burke’iin etkisi goriilmektedir. Kant’in, sanat felsefesi alaninda
bu kadar gii¢lii bir referans olarak kabul edilmesinde estetik tizeri-
ne goriiglerin ilk kez kendisi tarafindan 1764’te Giizellik ve Yiicelik
Duygular: Uzerine Gozlemler [Beobachtungen iiber das Gefiihl des
Schonen und Erhabenen] adli eserinde sistemli bir bigimde ifade
edilmesi etkili olmustur. Bu eserinde Kant, haz ve acimin duyu-
munda bireysel olarak ortaya c¢ikan degiskenligin pesine diiser.
Bagkalarinda tiksinmeye neden olan seylerin hangi nedenlerle ve
nasil digerlerinin keyif kaynagina doniisebildigini sorgular.

Kant estetiginde ylice, “saygi uyandiran sey”dir. Glizel, uyum
duygusuna dayandig1 halde yiice, daha ziyade uyumsuzlugu saye-
sinde sayg1 uyandirmaktadir. Misir Piramitleri gibi devasa biiyiik-
liikteki ve erisilmez goriinen yapilarin uyandirdigi saygi nedeniyle
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temsil ettigi yiicelik ve firtinalar, engin okyanuslar gibi iizerimizde
sonsuzluk izlenimi birakan seylerin yarattigi hoslanmadan kaynak-
lanan yiicelik bu estetige dahildir.

“Gece ylcedir; glindiiz gilizeldir. [..] Yiicelik duygusuna
bazen belli bir korku ya da melankoli, bazi durumlarda
asude bir merak ve bazen de yiice bir plana tamamen hakim
olan bir giizellik eslik eder. Ilkine korkutucu yiicelik, ikinci-
sine soylu yiicelik ve tiglinciistine gorkemli yiicelik diyece-
gim” (Kant, 2018: 9).

Kant estetiginde, ylicenin karsisinda insan, kendini kiiglik ve
hatta bir hi¢ olarak gormektedir. “Yiice, her zaman biiyiik olmalidir;
giizel, kiiciik de olabilir.” (Kant, 2018: 10). Gotik katedrallerin insa
edilmesindeki baglica hedef olan ve yaratici ile kullart arasinda ku-
rulmak istenen hegemonik iliskinin dayanagi, bu noktada agikliga
kavugmaktadir. Katedral. oyle yiiksektir ve sonsuzlugu cagrigtiran
imgelerle dyle oriiliidiir ki i¢ ve dig yiizeyleri ile genel siliietleri,
inananlart tanr1 karsisinda aciz hissettirir. Gotik malikéne sahibi
derebeylerinin de halk isyanlarina kars1 ayn1 yontemden yararlandi-
§1; devasa biiylikliikteki gérkemli yapilarin koruyuculugu arkasina
siginarak isyancilari mubhitlerinden uzak tuttuklari, insanlarm bu
meskenlere yaklagmaya dahi cesaret edemeyecekleri bir ortam ya-
ratmaya calistiklar1 bilinmektedir.

“Orta Cag derebeyi satosunu, kalesini, hisarimi bir tepede
ya da bir gegidin baginda kurdugunda yerlesmenin ve sa-
vunmanin Otesinde bagka seylerin, uyandirilacak bagska
duygularin da pesindedir. S6valyenin, savas¢inin sislii zir-
h1 ne denli koruyucu ise aymi sekilde iirkiitiictidiir de. Sato
ve kale de benzer bir paralelde gelisirler; dahillerinde olan-
lar1 korurlar, distan saldiranlar1 da gorkemleri ve iclerinde
gizlenen tehlikeleriyle endiseye ve korkuya siiriiklerler.
[...] Sato ve kale, dis goriiniisleri, iclerinde ve etraflarinda
gecen olaylari ile karabasanlar, acilar ve sancilar yaratirlar.
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Gergek islevleri bunlar degilse bile konumlar ve temsil et-
tikleri diizenle koruduklar1 degerler bu tiir sonuglar1 dogu-
rurlar.” (Scognamillo, 2014: 337-338).

Bugiin Gotigin tanimlanmasinda ve tekinsiz kavrammyla agik-
lanan iligkilerin temelinde biiyiik ol¢iide Burke’iin yiice iizerine
goriiglerinin bulundugu goriiliir. Yiicenin biiylikliigline erisemedi-
ginden endise i¢cinde olan birey, eger giivenli ve korunakli bir alan-
da ise bu kez yiice karsisinda saskinlik ve korkuyla karigik bir hay-
ranlik beslemeye baglar. Burke’iin ifade ettigi iizere belirsizlik,
seyleri korkung kilan bir ozelliktir. Birey tehlikenin tiimiiyle far-
kinda oldugunda, gozleri tehlikeye alisir ve duydugu endise giicii-
nii kaybeder. Seyleri gériinmez ve belirsiz kilan gece, korkularimi-
zin karanlik kaynagidir: “Hi¢ kimsenin agik bicimde kafasinda
canlandiramadig1 hayalet ve cin kavramlarinin, bu tiir varliklarla
ilgili yaygin hikayelere inanan zihinleri nasil etkiledigine” dikkat
¢eken Burke’lin (2008: 62) ve Kant’in estetik goriislerine dayanan
yiice, psikoloji alaninda Freud’un tekinsiz kavrami ile kesiserek
Gotik teorinin temelini olusturmaktadir.

Freud’un Tekinsiz Kavrami Ekseninde Bilinmeyenin
Tehlikesi

Korkunun kaynagini belirli bir unsur olusturur ancak tekinsi-
zin yaratti§1 kayginin kaynagi belirsizdir. Freud, tekinsizi yaratan
temel nedenleri, psikanalitik yontemlerle agiklar. Freud’a gore
sadece bireysel gecmislerin degil aynm1 zamanda tiim insanli§in
ortak miras1 olan bir anilar dizgesinin iiriinii olarak tekinsiz, yarat-
tig1 giiclii kaygi duygusuyla ve bilinmezlikle bireyleri devamli
endiseli ve tedirgin yasamaya siiriikler. Freud, Alman yazar E.T.A.
Hoffmann’in (1776-1822) Kum Adam [Der Sandmann] adli korku
Oykiisiinii, tekinsiz kuraminin agimlanmasinda kullanmistir.

“[Alksamleyin bir seyin merdivenden giiriiltiiyle yukar1
ciktigimi duydugum anda korku ve dehset icinde titremeye
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bagladim. [..] yatak odasina kostum, biitiin bir gece boyun-
ca Kum Adam’in iirkiitiicii gériintiisii beni rahat birakmadi.
[..] Kum Adam benim ig¢in iirkiitiicii bir hayalet olarak kald1
ve onun merdivenden yukar1 ¢ikmakla kalmayip babamin
odasinin kapisini da hizla agip igeri girdigini duydugumda,
korku -dehset sartyordu beni. Bazen uzun siire ortalikta g6-
riinmiiyordu, sonra arka arkaya daha sik geldigi oluyordu.
Bu boyle yillarca siirdii ve ben o tekinsiz hayalete aligama-
dim.” (Hoffmann, 2017: 5).

Gotik edebiyat elestirisinde, eserlerde goriilen fantastik kurgusal
ozellikler, tekinsizin gergekiistil ile olan yakin baglar dolayisiyla Fre-
udyen yontemle mercek altina almir. Romantiklerin kasitli olarak
kullandiklar1 devamli endise hali, realistlerin fantastik-gercekei diin-
yasinda yeniden yaratilir. Bu noktada, romantiklerin, sosyal gerceklik-
ten uzaklasarak sanatsal yaratima sadece sanatin kendi varlig1 ugruna,
realistlerin ise toplum i¢in dahil oldugu fikri yeniden tartigilir. Zira
apolitik goriinen her yaratici faaliyet, bazen tam da politik bilingten
uzak ve izole bir diinyaya ait oldugu izlenimini vermeye galigirken
toplumun gelecegi ile ilgili mesajlar tasimaktadir. Freud’un, tekinsiz
kavramimim kolektif bilingdisindaki kaynaklarindan s6z etmesi bu
baglamda dnemlidir. Freud’a gore tekinsizlik uyandiran yabanci un-
surlar, 6ziinde insanligin bastirilmig korkularidir.

Literatiirde tekinsiz karsiligiyla anilan unheimlich “sir olarak ya
da gizli kalmas1 gerektigi halde acgiga cikmis sey” anlamina gelir.
Kavram ilk defa, romantik edebiyatin temsilcileri tarafindan yakindan
takip edilen Alman filozof Friedrich Schelling’in (1775-1854) Mitolo-
jinin Felsefesi [Philosophie der Mythologie] metninde yer almustir.
Psikolog Ernest Jentsch (1867-1919) tarafindan 1906°da kaleme ali-
nan Tekinsizin Psikolojisi [Zur Psychologie des Unheimlichen] adl
makale sayesinde kavram, psikoloji sahasina taginmistir. Ancak bugiin
Gotik teori ve elestiride bagvuruldugu héliyle {iniine kavusmasi, psi-
kanalizin kurucusu Sigmund Freudun (1856-1939) Tekinsiz [Das
Unheimlich] makalesi sayesinde ger¢eklesmistir. 1919 tarihini tagiyan
bu makalede tekinsizlik, korkularin kaynagi olarak ele alinmustir.
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Jentsch’e (1906: 2) gore 6zgiin dili Almanca disindaki ¢eviri-
lerde anlam kaybina ugrayan unheimlich tanidik olmayani ve evin-
den uzakta, rahatsiz olmay1 ifade eder. Freud da tekinsizi 6ncelikle
sozciik diizeyinde ele alir. Almancada “heimlich” evle ilgili, tani-
dik, yakin anlamlarinin yani sira bunlarin tam karsiti1 gibi goriinen
gizli, yasak, toredisi, yasadisi gibi anlamlar1 ayn1 sozciikte barindi-
rir. Unheimlich giivenli olmayan ve ugursuz olandir:

“Almanca bir sézciik olan unheimlich, tanidik, yerli, eve ait
anlamlarina gelen heimlich, heimisch sozciiklerinin zit an-
lamlisidir ve tekinsiz’in bilinmedigi ve tamidik gelmedigi
icin korkutucu oldugu sonucunu ¢ikarmak bize cazip gelir.
Elbette, yeni ve alisilmamis olan her sey korkutucu degildir
ancak bu iligki tersine ¢evrilemez. Sadece yeni olan seyin
kolayca korkutucu ve tekinsiz héle gelebilecegini sdyleye-
biliriz; baz1 yeni seyler korkutucudur ama her anlamda de-
gil. Yeninin ve yabancinin tekinsiz olmasi i¢in bunlara bir
seylerin eklenmesi gerekir.” (Freud, 1919: 2).

“Heimlich” kavraminin igerdigi evde olmak eylemi, giivenli bir
mekanda kalmay ifade ederken unheimlich evin disinda oldugu igin
tekinsiz, ugursuz, korkulmasi ve uzak durulmasi gereken anlamlarini
tasir. Ote yandan Tekinsiz ve Temsil’de Umer’in de ifade ettigi gibi
“evin ruhsal siirecin igleyisindeki varligi ayn1 zamanda kisinin evin-
de kendisini huzursuz hissetmesiyle [..] kisinin kaygili halinin me-
kana yansimastyla bozulur.” (Umer, 2018: 346). Literatiirde kavra-
min Ingilizce karsiligi olarak “uncanny” sézciigii kullamilmaktadir.
Tiirkgede “tekinsiz” olarak kullanilan sdzciik igin Tiirk Dil Kurumu-
nun verdigi tanimlarda da giivensizlik/ugursuzluk anlamlarinin vur-
gulanmasi dikkat cekmektedir.

“l. Tekin olmayan, ugursuz. 2. Giivenilir olmayan, muam-
mali (kisi, yer). 3. Belli davranis veya sozlerin bir toplumca,
bir toplumsal grupca tehlikeli sayillmasi ve olumsuz yapti-
rnimlara baglanarak yasaklanmasi, tabu. / Cin, peri oldugu
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inanilan yer. / Ugursuz. / 1. Belli davranis ya da szlerin bir
toplumca, bir toplumsal kiimece c¢ekinceli sayilmasi ve
olumsuz yaptirimlara baglanarak yasaklanmasi. 2. (Insanbi-
limde) Ilkel topluluklarda kimi biiyiisel, dinsel tasarimlara
iliskin olarak belli davranis ya da sozlerin toplumca ¢ekin-
celi sayilmasi ve olumsuz toplumsal yaptirimlarla yasak-
lanmasi.” (TDK, 2018).

Tekinsizin tamimladigi “bilinmeyenin” tetikledigi korku; sanat
felsefesinde giizelligi sadece matematiksel olarak izah edilemeyen
ve korku yarattig1 i¢in ayn1 zamanda saygi uyandiran yiicenin an-
lam diinyasiyla ortiiserek Gotik sanat yapitlarinin ¢dziimlenmesin-
de bagvurulan iki temel ve biitiinleyici kavram olarak kullanilagel-
mistir. Bu ¢aligmada incelenecek olan eserlerin 6nemli bir bolii-
miinde Gotik korku unsurlariin yiice ve tekinsiz kavramlar1 ekse-
ninde islendigi goriilecektir.
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ILK ADIMLAR

Gotik Kurgularda Kullanilan Baslica Edebi Unsurlar

Rus okurun Gotik edebiyatla tanigmasina ve Rus edebiyatinin ilk
Gotik Oykiisiiniin ¢dziimlemesine yer verilen bu boliime baslarken
tiirii karakterize eden baslica temalara, motiflere ve edebi tekniklere
iliskin agiklayici bir giris yapma gerekliligi dogmaktadir. Zira son
yirmi yila dek, Rus edebiyatinda bu tiirlin tam anlamiyla temsil edilip
edilmedigine iligskin pek ¢ok soru isareti ortaya ¢ikmistir. Ancak s6z
konusu ikilemler, Gotik edebiyatin kemiklesmis konu ve sinirlarinin
Otesine uzanan arastirmacilarmn ileri slirdiigli yeni bakis agilarinin
kuramsal bir diizleme oturtulmasi ve zamanla giiclii birer referans
kaynagina doniigmesi yoluyla ortadan kaldirtlmastir.

Gotik edebi kahramanlar, tiirlin ilk ortaya ¢ikisindan kisa bir siire
sonra kimlik degistirmeye ve sikigtirildiklar1 Gotik satolardan ¢ikip
kent hayatina karigmaya baglamiglardir. Bu doniisiim, beraberinde
Gotik stereotiplerin yerini depresyon, delilik, intihar gibi temalar
etrafinda gelisen olay Orgiilerine birakmasi sayesinde miimkiin ol-
mustur. Gotik Edebiyat Ansiklopedisi [Encyclopedia of Gothic Lite-
rature] adli eserinde ¢agdas Amerikali aragtirmaci-yazar Mary Ellen
Snodgrass, karakterlerin yiizlesmek zorunda kaldiklar1 zorlu psikolo-
jik durumlar ve haliisinasyon gérme, delirme, kapatilma, siddet gor-
me korkusu gibi fobileri Gotik catis1 altinda degerlendirmektedir
(Snodgrass, 2005: 239). Bezci ise Gotik edebiyatin sadece anlatilarin
gectigi mekanlarla tanimlanamayacagina, bu tiiriin “toplumda tabu
olarak kabul edilen meseleleri” konu edindigine dikkat cekmektedir.
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“Bu anlamda gotigi belirleyen temel kavramin ‘ihlal’ oldu-
gunu sOyleyebiliriz. Gotik, akil ve rasyonelligi, onur ve er-
demi, akliselimi ve adabimuasereti ihlal eden hikayeler an-
latir. Oliim, intihar, hastalik ve delilik gibi sevilmeyen ko-
nulari, nekrofili ve ensest gibi sira dis1 cinsel eylemleri, ta-
ciz, tecaviiz, siddet ve iskence gibi agza alinmasi sakincall
insan edimlerini sakinmadan dile getirir, bu konular iizerin-
deki soze dokiilmemis yasagi ihlal eder.” (Bezci, 2019).

Rus edebiyatinda da kendine yer bulan bu tarzdaki 6rneklerin
ayrmtili birer ¢dziimlemesine, ilerleyen boliimlerde yer verilecek-
tir. Gotik tiire iligkin kalip yargilarin hangi agsamalardan gecerek
kirildigin1 daha iyi anlamlandirabilmek adina, tiiriin diinya edebi-
yatinda ortaya ¢ikisina ve ilk dérneklerine kisaca deginmek yerinde
olacaktir.

Gotik, romantik edebiyatin karanlik bir yorumlamasi olarak
halk edebiyat1 liriinlerinden miras aldig1 dogaiistii unsurlar1 ve mo-
dern edebiyatin getirdigi yeni anlatim tekniklerini birlestirir. Klasik
Gotik edebi kurgularda olaylar siklikla Orta Cag mimarisine duyu-
lan ilginin yeniden canlanmasiyla yayginlasan neo-Gotik mimariye
gore inga edilmis binalarda; Orta Cag’dan kalma harabeye donmiis
satolarda; karanlik, licra ve tekinsiz mekanlarda geger.

Ingiliz romantiklerinin ilk Gotik anlatilari, Fransiz ve Alman
kokenli korku hikayelerinden etkilenerek kaleme alinmuslardir.
Bunun yan sira Binbir Gece Masallar: gibi Dogu kaynaklarindan
da ilham almiglardir. Dogum yeri Bat1 Avrupa olsa da Gotik, diinya
edebiyatlartyla etkilesime acik bir tiir olmustur. Gotik temalarin
edebiyat diinyasindaki yiikselisi, ingiltere’de 1760’larda baslayarak
1850’lere dek siirmiistiir. Bu tarih araliginda, ingiltere’de bir cesit
“Gotik salgmi” yasanmistir. 18. ylizyilin ortalarina gelindiginde
Gotik kiiltiir edebiyat, resim, mimari, peyzaj gibi sanatsal faaliyet-
lerin neredeyse tiim alanlarimi etkisi altina almistir (Alilova, 2009:
4). 1762-1850 yillar1 arasinda yaklasik alt1 yiiz Gotik eser yayim-
lanmis ve biiylik hevesle okunan bu kitaplarin pek ¢cok Avrupa
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diline ¢evirisi yapilmstir. Gotigin ticari anlamda basar1 elde etmesi
ve “Gotik halk kiitiiphanelerinin” agilmasi, tiire popiilerlik kazan-
dirmistir (Naptsok, 2008: 2). 18. yiizyil Ingilteresi’nde ise Orta
Cag’a yonelik artan bir ilgi s6z konusu olmus ve eski devrin mo-
dern dénemle uyumlu motifleri yeniden kesfedilmistir. Sanatgilar,
arastirmalari ve kesifleri igin gecmise yonelmislerdir. Modern za-
manlarda Orta Cag’a duyulan yogun ilgi neticesinde Gotik terimi
yeniden tanimlanmig ve bundan boyle “barbar” sifatindan daha
farkli ve onun Gtesine gecen bir anlam kazanmugtir.

Diinyada Gotik edebiyatin ilk drneginin, Ingiliz yazar Holace
Walpole’un Ofranto Kalesi [The Castle of Otranto] romani oldugu
kabul edilmektedir. “Gotik Bir Hikaye” [A Gothic Story] alt basligi-
n1 tagtyan romanin yayimlanmasiyla birlikte terim, edebiyat diinya-
sina resmi olarak giris yapmustir. 1764 yilinda okurla bulusan roman,
Ingiliz edebiyatinin diinya dillerine gevrilmesi yoluyla gagdaslarin
etkisi altina almis ve benzer edebi iiriinlerin ardi ardina verilmesini
saglamigtir. Bu eserin kazandigi sohretin ardindan Bati edebiyat
diinyasinda bir tiir “Gotik ¢ilginligr” yasanmustir. Gotik kurmacanin
muhteva ettigi ortiik siyasal gondermelerin entelektiiel diinyada kar-
silik bulmasi, metinlerin merak unsurunu devamli canli tutmasi ve
korkunun pazarlanabilir bir tiir oldugunun kesfedilmesi tiiriin popii-
lerligine gii¢c kazandirmis ve adeta bir “Gotik patlamas1” yaganmasi-
na vesile olmustur.

1789 Fransiz Ihtilali’ni takip eden siirecte yiikselen milliyetci-
lik hareketlerinin edebiyat diinyasindaki bir yansimasi olarak gec-
misin ve Orta Cag’a ait ulusal degerlerin yeniden glindeme getiril-
mesi, olaganiistiiniin giindelik olanla biitlinlestigi bu mistik anlatila-
rin tamamen 6zgiin bir forma kavugmasini saglamistir. Zamanla bu
0zgiin bigimsel doniisiim, devrim korkusuyla giidiilenerek yeni bir
giizergaha girmistir. Ozgiirliik arayislariyla desteklenen ihtilal son-
rast ortaya c¢ikan yeni diizensizlik atmosferi, Gotik eserlerin yara-
tilmasma zemin hazirlamistir. Zira devrim, bir umut 1s18indan bir
korku kaynagina doniismiistiir. Siiphesiz 1790’lardan 19. yiizyila
dek Gotik kurgunun popiilaritesi, kismen, Fransa’daki kargasayla
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beraber Avrupa’da bas gosteren yaygin endiselerden ve korkulardan
kaynaklanmistir. Karanlik, karmasa, kan ve dehset dolu hikayeler,
okurlar i¢in bir tiir siiblimasyon ya da katarsis® islevi gormiistiir
(Paulson, 1981: 536).

Gotik edebiyatin doniisiime ugramasina neden olan ekonomik
ve toplumsal gelismelerden bir digeri de Endiistri Devrimi olmustur.
Devrimin etkisiyle kentler kalabaliklasmig ve gerek gercek gerekse
mecazi anlamda hizla “kirlenmeye” baglamistir. Taninmis edebiyat
kuramcis1 Terry Eagleton’in da isaret ettigi gibi endiistrilesmenin
kirsal ve bakir alanlar1 kusatmasi, Ingiliz yazarlar1 derinden etkile-
mistir. Bu sasirtict ve sancil siire¢, Viktorya Donemi’nde yagamis
olan ve romanlarinda Gotik unsurlara yer veren Bronté Kardeslerin
gozleri oniinde vuku bulmustur. S6yle yazar Eagleton: “Sanayi Dev-
rimi kapilarinin dibinde, neredeyse yasadiklari rahip evinin pencere-
sinin oniinde olmustu.” (Eagleton, 2017: 13).

Bu doénemde edebiyatcilar, politik ve ekonomik gelismelerin ar-
zu edilmeyen golgelerinin hizla iizerlerine ¢oktiigiinii hissetmisler ve
bu duygu durumlari ancak Gotik bir atmosfer yardimiyla ifade
edebileceklerini diigiinmiislerdir. Eskisine kiyasla daha gesitli sosyal
smiflardan gelen insan kalabaliklarina ev sahipligi yapmaya basla-
yan kentler, Gotik eserlerin baslica temalarindan biri héline gelecek
olan sugun ve suglunun dogasiyla tanigmustir.

Snodgrass’a gore Fransa’da Baudelaire’in Elem Cigekleri [Les
Fleurs du mal] adli yapit1 ve Victor Hugo’nun sug hikayeleri, Ame-
rika’da ise Gotik edebiyatin Onciilerinden Edgar Allan Poe’nun
polisiye hikayeleri ile beraber artik kentin igine inen bir Gotikten,
“Kent Gotiginden” [Urban Gothic] s6z etmek miimkiin olmustur.
Korku, gegmise ait oldugu kabul edilen gizemli satolardan ¢ikip
gercek ve giindelik hayata sizmistir. Sadece efsanevi anlatilarda ya
da uzak diyarlarda vuku bulduklari varsayilan dehset oykiileri ve
korkutucu imgeler, insanlarin yan1 basinda yasanan kriminal olay-
larin bir parcasi haline gelmeye baslamistir. 19. yiizyilin ikinci

> siiblimasyon [sublimation] /katarsis [catharsis]: armma
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yarisinda, Avrupa ve Amerikan Gotik edebiyatlarinda go¢ ve sug
arasinda kurulan iliskinin yarattigi korku, go¢menlere karsi besle-
nen korkuya doniismiistiir (Snodgrass, 2005: xv). Toplumun go¢
hareketleri ve su¢ eylemleri arasinda kurdugu baglar, Kent Gotigi
imgeleminde canlandirilmistir. Bu nedenle zenofobi (yabanct kor-
kusu) de Gotik edebi eserlerin dnemli temalarindan biri héline gel-
mistir. Zira yerlesik diizeni yikacagi, kiiltiirel dokuyu tahrip edecegi
ve topluma zarar verecegi diisliniilen “yabanc1” imgesi, Gotik kav-
raminin ortaya ¢ikmasina neden olan otekilestirme pratigine maruz
birakilmasi nedeniyle bu kurgularda yer bulur. Bram Stoker’in 1897
tarihli Dracula adli romaninin, Gotik zenofobiyi [gothic xenopho-
bia] yansitan en tipik Orneklerden biri oldugu diisiiniilmektedir.
Romanda bir yabanciy1 temsil eden vampir, ingiltere topraklarmi
isgal etmek ve buranin nimetlerinden yararlanmak ister. Ustelik
onun yabanci olmasindan ileri gelen kétiiciil nitelikleri, aym za-
manda bulasicidir ve Ingiliz wrkinin asil kanim tehdit etmektedir.
Gotik Ansiklopedisi’ne [The Encyclopedia of the Gothic] gore tersi-
ne kolonizasyon korkusundan kaynaklanan zenofobi, yabanci “6te-
kinin kenti istila etmesini konu edinen Dracula gibi emperyal Go-
tik anlatilarda kendine yer bulmustur (Mandal, 2016: 493).

Goriildiigii gibi Gotik, kalelerden, zindanlardan ve satolardan
cikmaya bagladiginda, ¢esitli edebi tekniklerin kullanimi yoluyla
kendisine yeni boyutlar kazandirmistir. S6z konusu tekniklerin siif-
landirilmasi neticesinde, klasik Gotik anlatilardan ayrilan ve onlarin
basmakalip temalarindan ve mekanlarindan faydalanmayan yenilikei
Gotik orneklerini analiz etmek miimkiin olmustur. Giliniimiizde Go-
tik elestiri, tiiriin halk biliminden feminizme dek ¢ok c¢esitli sahalar-
da, akademik diizeyde incelenmesinin yolunu agmstir. Miizik grup-
lar1 ve yeralt1 kiiltiiriiyle iliskilendirilen radikal imgeler, yerini ¢ok
katmanli ve bilimsel kritiklere birakmustir -iistelik bu radikal imgele-
rin olusum siireglerini de kapsayacak bicimde:

“Son yillarda popiiler anlamiyla gotigin, bir tiir moda akimi

olarak degerlendirildigi, yogun ve iirkiitiicii makyaj yapan,
renkli ve uguk sac sekillerine sahip, sira dis1 kiyafetler giyip
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abartil1 takilar takan, bedenlerinin gesitli yerlerinde pier-
cingler olan, garip dovmeler yaptiran insanlar igin kullanilan
bir yakistirma olarak goriildiigii sdylenebilir. Ancak s6z ko-
nusu ‘gotik tarzin’ aslinda gotik kavraminin diisiinsel, sanat-
sal ve politik arka planinimn, gotik kavraminin tarihsel serii-
veninin ve gotik temalarin tastyicist oldugunu iddia etmek
miimkiindiir.” (Osmanogullari, 2016: 18).

Sanat yapitlariin politik yonden beslendigi ana damarlar1 sap-
tamaya caligan Gotik elestiri, 6zlinde bir igerik ve iislup sorunundan
Ote, yazarin toplumsal ve tarihsel tavrina yogunlagmaktadir. Bununla
birlikte, Gotik eserlerin kurgulanma siireglerinde oldugu gibi ¢6ziim-
lenme asamalarinda da atmosfer, iislup, ton, miibalaga gibi edebi
unsurlara, tekniklere ve s6z sanatlarina bagvurulmaktadir.

Bir sanat terimi olarak kullanilan atmosfer sozciigii, diinya dille-
rine Yunancadan ge¢cmistir ve “buhar, bugu topu” anlamlaria gel-
mektedir. Log bir ortam, mumlarin solgun 15181, riizgarla hisirdayan
perdeler, duvara yansiyan golgeler, acilip kapandikca gicirdayan,
giiriiltiiyle ¢arpan kapilar ve pencereler gibi klasiklesmis gorsel ve
isitsel ayrintilar, korku atmosferinin en bilinen unsurlaridir.

Gotik kurguda atmosfer yaratma teknigi, okuru bir film sahnesi
kadar canli betimlenen imgeler biitiiniiniin i¢ine ¢eker. Sesler, koku-
lar, esyalar gibi soyut ve somut gostergeler, anlatinin atmosferini
olusturur; ayn1 zamanda bu gostergeler, kahramani bekleyen felakete
iliskin ipuclar tasir. S6z gelimi, kuzgunlar ya da kara kargalar ugur-
suzluga isaret ederken ay 15181 da vampirlerin uyanip insanlara ka-
rigmasi i¢in uygun bir gece yasandigini ima eder. Bu gostergeler,
atmosfer yaratimi yoluyla ileriye doniis teknigi islevi de gdrmekte-
dirler. S6z gelimi, bu gecelerden birinde ortaya ¢ikan soluk benizli,
gizemli ve bedeninin ya da giysilerinin bir boliimiinde kan lekeleri
goriilen bir adamin, vampir oldugunun ortaya ¢ikmasi kuvvetle muh-
temeldir. Onunla karsilagan siradan oliimliilerin basina neler gelece-
gi ise asikardir. Eserlerde gok giiriiltiisii, riizgar, tipi gibi giiclii me-
teorolojik olaylara yer verilmesi de, Gotik atmosfer yaratmanin en
bilinen yontemleri arasinda yer alir.
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Amerikan Gotik edebiyatinin 6ncii yazari ve kisa hikaye tirii-
niin énemli temsilcilerinden Edgar Allan Poe, 1846 yilinda kaleme
aldigr “Kompozisyon Felsefesi” [The Philosophy of Composition]
makalesinde, atmosfer yaratiminda “tek etki kuraminin” [single
effect] Onemine isaret etmekte, bir eserin ¢ok uzun olmasmin ve
birden fazla mesaj verme kaygisiyla kaleme alinmasinin, anlatinin
biitlinliiglinii yitirmesine yol agtigini ileri stirmektedir. Poe’ya gore
okurun izlenim biitiinliigli uzun ve hacimli eserlerde kolaylikla kay-
bolmaktadir. Eser ancak bir oturusta okunabilecek kadar kisa ancak
yogun bir anlatim giiciine sahip olursa atmosferik degerini muhteva
edebilir; aksi halde biitiinliik, yok olup gidecektir (Poe, 1846: 164).
Ayrica eserde yer verilen tiim bilesenler, s6z konusu “tek etkinin”
bir parcasi olarak islev kazanmali, eser gereksiz unsurlardan arindi-
rilmalidir.

“Poe’ya gore bir hikaye okuyucunun zihninde tek bir etki
yaratacak sekilde kurgulanmalidir. Hikdye metninin tama-
mindaki kisiler, olaylar ve mekanlar bu tek etkiyi olustur-
mak i¢in hizmet etmelidirler. Bu tek etki okuyucuyu derin-
den sars[mali] ve uzun bir siire etkisinde kalmasim sagla-
malidir. Poe’ya gore tek etkinin saglanabilmesi igin
hikdyenin uzunlugu da o6nemlidir. Ona gore boyle bir
hikaye tek bir oturusta bitirilecek kadar kisa olmalidir.”
(Unlii, 2016: 321).

Gotik okuma deneyimi boyunca, okurun gerg¢ek diinyadan so-
yutlanmasi son derece dnemlidir. Poe’nun 6zgiin teknigi araciligry-
la yaratilan atmosferin giicii, olaylarin birer kurgudan ibaret oldu-
gunun unutulmasini ve okurun, eserin i¢inde kaybolmasini sagla-
maktadir.

Edebiyat eserlerinde yaratilan gii¢lii korku atmosferinin kitle-
leri etkilemedeki basarisi, 20. ylizyilin ortalarindan itibaren sinema
diinyasina da sirayet etmistir. 1940’11 ve 1950’li yillarin gdzde
sinema akimlarindan biri olan Kara Film [Film Noir], kent yagami-
nin bir parcasi héline gelen sugun dogasini, cinayetin eyleminin
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olaganlagmasini ve yeralti diinyasinin sirlarini konu edinmis; si-
yah-beyaz sahnelerin yarattig1 kontrastin, 1gik-gélge oyunlarmin,
karanlik ve gizemli atmosferin giicii sayesinde izleyiciyi kurgunun
icine ¢ekmigstir. Film Noir, ilk Kara Film dalgasinin (1940-1959)
bitiminden sonraki donemde, elestirmenler ve akademisyenler
tarafindan geriye doniik olarak olusturulan sdylemsel bir yapi ve
ayn1 zamanda 1940 oncesi sinemasinin baskin degerlerine ve bi-
cimsel kaliplarina meydan okuyan kiiltiirel bir olgu olarak tanim-
lanmistir (Mayer & McDonnell, 2007: 3). Bu yoéniiyle de Kara
Film, proto-Gotik; diger bir deyisle heniiz kendini Gotik olarak
tanimlamayan ancak onun temel izlekleri tizerine insa edilen yapit-
larin, neden Gotik edebiyat gelenegi cergevesinde degerlendirmeye
alindiklarin1 agiklayan, drnek bir sanat terimi ve akimi olmustur.
Ancak Film Noir ile Gotik arasindaki en c¢arpici benzerlik, her
ikisinin de atmosfer yaratmadaki basarisindan ileri gelmistir.

Atmosfer anlati mekani, anlaticinin ve karakterlerin tutumu ve
betimlemeler yoluyla yaratilan bir edebi unsurdur. Gotik anlatilar-
da yazar, atmosfer araciligiyla genellikle esrarengiz, karmasik ve
karanlik olam 6ne ¢ikarma egilimindedir. Ancak Gotik atmosfer
yaratiminda mekéanin, tiirle iligskilendirilen geleneksel mekanlardan
biri olmasi zorunlu degildir. Mekandan daha 6nemli olan etken
karakterlerin, eylemlerin ve konumlarin betimlenme tarzidir. Bu
yontemler genellikle siirlerde oldugu gibi metaforiktir (Turco,
1999: 50-51).

Gotik eserlerde korku atmosferi yaratmak amaciyla kullanilan
araglar, tema, mekdn ve anlati tislubu olmak tizere tige; Gotik kor-
ku temasi ise kendi arasinda -bu calisma i¢in segilen eserlerin te-
malarinda siklikla goriilecegi gibi- dort gruba ayrilabilir: Oliim,
delilik, siddet ve olaganiistii (Kasparova, 2014). Dolayistyla Gotik
atmosfer kavraminin, buraya kadar sayilan temalarin tamamini
kapsayan bir semsiye terim olarak kullanilmas1 miimkiindiir.

Gotik eserlerin ¢oziimlenmesinde ton, atmosferle en ¢ok karig-
tirtlan edebiyat terimlerinden biri olagelmistir. Ton, yazarin ya da
anlaticinin olaylara yaklagimini ifade eder (Snodgrass, 2005: 338).
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Her ikisi de yazar tarafindan secilen agiklayici kelimelere ve detay-
lara dayanmasina ragmen atmosfer, okurun duygularinmi ve duyusal
algilarin1 uyandirmak amaciyla yaratilan genel havay: ifade eder-
ken ton, yazarin karakterlerine ve ayrica okuyucusuna karsi tutu-
munu belirtir (Hall, 2002: 23). Yazarin okura, temaya, olaylarin
temsil ettigi ahlaki degerlere karsi yaklagimi ciddi, soguk ve elesti-
rel olabilecegi gibi esprili, alayci ve samimi de olabilir. Yazarin
gizemli, siipheli, karamsar, kararsiz ya da sogukkanli tonu, antikah-
ramani sempatik kilabilir ya da okuyucunun kahramana 6fke duy-
masina neden olabilir. Okurun bir caniye sempati duyup ona hay-
ran kalmasi, yazarin tonundan kaynaklanir. Yazarin tonu, korku
duygusunu harekete gecirmesi beklenen olay orgiistiniin gerilimini
yumusatabilir hatta ona giildiiriicii nitelikler de katabilir. S6z geli-
mi N. V. Gogol, halk anlatilarindan beslenerek kaleme aldig1 haya-
let dykiilerinde “yeniden dirilme” temasina ironik bir tonda; A. K.
Tolstoy ise gergekei ve korku dozu yiiksek bir tonda yaklagmustir.
[lkinin amaci toplumsal adaletsizligi hicvetmek; ikincisinin hedefi
ise en az Batili 6rnekleri kadar gergekgei bir atmosfer yaratabilmek
adina yerli vampir (upir) inanigini isleyerek okurun korku hislerini
harekete gecirmek ve onu kurgunun igine ¢gekmek olmustur. Kisaca
eserin tonu, yazarin niyetine gore degiskenlik géstermistir.

Atmosfer ve tonun, bir eserin Gotik karakterini nasil etkiledi-
gini gorebilmek agisindan Rus hiciv yazar1 Nadejda Teffi’nin
(1872-1952) folklordan ilham alan ve cadilara, vampirlere, ruhlara,
deniz kizlarina iliskin halk inaniglarin1 giindelik yagama uyarlayan
kisa oykiilerine daha yakindan bakilabilir. Sozciik se¢imleri, Gotik
atmosferin ve tonun yaratilmasinda 6énemli bir etkendir ancak bu
oykiilerde yazar, iirpertici ve esrarengiz sozciikler kullanmaz; Ok-
stiz’lin de belirttigi gibi bunlar, sicak dykiilerdir: “Yazar bu oykiile-
rinde tipik gotik tekniklerden kacinir. Giinliik yasamdan kesitler
sunan oOykiiler fantastik edebiyatin gotik agirligindan ve belli sinir-
larindan uzaktir.” (Oksiiz, 2009: 104).

Bir eserin Gotik karakter tagimasi icin sozciik secimlerinin
de, okuyucunun Gotik algisin1 harekete gecirmesi gerekmektedir.
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Séz gelimi Ingilizcede oday1 tammlamak igin “room” yerine Orta
Cag’a gonderme yapacak sekilde “chamber” sdzciigl tercih edilir.
Zira chamber, klasik Gotik eserlerde kale, saray, konak ya da ma-
likane odasi anlaminda kullanilir. Bununla birlikte sozciik, ¢agdas
Gotik teorinin perspektifinden ele alindiginda, Nazi kamplarindaki
gaz odalarii (gas chamber) da cagristirmaktadir. Benzer bigimde
Rus vampir hikayelerinde, Rusgada i¢gmek fiili i¢in kullanilan pit’
[muTh] yerine, hayvanlarin bir sey igmesi anlaminda kullanilan
lakat’ [nakats] sOzciiginiin tercih edilmesi (Cudinov, 2000), sdz-
clik se¢iminin Gotik Uislup tizerindeki etkisini 6rneklemektedir.

Son olarak baslica ve belirleyici tekniklerden biri olmamasina
karsin sadik Gotik okurlarinin uzak diyarlara ve onlarin kiiltiirlerine
duydugu meraki géz Oniinde bulunduran bir unsur olarak arabesk
[arabesque] terimine deginilmelidir. Genel anlamiyla arabesk, yaza-
rin islubunda yer alan egzotik imgelerin bollugunu ve siislemeciligi
ifade etmektedir. Oziinde Magrip mimarisinde kullanilan dekoratif
bir motifi ifade eden arabesk terimi, Arap stiline atifta bulunan ital-
yanca “arabesco” sozciiglinden tiiremistir. Gotik yazarlar igin ara-
besk, Dogu kiiltiirii ve yasamu ile iliskilendirilen baz1 egzotik unsur-
lar1 tanimlar. Bir biiyiiciiniin (yilan oynaticisi) ¢aldigi fliitiin sesiyle
harekete gegen siiriingenin kivrimli figiirleri, nargile dumaninin
kivrilarak yiikselmesi, afyon gibi keyif verici maddelerin kullani-
mindan kaynaklanan diigler goriilmesi, arabesk unsurlar arasinda
sayilabilir. Ronesans donemine ait edebiyat, miizik, dans, sanat ve
mimari yapitlarina uyarlanan bir sifat olarak arabesk, ayn1 zamanda
romantik dgelere de isaret etmektedir (Snodgrass, 2005: 12).

Yukarida saydigimiz tiim bu Gotik unsurlar, donemsel kosullar
yansitmak amactyla kullanilsalar dahi, 6ziinde, yazarin teknigine
iliskin farkliliklardir. Oysa edebiyatgilarin benimsedigi Gotik tavir,
donemin adaletsizliklerine kars1 seslerini yiikseltmek adina segtikleri
politik ve estetik bir bagkaldir1 olarak kabul edilmistir. Bu baglamda
calismamizda degerlendirilen kurgusal yapitlar, sadece edebi bir
akima ait olmalar1 dolayisiyla degil i¢inde yaratildiklar devrin sos-
yal-siyasal atmosferini yansitmalar1 bakimindan da Gotik nitelikler
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tagimaktadirlar. Az evvel soziinii ettigimiz Kara Film tiirliniin, 1929
yilinda baslayan Biiyiik Buhran sonrasi Amerikan toplumunun igine
diistiigli ruhsal karmasanin, artan su¢ oranlarinin ve tekinsizlik duy-
gusunun farkli bir tezahiirli bi¢iminde ortaya ¢ikmasi, bu duruma
yerinde bir drnek olacaktir. Kara Film 6rnekleri de Gotik edebi eser-
ler gibi siyasal ve ekonomik gelismelerin yarattigi duygu durumunun
dolayli birer yansimasi sayilmiglardir. Zira gerek 1929 ekonomik
bunaliminin sonuglarindan gerekse Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
yiikselise gegen diktator rejimlerin yarattigi karamsar havadan etki-
lenmislerdir. Ayrica Hitler’in iktidara gegmesinin ardindan pek ¢ok
Alman yonetmen, Amerika’ya go¢ etmis ve Hollywood’da istihdam
edilmistir. Bu nedenle akademik calismalarda Gotik ve Film Noir
arasindaki yakin iligki, fasist diktatorliik doneminde gerceklesen
zorunlu géc¢iin, Hollywood sinemasinda Kara Film akiminin ortaya
ciktigi yillarla kesismesi ekseninde tartisilmaktadir (Hare, 2012;
Crow, 2014). Dolayisiyla buraya kadar yer verilen unsurlar, Gotik
kurgunun yazilmasina ve ¢oziimlenmesine sadece teknik bakimdan
destek saglamaktadir. Yazarin politik tutumuna ve eserin yaratildigi
devrin gelismelerine karanlik ve karamsar bir ayna tutan elestirel
metaforlar ise her daim, teknik dgelerin Oniine gegme potansiyeli
tasimaktadir.

Rus Okurun Gotik Edebiyatla Tanismasi ve Tiir
Tartismalari

19. yiizyil, Avrupa iilkelerinden farkli olarak Rusya’da Gotik
edebiyatin “altin ¢aginin” basladigi dénemdir (Gribanov & Kvas-
nin, 2014a). Bati’da 18. ylizy1ilin ikinci yarist ve 19. yiizyil baglar
arasinda zirveye yerlesen tiiriin Rusya’da gorece gec ortaya ¢ikma-
sinda, Avrupa kokenli sanatsal ve edebi yonelimlerin Rusya’ya
kademeli olarak gelmesi ve edebi gelenek itibariyla yayginlasma-
sinin zaman almasi etkili olmustur. Rus edebiyatinda romantizmin
ortaya cikisi, 19. ylizyil baglarinda gerceklestiginden (Olcay, 2008:
369), onun karanlik ve karamsar bir yorumlamasi olan Gotik de
gecikmeli olarak okurla bulusmustur.
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Rusya’da Gotik edebiyat, 1792 yilinda, Clara Reeve’in Yash
Ingiliz Baronu [The Old English Baron] adli eserinin Rusca geviri-
sinin basilmasiyla beraber yayilmaya baslamistir (Vatsuro, 2002;
Bowers, 2013). Rus¢anin yami sira donemde yiiksek tabakanin
anadili gibi konustugu Fransizca ¢eviriler de Gotik kiilt roman ve
hikayelerin okunurlugunu artirmistir. 1820°1i ve 1830’lu yillarda,
Ingiliz Gotik roman1 ve Alman fantastik hikayelerinin etkisiyle
kaleme alinan Rusga 6zgiin eserlerin sayisi giderek artmig ve tiiri,
Rusya’daki doruguna ulagtirmistir. 1840°lardan sonra ise gercekgi
edebiyatin toplumsal olaylara doniik duyarligi, gercekiistii anlatila-
r1 golgede birakmistir. Elestirel gergekeiligin gelisimiyle beraber,
edebiyatta fantastik 6gelerin kullanimi, fuzuli bir ugras sayilarak
periferiye itilmistir. Ancak realist gelenek icinde yeni bir anlatim
bigimi yaratma arayiglari, yazarlart gergekligin mimetik ilkeler
dogrultusunda yansitilmasina karsi alternatif yollar iiretmeye sevk
etmistir. Figiirlerin psikolojik durumlarin1 yansitmaya yonelik za-
man-uzam kullanimi, diisle gercek arasinda gidip gelen miiphem
ve daginik olay orgiisii, Gotik unsurlarin realist gelenek icinde
eritilerek edebi eserlere yeniden girmesini saglamistir. Karakterle-
rin kimlik bunalimi1 ya da toplumun yasamakta oldugu buhran,
karanlik ormanlarin ve kasvetli sehirlerin mekan olarak kullanil-
mas1 yoluyla aktarilmistir. Rus Gotik Romant ve Ingiliz Onciilleri
[The Russian Gothic Novel and Its British Antecedents] adl1 ¢alig-
masinda Mark S. Simpson, Rus topraklarinin Gotik tiiriin ortaya
cikmasi ve gelismesi agisindan oldukca elverisli olduguna dikkat
cekmistir. Simpson’a gore gizemli Kuzey Rusya’da yer alan vahsi,
kasvetli bolgeler ve karanlik, riizgarl kent sokaklari, klasik Gotik
eserlerin ugursuz mekéanlarina karsilik gelmistir (Simpson, 1986).

Ingiliz edebiyatindan yapilan cevirilerle Rus edebiyat diinyasma
girmeyi basaran Gotik tiirlin elestirmenlerce kabul gdérmesi ve -
Karamzin 6rneginde goriilecegi gibi- sentimental romanlardan ayr1
bir kategoride tanimlanmasi kolay olmamistir. Zira bugiin diinya
edebiyati denilince, ona akla ilk gelen yazarlar1 ve sayisiz realist
klasigi kazandirmis olan edebi gelenek, Rus yazarlar ve elestirmen-
ler tarafindan fantastik hikayeleri kanon disinda birakacak kadar
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giiclii bir toplumsal bilingle insa edilmistir. Gotik tiiriin Rus yoru-
munda gerek psikolojik yonii agir basan kurmaca eserlerde gerekse
mizahi yonii agir basan kisa dykiilerde, okuru eglendirmeye ve sa-
sirtmaya yonelik yeni kesiflerden ziyade, sosyal farkindalik gozetile-
rek ve donemin ruhuna uygun olarak bireyin i¢ diinyasinda meydana
gelen parcalanmiglik ve toplumsal ¢okiis iizerinde durulmustur.

Tiirlin Batili 6rnekleri diigiiniildiigiinde, yazarlarin iginde ya-
sadiklar1 ¢cagin adaletsizliklerine karsi seslerini yiikseltme isteginin,
Gotigin protest dilini sekillendirdigi goriilmektedir. Ancak bu eser-
ler ayr1 ayn ele alindiginda, yazarlarin izledikleri ydntemlerin,
farkliliklar tagidigi da ortaya ¢ikmaktadir. Bati edebiyatinda, okuru
sadece kurgunun gizemli unsurlar1 araciligiyla etkilemeyi amagla-
yan ve okuma siirecini gergekiistii unsurlarla daha eglenceli hile
getiren eserler kaleme alinmistir. Oysa Rus edebiyatinda, mizahi
dille kaleme alinan Gogol hikayelerinde dahi, mutlaka sosyal bilin-
ci hareketlendirmeye ve siyasal elestiriye yonelik alt metnin varli-
gin1 kolayca tespit etmek miimkiin olmustur. Bilhassa Altin Cag
yazarlari, ger¢ekci yonii agir basan ve toplumsal farkindaliga hiz-
met etmeyi On plana c¢ikaran ulusal edebi gelenek cgercevesinde
olumsuz bir kategori olarak tanimlanan “tekinsizi” yorumlarken
dahi, katarsis etkisi yaratmay1 6ncelemiglerdir.

Yabanci kokenli Gotik gelenegin -Ruslarin kiiltiirler arasi etki-
lesim s6z konusu oldugunda, dini inangtan sanatsal {isluplarin
uyarlanmasina dek her alanda yaptiklar1 gibi- Ruslastirildig1 agik-
tir. Boylelikle tiiriin temsilcilerinin Gotige Rus imzas1 attiklari, ona
okuyucu kitlesi tarafindan yadirganmayacak yerli nitelikler katarak
tiirlin benimsenmesini sagladiklar1 goriilmektedir. Bu c¢abalarin
6nemli bir boliimiinii, Bati’ya ait Gotik dgelerin, folklorik imgelem
yardimiyla gelistirilmesi ve Slav kimligine uyarlanmasi olustur-
mustur.

1840’lara gelindiginde, Rus okurunun Gotik yapitlarla tanigma-
simin {izerinden yaklasik elli yillik bir siire gegmistir. Ayni donemde
fantastik unsurlarin kullanimina yonelik artan ilgi, baz1 terminolojik
belirsizliklere neden olmustur. Gotik ile fantastik arasindaki en
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onemli fark, Gotigin her zaman saskinlik ya da kararsizlik gibi his-
lerden daha fazlasin1 uyandirmaya ¢alismasi ve okurunu tekinsiz bir
atmosferle bas basa birakmasidir. Diger bir deyisle Gotik, ortiik ya
da acik gostergeleri araciligiyla korkuya benzeyen ancak ayni za-
manda okura keyif de veren tekinsizlik ve miiphemlik olgulan iize-
rine kuruludur. Gotik, fantastik unsurlardan yardim almaktadir an-
cak fantastik edebiyatin tek basina, kendi araglariyla agiklayamaya-
cagl bir gerilim atmosferini eserlere hakim kilmaktadir. Bir eser
hem Gotik hem de fantastik nitelikler tasiyabilir. Gotik eserlerin
diger ayirici 6zelligi ise halkin endiselerini tetikleyen siyasal olgula-
rin -yaklasan devrim korkusu gibi- sembolizasyonlari yoluyla tekin-
siz bir atmosfer yaratmalaridir.

Peki, her tekinsiz kurgu ya da her kasvetli anlat1 Gotik katego-
risine dahil edilebilir mi? Kuskusuz, edebiyat tarihcelerine gore 18.
yiizy1l Ingilteresi’nde basladig1 kabul edilen Gotik edebiyat gele-
neginin oncli ve kiilt eserleri olan romanlarm ihtiva ettigi Gotik
ozellikler, ilerleyen donemlerde degisimler gdstermis, kimi zaman
Gotik tiire yakin kabul edilen eserlerde klasik Gotik motiflere hig
rastlanilmazken s6z konusu yapitlar sadece tekinsiz atmosferleri
sayesinde Gotik kategorisine alinmiglardir. Ancak her donemin
edebi iiretim ve tiiketim siiregleri farklilik arz ettiginden, baz1 ya-
pitlarda ¢esitli tiirlerin i¢ ige gectigi, bilim-kurgunun ilk niiveleri
ile Gotik unsurlarin bir araya geldigi ve yazarlara yeni anlatim
olanaklar1 sundugu goriilmiistiir. Bu etkilenime en uygun 6rnekler-
den biri, Ingiliz kadin yazar Mary Shelley’nin Frankenstein’1 ola-
caktir. 1818 yilinda kaleme alinan roman, gii¢lii bir Gotik atmosfe-
re ve tona sahip olmasina karsin yarim yiizyil sonra bagladigi kabul
edilen bilim-kurgu edebiyatinin erken donem ornekleri arasinda
sayllmis ve ardillarina ilham kaynagi olmustur (Stableford, 1995;
Laan, 2010).

Klostrofobik dgelerin hakimiyeti, grotesk betimlemelerin kul-
lanim1 ya da kasvetli atmosfer yaratimi, bir kurguya Gotik karakter
kazandirabilmektedir. Bu anlatilar, her zaman hayaletlerle ya da
eski evlere musallat olan lanetlenmis merhumlarin ruhlariyla dolu
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olmayabilir. Kotiiliikk, baska bigimlerde karakterlerin yagamini
kusatan bir karabasana doniisebilir. Bu anlatilarda Gotik atmosfer,
haliisinasyon yoluyla atmosfer yoluyla ya da kusaklar boyu ailenin
pesini birakmayan kotiiciil nitelikler yoluyla yaratilir. Bu eserlerde
kétiiciil motifler, toplumsal ve tarihsel elestiriye hizmet eder. Bu-
nun yaninda séz konusu motiflerin kullanimi, korku ve gerilim
dolu bir atmosferde hayatta kalmaya calisan tuhaf karakterlerin ic
diinyalarina ve bireysel trajedilerine de 151k tutar.

Siiphesiz, kurguda yer verilen biitiin korku unsurlariin, eseri
Gotik olarak adlandirmaya yetmeyecegini de hatirlamak gerekir.
Tiird, tipik korku anlatilarindan ayirt edebilmek adina, dncelikle
Gotigin alt tiirlerini tammmak ve hangi kotiiciil motiflerin Gotikle
iligkilendirilebilecegini saptamak onem tasir. Bu motifleri agiklar-
ken Amerikan edebiyatina 6zgii bir tiir olan Giiney Gotigi [Sout-
hern Gothic] ele alinabilir.

“Avrupa kokenli olan gotik edebiyat, karanlik koridorlar ve
gizli gegitlerle dolu Orta Cag yapilarinda gecen ve okuya-
nin tiiylerini tirperten hikayelerle imlenir. Bu mekanlar Ye-
ni Diinya’da yaygin olarak bulunmadigindan, Amerika
kendi gotigini yaratmistir. Korkutucu katedrallerin yerini el
degmemis karanlik ormanlar, 1ssizligin ortasinda kurulmus,
her tiir toplumsal denetimden uzak kasabalar ve hizla degi-
sen, sefalet yuvasi sehirler almustir.” (Bezci, 2019).

Amerikan edebiyatinda Giiney Gotigi, bir ulusun “Otekileri-
ne”, bagka bir deyisle Afro-Amerikalilara karsi duyulan diigmanca
duygularin ifadesi haline gelmistir. Bdylece irkg¢iliktan yabanci
diismanligina, homofobiden giindelik yasamin bogucu duraganligi-
na dek ¢esitlenen toplumsal ve psikolojik temalar, kirsal yagsantinin
ve yerli insanin siki sikiya bagli oldugu 6nyargilarin elestirilmesin-
de birer araca doniigmiistiir (Street vd., 2016: 3-4).

Bezci’nin de ifade ettigi gibi Amerika’nin giineyinde yasayan
muhafazakar toplumda, siradan halk i¢in bastirilmasi ve gizlenmesi
gereken yazarlar i¢inse ihlal edilebilecek pek ¢ok konu bulunmaktadir.
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“Giiney gotigi sadece korkutucu, tekinsiz hikayeler anlatmaz, top-
lumun karanlik yiiziiyle yiizlesmesini saglar. Korku ve acima gibi
siddetli duygular bu yiizlesmede sadece birer aragtir.” (Bezci, 2019).
Rus edebiyatinda bu tiiriin en dikat ¢ekici varyasyonu, ivan Bunin’in
karamsar bir kOy nesri yorumlamasi olan Koy [depernsi] adli eseri-
dir. Kéy’lin bir sahnesinde, bir grup kiz ¢ocugu, “cok sevdikleri” bir
oyun olan oyuncak bebeklerin gdmiilmesiyle mesguldiir. Bu tuhaf
sahnenin kokeni, Gotik anlatilarin yerlesik unsurlarindan biri olan,
korkutucu, gizemli ve yaslariyla tezatlik teskil edecek tuhaf eylem-
lerde bulunan kiigiik kiz ¢ocugu figiirlerine dayanmaktadir. S6z ko-
nusu imgenin Bunin yazininda beliren izdiistimleri, Gotik egilimli
tiirlerin kaynagini kolektif bellegin birer bileseni olan tekinsiz halk
anlatilarindan almalar1 dolayisiyla ortaya ¢ikmaktadir. Bunin’i Gii-
ney Gotigi yazarlarina yaklastiran temalar, kirsal yasam kosullarinin
ve carpik insan iligkilerinin yarattigi toplumsal problemlerin karanlik
bir mercekten gozlemlenmesi ve bunlarin okuru oldukca rahatsiz
eden grotesk betimlemeler yoluyla yansitilmast olmustur (Ozakin,
2017: 146). Yazarin ayni temayi isledigi Kurak Vadi [Cyxonon] adli
eseri de, Gotik edebiyat tarihine Rus kiiltiiriinden bir katki olarak
degerlendirilmektedir (Peterson, 1987: 36).

Bu calisma boyunca yapilan ¢dziimlemelerde, yukarida sozii
edilen tiirsel farklilagsmalarin yani sira modern Gotik kuramcilarinin
ve elestirmenlerinin bigimsel ayrimlarin 6tesine uzanan sosyolojik
saptamalar1 da dikkate alinmistir. Zira Gotigin kemiklesmis motifle-
ri, eser ve donem bazinda degiskenlik gostermektedir. Edebi teknik-
lerden s6z ederken de deginildigi gibi atmosfer yaratiminin, Gotik
eserlerin kurgulanmasinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip oldugunu
yeniden belirtmek gerekir. Zira gerek Oykii formunda kisa eserler
gerekse daha hacimli roman tiirevleri, korku unsurlar1 tagimalarina
ya da hayalet hikayeleri olmalarina karsin Gotik kategorisine dahil
edilmeyebilirler. Gotik unsurlar tasiyan bir eser ise bu ogelerden
hicbirine yer vermedigi durumlarda dahi, atmosferi ve siyasal alt
metni dolayisiyla Gotik yapitlar arasma girebilmektedir. Rus edebi-
yatinda ise Gotik tiirlin, tematik ve atmosferik gereklilikleri 6nemli
Ol¢tide karsiladigi goriilmektedir.
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Rus Edebiyatinin ilk Gotik Edebi Kurgusu:
Karamzin’'in Bornholm Adasr'nda Yiice ve Tekinsiz

Rusya’da Gotik Roman [I'otnueckuii poman B Poccuu| adli
kitabinda edebiyat elestirmeni ve tarihg¢isi Vadim E. Vatsuro’nun
(1935-2000) ve Rus Gotigi terimini literatiire kazandiran Neil
Comwell’in de belirttigi gibi Rus edebiyatinin ilk Gotik edebi
kurgusu, tarihgi ve yazar Nikolay Karamzin’in (1766-1826) 1793
tarihli Bornholm Adast [OctpoB Bopuromem| adli eseri olarak
kabul edilmektedir (Vatsuro, 2002: 78; Cornwell, 2012a: 70). Bu
boliimde, Karamzin’in Bornholm Adas: adli 6ykiisii, Gotik teori-
nin sanat felsefesi ve psikoloji alanindaki iki kuramsal kaynagi
olan yiice [sublime] ve tekinsiz [unheimlich] kavramlari aracili-
giyla ¢oziimlenecektir. Caligmanin ilk boliimiinde ayrintili olarak
yer verdigimiz gibi tekinsizin tanimladigi “bilinmeyenin” tetikle-
digi korku; sanat felsefesinde giizelligi sadece matematiksel olarak
izah edilemeyen ve korku yarattig1 i¢in ayni zamanda saygi uyan-
diran ylicenin anlam diinyasiyla ortiiserek Gotik sanat yapitlarmin
cOziimlenmesinde iki temel ve biitiinleyici kavram olarak kulla-
nilmaktadir.

Bornholm Adasi’nda yogun bir bi¢cimde yer verilen korku im-
geleri, kabuslar, Gotik kaleler, gizemli ge¢mis, sirlar, harabeler,
mezarliklar, melankoli, 6liim gibi Avrupa romantizmine 6zgii pek
¢ok unsurun kullanimi, Rusya’da sentimentalizm akimi kapsaminda
degerlendirilmistir ancak cagdas edebiyat elestirisinde bugiin tim
bu nitelikler, Gotik gostergeler olarak yeniden okunmaktadir. Rus
tarih¢i ve yazar Nikolay Karamzin’in Gotik edebiyata katkisini, bu
unsurlar yardimiyla degerlendirecegiz.

Keskin sosyal doniisiimler ve sinif catismalarinin yasandig 18.
yiizyil, taniklik ettigi halk ayaklanmalariyla feodal sistemi yikmay1
amaglayan devrimci hareketin habercisi olmustur. Bu donemde
Rusya’da ¢ikan ayaklanmalar, carlifi ve toprak koleligi sistemini
tamamen ortadan kaldirmasa da, s6z konusu kurumlarin 6nemli
Olciide yipranmasiyla sonuglanmistir (Kagoglu, 2004: 18). Ancak
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Rus aydinlanmacilart arasinda yer alan® Karamzin’in “Bati edebiya-
tinda 18. yiizyil sonunda Aydilanma’nin rasyonalist karakterine bir
direng olarak ortaya ¢ikan” Gotik edebiyatin (Altan, 2016: 57) Rus-
ya’daki ilk temsilcisi olmasi, bu baglamda bir paradoks gibi goriin-
mektedir. Bu durumu anlamlandirmak ancak yazarin Rus edebiyat
diinyasinda erismeyi gorev edindigi entelektiiel hedeflerin mercek
altina alinmasiyla miimkiin olacaktir.

Rus entelektiielleri arasinda kitle edebiyatindan ilk s6z eden
isim olan Karamzin, nitelikli yayinlarin iiretimi ile bu yaymlarin
kolay algilanir olmasi arasinda bir denge gbzetmistir, zira “bir yan-
dan edebiyat Rus toplumunu ahlaki yonde etkilerken diger yandan
da okur kitlesi edebiyati hissedilir bicimde yonlendirmeye” basla-
mistir (Olcay, 2003: 33). Dolayisiyla Rus edebiyat diinyasinda
hatir1 sayilir bir okur kitlesi yaratan Karamzin’in okurun nabzini
tutmasi, diinya edebiyatindaki popiiler egilimlerden haberdar olma-
st ve bu tiirlerden Gotigi, Rus edebiyatina uyarlayan ilk isim olarak
kayda gecmesi sasirtici degildir.

“Avrupa’da 18. yiizyilin ikinci yarisinda gelismeye basla-
yan romantizm dncesi duygusal akim, II. Katerina’nin sal-
tanatimin (1762-1796) son yillarinda Rus edebiyatinda da
etkisini gostermisti. Rus edebiyatinda sentimentalizmin ge-
lismesiyle 18. ylizyilin ‘akilct’ diinya goriisii ve Klasisizm
akimi biisbiitiin kaybolmus degildi. Fakat Karamzin’le bir-
likte, edebi tiirlerde ve dil alaninda biiyiik bir degisim ger-
ceklesmeye baglamisti.” (Aykut, 1990: 1).

Yazarin Gotik tiirle iligki kurmasi, genellikle tarihi ve senti-
mental eserler kaleme almasi dolayisiyla daha kolay gerceklesmis-
tir. Eserin geneline yayilan kasvetli ve huzursuz atmosfer, karma-
sik, gizemli olay orgiisii, karanlik sirlarin okuyucuyu merak duygu-
suna siiriiklemesi ve karamsar mekan betimlemeleri, eseri Gotik

¢ “Karamzin de Dekabristlerden ayr1 konumuna karsin, Aydinlanma'nin diisiin-

sel egilimlerinden oldukga etkilenmisti” (Walicki, 2009: 129).
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kilan 6zelliklerdir. Eserdeki bu giiglii vurgular, cagdas elestiride
Rus Gotigi olarak adlandirilmis, kendi devrinde sadece sentimenta-
list yonelimin bir {iriinii olarak anilmustir.

Yazarin ¢ok taninan eserlerinden Zavalli Liza [bennas Jluzal,
Gotik bir mekénda acilir; riizgarin uguldadigi harap manastir moti-
fi, 1792 tarihli bu 6ykiide kendine yer bulur. Bornholm Adasi’nda
ise Orta Cag mimarisi, énemli bir unsur haline gelmistir. Gotik
kale, ugursuz olaylarin habercisi oldugu gibi kahramanlarin psiko-
lojik ¢okiislerine de taniklik eden bir mekandir (Vasilkova, 2011:
182). Eser, tekinsiz bir satoda gecen gizemli bir hikdyeyi konu
edinir. Bir ilk 6rnek olmasina karsin kemiklesmis Gotik motifler
kurguya basartyla yerlestirilmistir. Kullanilan motiflerin yani sira
Karamzin’in Gotik teoriyi sekillendiren felsefi tartismalardan biri
olan yiice estetigi lizerine de fikir yiiriittiigii goriilir.

Eser, Gotik hikayelerin klasiklesmis girizgahiyla agilir. Uzak {il-
keleri gezen ve seyahatleri esnasinda ¢ok sey goriip tiirlii efsaneler
dinleyen anlatici, okuru, anlatacaklarinin kurmaca olmadigi, gercekle-
re dayandig1 yoniinde uyarir. Anlatici, deniz yolculugunda ince, soluk,
dingin, bir insandan daha ¢ok bir hayalete benzeyen geng bir adamla
karsilagmustir. Bu nedenle elinde gitariyla sarki sdyleyen ve agaclar
arasindan denizi sabit gozlerle izleyen “mutsuz gen¢ adamin” kadere
kurban gittiginden sz etmektedir. Ne ismini ne de memleketini bildi-
&i bu adam hakkinda emin oldugu tek sey, onun mutsuzlugudur. Din-
ledigi sarkinin s6zleri hiiziinlii ve yashdir; igerigi ise “mezarlik siiri”
[graveyard poetry] geleneginin tipik temalarina yaslanmistir.”

Bornholm Adasr’nda denizin hir¢in dalgalariyla 6liim olgusu
arasinda kurulan iliskiye dair pek c¢ok diisiince mevcuttur. Anlatici,
kendilerini 6liimden ayiran tek seyin ince bir tahta parcasi; yani ge-
mi oldugunu hisseder. Romantik dénem eseri olmas1 ve sentimental
anlayisin tipik 6zelliklerini yansitmasi sebebiyle anlaticinin coskun

7 Mezarlik Ekolii [The Graveyard School], “mezarlik” ve diger tirkiitiicii ya da

dogaiistii imgeleri iceren melankolik tefekkiirlin ahlaki, didaktik poetikasina karsi
ortak bir ilgi duyan 18. yiizy1l edebiyat¢ilarindan, bilhassa sairlerden olusur (Vol-
ler, 2016: 303).
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duygular siislemeli ifadelerle aktarilmistir. Anlatici adaya ulagtigin-
da, dinledigi sarkinin sozleri hald zihninde yankilanmaktadir. Kah-
raman, denizin ve adadaki daglarin ugsuz bucaksizligi karsisinda,
insanin Slimliigii ve giligsiizliigii lizerine diisiincelere dalar. Anlatici-
ya gore tiim Oliimliilerin bu yilice doganin erigilmezligi karsisinda
iirpermesi beklenir. Oykiideki tiim bu ifadeler, Burke’iin yiice kav-
ramini agimlarken kullandig1 6reklerle ortiismektedir.

“Ucgsuz bucaksiz ve diimdiiz bir ova kesinlikle basit bir
kavram degildir. Boyle bir ovanin goriinlisii bir okyanus
kadar engin olabilir ama zihnimizi bizzat okyanus kadar
muazzam bir seyle doldurmasi hi¢ miimkiin miidiir? Bunun
cesitli nedenleri vardir ama en biiyiik neden, okyanusun
¢ok dehset verici bir sey olmasidir. Gergekten de, ister daha
goriiliir ister daha ortiilii bicimde olsun, dehset biitiin du-
rumlarda yiicenin temel ilkesidir.” (Burke, 2008: 61-62).

Insan, yiice seylerin gorkemi karsisinda aciz kalmaktadir zira
kendi 6l¢ii sistemleri ile yiicenin boyutlarim tespit edebilmesi miim-
kiin degildir. Denizdeki firtina karsisinda kendisini tehlikede hisset-
mesi gereken insan, nasil olur da bu giivensiz kosullardan keyif ala-
bilir? Giizellik, form olarak varlik gdsteren seylerin insanda yarattigi
uyum ve begeni hissi ilizerine sekillenmekte iken yiice formsuz, teh-
likeli ve bilinmeyen karsisinda heyecan duyularak keyif alinmasina
neden olur. Yiicenin kavranamaz olusu, onu ¢ekici kilar.

Anlatic1 ve miirettebat, Gotik imgeleme uygun bigimde “kaba
ve vahsi” [rpyObie u aumkme]| olarak betimledikleri balikgilar ve
yerliler tarafindan karsilanirlar. Kahraman adaya ayak basar bas-
maz, yabanci ve egzotik diyarlardan ilgi ¢ekici bir hikdye anlataca-
gin1 bu yolla temin eder. Bahtin’e gore “kisinin kendi anavatanin-
dan deniz veya uzaklikla ayrilan ‘yabanci bir diinya’” egzotik bir
diyara uzanan yol islevi gorebilir (Bakhtin, 2001: 319). Bornholm
Adasi’nda da anlaticinin toplumsal ve tarihsel biitiinliik gdsteren
“kendi” diinyas1 ile Gotik-egzotik ve ge¢cmisi animsatan “6tekinin”
diinyasi, engin denizle birbirinden ayrilmaktadir.
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Misafirlere konaklayacaklar1 bir yer gosterilir ve bir mihmandar,
anlaticiya rehberlik eder. Anlatici, adada bulunan Gotik kaleyi merak
eder ve 1srarla bu kaleye ulagmak ister. Kiigiik rehberi ise kimsenin
yaklasmaya cesaret edemedigi kaleden uzak durmasi konusunda onu
uyarir; “Tanr bilir orada neler doniiyor!” (Karamzin, 1964: 666).

Cok gecmeden anlatici, derin bir hendek ve yiiksek bir duvarla
cevrili bilylik bir Gotik yapiya yaklasir. Siyah giysiler iginde bir
adam kendisini karsilar ve kaleye gotiiriir. Geriye doniip baktiginda
kiigiik rehberinin ortadan kayboldugunu fark eder. Yasadigi tedirgin-
lik ve girdigi ortamin tekinsizligi, anlaticiya keyif vermistir. Bu nok-
tada anlati, Freud’un Gotik kurama kayda deger katkilar saglayan ve
caligmanin ilk boliimiinde ayrintili olarak yer verdigimiz tekinsiz
teorisiyle ortligmektedir.

“Biitiin bunlar bende kismen dehsetle kismen aciklanmasi
miimkiin olmayan gizli bir keyifle; daha dogrusu, olaganiis-
tii seyler olacagina dair hos bir beklentiyle tuhaf bir etki bi-
rakt1.” (Karamzin, 1964: 667).

Anlatici, etrafi Gotik siitunlarla ¢evrili kasvetli mekanlardan, i¢
ice acilan kapilardan geger. Eski ve ¢okmek iizere olan siitunlar za-
yif, solgun bir 1sikla aydinlanmaktadir. Odanin kdsesinde saygin
goriiniimlii, saglar1 agarmis yash bir adam, dirseklerini beyaz mum-
larin yandig1 bir masaya yaslamig oturmaktadir. Yash adam, bir
yabanciya her zaman kapisinin agik oldugunu sdyleyerek anlaticiyt
misafirperver bir tavirla kargilar.

Iki adamin baslattig1 sohbet, Aydmlanma’nin vaatleri ve sonug-
lar1 arasindaki ¢eliskinin felsefi bir degerlendirmesine doniisiir. Yaslh
adam uzun siiredir miinzevi hayat yasadigin1 ve dis diinyada neler
olup bittigini merak ettigini dile getirir. Yabancinin yanit1 ise tipik
bir aydinlanmacinin fikirlerini yansitir. Anlatici, bilimin 151k oldu-
gundan ve her gecen giin bilimin 15181nin diinyaya yayildigindan s6z
eder. Ancak kendisi de, anlattiklarinin tasidigi geligkinin farkindadir:
Bu 15182 ragmen héala yeryiiziinde “insanlarin kani ve talihsizlerin
gozyaslar1” akmaya devam eder (Karamzin: 1964: 668). Erdemin
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yiiceltilmesi ve 6zli hakkindaki tartigmalar, sonugsuz kalir. Eserin bu
boliimii, “bilimin hakim oldugu ¢agdas yasamda ‘kétiiliik 6gesinin’
varligina ve etkinligine” dikkat ceken Gotik edebiyatin (Erden,
2013: 106) elestirel dogasiyla uyum igindedir.

Aydinlanmaci diisiinceye elestirel yaklasan ve bir direng bigimin-
de ortaya cikan Gotik tiiriin bu eserde sadece imgelerle degil doneme
iliskin diisiinsel tartismalarla da yansitildig1 goriilmektedir. Bu bag-
lamda Gotik tlire kilavuzluk eden yiice kavrammm sekillendiren
Edmund Burke’iin de, devrim ve Aydinlanma karsit1 olmakla suglan-
masi dikkat ¢ekicidir. Oysa diistiniiriin vurgulamak istedigi tek gercek,
kendi deneyimlerine ve diinya goriisiine duydugu mutlak inangla goz-
leri kapanan ziimrenin, bagkalarinin kaderini tayin etme konusunda,
“eski rejimden” [ancien régime] farksiz olusudur. Bu nedenle diisii-
niir, abartili ve tagkin gosterilere doniisen devrimci eylemlere karst
tavrimi ortaya koymaktadir. O, devrimin 6zgiirliige, esitlige ve kardes-
lige yaptig1 katkilara degil ¢calismanin Fransiz Devrimi’nin sonuglarini
ele alan tgiincli boliimiinde de deginilecegi gibi terdre doniistligii
asamaya itiraz etmektedir. Bu nedenlerle Burke, aydinlanmacilar tara-
findan gericilikle suglanmustir. Nitekim tarih, Burke’ti hakli ¢ikarmus,
Karamzin’in s6zleriyle “bilimin 15181 her gegen giin daha ¢ok yayildigt
halde, hala yeryliziinde insanlarin kani ve talihsizlerin gbzyaslari”
akmaya devam etmistir (Karamzin: 1964: 668).

Yash adam, anlatictnin Rus oldugunu 6grendikten sonra Slav
kokleri iizerine bazi tespit ve yorumlarda bulunur. Anlatinin bu bo-
liimiine ve yash adamin Kuzey halklarinin tarihi {izerine yaptigi
uzun konusmaya, Karamzin’in tarih¢i kimliginden ileri gelen bilgi
birikimi yansir. Gece oldugunda ev sahibi ve konugu sohbetlerini
sona erdirirler ve uyumak {izere odalarina gekilirler. Anlatici, siyah-
lar i¢indeki adamin yardimiyla sadece elindeki mumla aydinlanan
uzun dar gecitten biiylik bir odaya gdtiiriiliir. Eski silahlar, kiliglar,
mizraklar, zirhlarla dolu olan eski odadaki misafir yatagi, oymalar ve
kabartmalarla siislenmistir. Bu detaylar, Orta Cag romanslarindaki
imgeleri modern anlatiya tagimaktadir. Ayrica biiyiik Gotik yapilar-
daki gizemli ve los oda, tiiriin en klise mekanlarindan biri olarak
Avrupa edebiyatlarindan alinip Rus yazarin dykiisiine uyarlanmugtir.
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Mihail Bahtin, 17. yiizyilin sonlarma dogru Ingiltere’de Gotik
ya da kara roman diye bilinen eserler i¢in yeni bir alanin olustugu-
nu ve pekistigini; bu alanin sato oldugunu ifade eder ve sato uza-
minin tarihi olanla kurdugu iliskiye dikkat ¢eker. Bahtin’in tanim-
lamasi, Karamzin’in tarih¢i kimliginden kaynaklanan dikkatleri ile
ortiistiigii gibi Bornholm Adasr’nin yukarida yer verilen konuk
odas1 betimlemesine de birebir uyum gostermektedir:

“Sato, kelimenin dar anlamiyla tarihsel olan bir zamanla yani
tarihsel gecmisin zamaniyla doludur. Sato, feodal donem
lordlarimin yasadigi yerdir (dolayisiyla gegmisin tarihsel fi-
giirlerinin mekamdir); yilizyillarin ve nesillerin izleri, mima-
risinin ¢esitli boliimleri olarak mobilyalarda, silahlarda, ata-
larin portrelerinin bulundugu galerilerde [..] gbzle goriiniir
bicimde diizenlenmistir. [E]fsaneler ve gelenekler, satonun
her kosesini ve civarmi gecmis olaylari siirekli hatirlatan
nesnelerle canlandirmaktadir. Satolara igkin olan 6zel anlati
tipini doguran ve daha sonra Gotik romanlarda islenen de is-
te bu 6zgiil niteliktir.” (Bakhtin, 2001: 319).

Riiyasinda gegmis zamanlari, bu eski kalenin taniklik ettigi
maceralari, mezarlarindaki merhumlar1 goren anlatict korkuyla
uyandiginda, temiz havaya ihtiya¢ duydugunu hissedip pencereye
yaklasir. Yaninda kiiciik bir kap1 goriir, dik merdivenlerden bahge-
ye iner. Olaylarin gegtigi gece gokyiiziinde dolunayin parlamasi,
bazi demonik yaratiklarin ay 1s181yla iliskilendirildigi Slav mitolo-
jisi dolaymmiyla yapilan Gotik bir gondermedir. Kahramanin takip
ettigi yol, onu bir magaraya ulastirir. Magarada zemine kivrilmig
bedbaht vaziyetteki bir kadinla karsilagir. Kadin, siyah elbisesinin
icinde solgun bir sekilde uzanmaktadir. Zindana kapatilma motifi,
Gotik edebiyata Orta Cag sovalye hikayelerinden aktarilmigtir.

“Uyuyakalmusti, sar1 saman ¢opleriyle karismis agik kahve-

rengi saglar zar zor nefes alan gdgsiinii tamamen kapatiyor-
du. Bir eli beyaz ve solgun, yerde duruyordu; 6teki uyuyan
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basina yaslanmusti. Eger bir ressam Morpheus’un® gelincik-
leriyle uykuya dalmis durgun, sonsuz ve daimi bir kederi be-
timlemek isteseydi, bu kadin onun igin miikemmel bir model
olabilirdi.” (Karamzin, 1964: 670).

Anlatici kim bilir hangi “barbar elin” [BapBapckas pyka] kadi-
n1 giin 1s1¢indan mahrum ve buraya mahkiim etmis oldugunu me-
rak ederken yasli adam magaraya gelir. Bu noktadan sonra anlati-
lanlar okuyucuya dogrudan aktarilmaz. Kurgu icinde kurgu tekni-
giyle kaleme alinmis olan 6ykiide, anlatic1 da dinleyenlere, o gece
duyduklarini paylasmasinin miimkiin olmadigimi sdyler ve hikaye-
sini yarida keser.

Yagh adamin, kadinin zindana kapatilmasina iliskin 6grenebil-
digimiz tek ciimlesi: “Ogreneceksin geng adam ve kalbin kan agla-
yacak.” (Karamzin: 1964: 673) olur. Anlatict adadan ayrilir ve
adamin anlattig1 hikdye bizimle paylasilmaz. Okuyucu, magaradaki
kadinin gizemiyle bas basa birakilir. Kadinin talihsiz kaderine ne-
yin yol ag¢tigi, adaya varis yolunda gen¢ adamin sdyledigi sarkinin
neyi sembolize ettigi ve yagli adamin, gen¢ adamla kadin arasinda-
ki olast aski cezalandirmig olma ihtimali muglak birakilmustir.
Gotik gelenekte es ve baba figiirii veya onun ikamesi olan yagh
adam tiplemeleri genelde kotii kalplidir. Bu nedenle yashh adam,
geng kadimi tutsak etmektedir. Gotik anlatilarda, yash erkek karak-
terler, baba veya es roliindedirler. Ayn1 zamanda Gotik gelenekte
feodalizmi temsil eden kalenin sahibi, tiranin kendisidir. Bu anlati-
da ise ihtiyar, erdemin pesinde oldugunu iddia eden bir tirandir.
Karamzin, klasisizmin kat1 kuralciligimin disinda bir eser kaleme
alirken “erdem” kavramini yeniden tartismistir. Tiran, erdemin
pesinde oldugunu iddia ederken masum bir kadini zindana hapset-
mekten ¢ekinmemistir.

8 Yunan mitolojisinde uyku tanrist Hypnos™un oglu ve diisler tanrist olan

Morpheus’un gelincikten yapilmisg bir ta¢ verdigi kisiler uykuya dalarlar.
Morpheus, diisleri diledigi gibi sekillendirirken gelinciklerle dolu bir magara-
da uyur.
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Eser, 1792-1794 yillar1 arasinda Ruscaya ¢eviriler yoluyla ge-
len Gotik klasiklerle ayn1 imgeleri tagimaktadir. Merakli anlatici,
zindanda uyuyan ve “korkung bir giinah” iglemis olan kadinla kar-
silagir. Kadin hapsedilmis, cezalandirilmistir ve dlene dek burada
kalacaktir. “Korkung giinah” doénemsel kosullar dikkate alindigin-
da, muhtemelen kadinin yasadigi yasak aski ya da esini aldatmasini
ima etmektedir. 18. yiizy1l Rus edebiyatinda dogrudan s6z edilmesi
miimkiin olmayan, sadece ima edilen bu “korkun¢ giinah”in iki
tivey kardes arasinda gecen bir agk hikayesi olduguna iliskin iddia-
lar da ortaya atilmistir (Offord, 1999: 37; Kudrevatih, 2013: 47).
Yagli adamin, zindana atilan kadinin babasi mi, yoksa kocast mi
oldugu da agikliga kavusturulmamistir. Eser, 18. ylizy1l Bati1 Goti-
ginin pek ¢ok yerlesik imgesini tagimaktadir. Anlaticinin riiyasina
giren Orta Cag savascilar1 ve hayaletler, ingiliz Gotiginin Orta Cag
romanslarindan etkilenerek modern doneme aktardigi temel imge-
ler arasindadir.

Gotik edebiyatta, korkunun ve acinin estetize edilmesiyle izle-
yicinin giizelin tam karsisinda goriinen negatif bir kaynaktan, niha-
yetinde pozitif bir estetik degere ulagsmasi; haz duymasi amaglanir.
Yiicenin kaynagi, giizelin aksine matematiksel estetige sahip olma-
dig1 gibi en bastan izleyicisine keyif ve hognutluk vadetmez. Buna
karsilik yiice, tekinsizi tanimlayan korku, endise, tehlike, bilinmez-
lik ve ac1 deneyiminin asiriligi ile izleyiciyi gercek diinyadan kopa-
rarak kendine ¢ekmekte ve biiyiilemektedir. Ger¢ek hayatta oku-
duklarinmi ve izlediklerini tecriibe etmesi durumunda bundan hi¢ de
memnuniyet duymayacak olan okur, soz konusu tekinsizlikle kur-
gusal boyutta karsilagtiginda, kendi korunakli diinyasinda, sadece
metinle iliski kurdugu zamanla sinirli olarak duydugu korkudan
haz almaya baglar. Korku ve endise, metinle kurulan bagin kesil-
mesinden sonra devam ediyorsa bile sahit olunan dehsetin kurgusal
oldugunu bilmek okuru rahatlatir.

Karamzin, Rus edebiyatinda ilk olma 6zelligini tasiyan Born-
holm Adasi adli Gotik Oykiisiinde, kurgunun giiciinli gizem, bilin-
mezlik ve okuyucunun tahmin yetenegi arasinda paylastirmistir.
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Yazar, mekan acisindan agik¢a Gotik bir kaleyi tercih eder. Oykii
boyunca Gotik sdzciigl kaleyi betimleyen bir sifat olarak tekrarla-
nir. Oykii kisileri, Gotik gelenekten alinmis prototiplerden olusur:
Yasli adam, masum kadin ve geng asik. Boylece Karamzin, agik¢a
Gotik oldugunu ilan eden bir ilk metne imza atar. Gotik mimarinin,
anlati mekani olarak harabeye donmiis bir kaleye yansitildigi ve
Orta Cag sovalyelik yasantisina ait unsurlarin hem konuk odasina
hem de riiya sahnesine 6zenle yerlestirildigi bu eserde, sanatginin
tarih¢i kimliginin etkileri goriiliir. Ayrica bu etki, tarih iizerine
acilan tartigma boyunca yasl adamin diline de hakimdir. Anlatici
ve yash adam arasindaki diyaloglar, akil ¢agina ulasildiginda bile
insanin adalete ve mutluluga muhta¢ birakilan yasaminin higbir
sekilde degismediginin altin1 ¢izer. Teorik anlamda ise eserde,
Burke’ilin ylice ve Freud’un tekinsiz kuramlarinin edebi karsilikla-
rin1 bulmak miimkiindiir.
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AVRUPA ETKILENIMLERI

Avrupa ve Rusya’da Gotik Romantigi Hazirlayan
Kosullar

“Zamanlarin en iyisiydi, zamanlarin en kotiisiiydii, hem
akil ¢cagiydi hem aptallik hem inang devriydi hem de
kusku, Aydinlik mevsimiydi, Karanlik mevsimiydi,
hem umut bahar1 hem de umutsuzluk kistydi, hem

her seyimiz vardi, hem hicbir seyimiz yoktu.”

Charles Dickens, Zki Sehrin Hikayesi, 1859.

Tanmmus Ingiliz tarihgi Hobsbawm’a gore Fransiz Devrimi,
tarihciler arasinda “M. S. 5. yiizyllda Roma Imparatorlugu’nun
yikilisindan sonra goriilen en 6nemli tarihsel olay” olarak kabul
edilmistir (Hobsbawm, 2009: 6). Devrimin sonuglari, Gotik tiiriin
gelisimi agisindan arz ettigi 6nem dolayisiyla edebiyat tarihgilerini
de yakindan ilgilendirmistir. Zira devrimin, Roma’nin yikilmasina
sebep olan Got istilalar ile paylastig1 ortak simgesel giig, tarihte
yeni bir ¢agin baslatilmasiyla sinirli kalmamis ve bu iki tarihsel
gelismenin neden oldugu toplumsal atmosfer, Gotik edebiyatin
seyrine yon vermistir.

1789 Fransiz ihtilali’ni takip eden siyasal hareketlilik donemin-
de Rusya’nin Avrupa iilkeleri ile halihazirda kurmus oldugu kiiltiirel
bag, yeni edebiyat akimlarinin {ilkeye girisi sayesinde bir adim daha
ileriye tagimmustir. Napolyon Savaslari siirecinde Rusya’nin sosyo-
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politik konumunun Bati ile tiirlii etkilesimlere imkéan saglamasi,
ulusal edebiyatlarin tematik ve tiirsel alis verisi araciligiyla Rus top-
raklarinda romantizmin dogusu igin ihtiya¢ duyulan kiiltiirel zemini
yaratmistir. Bu nedenlerle Rus edebiyatinda Alman etkisini ve Go-
tik-romantigin hazirlayict kosullarini, Fransiz Devrimi sonrasi tim
toplumlara sirayet eden “hayal kirikligi duygusuyla nitelendirilen
kolektif zihinsel durum” (Y1, 2015: 304) ve onun neticesinde ortaya
cikan karamsar edebi atmosfer baglaminda ele almak gerekir. Zira
despotizme doniiserek yozlasmadan once “hakikat, 6zgiirliikk ve sev-
gi” gibi degerleri savunma niyetiyle yola ¢ikan Fransiz Devrimi’nin
basarisizligl, insanlar arasinda “romantik bir hayal kiriklig1” yarat-
mistir (Hoffmeister, 1990: 205). S6z konusu hiisran toplumda ya-
bancilagsmaya, edebiyatgilar arasinda ise romantik ilkelerin sekillen-
mesine ve benimsenmesine yol a¢cnustir. Ote yandan devrim Avru-
pa’da gerek uluscu fikirlerin canlanmasina gerekse bu siire¢ netice-
sinde Orta Cag degerlerine ve kiiltiirel mirasina duyulan entelektiiel
merakin artmasina neden olmustur. Fransiz Devrimi, Avrupa iilkele-
rinde ihtilal ve kaos kosullarmin siireklilik kazanacagma yonelik
korkular1 da pekistirmistir.

18. yiizy1l sonlarinda Fransa’da, ihtilale dek adeta kole gibi
somiiriilen koyliinlin devrim sonrasi esitlik¢i haklara kavusacagi
yoniinde beklentiler olusmustur. Hobsbawm’in da isaret ettigi gibi
bilhassa tarim sorunu, devrim arefesinin temel meseleleri arasinda
yer almistir. Devrim Oncesinde, “biiytikliikleri ve ekonomik ola-
naklar1 degisen toprak soylusu bir sinif” kdyliileri somiirmektedir.
Bu simif, bazi iilkelerde orantisiz bigimde genis bir kitle tarafindan
temsil edildigi i¢in yoksul ve hosnutsuzdur. Zira bu sinif, soylu
olmayanlardan, siyasal ve toplumsal ayricaliklar1 dolayisiyla “ca-
lismak gibi soylulara yakismayan ugraslarda bulunmaya” karsi
isteksizligiyle ayrilmaktadir (Hobsbawm, 2003: 24). Aristokratla-
rin toplumsal statiilerine uygun gérmedikleri bir eylem olan “gali-
sarak gecimini saglama” iginin, biitiiniiyle koylii sinifinin sirtina
yiiklenen, iglevsiz ve karsiliksiz bir emek somiiriisii halini almasi,
tabanda her an patlamaya hazir bulunan bir 6tke birikimine neden
olmustur.
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Fransa’nin Avrupa’nin egemen giicii olma istegi neticesinde
sayisiz savasa girilmis ve nihayet devlet kaynaklar tiiketilmistir
(Oztiirk, 2016: 16). Gerek agir vergi yiikii altinda ezilmekte olan
koyliilerin talepleri gerekse aydinlar nezdinde giderek belirginle-
sen siyasal ve ekonomik memnuniyetsizlik, ihtilalin giderek yak-
lastigin1 haber vermistir. Ihtilal, Paris’te bulunan Bastille Hapis-
hanesi’ne baskin diizenlenmesiyle beraber fikri ve pasif konu-
mundan siyrilarak filli bir asamaya ge¢mistir. Bu gelismenin ar-
dindan insan haklarina, esitlige, ulus devlet diisiincesine, hukukun
ustiinliigiine, miilkiyet ve giivenlik hakkina, diisiince dzgiirliigiine
ve glgcler ayriligi ilkesine vurgu yapan on yedi maddeden olusan
Insan ve Yurttas Haklar: Bildirisi [La Déclaration des droits de
I’homme et du citoyen] Fransa Ulusal Meclisi’nde kabul edilmis-
tir. Ancak iilke genelinde giderek tirmanan kaos atmosferi, bildi-
rinin igerigiyle Ortligmeyen gelismelerin yasanmasina neden ol-
mustur. Fransa Krali XVI. Louis’nin tahttan indirilmesini takip
eden 1793-1794 yillarinda, Terér Donemi olarak adlandirilan
kanli bir siire¢ yasanmustir. Binlerce yurttas asilerce katledilmis,
Devrim Mahkemeleri’nde yargilanarak vatana ihanetle suclanan
Kral XVI. Louis ve Kralice Marie Antoinette ise giyotinle idam
edilmistir.

Aydinlanma diisiincesinin bilimsellige verdigi énem uyarinca,
idamlarin daha “modern”, “caga yakisir” ve “insancil” yollarla
gerceklestirilmesi adina akilct bir mekanizma olarak kabul edilen
ve gelisen teknolojinin “miikemmel” bir 6rnegi olarak tasarlandigi
ileri siiriilen giyotin, adini1 onu icat eden Dr. Joseph-Ignace Guillo-
tin’den almustir. Giyotin, Terdr Dénemi boyunca, vatana ihanet
sucundan hiikiim giyen binlerce kisinin idaminda kullanilan “mo-
dern” bir araca doniismiistiir. Tahmin edilecegi gibi giyotin ve
giyotinle idam edilme, Gotik edebiyatin 6nemli simgeleri ve motif-
leri arasindaki yerini almistir. Idamlarin halka acik bir gosteri hali-
ne getirilmesi ve bu tiiyler lirpertici eylemin alkislarla taskinliklarla
ya da tam aksine kayitsizlikla giindelik bir olay gibi karsilanmasi,
Gotik imgelem agisindan sira dis1 bir kaynak olusturmustur (Smith,
2003: 34-42).
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Ihtilalle 6zdeslesen giyotin, terdr yillarmim ardindan devrim dii-
stincesini de Gotik bir korku unsuru haline getirmistir. Bat1 yazinin-
da devrim, “gotiklestirilmistir” (Davison, 2009: 262) ve tarihgilerle
edebiyat elestirmenlerinin hemfikir oldugu iizere, Thomas Carlyle
tarafindan kaleme alinan Fransiz Devrimi [The French Revolution]
ve Charles Dickens’in ki Sehrin Hikdyesi [A Tale of Two Cities]
adli eserleri, bu egilimin 6énemli birer drnegini teskil etmistir (Davi-
son, 2009: 262; Hobsbawm, 2009: 7). Tarih¢i Hobsbawm’a gére “Iki
Sehrin Hikdyesi sayesinde, halkin bilincine kazinmig en yakin dev-
rim resmi bu sekildeydi: giyotin bicaklarinin glimlemesi” ve “karsi-
devrimcilerin kafalarinin kesilisini olduklar1 yerde kayitsizca seyre-
derken orgii ormeye devam eden sans-culottes [ayaktakimi, baldiri-
ciplak] kadmlar” (Hobsbawm, 2009: 7).

19. ylizyil insaninin goziinden devrim “son derece biiyiik bir
olay; biiyiikligli, olcegi ve etkisi bakimindan benzeri goriilmemis
kapsamda bir olay ya da olaylar dizisi” olarak degerlendirilmistir
(Hobsbawm, 2009: 6). Bunun en 6nemli nedeni, devrimin sonuglari-
nin, Fransa sinirlarin1 asmig ve 6teki diinya iilkelerinde devrim kav-
rayigina simgesel bir nitelik kazandirmig olmasidir. Ancak devrimin
tarihi, ayn1 zamanda teroriin tarihi haline gelmistir (Hobsbawm,
2009: 7). Devrimin liderlerinden Fransiz hukuk¢u ve politikact
Maximilien Robespierre, 1793 yilinda Fransa Krali’nin idam edilme-
sine 6n ayak olmustur. Terér Donemi’nin baglica mimar1 ve savunu-
cusu olarak nitelendirilen Robespierre’e gore nihai hedefin demokrasi
olmasi, totaliter araglara ve terdre bagvurulmasimi mesru kilmustir
(Davison, 2009: 116). Ancak Robespierre, gegici olacagini umdugu
terdr faaliyetleri neticesinde kendisi de giyotinle idam edilmistir.

Kardeslik, 6zgiirliik ve esitlige dayali yeni bir rejimin “eski re-
jim”in [ancien régime] yerini alacagi diigiincesi basta aydinlar pe-
sinden siiriikklemisse de, Robespierre’in idamu sonrasinda ilk donem-
lerdeki umut ve hayranlik, yerini korkuya birakmistir. Devrimin
kanaat onderleri katledilmeye basladiginda, halk arasinda devrimci
sdylemin eski coskusu hissedilemez hale gelmistir. Oztiirk’e gore
devrim siirecinde “siddeti ahlaki yenilenmenin enstriimani héline
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getirecek olan terdr donemi ile terér aracilifiyla toplumu nesnelesti-
ren” hizipler, olduk¢a 6nemli bir role sahip olmuslardir; 6te yandan
bizatihi devrim, “6zgiirliikk¢ii igeriginden armip mutlakiyet ve sava-
sin mesrulastiric1 dgesi” haline gelmistir (Oztiirk, 2016: 13).

Aydinlar, baslangicta devrimi coskuyla desteklemisler ancak
teror yanlisi eylemler kendilerini de tehdit etmeye yiiz tuttugunda
gerek bireysel ozgiirliiklerini gerekse iilke biitiinliigiinii koruyama-
yacaklar1 endisesine kapilmiglardir. Bunun sonucunda devrime
yonelik slipheler ve kaygilar, agir basmaya baslamistir. Basta ay-
dinlar olmak iizere devrimin esitlik¢i sdylemlerine istinaden bek-
lentilerini yiikselten topluluklar, uzaktan bir gosteri gibi izlerken
alkiglarla kargiladiklar1 eylemler kendi sinirlarini ve diizenlerini de
tehdit etmeye basladiginda, devrim diislincesinden uzaklagmiglar-
dir. Aydin kesimin devrime iliskin umudu ve hayranligi, Napol-
yon’un devrimci ideallerini diinyanin geri kalan iilkelerine savas
acarak yaymay1 amaglamasindan otiirii yerle bir olmustur. Bu hay-
ranligin biiylik bir darbe aldig1 ve tepkisel bir kimlige biiriindiigii
milletler arasinda Almanlar da bulunmaktadir. “Baslangicta Fran-
s1z Ihtilali’ni alkislarla karsilayan kimi Klasik ve Romantik devrin
Alman aydini, daha sonralar1 Napolyon’un ‘vahsi’ kiiltiir emperya-
lizmi karsisinda ihtilal coskusunu yitirmis[tir].” (Ince, 2007: 67).
Karamsar ve tekinsiz temalar, agirlikli olarak Alman romantizmi
etkisiyle Rus milli edebiyatina da tesir etmistir ancak Rus edebi-
yatcilart bu etkiye hazir hale getiren daha 6zgiin ulusal egilimler,
Napolyon Savaslar1 dolayisiyla hélihazirda yaganmaya baglamustir.

Napolyon’un siirdiirdiigii dis politika, tiim Avrupa iilkelerini
oldugu gibi Avrasya’da konumlanmasi ve Batililagma hareketleri
sayesinde Avrupa’nin kiiltiirel bir parcasi haline gelmesi nedeniyle
Rus toplumunu da yakindan ilgilendirmistir. Savag sonrasi sadece
askeri alanda degil toplumsal alanda ve edebiyat diinyasinda da
hareketlenmeler ve diisiinsel doniisiimler yasanmistir. Napolyon’un
kendisini imparator ilan etmesiyle birlikte yasanan tarihsel gelis-
meler, Rus topraklarinin miidafaasini zorunlu kilmistir. 1812 yilin-
da Napolyon Bonapart onderligindeki Fransiz ordusu, Borodino
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Mubharebesi sirasinda Moskova yakinlarina kadar girmeyi bagsarmis
ancak uygulanan askeri taktikler neticesinde gli¢siiz birakilarak
Moskova’dan ¢ekilmek zorunda kalmistir. Bu siiregte Moskovalilar
“yakip yikma taktigi” adi verilen bir savas stratejisine bagvurarak
kenti, barinma alanlarin1 ve diigman birliklerinin istifade edebile-
cegi kiglik erzagi yakmustir. Ordularini geri ¢ekmek zorunda kalan
Napolyon, tepkisini su sozlerle ifade etmistir: “Bu, bir son verme
savagl degil tarihte hi¢ Ornegi goriilmeyen korkung bir strateji.
Kendi sehirlerini yakmak! I¢lerine seytan girmis olmali! Ne gaddar
bir kararlilik! Ve ne insanlar!” (Hosking, 2011: 347).

Napolyon’un Rusya seferi, Rusya tarihinde 1812 Vatan Savasi
olarak adlandirilmigtir. Savas, Tolstoy’un en taninmig romanlarindan
Savas ve Barig’m [Boitna u mup]| da arka planini teskil etmistir.
Rusya’nin savastan galip ¢ikmasi, onun Avrupa iilkeleri nezdinde
daha giiclii bir pozisyona yiikselmesini saglamistir. Ancak Rus hii-
kiimeti, iilke i¢ci huzuru saglamakta bu denli basarili olamamustir.
Hosking’e gore Napolyon’un karsilastigi giiclii halk direnisini tetik-
leyen etken. “kiyamet fikrinden, diinyanin sonunun geldigine dair
diistinceden kaynaklanan korku” olmustur. Ayrica yurttaslar, esaret-
ten kurtularak ozgiirlesecekleri yoniinde beklentiye girmislerdir
(Hosking, 2011: 349). Bu gelismelerle birlikte 1820’lere gelindigin-
de Rusya, gizli derneklerin faaliyetlerine ve artik daha yiiksek sesle
dile getirilmeye baglanan 6zgiirliik taleplerine sahne olan bir impara-
torluk halini almistir. Kitlesel hak arayiglarinin muhalif bir karaktere
biirtinerek iktidara karsi tehlike olusturacagindan duyulan endise,
muktedirleri daha siki tebdirler almaya tesvik etmis ve halk iizerin-
deki baskinin artmasina neden olmustur.

“Car 1. Aleksandr’in (yon. 1801-1825) gittik¢e siddetlenen
rejimi, bir taraftan sosyal ve ekonomik agidan iyilesme
bekleyen kdyliilerin ayaklanmalar[in]a neden olurken diger
taraftan da acik¢a eylemde bulunamayan aydin kisilerce
carlik rejimini devirmeyi amaglayan gizli cemiyetler ku-
rulmasina neden olur. Tiim bu etkenler kuskusuz edebiyati
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derinden etkilemistir. Romantik yazarlarca tilkiileri ile ger-
¢eklerin arasindaki derin ugurumun fark edilmesi sonucun-
da 1820’li yillar1 Rus edebiyatinda trajik konular giderek
agirlik kazanir. Sanatgilar, kolelige karsi miicadelede en
onde yer almay1 gorev sayarak degisik yol arayiglarmna ko-
yulur. Bu da Rus romantizminin kendi biinyesinde de farkli
hatta bazen birbirine tamamen karsit egilimlerin dogmasina
yol agar.” (Olcay, 2008: 370).

Car I. Aleksandr’in vefatinin ardindan, ogullarindan Niko-
lay’in mi1, yoksa Konstantin’in mi tahta gegecegine iligkin goriis-
meler beklenenden uzun siirer, bu durum halk arasinda tartismalara
neden olur. Rusya’da devlet rejimini devirmek isteyen gizli birlik-
ler, bu durumdan yararlanmaya karar verirler ve Nikolay’in tahta
gecmek amaciyla illegal yontemlere bagvurdugu sdylentisini yayar-
lar. Car I. Nikolay’in tahta gegmeye hazirlandigi dénemde aydin
subaylar arasinda ortaya ¢ikan hosnutsuzluk, Aralikgilar Isyam
olarak da bilinen Dekabrist Ayaklanmasi’na neden olur. Dekabrist-
ler, koleligin kaldirilmasindan ve hukukun istiinliigi ilkesinden
yana bir tutum sergilemislerdir. Dekabristler’in s6z konusu evren-
sel degerlerle yakinlagmalar1 ise Napolyon Savaslari sirasinda ta-
nistiklari, insan haklarin1 6nceleyen ilkeler dogrultusunda gergek-
lesmistir. Hosking’e gore 1812 Savasi’na katilmig olan geng subay-
lar, “diger iilkelerin politik yasamini gozlemleme” sans1 elde etmis
ve “Rusya’nin yoksun oldugu ayricaliklardan” etkilenmiglerdir
(Hosking, 2011: 359). Ancak Dekabristler tarafindan 14 Aralik
1825 tarihinde Car 1. Nikolay’in yemin téreninde baglatilmasi plan-
lanan isyanin engellenmesinin ardindan, hareketin bazi Onciileri
stirgline gonderilmis, bazilar ise idam edilmistir. 1825-1855 yillar
arasinda tam otuz sene siiren Nikolay devrinde Rusya imparatorlu-
gu otoriter, kat1 ve baskici bir anlayigla yonetilmistir.

“Rusya tarihinde ilk defa olmak tizere, Carlik rejimine karst

acik bir demonstrasyon (niimayis) ve silahli ayaklanma vuku
bulmustu. Fakat ayaklanmayi idare edenler gevsek davrandi,
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askeri kitalar1 meydanda toplayarak hemen harekete gecti.
[..] halk kitlesi dagildi, ihtilalci askerler de teslim oldular.
Bu ayaklanma aralik (dekabr/decembre) ayinda vuku bul-
dugundan, ihtilale istirak edenlere Dekabristler ad1 verildi.
I. Nikola’nin hakimiyeti ele almasi, bu suretle kanl bir ih-
tilal vakast ile baglamis oluyordu. ihtilalin bastirildig1 gii-
nilin gecesi hemen takibata baglandi. Car Nikola bu isle
bizzat mesgul oldu. Hiikiimetin elinde mufassal bir rapor
bulundugundan, ihtilal[cileri] tesbit etmek kolay bir isti.
Daha o gece Petersburg’da yiizlerce kisi tevkif edildi.”
(Kurat, 1987: 317-318).

Fransiz Devrimi’nin gerek kendi icerisindeki sonuglarindan;
gerekse Dekabrist Ayaklanmasi gibi Rus toplumsal yasamina teza-
hiir eden yonlerinden ne aydinlar ne de kdylii sinifi tam anlamyla
memnun kalmistir. Sanayi Devrimi siirecine denk gelen bu dénem-
de kirsaldan kente gog, beraberinde yeni uyum sorunlarini da ge-
tirmigtir. Kent hayati, kirsal yasantiya aliskin bireyler igin yeni ve
cetrefilli bir gecis asamasini simgelemistir ve ekonomik sorunlar
bu uyum siirecini daha da zorlastirmistir. Makinelesmeye bagl
olarak kentlerde giderek daha az is¢i istihdam edilmistir. Bu gelis-
meler igsizlik, emek somiiriisii, diisiik ticretler ve kati disiplinli
calisma anlayis1 neticesinde, is¢i sinifi arasinda kendi emegine
yabancilagsma gibi bir takim toplumsal problemler yaratmustir.

Bu dénemde sanatcilar, toplumsal gerceklikten kagmak ya da
ideallerindeki iitopik diinyalar1 ve tiplemeleri dile getirebilecekleri
edebi bir ara¢ yaratmak adina romantizmin temel ilkelerine bag-
vurmuslardir. Rus romantizminin temelleri de benzer motivasyon-
larla atilmistir. Tarihi, felsefi, ekonomik ve sosyal kosullar her
dénemde oldugu gibi romantizmin olusum siirecini de etkilemistir.
Rus romantizmi Alman, Fransiz ve Ingiliz romantizmi gibi kendine
0zgii ulusal degerler etrafinda sekillenmis; bir yoniiyle evrensel bir
akimin pargasi olurken diger yoniiyle de yerli dzellikler gelistirerek
ayricalik kazanmigtir.
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Tiim sanat akimlar1 gibi romantizm de, kendinden 6nceki ¢a-
gin degerlerine bir tepki olarak sekillenmigtir. Onun bir pargasi
olan Gotik edebiyat ise dzellikle Aydinlanma diislincesi ve Endiist-
ri Devrimi ile girdigi catigsma ekseninde incelenegelmistir. Roman-
tik edebiyatin bir parcasi olarak Gotik, akil ve mantig1 6ne ¢ikaran
klasisizmi, bireyi ve onu ¢evreleyen diinyada yasanan trajik gelis-
meleri yansitmak konusunda yetersiz bularak aklin yerine hisleri
koymustur. Ayrica doga ve kirsal yasam 6nemli birer tema olarak
idealize edilmistir. Zira fabrikalarda istihdam edilme iimidiyle
kirsali terk ederek kente yerlesen insan, dogadan koparak kendine
yabancilagsmistir. Yabancilagan bireyin yiiz yiize geldigi bireysel ve
toplumsal sorunlar, Gotik edebiyat kapsaminda birer kdbus unsuru
olarak yorumlanmustir.

Politik ve endiistriyel devrimler sonrasi beklentilerin karsi-
lanmamas1 nedeniyle aydmlarin sanatsal yaraticilik siirecine ka-
ramsar bir atmosfer hakim olmus, bu atmosfer de edebiyatta yeni
akimlar1 ve eserleri sekillendirmistir. Bu nedenle romantizmin
karanlik bir yorumlamasi olan Gotik edebiyatin tematik igerigi,
akimin diigsel betimlemeleriyle biitiinleserek cesitli edebiyat ve
sanat yapitlarinda gergekiistii bir atmosfer yaratilmasini miimkiin
kilmustir.

Fransiz Ihtilali’ne uzanan yolun taslarini déseyen aydinlanma-
cilar, kiiltiirel ilerlemenin gerceklestirilebilmesi adina eski ve fay-
dasiz hurafelerden arinmak ve sadece bilimin kilavuzlugundan
yararlanmak gerektiginde hemfikir kalmglardir. Ote yandan Ay-
dinlanma ilkelerinin ve sanatta klasisizmin, i¢inden ge¢mekte ol-
duklart donemin paradokslarin1 agiklamakta yetersiz kaldigina
inanan romantikler i¢in taze fikirlerini ifade edebilecekleri yeni bir
sanatsal iklim dogmustur.

Deneysel bilgiyi, bilimi ve analitik diisiinmeyi 6n planda tutan
aydilanmacilarin aksine romantikler imgelemi, duyguyu ve sez-
giyi temel almislardir. Romantikler, hayal giicii ve yaraticilig
sinirlayan bilimsel ¢éziimlemelerin, insan gergekligini yansitabil-
mek adina yetersiz kaldigina inanmislardir. Aydinlanma salt akilla
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ilgilenirken romantizm bilingaltina yonelmistir. Romantikler, eser-
lerinde atmosfer yaratmaya énem vermis ve yazili, gorsel ya da
isitsel tiim sanat eserlerinde, bes duyuyu harekete gecgirmek ilizere
“sinestezi” gibi bazi stratejiler gelistirmislerdir.” Alman roman-
tizmini etkileyen baslica olgu Fransiz Ihtilali olmus, ihtilal sonrasi
Napolyon’a karsi verilen 6zgiirliik miicadeleleri ile Alman toplu-
munda millet olma bilincini uyandirilmis, halkin miisterek deger-
lerini canlandirmak adina Orta Cag’in “ilkelerine ve ahlakina 6z-
lem duyulmus, din ve dil milletleri bir arada tutan degerler olarak
adeta yeniden kesfedilmistir.” (Ince, 2007: 101).

Aydinlanma diigiincesinin tabii bir sonucu olarak meydana ge-
len Fransiz Ihtilali’nin ardinda biraktigi olumlu ve olumsuz tiim
yankilar, s6z konusu tenkitlerin daha giir sesle dile getirilmesine
yol agmistir. Devrim bir yandan diinya halklarim esitlik, 6zgiirliik
ve kardeslik diisiinceleriyle tanistirmig, ayni ugurda omuz omuza
miicadele veren halkla aydin kesim arasinda diyalog kurulmasini
saglamistir. Endiistri Devrimi ise ulagimin kolaylagmasindan {ire-
timin hiz kazanmasma ve iirlin bollugu yasanmasina dek bir dizi
kolaylig1 insanligin hizmetine sunmustur. Ote yandan her iki dev-
rim, terdr ve emek somiiriisii gibi olumsuzluklari da beraberinde
getirmistir.

“Endiistri Devrimi sonrasi, iiretimde makinanin yogun ola-
rak kullanimiyla kitle iiretimine gegilerek mal bollugu ya-
sanmis; boylelikle birim maliyetin azalmasi, keza mal arzi-
nin artmastyla fiyatlarda 6nemli derecede diisiisler yasan-
mugstir. [..] ‘kiilfet’ler cephesinde de, kuskusuz kotii ¢aligma
kosullar1, diisiik ticretler, dolayisiyla emegin acimasizca
yaklasik yarim yiizyil istismar edilmesi/somiiriilmesi yer
almugtir.” (Mahirogullari, 2005: 42).

®  Yunancada “aym hissetme, ikili his, ¢ift his” anlamlarina gelen sinestezi, “koku

alma, gdrme, isitme ve dokunma duyularimin kaynastiriimasinr” ifade eder (Ince,
2007: 108).
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Aydinlanma, Rus kiiltiiriine de bir madalyonun iki yiizii gibi
hizmet etmistir. Rusya’nin Bati edebiyatiyla yakindan etkilesime
gecmesi, akiler ilkelere yaslanan Aydinlanma hareketi sayesinde
gerceklesmistir. Ancak bu gelismeler neticesinde bilinglenen aydin
kesim, Bati edebiyatinin Aydinlanma Cagi’nin prensiplerine yone-
lik sorgulayici ve elestirel tutumunu da benimsemistir. Boylelikle
Avrupa edebiyati gibi Rus edebiyati da, Orta Cag’in estetik deger-
lerine romantizm yoluyla ve onun pesimist bir yorumlamasi olan
Gotik edebiyat araciligiyla yakinlasmustir. Ote yandan Fransiz Thti-
lali ve Endiistri Devrimi’nin yol ac¢tig1 sosyal yariklar, toplumsal
korkular1 imleyen Gotik unsurlarm realist edebiyatcilarin yapitlari-
na dahi sizmasina yol agmustir.

Rus Edebiyatinda Dolasan Alman Kani

Rus edebiyatinin koklii bir mirasa dayandigi goriisii, arastir-
macilarin tartisilmazlig {izerinde mutabik kaldiklar1 bir diisiince
olagelmistir. Bununla beraber s6z konusu sanatsal zenginligin te-
melindeki etkilesimleri ve kiiltiirler arasi1 aligverisi dogru bigimde
saptamay1 amaglayan ¢aligmalar Rus edebiyat tarihinde Fransiz ve
Ingiliz etkilerinin yani sira Alman imzasinmn da izini siirmiistiir.
Danilova ve digerlerine gore “Rus edebiyatinda Alman kani dola-
sir” (Danilova vd., 2016: 113). Almanlarin 18. ve 20. ylizyillar
arasinda Rus kiiltiirel mirasina kattig1 degerleri ve Alman kiiltiirii
ile diinya goriisiiniin Rus edebiyatina niifuz etmesine onciilitk eden
isimlerin etkisini, kabaca ii¢ baslik altinda incelemek miimkiindiir.
Bunlar, 18. yiizyildan itibaren Rusya’ya go¢ eden Almanlarin kat-
kilari, Rus modernlesmesi siirecinde egitim, kiiltiir ve bilim diinya-
siin formasyonuna ve ilerlemesine dnderlik eden Alman bilim ve
kiiltiir insanlarinin katkilar1 ve Alman kokenli Ruslarin edebi yara-
ticiliga katkilari olarak siralanabilir (Danilova vd., 2016: 110).

Koklii Rus edebiyatinin temellerini saglamlastiran kiiltiirel
aligverise daha yakindan bakmak ve s6z konusu zenginligin hangi
kaynaklardan beslendigini incelemek, Rus realizmini hazirlayan
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donemsel kosullar1 anlamak agisindan da 6nem arz etmektedir. Bu
anlamda, Rus edebiyat g¢evrelerinin Batili uluslarin entelektiiel
temsilcilerinin rehberliginden ilham aldiklari, siyasal ve kiiltiirel
diizlemde evrensel degerlerle yakinlagmay1 ilke edindikleri goriil-
mektedir. S6z konusu yenilenmenin itici giiciinii ise 18. yiizyil
baslarinda gergeklestirilen Petro reformlari olusturmustur.

“Petro 1689’dan 1725 yilina kadar siiren ¢arligi doneminde
Rusya’daki ilk Batililagsma hareketlerini baslatan diizenle-
meleri yapar. Bu yolla giinlimiiziin moda tanimlamasiyla
Bat1 kiiltiiriiniin Rusya’da serbest dolagimina izin verilmis-
tir. Bu da Rus edebiyatinin Bat1 edebiyatlarina entegrasyo-
nu i¢in yapilan ilk ¢alismalarin kisa siirede olumlu sonug
vermesine olanak saglar.” (Karaca, 2004: 150).

Rus entelektiiellerin kendi milli kimliklerine geri donme ve
0z degerlerini yeniden kesfetme yoniindeki arayislari da Alman
ekolii sayesinde gergeklesmistir. “Rusya’da Folklor Faaliyetleri”
baslikli yazisinda Oinas’in da ifade ettigi gibi Rusya’da folklorik
derlemelere ve halk yasamina iliskin 6zgiin yayinlara yonelik
yogun ilgi, Alman folklorcularin, 6zellikle de Grimm Kardeslerin
ve romantik akimin etkisiyle 19. yiizyilin ilk on yilinda baslamis-
tir (Oinas, 1993: 3). Aydinlanmacilar aracilifiyla Rus kiiltiirel
dokusunu radikal degisimlere hazirlayan etki, ilerleyen donem-
lerde Rus toplumuna milli suur kazandirmay1 amaglamistir. Mil-
let olma bilinci, Alman ekolii araciligiyla Rus romantizmine sira-
yet etmis; bu siirecte Alman diisiiniir J. G. Herder’in diisiinceleri,
Slavcilara yol gostermistir. Temel ve ortak Slav degerleri etrafin-
da birlesen bir millet olabilmek adina, bir takim nostaljik unsurlar
yeni ¢agin milli simgeleri haline getirilmistir. Eski Rus yasaminin
sadeligine ve halkin manev1 bilincine yonelik yeniden kesif siireci
de 6ziinde Alman ekoliinden etkilenmistir. Bu etkilenim dogrul-
tusunda Hoffmann romantizmi, Rus edebiyatinin genel seyrinde
oldugu gibi Rus Gotik-romantik kiilliyatinin yaratilmasinda da
onemli rol oynamistir.
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Hoffmanncilik

Nikolay Polevoy’un Rus Gotik edebiyatinin kiilt eserlerinden
biri olarak kabul edilen ve 1833 yilinda yayimmlanan Deliligin Saa-
deti [bnaxenctBo 0e3ymus| adli anlatisi, “Hoffmann’in Meister
Floh oykiisiinii okuyorduk...” (Polevoy, 1989: 167) sozleriyle bas-
lamaktadir. Bu acgilis, sadece bir giris ciimlesi olmanin Otesinde
anlamlar icermekte ve 19. yiizyil Rus edebiyatinda Alman etkisine,
Gotik edebiyat 6zelinde ise Hoffman etkisine vurgu yapmaktadir.
Delilik olgusu iizerine bir tartigma etrafinda gelisen bu Gotik-
romantik Oykii, tiirlin biiyiik ustasina daha ilk satirlardan baslaya-
rak bir saygt durusu niteligi tagimaktadir.

Romantik donem Alman yazari, bestecisi ve elestirmeni Ernst
Theodor Amadeus Hoffmann (1776-1822), kaleme aldig1 gerge-
kiistii hikayelerle Ingiliz Gotigi etkisini Alman romantizmine tasi-
mis ve Gotigin geleneksel tiirlerle kurdugu sik1 baglar1 6n plana
cikarmustir. Yazarm kaleme aldigi masallar, genellikle Gotik bir
yaklasimla yorumlanmis korku unsurlarina dayandirilmistir. Hoft-
mann, Rus romantikleri kadar realist donemin 6nemli yazarlarini
da derinden etkilemistir. Yazar kimliginin yan1 sira 19. yiizyil mii-
zik diinyasinin 6nemli elestirmenlerinden biri olarak 6ne ¢ikan
Hoffmann’in Rus kiiltiirii iizerindeki etkisi edebiyat disipliniyle
sinirli kalmamisg; yazarin Findikkiran ve Fareler Krali [Nussknac-
ker und Mausekdnig] adli masali, Rus besteci Pyotr Ilyic Caykovs-
ki tarafindan bestelenmis ve Findikkiran [Il{enkynuuk] adiyla bale
sahnesine uyarlanmustir.

Hoffmann’in Rus edebiyat ve sanat diinyasindaki kayda deger
etkisi, Alman ekoliiniin Rus modernlesmesinde temsil ettigi konum
dolayisiyla daha derinlikli yaganmistir. Hoffmann etkisi, Alman
yazarin eserleri ile dogrudan metinler arasi iliskiler tesis eden ve
kendi donemi icin deneysel sayilabilecek eserler aracilifiyla agikca
ortaya konulmustur. S6z konusu etki, edebiyat elestirisine “Hoft-
manncilar” [Hoffmanists] terimini kazandiracak denli giiclii ya-
sanmigtir.
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Charles E. Passage’m 1963 yilinda yayimlanan Rus Hoff-
manncilar [The Russian Hoffmanists] adli kitabi, bu konu hakkin-
da yazilmis ilk kapsamli ¢aligma olma 6zelligi tasimaktadir. Yaza-
ra gore Hoffmanncilik, Alman yazarin etkisi altinda kalan belirli
bir dénemi ve egilimi tanimlayan terim olarak edebiyat diinyasinda
yer edinmistir. Fantastik dykiileriyle taninan Rus yazar Odoyevski,
Ikinci Hoffmann olarak adlandirilmistir. Hoffmann’1n yetmis kiisur
eseri Rusca ve Fransizca olarak Rus edebiyat okuruna ulagmig ve
Hoffmann kiilliyat1 entelektiiel cevrelerde taninmirlik kazanmistir.
Hoffmann tarzi, kendisini 6rnek alan yazarlar ve temalarina merak
duyan okuyucular sayesinde Rus edebiyat diinyasinda giderek yay-
ginlagmaya baslamistir. Hoffmann tarzinda kaleme alinan hikaye-
lerin sayis1 ve gesitliligi sayesinde Hoffmann, Rus kiiltiirel diinya-
sinda bir mihenk tas1 olmustur. Pogorelski, Odoyevski ve Polevoy
gibi yazarlar, eserlerinde Hoffmann etkisini agik¢a ortaya koymus-
lardir. Passage’a gore bu isimler arasinda Nikolay Polevoy, bir
Hoffmann hayrani olarak 6ne ¢ikmustir (Passage, 1963: 8).

Yine Passage tarafindan 1956 yilinda kaleme alinan ve konu
hakkindaki ilk yazilardan biri olan “Pogorelski, ilk Rus Hoffmann-
c1” [Pogorel’skij, the First Russian Hoffmannist] baslikli makaleye
gdre Pogorelski’nin Ikiz ya da Kiiciik Rusya Gecelerim [JlBoiinuk,
wi Mowu Beuepa B Manopoccuu| adli eserinde, basta Dostoyevs-
ki’nin yaklasik yirmi yil sonra isleyecegi kotiiciil ikiz [doppelgin-
ger] olmak iizere, Alman yazarin tipik temalar1 yeniden yorum-
lanmaktadir. Rusya’da Hoffmanncilik gelenegi, Polevoy tarafindan
ya da Schellingciler tarafindan baglatilmis olsa da Pogorelski,
Hoffmann’in “cevherinden” yararlanan ilk edebiyatgr olmustur
(Passage, 1956: 264).

1974 yilinda yayimlanan Rusya’da E.T.A. Hoffmann Algisi
[E.T.A. Hoffmann’s Reception in Russia] adli kitabinda Ingham,
Hoffmann’in temalarindan izler tasiyan bir grup Rus yazari ve bazi
eserlerini mercek altina almistir. Bunlar arasinda Maga Kiz
[[MukoBas mama] Oykiisiiyle Puskin, Stoss [LlTocc] dykiisiiyle Ler-
montov, bir Hoffmann hayrani olan Polevoy, Rus Hoffmann olarak
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taninan Odoyevski, Hoffmann gibi ¢ok yonlii bir aydmn olan N. A.
Melgunov ve Hoffman tarzi temalar1 isleyen Gogol yer almaktadir.

E.T.A. Hoffmann, Rus Romantizminin sekillenmesine dogru-
dan etki etmistir. Rusya’da, Hoffmann’in meshur ettigi tema ve
motifleri eserlerine uyarlayan bir grup edebiyatcinin tarzi Hoff-
manncilik kategorisine dahil edilmistir. Bu eserler, bugiin Rus Go-
tik-romantik edebiyatinin ilk iiriinleri arasinda sayilirlar. Rus ede-
biyatinda kisilik bdliinmesinin ve benlik algisina yonelik problem-
lerin bir gostergesi olan kotiiciil ikiz (gBoiiHMK /doppelginger)
Hoffmann’dan 6diing alimmustir. Bunun yaninda edebi eserlerde
insan kiligina girmis hayaletlere, yeniden dirilen oliilere yer veril-
mesi; kimi 6rneklerde kurgunun biitiiniiyle deliligin sinirlar iizeri-
ne insa edilmesi Hoffmann tarzi anlatinin etkisiyle; baska bir de-
yisle Alman ekolii referansiyla ve Hoffmann gibi riigdiinii ispat
etmis bir romantik figiiriin metinlerinden alinan cesaretle Rus ede-
biyatina gecis yapmustir.

E.T.A. Hoffimann ve Rus Edebiyati (19. Yiizyihn Ik Yarist)
[2.T.A. Todman u pycckas nuteparypa (Ilepsas momosuna XIX
B.)] ve Alman Romantizmi - Sanatsal Formlarin Diyalogu
[Hemenkuil pomMaHTH3M - JMaNor XymoskecTBeHHBIX (opm] adli
eserlerinde Botnikova’nin da ifade ettigi gibi Hoffmann’in Rus-
ya’da taninmaya baslamasi Oliimiiniin ardindan gergeklesmistir.
Yazarin Ruscaya cevrilen ilk eseri Mademoiselle de Scuderi (Bir
XIV. Louis Donemi Hikdyesi) [Das Fraulein von Scuderi: Eine
Erzihlung aus dem Zeitalter Ludwigs XIV] adli romanidir.
Poe’nun iinlii Morgue Sokagi Cinayeti’ne de ilham kaynagi olan
roman, edebiyat diinyasinin ilk polisiye kurgusu sayilmaktadir.
1840’lardan itibaren Ruscada, yazarin altmis iki hikdyesi ile yazar
tizerine kaleme alinmig on dort makale yayimlanmistir. Botniko-
va’ya gore 1820’li yillarin ikinci yarisindan itibaren, Rusya’da
onun caligmalarina agina olmayan belki de tek bir yazar bile kal-
mamigtir. 19. yiizy1l edebiyat¢ilarinin giinliikleri, mektuplari, hati-
ralar1 bu duruma agikga taniklik etmektedir. Hoffman’in okurlar1
arasinda Jukovski, Puskin, Odoyevski, Gogol, Dostoyevski ve
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Aksakov gibi taninmig yazarlar yer almistir. Hoffmann’in bazi
tema ve motifleri Pogorelski, Polevoy, Lermontov ve Tolstoy gibi
yazarlarca iglenmistir. Botnikova, Hoffmann’in sadece Alman Ro-
mantizmi ve felsefesi ile yakindan ilgilenen cevreler tarafindan
degil karsit goriisteki pek ¢cok edebiyatci tarafindan da takip edildi-
gini belirtir. Stankevi¢ Cevresi, Dekabristler, Slavofiller ve siirgiin
edilmis edebiyatcilar arasinda, yazarin temalarina hayranlik duyan
ve Hoffmann tarzi oykiiler kaleme alan ¢ok sayida isim yer almistir
(Botnikova, 1977; Botnikova, 2005).

Hoffmann’in fantastik 6geler ve korku motiflerinin yani sira
kisilik boliinmesi problemini dykiilerinde basariyla kullanmas1 ve
polisiye olay orgiisiinii kurgulayan ilk yazar olmasi, ardinda diin-
ya edebiyatina ¢ok yonlii tesir edecek bir edebi miras birakmasini
saglamistir. Bugiin onun motiflerini anlamadan Gogol ve Dosto-
yevski gibi diinyaca taninmis yazarlarin karanlik hikayelerini
anlamak ya da ¢ok yonlii bir sanat¢1 olarak biraktigi ilerici mira-
sin izini slirmeden, gliniimiiziin popiiler tiirlerini (Gotigi, fantasti-
gi, polisiyeyi, bilim kurguyu, distopyay1 ve teknofobiyi) ¢6ziim-
lemek olanakli goriinmemektedir. Ayrica Hoffmann, edebiyat
tarihi agisindan oldukga erken sayilabilecek bir donemde bugiin
poptiler tiirlerden biri haline gelen bilim kurgunun da yolunu
agmuistir.

Hoffmann’in Otomat (1814) ve Kum Adam (1816) adl1 korku
oykiileri, Gotik bilimkurgunun temelini olusturan teknofobik imge-
lemin erken donem oOrneklerini teskil etmislerdir. Freud, daha dnce
degindigimiz gibi 1919 yilinda kaleme aldig1 Tekinsiz adli makale-
sinde, psikanalitik ¢oziimlemesi i¢cin Hoffman’in Gotik tiirdeki
korku hikayelerinden Kum Adam’1 kullanmistir. Hoffmann, insanin
deneysel bilim ve makinelesme karsisinda duydugu korkuyu, he-
niiz 19. ylizyilda, 6zglin bicimde yansitmayr basarmistir. Onun
sanat1, 19. yiizy1l baglarinda bilimsellige yonelik duyulan kuskulari
ortaya koydugu gibi bilim diinyasinin insan hayatini keskin sinir-
larla kategorize etme istegi onilindeki romantik direncin de bir tem-
sili olmustur.
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Hoffmannci edebiyat anlayisi, Rusya’da, 6zellikle 19. yiizyilin
ilk yarisinda etkin olmustur. 1822°de, Matmazel Scuderi’nin ilk
cevirisinden sonra Hoffmanncilik, sadece edebiyat diinyasini degil
miizik, resim ve tiyatro sahnesini de kapsayacak genis ¢apli bir
etkiye doniismistiir. “Hoffmann dalgasiyla” beraber Rus edebiya-
tinda yeniden canlanan tiirlerden biri de, bir sonraki kisimda ince-
leyecegimiz hayalet hikayeleri olmustur.

Hayaletler

“Hayalet hikayesi”, gercekiistii yaratiklar barindiran korku
hikayelerini genelleyen bir edebi terim olarak kullanilir. Halk ede-
biyatinda 6nemli bir imge olan hayaletin tiim kiiltiirlerde ortak olan
genel Ozellikleri, onun bir hava ruhu olduguna, yar1 saydam goriin-
diigiine ve sisle biitiinlesip ¢abucak kaybolduguna isaret eder. Halk
inaniglarinda hayalet temasina siklikla rastlanildigindan, hayaletleri
konu edinen folklor iiriinlerini tanimlamak {izere ghostlore terimi
tiretilmistir. Perili Deneyimler: Cagdas Folklorda Hayaletler
[Haunting Experiences: Ghosts in Contemporary Folklore] adli
calismalarinda Goldstein ve digerleri, geleneksel hayaletleri, “kor-
kutucu figiirler, istenmeyen ve bagibos ruhlar ya da canlilarla etki-
lesime girmek ya da onlari rahatsiz etmek igin geri donen dliilerin
ruhlar1” olarak tanimlarlar (Goldstein vd., 2007: 113). Ruhu, insa-
nin nefesiyle iliskilendirilen inaniglar dolayisiyla hayaletlerin ha-
vayla baglantili oldugu diigiiniiliir. Bu inaniglara gére ruh, bedensel
varlik disindaki miistakil varhigimizi teskil eder ve son nefesle
beraber bedenden ayrilir.

Yazili edebiyatta hayaletler, Oliilerin ruhu olarak yer almakta-
dirlar. Kimi zaman da hayaletler, buhar ya da duman formunda
tasvir edilirler. Hayalet imgesi, edebiyat diinyasina “perili ev” gibi
simgesel bir Gotik mekan kazandirmistir. Rus kiiltiiriinde dogatistii
olaylara ve kotiiciil giiclere yer verilen s6zIi halk anlatilarinin,
hayalet hikayeleriyle benzerlikler tasidigi kabul edilmektedir.
“Noel Hikayeleri” [Christmas Stories] terimi altinda siniflandirilan
ve aksam toplantilarinda anlatilan hikayelerde de hayalet, yaygin
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bir imge olarak kullanilmaktadir. Rus edebiyatinda Noel hikayele-
ri, Jukovski’nin Svetlana baladinda ve Bestujev-Marlinski’nin
Korkung Bir Fal 6ykiisinde daha ayrintili olarak ele alacagimiz
gibi svyato¢my rasskaz [cBaTounblii pacckas] kategorisine tekabiil
etmektedir. Rus edebiyatinda Gogol, Puskin, Turgenyev, Bestujev-
Marlinski, Polevoy, Jukovski, Pogorelski gibi yazarlar bu tiirde
eserler kaleme almiglardir.

Sullivan’a gore hayalet dykiilerinin altin ¢agi (Bati’da) Goti-
gin sonu ile Birinci Diinya Savasi arasindaki donemdir. Baska bir
deyisle 1830-1914 yillar1 arasinda hayalet hikayeleri, modern
tekniklerle kurgulanmalari, basilmalar1 ve tiiketilmeleri bakimin-
dan en parlak donemini yasamistir (Sullivan, 1986: 174). 1770’ler
boyunca, hayalet denilen ruhlarin varligina iligkin felsefi tartig-
malar da yiiriitiilmiistiir. Tiim bilimsel kanitlar hayaletlerin varli-
gina kars1 ¢ikarken tiim geleneksel inanislar da onlarin varligini
savunmay1 siirdiirmiistiir. Uhrevi karsilagsmalar1 ve oteki diinya-
dan gelen yaratiklar1 konu edinen hayalet hikayelerinde merhum-
larin ruhlarinin, yasayanlari ziyaret ettigine iliskin anekdotlar yer
almistir. Hayaletlerin, gilinahlarini itiraf etmek icin geri donen
olilerin ruhlart oldugunu kabul eden bu inanislara gore hayalet-
ler, insan kili§ina girmis melekler ya da seytanlar olarak kabul
edilmislerdir. Dolayisiyla bu yaratiklarin belirsiz dogalari, onlar
daha korkutucu ve tehlikeli kilmistir. Handley’e gore 18. yiizyilda
bilimin ilerlemesi ve Aydinlanma diisiincesi, hayaletlerin varligi-
na meydan okumustur. “Hayalet hikayeleri, aklin 15181yla kut-
sanmami§ vahsilerin fantezileri olarak marjinalize edilmistir.”
(Handley, 2016: 3). Akil ¢caginda gizeme ve biiyiiye yer olmadigi,
Aydinlanmayla beraber hayalet inaniglarinin yaygimliginda bir
daralma s6z konusu oldugu ileri siiriilmiis; buna karsilik hayalet
inaniglar1 varligini 1srarla siirdiirmiistiir. Hayalet inanislari, aydin-
lanmac1 “biiylik anlatinin” engellerini asarak genis ¢apli sosyal,
ekonomik, dini ve politik degisim dénemlerinde canliligini koru-
mustur. Zira Aydinlanma c¢aginda hayalet hikayeleri, toplumun
zihninde olusan belirli sorular1 yanitlamaya yardimci olmustur.
Hayaletler, insan zihnini kurcalayan problemlerin metaforlarina
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donligmiistiir. Aileden kan bagiyla gegen kotiiciil mirasin kiginin
pesini birakmamasi, ruhlarin giinah ¢ikarmak {izere geri donmesi
gibi motifler sayesinde hayaletler, gesitli sosyal sorunlarin simge-
si olmay1 siirdiirmiistiir. 1770’lerden sonra Ingiltere’de yasanan
donemin, Gotik kurgularin “altin ¢ag1” olarak tanimlanmasi dola-
yisiyla insanlarin 18. yiizyildan itibaren hayaletler géormeyi birak-
t1ig1 ve Aydinlanma diisiincesinin ilerlemesiyle hayalet inanisinin
“entelektiiel olarak imkéansiz” héle getirildigi tezi, zamanla inan-

diriciligim yitirmistir (Handley, 2016: 4-5).

18. ylizyilin son ¢eyreginde Gotik kurgularda ani bir yiikselise
taniklik edildiginden, bu donem, hayalet hikayesinin evriminde
hayati bir doniim noktasi olarak tanimlanmistir. Hayalet inaniglari-
na yonelik azalma, hayaletin, varligim1 kurgusal diizlemde siirdiir-
mesini hos karsilayan goriislerle yer degistirmis ve hayaletler,
edebi eserlerde yer almaya devam etmistir. 18. ylizyilda hayalet
hikayelerinin iiretim ve satis oranlarinda ciddi bir artig goriilmiis-
tiir. Bu yiikselis, Aydinlanmanin ve Sanayi Devrimi’nin kalbi olan
bir cografyada, Ingiltere’de agirlik kazanmustir. Hayalet hikayesi
furyasmin ardinda pek ¢ok pragmatik ve politik neden bulunabilir.
Akil ¢aginda hayalet hikayelerine, sadece bir ticari hareketlenme
sahasi olarak izin verilmis olmas1 miimkiindiir. Bir diger olasilik
ise halkin siyasal geligsmelere iliskin memnuniyetsizligini ve tepki-
sini daha zararsiz oldugu varsayilan kurgusal yollarla ifade etmesi-
ne izin vererek insanlarin sokaga dokiilmesini engellemektir. Zira
Aydinlanma hareketi, Avrupa’y1 bir ¢irpida doniistiirmeye yetme-
mis; bu ikilikler bilhassa sanatsal yaraticiligi tetiklemistir. Kendine
bilimsel ilkelerin dayandigindan daha farkli bir sdylem alani ya-
ratmasina izin verilen bir tiir olarak Gotik edebiyat, resmi sdylemin
disina rahatlikla ¢ikabilmistir. Hayalet hikayeleri yasamin sonsuz-
luguna iliskin arayislar1 da simgelemistir. Insanlar, cesitli sebepler-
le yasamlarim yitirdiklerinde, her seyin sona erecegine inanmak
istememislerdir. Bu arayis hayata doyamamak, intikam almay1 ya
da ilahi adaletin tecelli etmesini arzu etmek gibi nedenlerden kay-
naklanmustir.
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Turgenyev’in Hayaletler’i: “Bir Fantezi” icinde
Kolelik ve Toprak Sorunuyla Bogusan Kahraman

Rusya Imparatorlugu’nda serflik, 1861 yilinda gerceklestirilen
toprak reformu neticesinde ilga edilmistir. Ancak kdyliilerin is gii-
vencesine sahip olmamasi ve burjuvazinin giderek giiclenmesi, serf-
lerin kazanmay1 umduklan 6zgiirligiin kagit izerinde kalmasina yol
acnugtir. Koleligin kaldirilmasi ve toprak reformu, gerek bunlarin
hazirlayici kosullar1 gerekse pratikte bir karsiligi olmayan ve hayal
kirikligr yaratan sonuglari dolayisiyla dénemin edebi egilimlerine
uyum gostererek fantastik unsurlara yonelen yazarlarin dahi giinde-
minden diigmemistir. Aydin sorumlulugu, tarihsel ve toplumsal bir
doniim noktasi olan kdlelik sorununun gergekiistii unsurlara dayanan
eserlere bile sizmasina neden olmustur.

Rusya’da toprak koleligi ya da koylii serfligi olarak anilan ol-
gu, bu tabakanin “topraga ve ciftlik sahiplerine bagl ve tabi olusla-
rin1” ifade etmektedir. Serflik, 16. yiizyilda Boris Godunov done-
minden itibaren varlik gostermistir. II. Katerina ve I. Aleksandr
gibi Bati diislincesiyle tanisikligi bulunan hiikiimdarlar, serfligin
ilgasii hedeflemis ancak bunu hayata gecirememislerdir. Aydinla-
rin baskisi ve kdylii ayaklanmalar1 neticesinde giderek daha cetrefil
bir mesele halini alan koylii ve toprak sorunu, 19 Subat 1861°de 1L
Aleksandr tarafindan ¢ikarilan manifestoyla ¢oziime kavusturul-
mak istenmistir. Koyliiler hukuken 6zgiirliiklerini kazanmis olsalar
bile iktisadi bakimdan durumlarinda fazla bir degisiklik olmamistir
(Kurat, 1987: 339).

“Reforma gore koyliiler, bahgeleri ve arazisiyle birlikte evle-
rini, kendi beylerinden satin alacaklardi. Bu gayrimenkulii
satin alabilmeleri i¢in hiikiimet her tiirlii yardimda buluna-
cakti. [..] Fakat kanunun bu sartlari, koyliilerin ticretsiz top-
rak sahibi olabileceklerine dair beklentilerini karsilamiyor-
du. Ciinkii kanun, kdyliiniin toprak i¢in eski toprak sahiple-
rine ya para ya da is giicii olarak 6deme yapmasini sart ko-
suyordu.” (Gokdiil, 2017: 5).
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Toprak reformu, ne ¢iftlik sahiplerini ne de serfleri memnun
etmistir. Bilhassa koyliiler, devlete ddemekle yiikiimlii olduklar
vergilere ilaveten, uzun yillara yayilan toprak taksidi ddemeye
mecbur birakilmigtir. Bu nedenle serfligin ilgasindan sonra, bek-
lentilerin aksine halk ayaklanmalarinin sayisinda keskin bir artis
gbzlenmig, 1861-1863 yillar1 arasinda iki bin kadar ayaklanma
gerceklesmistir (Kurat, 1987: 340).

Turgenyev’in Bir Fantezi alt bashigimi tasiyan Hayaletler
[[Ipuspaxu: dantasus] adli hikayesi, Gotik-fantastik edebiyatin
tiim tiirsel 6zelliklerini yansitmasina kargin toprak reformu ve serf-
ligin ilgasima iligkin gilincel problemlerin dile getirildigi realist bir
pasajla sona erer. Avrupa romantik edebi geleneginin bir uzantisi
olarak tipik 6zellikleri Hoffmann’in dykiilerinde goriilen fantastik
unsurlardan yararlanan bu hikaye, kaotik bir donemden ge¢mekte
olan Rusya Imparatorlugu’nda romantik egilimlerin sosyo-politik
meseleler ile yakin iliskisini yansitir.

Turgenyev’in kullandigi “fantezi” alt baghigmin, 19. yiizyil
Rus edebiyatindaki islevlerini inceleyen Polyakova, genel olarak
bu kavrama basvuran eserlerin birka¢ tematik gruba ayrildigim
ifade eder:

- Politik eserler, mevcut iktidara, sisteme, toplumsal dii-
zene yonelik elestiriler yonelten ve olasi bir reform yolu
Oneren (sosyal degisimin kaginilmazligini gosteren)
eserler;

- Gotik ve romantik edebiyat gelenekleri ile baglar1 bulu-
nan mistik eserler;

- Felsefi veya lirik-felsefi eserler;
- Jules Verne tarzinda macera romanlarinin geleneklerine

bagl bilim-kurgu eserleri” (Polyakova, 2012: 169).

Bu bilgiler 1s181inda Turgenyev’in Hayaletler’i, dzellikle ilk iki
kategoriye dahil edilebilir. Karamzin’i takip eden Rus Gotiginin ilk
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orneklerinde gercek mi, yoksa hayal iirlini mii oldugu muglak
birakilan olaganiistii 6geler, Rus edebiyatinda heniiz Gotik unsurla-
rin cesaretle islenemedigi bir donemde ortaya ¢ikmistir. Rus edebi-
yatcilar, diinya edebiyatinin kimi Gotik romanlarinda ve Oykiile-
rinde karsilasilan bir yontemden yararlanmistir. Erken donem Go-
tik yazarlari, kurgunun rasyonel agiklamalarla gercek diinyaya ait
gerekeelendirmelerle sonuca baglanmasi yontemini benimsemis-
lerdir. Bu eserlerde olaylar, “dogaiistiiniin esiginde” meydana gel-
mis, rasyonellestirilmis fantastik kurgulama séz konusu olmustur.
Bu bakimdan Hayaletler basta olmak {izere, Gotik-fantastik unsur-
lar tagiyan anlatilar, Bulgar asilli Fransiz edebiyat kuramcisi Todo-
rov’un fantastik teorisine uygun metinlerdir.

“[T]imiiyle kendimize ait, tanidigimiz, seytani, vampirleri,
perileri olmayan bir diinyada dyle bir olay meydana gelir ki
o bildigimiz diinyanin yasalari bunu agiklamaya yetmez.
Olay1 algilayan kisi iki olanakli ¢éziimden birisini benim-
semek zorundadir: ya duyulardan kaynaklanan bir yanilsa-
ma, diis gliclimiiziin yarattigi bir sey séz konusudur ve o
zaman Yyasalar oldugu gibi kalir; ya da olay gergekten
olusmustur, gercekligin bir pargasidir. iste o zaman bu ger-
cekligi bizim bilmedigimiz yasalar yonetir.” (Todorov,
2004: 31).

Turgenyev’in Hayaletler’i, 6ykii kahramanmin diisle gercek
arasinda karsisina ¢ikan yari saydam bir varlikla yasadigi maceralari
anlatir. “Uzun zamandir uyku tutmuyordu, bir o yana, bir bu yana
doniip duruyordum” (Turgenyev, 2006: 3) sozleriyle baslayan
hikayede, anlatilanlarin bir riilya ya da sanr1 mi, yoksa gercek mi
oldugu konusundaki belirsizlik daha ilk satirlardan okura yansir. Ha-
yalet dykiilerinin klasik mekani olarak ay 15181 altinda gecen geceler-
den birinde kahraman, sisler arasinda beyaz giysili bir kadinla karsi-
lagir. Kadina kim oldugunu sordugunda “yapraklarin hisirtisina ben-
zeyen bir ses” cevap verir: “-Ben... Ben... Ben... Ben, senin i¢in gel-
dim. -Benim i¢in mi? Peki ama kimsin sen?” (Turgenyev, 2006: 3).
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Hayaletin, bir leitmotiv olarak oykii boyunca yinelenen “Ben...
Ben... Ben... Ben geldim. Seni seviyorum” sozleri, romantik déonem
eserlerinin tipik bigimsel ve isitsel sozciik oyunlarmi 6rnekler. Av-
rupali romantik yazarlar gibi Turgenyev de, bu yolla metne dina-
mizm katmay1 ve metin i¢inde bir tiir miizikal dil yaratmay1 hedef-
lemistir. Bach, Mozart, Beethoven, Chopin, Schubert, Schumann
gibi Avrupali bestecilerin “fantezileri”nden yola ¢ikan Petrova, fan-
tezi teriminin, edebi metnin miizikle iliskisine isaret ettigini belirtir
(Petrova, 2013: 138). Romantik fantezi tiiriindeki eserler, geleneksel
olarak miizikle yakin bir iligki i¢inde kaleme alinirlar. Hayaletler’in
miizikalitesi de aliterasyon yoluyla saglanmistir (Polyakova & Ku-
rilyova, 2017: 114). Sozciik tekrar1 gergevesinde aliterasyon ve ses
tekrari, romantik akimin {islup 6geleri arasinda yer almaktadir. Alite-
rasyon, bir dizi sdzciikte ayni bas harfleri kullanarak ses sanat1 yara-
tilmasi1 ve bu sekilde ilgili sozciiklerin vurgulanmasi anlamina gelir.
Sozciik iginde benzer seslerin tekrari da ayn1 amaca hizmet eder ve
dilde bir tiir siirsellik yaratilmasimi saglar. Unlemlerin kullanimi ve
“ah, hey, heyhat” gibi nidalarin kullanimi da bu 6geler arasinda say1-
labilir (Ince, 2007: 107).

Incelenen dykiide Turgenyev’in kahramani, hayalet kiliginda
gelen kadmna hayranlhik beslemeye baslar. ikili, geceleri yash bir
mese agacinin altinda bulusur. Kahraman, gizemli kadinin yiiziine
yakindan bakmaya calistiginda, soguk nefesini iizerinde hissedip
korkuya kapilir. Zira kadin her bakimdan cansiz bir insanin hatta
insan dis1 bir varligin emarelerini tasimaktadir. Kahraman, ne ol-
dugunu tanimlayamadigi bu fenomene karsi, i¢gilidiisel bir korku
beslemektedir. Beyaz bir figiliriin agaglar arasinda onu bekledigini
fark ettiginde tliyleri diken diken olsa da, her defasinda cesaretini
toplayip ormana dogru ilerler. “Evet, bu oydu, geceleri gelen ko-
nugum. Ona yaklasirken ay tekrar parildadi. Yar1 saydam, beyaz
bir sisten dokunmus gibiydi.” (Turgenyev, 2006: 5).

Romantizmin tipik bir simgesi olarak gdkyiiziindeki ay, her
bulusmalarinda kahramanlarin {izerinde 151l 151l parlar. Ay 15181
yerini glines 1s18ina birakmaya hazirlanirken geceleri beliren
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hayalet gozden kaybolur, yavasca 6ne dogru egilir, duman gibi
hafifce dalgalanir ve tamamen eriyip gider. Kahraman bu tuhaf
yaratig1 bir yerlerden tanidigini diisiiniir ancak onun kim oldugu-
nu bir tiirlii ¢ikaramaz. Sik sik aklimi yitirip yitirmedigini sorgu-
lar. Hayalet ise kahramanin kendini tamamen ona teslim etmesini
talep eder.

“Kendimi sana birakayim! Iyi ama sen bir hayaletsin; bir
bedenin bile yok. [...] Nesin sen? Duman mi, hava m1, bu-
har m1? Kendimi sana birakayim, ha! Once bana cevap ver,
kimsin sen? Bu diinyada m1 yastyordun? Nereden ¢iktin?”’
(Turgenyev, 2006: 5).

Anlatic1 kahraman, basina gelenlerin gercekliginden siiphe eder.
Bu esnada doganin siradan goriiniimleri, ormanin olagan sesleri,
hisirtilari, golgeleri bile anlatictya gergekiistii ve tirpertici gelmeye
baslar. Hayalet disinda herkes, adeta 6liim sessizligine biirlinmiistiir.
Hayalet kadinin gozlerinde ne mutluluk ne de {iziintii vardir, dikkat
ceken tek sey cansiz bakislaridir. Zira bakislari, 6liimii ¢agristirmak-
tadir. Anlatict kimi zaman, seytan tarafindan ele gecirildigini diisii-
niir. Kadinin ismi bile tanidik degil yabancidir: Ellis (ya da Alice).
Kadinin tekinsizligi, kimliginin belirsizliginden ileri gelir. Ellis ne
insandir, ne seytan. Ayni zamanda bir “Oteki”’dir. Ellis’in “Rus’a
benzemeyen” (2006: 7), anlaticiya bir yerlerden tamdik gelen ama
kim oldugunu tam ¢ikaramadig, kirli beyaz, yar1 saydam, kii¢iik bir
yiizii vardir. Kahraman, kadinin bir ingiliz oldugunu diisiiniir. Haya-
let, anlaticiya devamli onu sevdigini sOylemekte ve her sorusunu,
aralarinda gecen diyalogun baglamindan kopuk bir bigimde, “seni
seviyorum” sozleriyle yanitlamaktadir. Anlatici, Ellis’in giinah isle-
digi i¢in cezalandirilmig bir merhumun ruhu olduguna kanaat getirir.

Kahraman ve Ellis, bulustuklar1 gecelerde ucgarak yolculuk et-
meye baglarlar. “Ugma hissine aligmaya ve hatta bundan keyif duy-
maya bagladim; riiyalarinda ugmay tecriibe etmis olanlar beni anla-
yacaklardir.” (Turgenyev, 2006: 7). Her gece diinyanin baska bir
kitasina, bagka bir kentine ugarak seyahat ederler. Bir gece Ellis,
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kahramana kendisini nereye isterse gotiirebilecegini sdyler; anlatict
ise Amerika’ya gitmeyi teklif eder. Saat farkindan dolayr Amerika
kitasinda heniiz gece olmamustir, bu nedenle Ellis, teklifi reddeder.

Ellis, var olabilmek i¢in karanliga ihtiya¢ duymaktadir. Bu ne-
denle sadece geceleri, ay 15181 altinda ortaya ¢ikmaktadir. Karanlik
ihtiyacina yapilan vurguyla yabanci kadinin hayalet, vampir gibi
yaratiklarin ayirici niteliklerine sahip oldugu ima edilmektedir.
Gezi boyunca iizerinde ugtuklart Paris sokaklarinin yapay gece
1siklar1 onu korkutmaz. Ellis’in tek diismani, safagin sokmesiyle
her yeri aydinlatan giin 1s181dir. Nitekim sabah oldugunu fark eden
Ellis, ¢igliklar atarak biiylik bir korku iginde kahramanin yanindan
uzaklasmaktadir.

Giin 1s181indan kaginmasi disinda, Ellis’in digi bir vampir ol-
dugunu gosteren diger emare ise dudaklarinin kenarindan sizan
kandir. Ote yandan anlatic1 kendi evine dondiigiinde, yiizii bem-
beyaz olmus, adeta kani ¢ekilmistir. Bu solgunluk ve cansizlik,
usagimin bile dikkatini ¢eker. Ve Ellis’le bulusmalarindan sonra,
neredeyse bir 6lii kadar mecalsiz hisseder. Ellis’in her gece kanini
emmekte oldugundan siiphelenir. Yine de merakina yenik diiser
ve gecenin karanligi ¢oktiiglinde, kendini mese agacinin altinda
bulur.

Oykiide “havaya karismak” ve “ugmak” ifadeleri siklikla kul-
lanilir. Biitiin oykii puslu, gizemli varligin cismi ile i¢ ice gecen
kirli beyaz, sisli, dumanl bir atmosferde gelisir. Kahraman da ken-
dini bir riiya iginde duyumsar. Ellis ise her seferinde, buhar gibi
havaya karisip gider. “Yiirliyen bir ruh” ya da “6len kisinin go-
riinmesi” olarak tanimlanan hayaletler, genellikle tanidik insanlarin
kiligina girerler. Bazen hayattayken giydikleri kiyafetlerle ya da
daha ¢ok gomiildiikleri kefenlerle ortaya ciktiklarina inanilir
(Handley, 2016: 9). Bu nedenle Turgenyev’in kahramani, hayaletin
onu kandirmak {izere gelen yabanci bir kadin mu, eski bir sevgili mi
oldugu konusunda ikileme diiser. Bu kadinin, beyazimsi, yar1 say-
dam bir hava ruhu olarak betimlenmesi de, onun bir hayalet oldu-
guna igaret etmektedir.
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Hayalet-vampir Ellis, insani niteliklerle ilahi nitelikleri tek be-
dende barindirdig: i¢in anlaticiy1 her gece diinyanin farkli bir iilke-
sine dogru ucarak yolculuga cikarir. Ici her an korku ve siipheyle
dolu olmasina karsin anlatici, ertesi gece hayaleti yeniden gorebil-
mek iimidiyle bitip tilkenmek bilmeyen bir istekle kivranmakta ve
kendini bulusma mekanlar1 olan yasli mese agacinin altinda bul-
maktadir.

Kahraman, her boliim sonunda, riiya ile ger¢ek arasinda kaldi-
gini, bilincini kaybetmis oldugunu vurgular. Boliimler, genellikle
“bilincimi kaybettim/bayilmisim™ gibi sozlerle biter. Oysa anlati
boyunca olaylarin, kahramanin bilinci yerindeyken mi, yoksa bi-
lincini kaybettiginde mi meydana geldigi belirsiz birakilir. Eserin
sonlarina dogru Ellis, dislerini kahramanin boynuna gegirir, bu kez
ikileme mahal vermeyecek denli agik bir bicimde kanini emer.
Kahraman ise Gotik bir femme fatale olan bu gizemli ve tehlikeli
kadina tamamen teslim olmus, kan kaybetmeye riza gostermistir.

Bir siire sonra, kahramanin “benim hayaletim” diye s6z ettigi
saydam kadin, geceleri goriinmemeye baglar. Ellis’in ylizii tama-
men yok olmustur. Kadin, giin 15181 altinda sabah sisi gibi eriyip
gitmistir. Anlatici, geceler boyu onu bekler ama hayalet bir daha
geri donmez.

“Ellis nihayetinde neydi? Bir hayalet mi, gezgin bir ruh mu,
kétiiciil bir ruh mu, bir peri, bir vampir... Ya da ne? Bazen
Ellis’in bir zamanlar tanidigim bagka bir kadin oldugunu
distiniiyor ve onu nerede gordiiglimii hatirlamak igin miit-
his bir ¢aba sarf ediyordum. Evet, evet bazen tam da o anda
hatirlayacak gibi oluyordum... Ve bir anda her sey yine bir
rilya gibi dagilip gidiyordu.” (Turgenyev, 2006: 21).

Sanat hayatinin bir doneminde romantik egilimli eserler de
vermis olan Turgenyev, kusak catigsmasi ve nihilizm tartigmalari
ekseninde kurguladigr Babalar ve Ogullar [Otipl 1 getu| roma-
niyla Rus diisiincesinin giincel egilimlerini yansitan bir yazar ola-
rak tim diinyada taninmistir. Rusya’da kolelik karsiti diisiincenin
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etkili isimlerinden biri olarak rol alan yazar, romantik motiflere
dayanan Hayaletler dykiisini de, koleligin kaldirilmasi ve toprak
kanunu iizerine bazi diislincelerle tamamlamugtir.

“Evet, ¢ok diisiindiim. Ama her zaman oldugu gibi hi¢bir
sonuca erigemedim. Bagkalarmin goriis ya da tavsiyelerine
bagvurmadim, deli oldugumu diistinmelerinden korktum.
Sonunda tiim diigiincelerimi bir kenara biraktim, dogrusu,
buna ayiracak zamanim da yoktu. Bir yandan koéleligin il-
gasi, toprak yasasini da beraberinde getirmisti; 6te yandan
sagligim elden gidiyordu. Gogsiim sanciyordu, uykusuzluk
cekiyor ve devamli oksiiriiyordum. Kilo kaybediyordum.
Yiiziim, o6li gibi sararmigti. Doktor kansiz kaldigimi, Yu-
nanca adiyla ‘anemi’ hastast oldugumu sdyliiyor ve beni
kaplicaya yolluyor. Arabulucu'® ise ben yokken kéyliilerle
anlagmanin imkani olmadigina yemin ediyor. Ne yapmal1?”
(Turgenyev, 2006: 21).

Hayaletler adl1 hikaye, Bati Avrupa romantik geleneginin tiim
tipik tekniklerini icermekle beraber, Turgenyev’in gergcekci yone-
limlerinin agir basmasi neticesinde realist bigimde sonlanan bir
fantezidir. Tematik secim, isitsel tekrarlar ve olaylarin puslu bir
pencereden aktarilmasi sayesinde yaratilan Gotik-fantastik atmos-
fer, dykiiniin sonuna dek giiciinii hissettirmektedir. Ote yandan
Oykii, Rusya’nin toprak sorunu iizerine diisiincelerle kapanmakta-
dir. Bilincini kaybeden kahraman, bilincini geri kazandigi andan
itibaren devlet meselelerine gémiiliir ve ruhu, sorumluluklarinin
agirligi altinda ezilmeye baglar. Bu keskin gecis, Batict aydinlar
arasinda yer alan ve Avrupa’nin giincel egilimlerini yakindan takip

19 Yazar, burada “aracr” anlamna gelen “posrednik” [mocpemunuk] sézciigiinii

kullanmaktadir. Toprak reformu sonrasinda ortaya ¢ikan hukuki bir olguya
isaret etmesi nedeniyle sdzciigii “arabulucu” olarak ¢evirmeyi uygun gordiik.
“Hiikiimet, Kanun hiikiimlerinin kdyliilere iyi anlatilabilmesi ve muhtemel ka-
risikliklarin 6nlenebilmesi amaciyla kdylere ‘baris aracilart’ atamustir. Bunlar
koyliiniin ihtiyacini karsilayacak toprak miktarinin belirlenmesinde hakemlik
gorevini de yerine getirmislerdir.” (Gokdiil, 2017: 5).
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eden Turgenyev’in diislince diinyasinda, romantizmin bir “kagis
edebiyat1” olarak goriildiigiine ancak aydin duyarligina sahip ya-
zarlarin her daim gercek yasama ve toplumsal problemlere yonelik
¢Ozlim arayiglarma geri donmek durumunda kalacagina yapilan bir
vurgu olarak okunabilir.

Biirger’in Lenore’sinden Jukovski'nin Svetlana’sina

Rus romantizminin Onciisii kabul edilen Vasili A. Jukovski,
ayn1 zamanda “romantik fikirlerini Almanya’dan Rusya’ya tagiyan
ilk sanat¢1” olarak degerlendirilmekte ve yazarin yasaminin sonuna
dek bu akima sadik kaldigi vurgulanmaktadir (Olcay, 2008: 371).
Jukovski’nin 1808-1812 yillar1 arasinda kaleme aldigi Svetlana
[CBernana], Alman sair Gottfried August Biirger’in 1773 yilina ait
baladi Lenore’nin “serbest uyarlamasi”dir ve folklorik romantisiz-
min ¢ok begenilen bir 6rnegidir. Bu eserde kehanet ve riiya tabiri,
temel kurgu unsurlar1 olarak kullamilir (Ryan & Wigzell, 1992:
647). Eser, Lenore nin Rus kiiltiirline uyarlanmis bir ¢esitlemesidir.
Devrin yaratici ¢eviri anlayist dogrultusunda orijinal metinde yer
alan ve Rus okuruna yabanci gelebilecegi diisiiniilen pek ¢cok un-
sur, Jukovski tarafindan milli folklor bilesenleri ile degistirilmistir.

Rus folklorunda 6nemli bir yer teskil eden kehanet ve falcilik
gibi bilim ya da mantikla agiklanamayan geleneksel pratikler, Go-
tik eserlerin de gozde motifleri arasinda yer alir. Zira salt akilciliga
kars1 bir tiir olarak yilikselen Gotik, batil inaniglarin gizemli, yarati-
c1 ve ilgi cekici ozelliklerinden faydalanmak amaciyla halk bilimi
unsurlan ile yakin temasta bulunur. Falciligin kilise tarafindan
yasaklanmig olmasi, pagan ritiiellerin lanet getirecegine ve bu pra-
tiklere bagvuran kisinin de kotiiciil giiclerin etkisi altinda kalacagi-
na iligkin korkular yaratmig, bu nedenle séz konusu geleneksel
eglenceler, iglerinde her zaman Gotik temalara hizmet eden bir tiir
gizem ve gerilim tagimiglardir.

Bir Epifani gecesi Svetlana, fal bakip eglenen arkadaslar ara-
sinda sessiz ve hiiziinlii oturmaktadir. Sevgilisinden uzakta olan
Svetlana, uzun zamandir ondan haber alamamistir. Gece yarisi
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geng kiz, arkadaslarinin 1srar1 {izerine, nisanlisiyla paylasacagi
kaderi aynada gormek ister. Epifani gecesi olarak da bilinen arefe,
Ortodoks Hristiyanlarin Noel Yortusu ile Vaftiz Bayrami arasinda
kalan aralik olarak kabul ettikleri Svyatki’ye tekabiil etmektedir.

“Svyatki noel zamani kutlamalarinin tiimiinii kapsayan kut-
sal giin kutlamalarinin antik ¢aglardan beri devam edip gii-
niimiize kadar gelen ve Hiristiyanliga gecis donemiyle var-
ligin1 devam ettiren kutlamalar igine alan bir zaman dili-
mine verilen addir (Noel yortusu 24-25 Aralik- Vaftiz Bay-
ram1 6-7 Ocak). Svyatki (cBarku, cBsaTeie qaM) eski Slavca
bir kelime olup (svets, svetsjb), kutsal giinler, bayram giin-
leri anlaminda gelmektedir [..] Bayram doneminin ‘svyatki
(kutsal giinler)’ adin1 isa’nm dogusuna ithaf edilmesinden
dolay1 aldig1 sanilmaktadir. Diger bir goriis ise svyatki ke-
limesinin ‘svyatit’ (cBsatuth) kutsamak fillinden geldigidir.
Buna gore kutsal giinler zamani halk ‘kutsamaktadir’, yani
Isa’y1 ve Isa’nin dogusunu tesbih etmektedir.” (Dalkilig,
2014: 83).

Svyatki, ¢esitli falcilik ritlielleri i¢in uygun bir zaman dilimi
sayllmaktadir. Zira Epifani doneminde ruhlarin serbestce gezindi-
gine ve dileklerin gerceklesmesine aracilik ettigine inamilir. Ju-
kovski, eserin baslangicindan Svetlana’nin nisanlisinin ortaya ¢iki-
sina dek, Epifani arefesinde gergeklestirilen ritiiellerden bir kismini
etnografik bir detaycilikla yansitmaktadir. Jukovski’nin yer verdigi
tiim batil inaniglar ve falcilik/kehanet gelenekleri bu geceye 6zgii-
diir. Epifani gecesi geng kizlar, evlenecekleri gencin nereden gele-
cegini ongormek ilizere ayakkabilarini firlatirlar. Damat adayinin,
ayakkabilarin ucunun gosterdigi istikametten gelecegine inanilir.
Eglencenin kis mevsimine tekabiil etmesi dolayisiyla karlarin sa-
cildig1 yonden gelen ilk kdpek havlamasi dikkatlice dinlenir. Ko-
pegin sesinin tok olmasi olgun, tiz olmasi ise geng bir erkekle ev-
lenilecegine delalet eder. Miistakbel esin, pencerenin Oniinden
gegmesine yonelik bir dilek tutulur. Pencereden gelen seslere kulak
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kesilen geng kizin isitecegi ses neseliyse mutlu, kederliyse mutsuz
bir yazgmin kendisini bekledigine inanilir. Geng kizlarin her biri
i¢in birer tahil y1gimi olusturulur; horoz ya da tavuk ilk kimin tahi-
lina giderse en erken o evlenir. Bu gecenin eglencelerinden biri de,
balmumu dokmektir. Kursun dokmeyi animsatan bu ritiielde geng
kizlar, balmumunun aldig: sekillerden yola ¢ikarak kehanette bulu-
nurlar. Bir késenin igine yiiziikler ve envaigesit esya konulur ve
geng kizlar1 bekleyen kismet tahmin edilmeye calisilir (Ryan &
Wigzell, 1992: 652-660). Bu gece diizenlenen ritiieller, dogrudan
Svetlana ve nisanlisin ilgilendirmekte ve o gece yasanacak kabusu
haber vermektedir.

Sihirli ayna motifine pek ¢ok inanista rastlanilmaktadir. Ayna
ritiieli i¢in Oncelikle bir masa kurulur ancak bigaklar ve catallar
masadan kaldirilir, zira bu metal geregler ruhlar uzak tutacagin-
dan, biiyii islemez. Epifani gecesinde Svetlana, aynanin kehanetin-
den faydalanarak nisanlisindan haber almayi {imit eder. Yanan
atesin ¢itirdamasi ve ocak ¢ekirgesinin sesi, isitsel ugursuzluk ema-
releri olarak yorumlanir. Svetlana, aynanin karsisina oturur (Gorsel
1), mumlar yakilir ve ritiielin tiim gerekleri yerine getirilir. Ancak
ayna kapkaranliktir. Bir miiddet bekleyen Svetlana, dileginin ger-
ceklesmeyecegini diislinlirken nisanlis1 aniden arkasinda belirir,
kulagma giizel sozler fisildar ve ellerini tutar. Ancak Svetlana’y1
huzursuz eden bir seyler vardir. Ruhu tekinsiz hislerle doludur.
Yine de uzun zamandir yolunu gozledigi gen¢ adama kars1 koya-
maz. Evlenmek iizere kiliseye dogru, karlar altinda, kizaklarla yola
c¢ikarlar.

“ Atlar tiimseklerden tiimseklere
Dortnala kosuyorlar karlari savurarak. ..
Yolun tenha bir kiyisinda, bir kosede,
Gorilintiyor yapayalniz bir tapinak.” (Jukovski, 2001: 35).

Halk anlatilarinda kuvvetli doga olaylari, yaklagan felaketlerin
habercisi olarak yorumlanir. Bu eserde ise aniden bastiran tipi,
Svetlana’nin yiizlesmek zorunda kalacagi korkung bir sahnenin
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alametidir. Ayrica baladin dizelerinde yer verilen kara kargalar
(kuzgunlar) Gotik-romantik edebiyatin en tipik ugursuzluk sembol-
lerindendir.

“Tipi birdenbire bastirtyor
Kar yagiyor lapa lapa;
Kizagn {izerinde doniip duruyor
Kanatlar 1slik ¢alan kara bir karga
Havada yiiregi ezen bir sey var;
Benziyor bu gizli bir ¢agriya.
Gozleri karanlik uzaklarda, yeleleri
duman i¢inde atlar
Kosuyorlar soluk soluga.” (Jukovski, 2001: 35).

Svetlana, puslu ay 15181 altinda ilerlerken bir kuliibenin agik
kapisindan igeri bakar, karsisinda siyah bir tabut durmaktadir.
Geng kiz korkuya kapilsa da nisanlisi acimasiz, solgun ve donuk
bir ifadeyle olanlar izler. Kar firtinasi siddetlenir, kizaklarin tize-
rinde kargalar u¢gmaya devam eder. Ansizin Svetlana’nin nisanlisi
kiligina girmis olan iblis ortadan kaybolur. Yapayalniz kalan
Svetlana, kuliibeye girmeye karar verir, tabuta yaklasir. Dua etme-
ye baglar ve elinde bir hagla ikonanin altina gizlenir. Kar firtinasi
siddetlenmis ve her sey daha derin bir sessizlige biirlinmiistiir. Bu
sirada Svetlana, tabuttaki cesedin hareket ettigini fark eder, ylizii
“geceden de karanliktir.

Baladin bitiminde beyaz bir giivercin belirir, kabus sona erer ve
Svetlana’nin gordiikleri bir riiyadan ibaret oldugu i¢in geng kiz,
kendi odasinda uyanir. Safak sokiip bir horoz 6ttiigiinde ise biitiin
ayrmtilaryla yasam, tanidik, huzurlu, giindelik diizeni cagristirma-
ya devam eder. Horozun 6tiisii, karanligin bitimini, kotiiciil gliglerin
yerini giin 15181na birakmasini sembolize eder. Zira kotiiciil giicler
ve biiyliilii olaylar ancak karanlikta etkisini siirdiirebilir. Pencereden
disariy1 seyretmekte olan Svetlana, evine dogru hizla ilerleyen ki-
zakta sevgilisini goriir. Jukovski, baladin1 kadere ve tanriya inan-
mak gerektigini, mutlulugun inangta yattigini, o vakit talihsizligin
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sadece korkung bir riiyadan ibaret olacagim 6giitleyerek ahlake¢i bir
tonda tamamlar. Zira “sanatginin yapitlarinda 6zel bir 6nem kaza-
nan, dinsel-ahlaksal felsefeye dayali romantizm geligmistir.” (Ol-
cay, 2008: 371). Jukovski, baladin Rus versiyonunda yalniz baslica
Gotik motifleri alarak iglemis ve korku unsurlarini riiyanin sinirla-
rina hapsetmistir. Geng kadinlarin toplanip fal baktigi bir sahneyle
acilan baladin geneline, Rus halk yasamindan ve kutsal gecelerin-
den tipik sahneler yerlestirilmistir.

Bu eser, Alman sair Gottfried August Biirger’e ait Gotik bir
18. yiizyil baladi olan Lenore siirinin Rus versiyonu olarak kaleme
alimmustir. Svetlana’nin ilham kaynagi olan Almanca 6zgiin metin-
de, Lenore adli gen¢ kadmin nisanlist William, heniiz Yedi Yil
Savaglari’ndan (1756-1763) geri donmemistir. William savagmaya
gittiginden beri, Lenore Ozlemle sevgilisinin doniigiinii bekler.
Ancak aradan gegen uzun zaman boyunca ondan tek bir haber ala-
maz. William’in silah arkadaglar1 savastan bir bir geri dondiikge,
Lenore, tanriya isyan etmeye baslar, onun adaletsizliginden yaki-
nir. Annesi ise bu isyankar diislincelerin tanriya hakaret sayilaca-
gindan ve bu bilyiik giinah1 nedeniyle kizinin cehenneme mahkiim
edileceginden korkar. Kizin1 bu isyandan vazge¢irmek i¢in Wil-
liam’1in muhtemelen bagka bir kadina asik oldugunu soyler. Kizini
daha fazla giinaha girmemesi i¢in bu sozlere inandirmaya, sevgili-
sini unutmasi i¢in ikna etmeye calisir.

Bir gece yarisi, gizemli bir yabanci geng kizin kapisini ¢alar ve
ondan, kendisine eslik etmesini ister. Lenore, yabancinin kara atina
sevingle atlar. Ikili, ay 1s18min altinda, iirkiitiicii manzaralarla dolu
bir yol boyunca son siirat ilerler. Korkuya kapilan Lenore, neden bu
kadar hizli gittiklerini merak etmeye baglar. Sabaha kars1 yolculuk-
lar1 sona erer ve bir mezarligin kapisina ulagirlar. At, mezar taslar
arasindan gegerken yabanci adamin da gorinimii degisir. Lenore,
cisimlesen 6liimle karsi karsiya gelir. Bir tirpan, bir kum saati ve bir
iskelet ortaya cikar. Hepsi, 6limiin yaklagsmakta oldugunu haber
verir. Lenore’nin karsisinda, William’i iskeleti durmaktadir. Uze-
rine bastig1 toprak parcalanmaya baslar ve ay 1s18inda dans eden
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ruhlar korosu, Lenore’ye tanriya baskaldirilmamasi gerektigini ha-
tirlatir. Ancak, 6limle cezalandirilan Lenore’nin, affedilmek igin
hala bir timidi vardir (Biirger, 1915).

Biirger’in 1773 tarihli Lenore baladinda bir sevgili kiligia gi-
ren hayalet, tanriya isyan eden geng¢ kadimi kagirir. At iistiindeki
hayalet, o0liimiin ta kendisidir. Lenore, romantik, gii¢lii, coskun,
baskin bir imgeler diinyasi ve korku duygusu tizerine kurulmus
tipik bir Gotik-romantik siirdir. Oysa baladin Rus versiyonunda,
sadece riiya sahnelerinin bir kisminda tansiyon yiikselir. Korkunun
zirveye eristigi noktada okuyucu, riiyanin sona ermesi ve Svetla-
na’nin kendini giindelik yasamin i¢inde bulmasiyla rahatlar. Eser,
mutlu sonla ve devrin edebi egilimlerini 6rnekleyen ahlak¢i bir
telkinle tamamlanur.

Jukovski’nin baladin kapanisina yerlestirdigi 6giit, Biirger’in
Lenore’sinde ortaya ¢ikan bir yanilsamaya gonderme yapar. Leno-
re i¢cin mutluluk ve cennet, William’a kavusmakla es anlamlidir.
Iskelet ortaya ciktiginda ve hayaletler korosu dlmek iizere olan
kizin etrafim1 sardiginda balad, insanin kalbi kirilinca sabretmesi,
tanriya inanmayi siirdiirmesi ve basina gelenleri sorgulamamasi
gerektigi yoniindeki telkinle sona ermektedir. Lenore, inancini
yitirdigi ve lanet okudugu i¢in cezalandirilmistir. Jukovski ise
Svetlana’nmn bagina gelenleri bir kabusla sinirlandirir ve kahrama-
nimi da 6liimden kurtarir. Ahlakgr bir tonda verilen dinsel igerikli
iletiler, donemin toplumsal beklentilerini karsilayan romantik egi-
limlerin ve Rusya’da Noel Hikayesine tekabiil eden ve yukarida
anilan Svyatki boyunca anlatilan svyato¢niy rasskaz kiiltiiriiniin
tabii birer yansimasidir.

Biirger’in Lenore baladina metinler aras1 gondermeler yapan
diger taninmis edebiyatcilar arasinda Bram Stoker ve Edgar Allan
Poe gibi Gotik yazarlar yer alir. Gece yaris1 bir hayalet kiliginda
yeryiiziine geri donen merhum motifi, pek ¢ok Gotik eserde kulla-
nilir. Jukovski ise bu uyarlamasiyla Rus romantizmini, metinler
arasi iligkilerle gili¢lendirilen Gotik edebiyat aginin i¢ine oldukca
erken bir donemde dahil etmistir.
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Seytanla S6zlesme ve Faustiyen Kahraman

Faust, seytanla anlagma imzalayan doyumsuz insanin hikaye-
sidir. Ancak sadece demonik unsurlara dayanmasi dolayisiyla degil
Gotik teorinin temel kavramlar1 arasinda andigimz unheimlich’e,
tekinsize basl basina bir 6rnek teskil etmesiyle de Gotik bir efsa-
nedir. Rivayete gore hep daha fazlasina sahip olmay1 arzuladigi
icin elde ettigi basarilar, Faust’u mutlu hissettirmeye yetmez. Ru-
hunu seytana satan Faust, karsiliginda “her seyi bilme” yetisine
sahip olmak ister. Oysa anlagsma uyarinca kolaylikla edinecegi bu
yeti, onun felaketi olacaktir.

“Insanoglunun hakkin yolundan ayrilarak Seytan’in emrine
girebilecegi inancinin temelini Aziz Augustinus’un yazilari
olusturur. 9. yiizyildan itibaren kilise babalarinca Pakt Og-
retisi lizerine gelistirilen sOylemler Latinceye gevrilerek
yavas yavas tiim Bati Avrupa’da yayilmaya baglar. Seytan-
la yapilan isbirliginde insanlarin bir s6zlesmeyle ruhlarini,
kimi kez bedenlerini Seytanin emrine verdigi ve bdylece
yeraltinin karanlik giiglerinin yeryiiziinde biiyii yapma
imkani bulduklarina inanilir.” (Akin, 2015: 186-187).

Doktor Johann Georg Faust’un 16. yiizil dolaylarinda Alman-
ya’da yasadigi, asil mesleginin yani sira simyacilik ve biiyiiciiliikle
de ilgilendigi ve nihayetinde seytanla anlagsma yaptig1 rivayet edilir.
Efsanenin ortaya ¢ikisindan bu yana, bilim insaninin daha fazlasini
basarabilmek ugruna ruhunu seytana satmasi motifi, gerek edebi
eserlerde yeniden kurgulanir gerekse Faustiyen metaforlar aracili-
giyla cesitli sanat eserlerinde kendine yer bulur. 18. yiizyildan itiba-
ren Faust’un rasyonel bilim insan1 kimligi, sonsuz bilgiye ulagsma
arzusunun ve simyacilik hevesinin agir basmasi neticesinde geri
planda kalir. Bagariya doymayan ve daha fazlasini arzulayan doktor,
biiyii yoluyla arzularimi tatmin edebilecegine inanir. Ancak sonsuz
bilgi, 6ngdrdiigii izere sonsuz mutlulugu beraberinde getirmez.

Birinci boliimde ayrintili olarak inceledigimiz gibi unheimlich,
“sir olarak kalmas1 gerektigi halde ortaya ¢ikmig her sey” anlamini
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tagir (Erden, 2013: 107). Bu motif, Aydinlanma Cagi’nda bilim
insanlarimin igine siiriiklendikleri ¢gikmazin dile getirilmesine araci-
lik etmistir. Ingiliz yazar Mary Shelley’nin Gotik klasigi Frankens-
tein’da oldugu gibi bilim insanlarmin hep daha fazla sirra vakif
olma hevesi, cesitli felaketlerle sonu¢lanmigtir. Bilim insaninin
kisisel felaketi, insanlig1 da toplumsal boyutta tecelli eden felaket-
lere siiriiklemistir. Insan pargalarin1 bir araya getirip yarati§ia can
veren Doktor Frankenstein, yarattig1 canavarin ayn1 anda hem bir
su¢ makinesine hem de yapayalniz ve sevgisiz bir varliga doniis-
mesini kaygi, korku ve ac1 i¢ginde izlemek zorunda kalmistir. Zira
doktor, “sir olarak kalmasi gereken seyi”; varolusun ve yaratilisin
sirrin fazla kurcalamustir. Unheimlich, sadece mekéan ve olay 6rgii-
sii diizeyinde beliren tekinsizligi degil ayn1 zamanda bilimin son-
suz imkanlarma duyulan inancin tehlikeli yonlerini ortaya koymak
izere, Gotik bir tema olarak kullanilmustir.

Johann Wolfgang von Goethe’nin Faust eserinde canlandirdigi
bu efsane, Aydinlanma’nin G6teki yiiziinii edebi bir kurgu gergevesin-
de tartisir. Goethe’nin eseri, gece vakti “yiiksek kubbeli, dar, gotik
bir odada” (Goethe, 1983: 41) acilir, bir basina ¢alismalarina go-
miilmiis olan Doktor Faust’un hikayesini anlatir. Faust, bir zindana
benzeyen karanlik, tecrit edilmis odasinda kesis hayat1 siirdiirmekte-
dir. Anlat1 kisilerinden biri olan 6grencisi Wagner’in de ifade ettigi
gibi onun ilmi arastirmalara adanmig yagami, aslinda gercek yasamin
¢ok uzagmdadir ve toplumdan kopuktur. Ancak Faust’u Gotik kilan
sadece olaylarmn basladigi Gotik mimari tarza gore insa edilmis ya-
sam alan1 degildir. Bilim insaninin ruhunu seytana satmasi ve “sir
olarak kalmasi gerekeni” [unheimlich] ortaya ¢ikarmasi, var olusun
tim sirlarina vakif olabilmenin yol agtigi trajediyi ve entelektiiel
hesaplasmay1 yansitan tipik bir Gotik tema haline gelmistir.

Bu eserde unheimlich temasi uzam bakimindan da islenmistir.
D1s diinyaya acildiklarinda, Wagner eve, giivenli alana donmek
ister; yani, kitabin ilk boliimiinden de hatirlanacagi gibi “heimlich”
olana. Faust ise maceraya atilmak hevesiyle unheimlich olanin
pesinden gider (Giildiirmez, 2017: 329). Faust, bilimsel ¢aligsmalari
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ugruna yillarim1 harcamistir, bu nedenle gecen zamani anlamsizca,
bosa harcadigi fikri onu rahatsiz etmeye baslar. I¢sel sorgulamalar
ve hesaplasmalar arasinda Mephisto onu bastan ¢ikarir ve ruhunu
satin alir. Mephisto yliziinden manevi ilkelerinden vazgectigini,
giinaha bulagtigin1 fark eden doktor bagimsiz bir yasam siirmeyi
denese de, pragmatik diisiinme tarzinin agir basmasi, onu tekrar
ayni batakliga siiriikler.

Seytanla imzalanan anlagma ve bu kotiiciil paktin getirdigi fe-
laketler silsilesi, Goethe’den sonra pek cok kez yeniden yorum-
lanmis, bu c¢esitlemelerin dnemli 6rnekleri arasinda Gotik tiirdeki
edebiyat eserleri de yer almistir. Bu calismada, Rus edebiyatinda
Faustiyen anlasmadan yola ¢ikan iki farkli 6ykiiye yer verilecektir.
Bunlardan ilki, ruhu rasyonalite ile mistik unsurlar arasinda boca-
layan tilkenmis bir bilim insaninin; ikincisi ise folklorik seytan
tarafindan tekinsiz alana dogru siiriiklenen bir dandy tiplemesinin
hikayesidir.

Cehov, Kara Kesis

Bu boliimde, Rus edebiyatinda “sir olarak kalmasi gerektigi
halde agiga c¢ikan seylere”; terminolojik karsihigi ile unheimlich
olana erigmenin yarattigi daimi huzursuzlugu 6rnekleyen iki oykii-
den s6z edecegiz. Bunlardan ilki, Faust efsanesinin modern Rus
aydiminin yasamina nasil tezahiir ettigini ornekleyen Cehov’un
Kara Kesis adl1 6ykiisudiir. Cesitli Gotik antolojilerinde yer verilen
bu Sykiiniin Gotik karakterine iliskin goriisler farkli savlar lizerine
kuruludur. Bu ayrigmada, ayn1 zamanda bir tip doktoru olan Ce-
hov’un, gergekiistii unsurlar1 realist bakis agisinin lehine, Todo-
rov’'un “tekinsiz fantastik” olarak tanimladigi yontemle acikliga
kavusturmasi etkili olmustur.

Giinal, Cehov’un bir tip doktoru, bir bilim insan1 olmasi dola-
yistyla “sanatinin ayaklar1 saglam bir gergekeilik zemini {izerinde
yiikselmekte oldugunu” vurgular. Bu nedenle yazarin Kara Kegsis
[Yépnsrii monax] adli eserini “Gotik™ olarak tanimlamanin yerinde
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olmadigin dile getirir. Glinal’a gore Kara Keyis, entelektiiel insa-
nin yalmzhigi lizerine kurulmus bir 6ykii olarak degerlendirilebilir.
“Entelektiiel insan, 1890’larin Rusya’sinda hala yalnizdir ve Rusya
icin gereksizdir.” (2016: 708). Giinal, daha ziyade eserin aydin
problemine 151k tutan yoniine dikkat ¢eker ve Oykiideki hayalet
imgesinin, sdz konusu eseri Gotik kategorisine dahil etmek i¢in
yeterli olmadigini belirtir. Giinal, Cehov’un edebi anlamda tam bir
realist oldugunun ve dykiideki kesisin, acik¢a bir hayal {iriinii ola-
rak tasarlandiginin da altin1 gizer.

“Kara Kesig, Batili Rus edebiyat arastirmacilarinin ileri
stirdiigii gibi i¢inde bir fantomun yer aldig1 gotik bir dykii
olarak da diistiniilmemelidir. Cehov’un sanatinda akil Gtesi
diinyaya, fantastik kahramanlara yer yoktur. Onun sanati-
nin ayaklar1 saglam bir gercekcilik zemini tizerinde yiik-
selmektedir. Ciinkii Cehov doktordur. Baska bir deyisle
doktorlugu ona pozitif bilimlerde her seyin mantikli bir
agiklamasi oldugunu gostermistir.” (Giinal, 2016: 709).

Gotik, zamanla realist edebiyatla benzer kaygilar tagimaya
baslamis ve form degistirmistir. Bu nedenle Kara Kesis, Rus Go-
tik-fantastik edebiyat derlemelerinde kendine yer bulmus ve eserin
Gotik baglamda degerlendirildigi cesitli makaleler kaleme alinmis-
tir (Komaromi, 1999; Tamarcenko & Polyakova, 2005; Polyakova
& Tamargenko, 2008; Guliy, 2005; Polyakova, 2006; Dorojenko,
2012; Cehov, 2012). Bu ¢alismalarda eserin, tiiriin izlerini tagidigi
ileri sliriilmiistiir, zira 6ykil kahramanlarinin yasamlarinda anoma-
linin, deliligin, bunalimin yol actig1 sanrilarin bas gostermesi neti-
cesinde yasanan aydin trajedisi, Gotigin baslica meseleleri arasinda
sayllmaktadir. Eserin Gotik gelenegin tipik ve klasik bir 6rnegi
oldugu savunulamaz. Ote yandan bu oOykiiniin, Gotigin mesele
edindigi baz1 toplumsal olgulari, Cehovcu bir tarzda ele aldig1 soy-
lenebilir. Kara Kegsis, Karamzin’in ya da A. K. Tolstoy’un Gotik
Oykiilerinde gozlemlendigi gibi tipik bir Gotik hikaye degildir an-
cak yukarida anilan ¢alismalarda bu eserden, kendi donemine 6zgii
ve Cehov gercekeiliginin sinirlar iginde sekillenen, cagin bireysel
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ve toplumsal problemleriyle sekillenms yeni Gotik temalara da
duyarsiz kalmayan bir 6ykii olarak s6z edilmistir.

Kara Kesis adli 6ykiiniin kahraman1 Kovrin, yipranan sinirle-
rini onarmak, tedavi olmak, ruhsal ve bedensel iyilik haline geri
donebilmek amaciyla bir kir malikdnesinde dinlenmeye cekilir.
Inzivaya cekildigi bu siiregte, cismini tam olarak secemedigi ve
kara kesis adim verdigi bir serap gormeye baglar.

“Sozde bundan bin y1l dnce, Suriye’de mi, yoksa Arap iil-
kelerinden birinde mi, karalar giymis bir kesis ¢olden geci-
yormus... Colden gecen kesisin birka¢ mil uzaginda, balik-
cilar bir goliin iizerinde agir agir yiirilyen ikinci bir kesis
daha gormiisler. Ikinci kesis bir seraptir; bunu simdi biz bi-
lime dayanarak agiklayabiliriz. Efsanede simdi hepimizin
bildigi optik yasalarindan s6z edilmiyor dogallikla.” (Ce-
hov, 2005: 134).

Cehov, kesis imgesinin bir serap oldugunu 6zellikle vurgula-
makta ve eser boyunca, bu gorsel yanilsamanin ortaya ¢ikis siireci-
ni bilimsel ilkelerle agiklamaktadir. Yazarin bizzat gordiigii bir
rilyadan yola ¢ikarak kaleme aldig1 bu dykiide, fantastik ve gergek-
¢i ilkelerin birbirleri ile olan savasimina sahitlik edilir. Dogal ya da
dogaiistii olan1 gergek kabul etmeye egilimli iki farkli yonelim
arasindaki bu biitiinlesme, Todorov tarafindan fantastigin alt tiirle-
rinden biri olarak kategorize edilen “tekinsiz fantastik”in bir 6rne-
gini olusturur.

“Fantastik, bu kararsizlik siiresinde yer alir; yanitlardan
herhangi birisini sectigimiz anda fantastikten uzaklasarak
komsu bir alana, ya tekinsiz (étrange) ya da dogaiistii (mer-
veilleux) tiirlerin alanina girmis oluruz. Fantastik, kendi
dogal yasalarindan bagka yasa tanimayan bir 6znenin gorii-
niiste dogaiistii bir olay karsisinda yasadig1 kararsizliktir.”
(Todorov, 2004: 31).
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“Olaganiistii fantastigin” aksine “tekinsiz fantastik” kategori-
sinde, gercek dis1 olaylarin rasyonel ilkelerle agikliga kavusturulma-
s1 s6z konusudur. Oykiiniin kahramani1 Kovrin de, hayaleti aklindan
savusturmak amaciyla bu yonteme bagvurmaktadir. Bir giin kollarimi
gogsiinde caprazlamus, kir sagli, kaslart kapkara, siyah giysiler i¢inde
bir kesis, yine kahramanin 6niinden gecer. Kesis, romantik edebiya-
tin tipik hayalet imgeleri gibi havaya karisarak kaybolmakta ve belli
belirsiz bir serap gibi gézleyenin aklin1 karistirmaktadir. “Killi top-
raga ve ¢am agaclaria sanki sessizce garptiktan sonra, agaclar ara-
sindan duman gibi dagild1 gitti.” (Cehov, 2005: 136).

Kovrin, sahit oldugu bu sira dist olayr miistakbel esi Tanya ile
paylagmak ister. Ancak insanlarin ona inanmayacaklarini ya da kor-
kacaklarmi diisiinerek yasadiklarini anlatmaktan vazgecer. Bir yanil-
sama oldugunu bilmesine karsin kara kesis, onun igin bir sigmak
haline gelmistir. Kovrin, bu serabi igsellestirmistir. Zamanla serap,
“onun kesisi” olmus, gercek diinyadan kagmak icin varliina sigia-
bilecegi bir hayale doniismiistiir: “Konuklar gittikten sonra Kovrin
odasina ¢ekildi, divana uzandi. Artik rahat rahat kesisini diisiinebi-
lirdi.” (Cehov, 2005: 137). Kesis, bizatihi bir hayal oldugunun bilin-
cindedir ve bir doppelgdnger gibi hareket etmektedir.

“Kovrin, ‘Senin bir serap oldugunu biliyorum,” dedi. ‘Nigin
evrende dolagmiyorsun da burada oturuyorsun? Efsaneye
aykirt degil mi senin bu yaptigin?’ Kesis, hemen karsilik
vermedi. Sonra ylizlinii ona donerek alcak sesle ‘Ne fark
eder?’ dedi. ‘Efsane, serap ve ben... Biitiin bunlar senin y1ip-
ranmis hayal giicliniin {irtinleri. Ben bir hayaletim.” “Yani
yasamiyorsun?’ Kesis, hafifce giildii. ‘Nasil istersen dyle dii-
stin. Ben senin hayalinde yasiyorum, ayrica senin hayal etme
giiciin doganin bir pargasi. Demek ki ben varim ve doganin
icindeyim.” ‘Ancak buradan ayrilip gittiginde gergekten dyle
biri var miydi? diye sorarak tedirgin olacagim. Sen benim
zihnimin yarattigi hayalsin, haliisinasyonsun. Bu durumda
hasta ruhlu bir adamim ben, normal sayilmam.”” (Cehov,
2005: 146).

99



Karanligin Estetigi: Rus Edebiyatinda Gotik

Uzun zaman psikolojik tedavi goérdiikten sonra intihar eden
Rus yazar Vsevolod Garsin’in yasamu tizerine bir 6ykil kaleme alan
Cehov’un delilik ve oliim gibi temalara karsi hassasiyeti, Kara
Kesig oykisline de yansimistir. Yazar bu temalara yer vermesi,
Oykiisiiniin Gotik edebiyat incelemelerine konu olmasini ve bu tiire
ayrilan antolojilerde yer almasini saglamustir.

“Peki, insanlarin pesinden kostuklari dahilerin hayal
gormediklerini mi santyorsun? Bilimadamlari, dahilik ile
delilik arasindaki smnirin ¢ok ince oldugunu sdylerler.
Aziz dostum, yalnizca siradan insanlarla siirii hal inde
yasayanlar saglikli ve normaldir. ‘Sinir ¢cag1’, ‘asir1 yor-
gunluk’, ‘bozulup dagilma’ gibi deyimler sizler i¢in kul-
lanilmamali; yasamin amacini siiriiye katilmak olarak
gorenler korksunlar boyle soézlerden.” (Cehov, 2005:
147).

Sanat diinyasinda delilik, siradanliktan kurtulmanin bir yolu
olarak kabul edilmistir. Cagdast A. S. Suvorin’e yazdig1 bir mek-
tupta Cehov, bu 6ykiiniin entelektiiel insanin en biiyiik problemle-
rinden biri olarak gordiigii “megalomaniyi” [mMaHus Benuuus] ele
aldigini ifade etmistir (Cehov, 1977: 252). Bu bakimdan yazarin
cabasi, delilik ve deha arasinda salindigimi diisiinen Rus entelektiie-
linin bir portresini yansitmaya yonelmistir. “Haftada bir ya da iki
kez Kara Kesis’le goriisiiyor ama bu onu kesinlikle korkutmuyor-
du. Ciinkii boyle goriismelerin, hayal goérmelerin kendini yiice dii-
stincelere adamus, kalburiistli insanlardan bagkasina nasip olmaya-
cagina inantyordu.” (Cehov, 2005: 152).

Kovrin yeni diinyasinda, kendi hayal aleminde bir tiir huzura
ermistir. Ancak etrafindakiler, onun hal ve hareketleri dolayisiyla
endiseye kapilir, ondan korkmaya, onun bir deli oldugunu agikca
dillendirmeye baglarlar: “O sirada Tanya uyanmis, saskinlik ve
korku i¢inde kocasina bakiyordu. Adamcagiz karsisindaki koltuga
bakarak giiliiyor, el kol hareketleri yapiyor, kendi kendine giiliip
konusuyordu.” (Cehov, 2005: 154).
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Kara Kegis, bu yonilyle Rus yazar Vsevolod Garsin’in (¢alig-
manin besinci bolimiinde ele alacagimiz) Kirmizi Cigek Oykiistinii
animsatmakta ve bir tip doktoru olan Cehov’un psikoloji bilimine
duydugu ilgiyi yansitmaktadir. Varolus sancilar1 ¢eken Kovrin de,
Garsin gibi kendisini akil hastanesinde bulmaktadir. “Ben aklimi
kagirdim, kutlayabilirsiniz, demek istiyor ama yalnizca dudaklari
kipirdiyor, ac1 aci giiliimsiiyordu. Saat dokuz olunca sirtina ceketini,
kiirkiinii giydirdiler, boynun atkiyla giizelce sardilar, arabaya bindi-
rip doktora gotiirdiiler. O glinden sonra tedaviler basladi.” (Cehov,
2005: 155).

Calisma boyunca incelenen ve delilik temasi ekseninde kurgu-
lanan &ykiilerde yer alan biitiin deli tiplemelerinin, ayn1 dertten
muzdarip olduklar1 goriilmektedir. Onlar, kendi hayali diinyalarinda,
gercek hayatin normlariyla uyusmazlik iginde olsalar da, 6ziinde
sade insanlardir. Bu nedenle tip doktorlarinin ve toplumun kendile-
rini neden tedavi etmek istediklerini, neden disladiklarini anlamlan-
diramaz ve bu anlamsizlik kargisinda derinden aci gekerler.

“Mutluydum. Ozgiin diisiiniip ilging seyler soyliiyordum.
Simdi daha akli basinda, tutarl: biri oldum ama baskalarin-
dan da bir farkim kalmadi. Bir¢oklart gibi siradan bir insa-
nim, boyle yasamak sikiyor beni. Ah, bana ni¢in bu kadar
acimasiz davrandiniz? Haliisinasyon goriiyorsam bunun
kime ne zarar1 vardi, soruyorum size, kime ne kotiiliigiim
dokundu?”’ (Cehov, 2005: 157).

Gotik, sadece kliselesmis korku unsurlarindan beslenmez; ayni
zamanda sira dig1 inaniglar1 dolayisiyla normlar alt {ist eden ve top-
lumda korku yaratmasina karsin kendi i¢ diinyasinda bu durumdan
haz alan kahramanlarin hikayelerine odaklanir. Bu kahramanlar,
yasamin “‘karanlik” yonleri ile bagdastirilan akil dis1 ve aci dolu
deneyimlerde bile estetik unsurlar kesfedebilen, alisiimadik anlati
kisileridir. Toplumun tektiplestirilmesine karsi isyan igindedirler.
Ozellikle bilim insanlarimin ve sanatgilarim trajedilerini merkeze alan
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kurgularda ya da “¢1lgm bilim adami motifine dayanan Gotik korku
eserlerinde.” (Snodgrass, 2005: 219) anlati kahramanlari, zihinsel
farkliliklarii zenginlik olarak yorumlamakta, delilik ve deha kav-
ramlarim aym kefeye koymaktadirlar. “Hekimler ile iyi yiirekli ya-
kinlarimiz bizlere dyle seyler yapacak ki sonunda insanlar salaklasa-
cak, siradanlik deha sayilmaya baslanacak, ortada uygarlik diye bir
sey kalmayacak. Sevgili yakinlarim, size ne kadar minnettarim bile-
mezsiniz!” (Cehov, 2005: 158).

Gotik kurgularda ya da Faust gibi proto-gotik anlatilarda klise
bir tipleme olarak kullanilan bilim insani, hep daha fazlasim arzu-
ladigi i¢in asla mutlulugu yakalayamaz. Sonunda kendisini ve ¢ev-
resini de vasat, degersiz ve silik bulmaya baslar. Kara Kegis’in
kahramani1 Kovrin de, Faustiyen bir aydin trajedisiyle kars1 karsiya
kalmistir. Omriinii adadig1 tutkusu olan bilim, ona diledigi saadeti
getirmemis hatta her seyi analitik bicimde ele almaya ve gilindelik
yasamin ince ayrintilarini bile sorgulamaya aligmig zihni, onu derin
bir buhrana siiriiklemistir. Kovrin’in elinde sadece, toplum tarafin-
dan kendisine uygun bulunan “deli” damgas1 kalmustir.

“Insanoglunun gereksiz kosturmacalari iizerine diisiincele-
re daldi. Mutluluk saydigimiz seylerin, siradan isteklerin
pesinde kosarken yasam bize neler kaybettirmiyordu ki!
Ornegin, kirkina merdiven dayadig1 bir yasta, siradan bir
profesor olmus, olgiin, can sikici, zor anlagilir bir dille
bagkalarmin diisiincelerini 6grencilerine aktarmak, kisaca-
s1 orta karar bir bilimadami sifatin1 kazanmak i¢in tam on
bes yil dirsek ciiriitmiis, gecesini gilindiiziine katip calis-
mis, agir bir ruhsal hastalifa g6giis germis, basarisiz bir
evlilik yasamus, bir siirii haksizlik, sagmalik yaparak yilla-
rin1 harcamigti. Simdi bunlar1 aklina getirdikge tiim negesi
kaciyordu. Yeteneklerinin vasat oldugunu anladig igin
yazgisina raziydi artik. Ciinkii bundan baska cikis yolu
yoktu; her insan neyse oldugu kadariyla yetinmek zorun-
daydi.” (Cehov, 2005: 163).
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Kara Kegsis, Faustiyen anlagmanin imzalandig1 siirecle degil
bu tehlikeli paktin sonuglartyla ilgilenmektedir. Her seye vakif
olmaya c¢alisirken yasamin huzur dolu yanlarini yitiren ve kendi
imgesine hayranlik duyan bilim insan1 tiplemesi, Rus entelekiieli-
nin ¢ikmazlarindan bir kesit sunmak {izere kurgulanmaistir.

Oykiiniin sonlarma dogru Kovrin, yeniden kara kesisi gormeye
baglar. Gergekiistii figiiriin boliimler ilerledikce bir goriiniip bir kay-
bolmasi, gergek ile fantastik arasindaki siirekli savagimin ifadesidir.
Eserin bitiminde kesisin yeniden ortaya ¢ikmasi ve kahramanin ken-
di rizasi ile 6liime teslim olmasi ise fantastigin Kovrin’in zihnindeki
galibiyeti olarak yorumlanir (Whitehead, 2007: 627).

“QOliime dogru yol aldigimni, bedeninin kabuga, zara benzer
kalintistyla icindeki dehaya artik hizmet edemeyecegini ku-
lagma fisildiyordu. Varvara Nikolayevna uyanip da para-
vanin arkasindan ¢iktiginda Kovrin, artik bir 6liiden baska
sey degildi, yiizinde mutlu bir giiliimsemeyle donup kal-
mist1.” (Cehov, 2005: 164).

Kara Kesig, baz1 elestirmenlerce fantastik edebiyatin son derece
“basarisiz” bir 6rnegi olarak yorumlanmistir. Ancak bu Oykiiniin,
1800’lerin ilk yarisinda revagta olan fantastik eserlerin stiline bir
giincelleme getirdigi ve onun yenilenmesi gereken 6zelliklerini baga-
riyla ortaya koydugu da ifade edilmistir (Whitehead, 2007). Gotik
ozellikleri bakimindan ¢esitli incelemelere konu olan ve Gotik anto-
lojilerinde de siklikla yer verilen eser, gergekei Cehov yazini agisin-
dan ¢izgi dis1 bir 6rnektir. Cehov’un bir rityasina dayanan bu eserin
kurgulanmasinda, yazarin psikolojik rahatsizliklari hastalarin gdziin-
den anlama ve yorumlama gayreti de etkili olmustur.

Bestujev-Marlinski, Korkung Bir Fal

Unheimlich’e vakif olmanin trajik sonuclarina 6rnek olarak de-
gerlendirilebilecek bir diger eser de, Rus romantiklerinden Alek-
sandr Bestujev-Marlinski’nin kotiiciil ruhlara iligkin 6ykiisii Korkung
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Bir Fal’dir [CtpamHoe Tramanbe]. Biri Faustiyen anlagma, oteki
ise Noel Hikayesi [cBsaTounsiii paccka3] olmak {izere iki farkli
edebi kategoriden faydalanan bu eser, her iki egilimin muhteva
ettigi korku unsurlarini bir araya getirerek Gotik bir karaktere
bilirinmiistiir.

“A. A. Bestujev-Marlinski’nin ‘Korkung Bir Fal’ Hikayesinde
Gotik Gelenek” [l'otnueckass Tpamuiuss B TmoBectH A. A.
bectyxeBa (MapnuHckoro) «CrpamHoe raganbe»| bagliklt maka-
lesinde Malkina, Bestujev-Marlinski’nin nesrinde Gotik gelenegin
oldukea giiclii bir bicimde hissedildigini ve bu egilimin pek ¢ok
arastirmada ele alindigini; buna karsilik yazarin Korkung Bir Fal
Oykiisiiniin daha ziyade folklorik motifler bakimindan incelendigini
ifade eder. Bu kitabin temel savlarindan birine uygun olarak Mal-
kina, eserin -klasik Gotik edebiyatin baslica mekanlar1 olan- bir
kale ya da manastirda gegmemesine karsin Gotik karakter tagidigi-
n1 vurgular (Malkina, 2005: 1).

Bilindigi gibi Rus romantikleri arasinda ulusal kimlige ve
buna bagl olarak tarih ve folklora duyulan ilgi yaygindir (Viro-
laynen, 2015: 60). Bu egilim, halk bilimi iriinleri ile Gotik-
romantik edebi eserler arasinda metinler aras1 gondermelere sik-
likla basvurulmasini ve aralarinda yakin baglar kurulmasini sag-
lamistir. Korkung Bir Fal’da bu iligki, kehanet ve blylciilik gibi
irrasyonel pratikler yoluyla insa edilmistir.

Evli bir kadina 4sik olan anlatici, bir gece baloya giderken
yolunu kaybeder. Sigindig1 koyde, toplumun farkli kesimlerinden
insanlarin davraniglarin1 goézlemler ve elestirir. Kendisini baloya
gotiiren arabaci, kahramanin yargilarina gore batil inanislara sa-
hip bir adam olarak resmedilir. Arabaci, yol boyunca susmaksizin
gergekiistli hikdyeler anlatir durur. Anlaticinin kentli bakis agisi
tarafindan degersizlestirilen bu hikayeler, 6ziinde Rus halk ina-
nislarina dayanmakta ve rusalka gibi g¢esitli dogaiistii varliklari
konu edinmektedir.
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“Benim amcam burada denizkizi gérmiistii, duyuyor mu-
sun, kiitiigiin iistlinde oturmus hem de sallaniyormus, sacla-
rim1 tartyormus, saglari desen deniz, kendisi de giizel mi
giizel, bakmaya doyamazsin. Ustelik girilgiplak. Avucumun
ici gibi.” (Bestujev-Marlinski, 2017: 7).

Anlatic1 ve arabaci, baloya giden giizergdhta soguk ve 1ssiz
yollardan gegerler, sonunda bir kdye siginirlar. Bu boliimden itiba-
ren, kOyde diizenlenen yeni y1l kutlamalarinin folklorik betimleme-
leri Oykiiyii canlandirir. Koylii kadinlar, aralarinda yeni yil falina
bakarlar. Fiziksel tasvirler, halk yasamimi betimlemek iizere canli-
likla kullanilir. Bu béliimde, daha dnce Jukovski’nin Svetlana ba-
ladinda ayrintili olarak inceledigimiz Noel eglencelerinden soz
edilmektedir. Oysa hayatinda ilk kez bdyle bir eglenceye karisan
kentli misafir, fal bakarken kullanilan geleneksel esyalarin neden
bir araya getirildigine bile anlam verememektedir.

“Hotozlu, boncuk islemeli boynuz bi¢imli bagliklariyla yeni
evli kadinlar ve rengarenk tepelikleri ve serit ya da sirma
iplerle siislii liggen tokalar bezeli upuzun belikleriyle geng
kizlar, goniil ¢elen kotii ruhlarin aralarma girmemesi igin
neredeyse birbirine yapisik oturuyorlardi, geng erkekler za-
ten aralarina sizmustt. [...] I¢inde, anlamni bir tiirlii 6gre-
nemedigim komiir, okunmus ekmek ve geng¢ kizlarm yii-
ziik, kolye gibi takilarinin oldugu tas, bir tabakla kapatildi
ve hep birlikte mani sdyleyip bu kader piyangosuna ve
onun hilkmiine kendilerini biraktilar.” (Bestujev-Marlinski,
2017: 11-12).

Kis gecesi anlatilan kotiiciil hikayeler, kdyliilerin batil olarak
degerlendirilen halk inaniglarini harakete gegirerek gerilmelerine
neden olur. Seslerden iirkmeye basglayan misafirler, buzlu camin
ardinda bir yliz gordiikleri sanrisina kapilirlar. Anlatilmakta olan
gulyabani hikayesinin tam ortasinda, eve bir yabanci gelir. Yaban-
c1, ikonalarin 6niinde hag¢ ¢ikarmadan igeri girer, tipki bir vampir
gibi istavroz ¢ikarmaktan imtina eder.
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“Yiizii ¢cok diizgiin ama keten gibi bembeyazdi, soniik kara
gozleri hareketsizdi.” (Bestujev-Marlinski, 2017: 19). Yabancinin
fiziksel 6zelliklerine bakilirsa karsilarinda duran adam ya bir vam-
pirdir ya da yeniden dirilen kotiiciil bir yaratiktir. Yabancinin gir-
digi evde gittikce sarhos olan koyliiler arasinda kavga, giiriilti,
kiskanglik ve tartismalar baglar. Yabanci, alayci bir giilimsemeyle
beseri zaaflarin yoksullarla zenginleri esitleyen tek sey oldugunu
sOyler. Ortaligin karigmasi, seytanin marifetidir; seytan, insanin ag
gozIiligiinii kendisine gosteren bir ayna rolii tistlenmistir.

Seytanla anlagsma hikayesine yapilan vurgu, buradan itibaren
belirginlesmeye baslar. Yabanci kiligina girmis seytan, anlaticinin
falina bakacak ve gelecege iliskin kehanetlerde bulunacaktir. Bu
amagla biiyli yapmak iizere mezarlia gitmeleri gerekir. Yapilan
biiyli ise yaramamig gibi goriinse de, anlatici kahraman ritiielin
etkisine ¢oktan girmistir bile. Mezarliktaki kopeklerin yabanciy1
goriince kacigmalar da, hag ¢ikarmamak gibi vampirligin bir belir-
tisidir. Biiyili sahnesinin bu iirkiitiici havasi, Gotik mezarlik tasvi-
riyle desteklenmistir.

“Eski ve karla kapl kilise yar1 yikilmig gitlerin arasinda
yiikseliyordu, golgesi sanki dliiler diinyasinin yolunu goste-
rircesine uzaklara kadar uzaniyordu. Altlarinda gomiilii
ahalinin ¢iiriidiigli ve kendileri de ¢iirliyen anitlarin sira sira
haglar1 uysalca boyun egmis duruyorlardi, birkag cam agaci
riizgarda titreyerek ve hisirdayarak kara dallarmi salliyor-
du.” (Bestujev-Marlinski, 2017: 26).

Korkung Bir Fal, bir yandan halk yasayiginin renklerini, zen-
ginligini ve keyifli yonlerini yansitmaktadir. Ote yandan anlat,
yerel motiflerle gelistirilmis ve yeniden yorumlanmis Faustiyen bir
hikaye niteligi tagimaktadir. Zira olay orgiisii, kahramanin seytanla
anlagmasi ekseninde gelismektedir. Yazar, koylii ve sosyete yasan-
tisin1 ayn1 anda okura aktarirken dandy kahramanin kentte siirdiir-
diigii erdemsiz yasamla kdy yasamini da kiyaslamaktadir. Anlatici,
biiyliniin giiclinii kabul etmek gibi batil inaniglara karsi alayci bir
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tutum sergilese de, kent yasaminin insanlara dayattigi ikiylizli
yasam tarzindaki samimiyetsizligin de bilincindedir. S6z gelimi
kahraman, kdyde bir erkegi istedigi kadina baglamak i¢in kara kedi
kaynatildigini 6grenir ve hemen, bdyle bir inanigin kentlere sigra-
mast durumunda, bu ritiiele yogun bir ragbet gosterilecegini dii-
siinmeye baslar.

Anlaticinin agik oldugu Polina adli gen¢ kadmin esi, kendi
sozleriyle “Kotii yiirekli, algak ruhlu biridir.” (Bestujev-Marlinski,
2017: 36). Yash koca, Bornholm Adasi ve Deliligin Saadeti adli
eserlerde de kullanilan Gotik agk tiggeni klisesinin bir pargasi ola-
rak Oykiiye yerlestirilmistir. Bu iiggende, icerigi belirsiz “korkung
suc”la iligskilendirilen sirlarin kefaretini, daima kadinlar 6der. Anla-
ticinin en biiyiik arzusu, erkege mutsuzluk getirirken kadin kahra-
manin toplumdan diglanmasina ve ahlaksizlikla damgalanmasina
neden olur. Bu nedenle Polina ve anlatici, ayrilmaya karar verirler.
Yabanci bir konuk kiligina giren seytan ise onlarin mutsuzlugunu
keyifle izlemektedir.

“Kotii ruhlara inansaydim, onun bakiglarinda anlagilmaz bir
albeni bulundugunu ve onun gergekten de seytan oldugunu
sOyleyebilirdim. Yakin birinin diismesinden duyulan o kin
dolu nese, o soguk ve hissiz alay onun solgun seytan yii-
ziinde belli oluyordu.” (Bestujev-Marlinski, 2017: 41).

Bu oykiide seytan, bilgece sozler eder ve insanin karanlik yiizii-
nii yansitan bir ayna islevi goriir, bu nedenle eserde “dogru sozii
seytandan bile olsa dinlemek lazim.” (Bestujev-Marlinski, 2017: 42)
ifadelerine yer verilir. Tutkularina yenik diisen anlatici, yeniden
sevdigi kadinin yanina kosar. Polina’nin canli cenaze gibi goriinen
kocas1 ise atina atlayip asiklarin pesine diiser. Anlatici, Polina’y1
kaybetmemek ugruna yasli adamin Sliimiine neden olur. Bu bo-
liimde, eserin Gotik egiliminin 6ne ¢ikarildig: tirkiitiicii bir sahne
yer alir. “Suyun Ustiindeki ince buz tabakasi catirdayarak kirildi ve
0ll, kenarlara su sigratarak yavas yavas dibe ¢oktii” (Bestujev-
Marlinski, 2017: 45). Cinayet sahnesine gelinceye dek kan sozciigii
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stk sik tekrarlanir; anlatici kana susadigini sdyler, her yer kana
bulanir ve nihayetinde elleri kan iginde kalir. Kan, yaklagan felake-
tin habercisidir.

Yabanci, olan biteni seytani bir giiliimsemeyle izlemeyi siirdii-
rlir. Hikayenin sonunda anlatici, Rus edebiyatinin 6teki Gotik anla-
tilarinda siklikla vurgulandigi gibi “bilincini yitirdiginden” s6z
eder. Gotik unsurlarla tasvir edilen bir mezarlikta, haclar arasinda
uyanir. “Yiiksek sinifin ahlakiyla” ya da “erdemsizligiyle” dolu
oldugunu itiraf eden anlatict uyandiginda, yasadigi tiim macerala-
rin bir rilyadan ibaret oldugunu anlar. Kahraman, dersini almistir
ve tipik romantikler gibi Gotik motiflerle dolu riiyasindaki ac1 tec-
riibelerin sonunda erdemli bir yagami segmistir.

Anlatic1 kahraman, aydinlanmaci aklin olumlu yonlerini temsil
eden bir rasyonalisttir. Tecriibe ettigi fantastik diinyadan geri don-
digiinde tutkularma gem vurmayi, akli ve manevi ilkeleri dogrul-
tusunda yasamay1 secger. Boylece zincirleme felaketlerin 6nii alin-
mis olur. Bir dandy olarak betimlenen kahraman, kdyde 6grendigi
biiytilerin, ikiyiizlii ve hedonist kentlilerin hevesle pesinden kosa-
cag tiirden pratikler oldugunu da itiraf eder. Bu baglamda Korkung
Bir Fal, sonunda kahramanlarin ders ¢ikaramadig: satirik hikaye-
lerden ayrilir ve “Moral Oykiiler” ve “Noel Hikayeleri” gibi ahlak-
¢1 sOylemlerle tamamlanir.

“Rus Edebiyatinda Noel Hikdyesi Kavrami ve ‘Kibrit¢i Kiz’
Oykiisiine Gore Tasnif Problemi” bashkli ¢calismasinda Talianova-
Eren, diinya edebiyatlarinda Noel hikayesi olarak bilinen kategori-
nin, Rus edebiyatindaki karsiligini svyatogniy rasskaz [cBSTOUHBIN
paccka3] kavraminda bulduguna dikkat ceker. “Noel hikayeleri,
Noel zamani ger¢eklesen mucizevi olaylarin anlatildigi hikayelerdir.
[..] Bu gecede bagkahramanin basina olaganiistii seyler gelir ve en
Oonemlisi bu kahraman i¢ diinyasinda birtakim degisiklikler yasar.
Kahraman, sahte degerlerden vazgecer ve insani degerlere sigimarak
insani ideallere doner.” (Talianova-Eren, 2018: 368). Ingiliz yazar
Charles Dickens’in Noel hikayeleriyle birlikte bu tiirdeki eserler,
Avrupa’da oldugu gibi Rus edebiyatinda da yayilmaya baglamis, 18.
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yiizyildan itibaren varlik gostermistir. Rus Noel hikayeleri, adimi
Svyatki [Cesarku] olarak bilinen on iki giinliik kutsal déonemden al-
maktadir. Hz. Isa’nin dogum giinii olarak kabul edilen 25 Aralik
tarihinden vaftiz edildigi 6 Ocak tarihine dek siiren on iki giinliik
zaman dilimine Svyatki adi verilmektedir. “Halk gelenegine gore
Svyatki, fal, sarkilar, oyunlar ve kiyafet degisiminin esligiyle diizen-
lenir. Halk arasinda bu kutsal ve sihirli zaman diliminde &zellikle de
aksam vakti insanin, olaganiisti giiclerle karsilagmasiyla ilgili
hikayeler anlatilir.” (Talianova-Eren, 2018: 370). Hikayenin akilc1
kahramani, 6ziinde mistik pratiklere inanmamasina karsin eglenmek
amaciyla tekinsiz bir biiyiicil ile igbirligi yaparak tutkuyla baglandig1
kadim elde etmeyi basarir. Yapilan biiyii sayesinde déhil olabildigi
hayali diinyada, arzularinin aci1 sonuglarini tecriibe eder ve gergek
yasamina geri dondiigiinde, gordiiklerinden ders ¢ikarir. Oykiide,
Noel hikayelerinin baslica ilkesi dogrultusunda, okura ahlaki mesaj
verme kaygist giidiilmiigtiir. Kahraman, farkindaligini artiran g¢esitli
asamalardan ge¢mis ve ahlaki yonden degisim gostermistir. Hikaye-
nin Gotik karakteri, Svyatki donemine 6zgili hikdye anlatma ve keha-
nette bulunma geleneginden beslenmistir.
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Boliim

SLAV GOTIiGi

Slavci Uyanis Hareketiyle Canlanan Gotik Temalar

Biiyiik Petro’nun 18. yiizyillda gerceklestirdigi Batililagma
hamleleri, Gotige beklenmedik katkilar saglamustir. Ik katkisi,
tahmin edilecegi tizere, Rus edebiyatinin Bati kiiltiirel alaniyla
temasa ge¢cmesini kolaylastiran c¢eviri faaliyetleri sayesinde gergek-
lesmis ve Avrupali bilim insanlarimin Rusya’ya ¢esitli egitim ve
kiiltiir kurumlarinin hazirlayicist olarak davet edilmeleriyle pekisti-
rilmistir. Ikinci ve beklenmedik katki ise halkin benimseyemeye-
cegi Olgiide hizli gelisen reform hareketlerinin karsilagtigi direncin
bir yansimasi olarak Gotik edebiyatin ylikselisidir.

S6z konusu dénemde, Avrupa dillerinde yayimlanan bilimsel
calismalarin Ruscaya ¢evrilmesi, Rus alfabesinde reform yapilma-
s1, “kilise edebiyati ile diinyevi edebiyat” arasindaki ayrismanin
ortaya ¢ikmasi, dini nitelikli yayinlarin yerini bilimsel ve teknik
icerikli kitaplarin almasi, Rus dilinin sadelestirilmesi, kilik-kiyafet
reformu, Avrupai yasam tarzinin ve davranislarin benimsenmesi
gibi Batililasmaya yonelik yenilikler gergeklestirilmistir (Inanir,
2008: 60-61).

Modernlesme hareketlerinin Tiirkler, Ruslar ve Japonlar gibi
cografi ya da kiiltiirel anlamda Bati dis1 toplumlarda, Bati’ya yo-
nelmekle bagdastirilmasi, reformlarin Avrupalilasma tesebbiisii
olarak anlamlandirilmasina yol agmistir. Bu nedenle modernlesme,
reformistler tarafindan miispet; muhafazakar kesimler tarafindan
menfi bir bagkalagim siireci olarak degerlendirilmistir. Siyasal ve
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toplumsal yenilikler karsisinda temkinli bir bakis acisina sahip olan
aydinlar, modernlesmenin geleneksel kiiltiirel degerlerden kopusu
da beraberinde getirdigini ileri siirmiislerdir. Taninmis Rus diisiiniir
N. A. Berdyayev’e (1874-1948) gore Slavcilar ve Baticilar arasin-
daki anlagmazlik, Rusya’nin kaderine ve diinyadaki vazifesine
iligkin bir meseledir. Diisiiniir, “Slavcilarin Rusya’y1 bir ana gibi;
Baticilarin ise bir evlat gibi” (Berdyayev, 2008: 69) sevdiklerini
ifade eder. Bu nedenle soz konusu akimlardan ilki, korumaci ve
gecmige bagli bir tutum benimserken ikincisi, ileri goriislii ve yeni-
lik¢i bir yola girilmesini tavsiye etmektedir. Ancak her iki grup da,
iilkenin ilerlemesi ve giliclenmesi niyetiyle ¢6ziim yollar1 aramak-
tadir.

Inanir, Slaveilik diisiincesinin kendini 6ncelikle dil ve kavim
yakinligi arayiglart dogrultusunda gosterdigini ve Rus topraklarin-
da s6z konusu bilincin olusumunun -Nestor Kronigi olarak da bili-
nen- Gegmis Yillarin Hikdayesi’ne [[loBecth BpemeHHBIX jieT]| dek
dayandigim ifade eder (Inamir, 2004: 121). 19. Yiizyil Baslarinda
Rusya’da Baticilik, Ulus¢uluk ve Felsefe’de [La Philosophie et le
probléme national en Russie au début du XIXe sie¢cle] Koyré ise
kokleri daha eskiye dayanan bu arayislarin 1830’larda canlanip 19.
yiizy1l ortalarinda bir doktrin formuna kavusturulmak istendigine
dikkat ¢eker ve Slaver diisiinceyi, i¢cinde romantik felsefe, dini
milliyet¢ilik, ¢ok eski tarihlere uzanan diisler ve iilkiilerden mii-
rekkep “garip” bir alagim olarak tanimlar (Koyré, 1994: 9). 1840’1
yillarda, Rus aydinlarmin Slav halklarim biitlinlestirerek gliglen-
dirmeye yonelik ¢abalar1 sistemli bir diisiince akimi haline getiril-
mistir. Felsefe ve edebiyat gibi siyaset dis1 disiplinlerde filizlenme-
sine karsin Slavcilik, daha sonra politik bir diisiinceye doniistiiriil-
miistiir. Tarih¢i Kurat, Slavcilik diigiincesini gelistiren baglica 6n-
derler arasinda Aleksey Homyakov, Ivan Kireyevski, Mihail Kat-
kov, Ivan Aksakov, Konstantin Aksakov ve Nikolay Danilevski’yi
anmaktadir (Kurat 1987: 343).

Slaveilik, 1830’larin sonlarmdan itibaren Baticilik diisiincesine
karsit anlamda kullamlmustir. Ote yandan Slaveilik, yeniden yiikseli-
se gegmesini Batililagsma hareketlerine bor¢lu olmustur. Zira “bu

112



Avrupa Etkilenimleri

hareketler neticesinde Avrupa’nin giindeminde olan milli benlik
arayisi diislincesi ile tanisan ve Alman ulusgulardan etkilenen Rus
aydinlari, hosnut olmadiklar1 Batililagsma siirecine, onun araglariyla
muhalefet etme imkan1 bulmuslardir.” (Ozakin, 2020: 164).

Gilindelik yagsamda geleneksel Slav kiiltiiriinii 6ne ¢ikarmak ve
Rus halkinin gelecegini, gegmisten ilham alan bir anlayigla yeniden
sekillendirmek ideali, Ruslara Bati’ya 6zgii, akilci ilkelere dayali bir
bakis acis1 kazandirmak ve halkin1 Avrupal bir yasam tarzina yo-
neltmek isteyen Petro’nun programiyla Ortiismemistir. Ddnemin
gelismekte olan oteki lilkeleri gibi Rusya’da da, modernlesme yo-
lunda Bati’nin rasyonalist ve bilimsel modelinin kilavuz edinilmesi
onemsenmistir. Bununla beraber modernlesme, bilimsel ve teknik
reformlar1 kapsayan bir program dahilinde Bati’nin “iyi yonlerinin”
almmasini ancak bu siirecte milli kiiltiiriin muhafaza edilmesini 6n-
goren, melez ve temkinli bir yenilesme idealinde somutlagmugtir.

Aydin despotizminin, Rusya’y1 biiylik bir imparatorluga do-
niistiirdiigii yadsinamaz bir gercektir. Bilindigi gibi “miisfik dikta-
torlik” olarak da anilan bu konumu benimseyen liderler, “halka
ragmen halkin yararia” refah seviyesini yiikseltecegine inandikla-
r1, devrim niteligindeki bir takim yenilikleri hayata gegirirler. Bu
stirecte Bat1 kokenli bir tiir olan Gotik de, reformlar sayesinde Rus
topraklarinda taninmigtir. Ancak iilkenin milli degerlerine bagh
kalinmasi gerektigini savunan edebiyatcilar, Petro’yu “kendi sila-
hiyla” vurmusglardir. Donemin Rus muhafazakarlari, Bati sanat
akimlarinin imkanlarmi ¢esitlendirerek eserlerine uyarlamaya karsi
cikmamislar, kendilerinin “gerici” olarak nitelendirilmesinden de
rahatsizlik duymuslardir.

Koyré’ye gore Slavcr ya da Batici doktrinlerin ortaya ¢ikabil-
mesi i¢in Bati’dan gelen diislincelerin etkinligine ihtiyag duyulmus-
tur. Onun sozleriyle “[g]elecegin Slavcilari, kendilerini hem vatan-
larindan kopup yiizde yiiz Batili olamayacak kadar Rus hem de Bati
uygarligindan vazgecemeyecek kadar Avrupali hissetmeden, Bati’y1
da Rusya’y1 da elestiren bir tutum igine” girmemistir (Koyré, 1994:
10). Bu donemde Alman halk bilimi ekolii araciligiyla yerlesen
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millet olma bilinci ve “ulusun ruhu” diislincesi, halk anlatilarina
yonelik ilgiyi artirmistir. Sanatcilarin 6nemli bir boliimii, halk te-
masina yonelmistir. Sanat ve edebiyat ¢evrelerindeki Oncii isimler,
kendilerini ¢ok farkli disiplinlerde uzmanlastirdigindan, halk bilimi
arastirmalarina bizzat katkida bulunmuslardir. Rus aydinlanmacila-
11, bir yandan Batililagma hareketleri sayesinde Batili modern akim-
lardan haberdar olmus ve bunlar eserlerine uyarlamaya baglamis;
diger yandan Rus modernlesmesinin aydinlanmaci idealleri hayata
gecirmekteki yeterligi lizerine; daha dogru bir ifadeyle halkin kiiltii-
rel gelisimine katki saglamaktaki basarisi iizerine sorgulayici bir
tutum benimsemislerdir.

Slavcilarin edebi eserleri, romantik edebiyat, ulusguluk ve halk
bilimi aragtirmalarinin kesistigi bir kavsakta sekillenmistir. Edebi-
yatcilar, Rus ulusal kimliginin, Almanya ve Fransa gibi Avrupa
kiiltiirlerinin, bagka bir ifadeyle Bati’nin tehdidi altinda oldugu
endisesine kapilmislardir. Batili degerlerin {iilkeyi istila ettigini,
sadece ylksek sosyetenin degil halk kiiltiiriiniin koruyucusu olan
sade vatandagin da yasamini kokten doniislime ugratmaya ¢aligti-
gin1 diisiinmiiserdir. Ironik bigimde, halk kavramini ulus kavrami-
na esdeger goren milli bilinci, Alman kiiltiirii yoluyla igsellestir-
miglerdir. Bu fikir birliginde, Fransiz Devrimi’nin neden oldugu
milliyetci hareketlenmenin de pay1 olmusgtur. Ancak tiim bu etkile-
nimler Slavcilari, s6z konusu degerleri 6grendikleri Bati’ya karsi
cekimser bir tutum sergilemeye itmistir. Petro’nun davet ettigi
Batili bilim insanlar1 tarafindan iilkeye yayilan yeni bakis acis1 ve
degerler, kiiltiirel muhafazakar Ruslari, hem bu degerlerin yaratici-
lartyla hem de onlarla tanismalarina vesile olan Petro’yla karsi
karsiya getirmistir. Bu yaratici direnis, bir ylizyil sonrasina da tesir
edecek sekilde, gercekiistii temalarin yayginlagsmasini saglamustir.

1800’lerin ikinci ¢eyreginde, metafizik temalara yonelik artan
bir ilgi s6z konusu olmustur. “Otuzlu yillarda Rus aydinlariyla
soylular1 arasinda akil dis1 gii¢lerin varligina, ruh ¢agirmaya, riiya-
lara ve fallara biiyiik bir ilgi” duyulmustur (Giinal, 1995: 111).
Soylu salonlarina ve davetlere konu olan bu temalar, edebi eserlere

114



Avrupa Etkilenimleri

de yansimugtir. Riiya, fal, ispirtizma, manyetizma, simya, Onsezi
gibi temalar, halk bilimi unsurlarin1 da daha cazip hale getirmis ve
onlarla biitiinlestirilmistir. Giinal da Rus aydin kesiminin 6nemli
bir boliimiiniin 1830’lu ve 1840’11 yillarda irrasyonalizme yonelik
derin bir ilgi duydugundan s6z etmektedir (Giinal, 1995: ix). Bu
yeni egilimle beraber Gotik ve folklor arasindaki yakin iligski daha
dikkat gekici hale gelmistir.

19. yiizyllda 6nem kazanan folklor caligmalar1 ve etnograftk
arastirmalar da Gotik edebiyatin Rus topraklarindaki seriivenine
katkida bulunmustur. Slav mitolojisinden ve halk inanislarindan
Odiing alinan tema ve motifler, Rus Gotiginin 6zglin kimligini insa
eden temel unsurlar arasinda yer almistir. Bell’in de ifade ettigi gibi
karanlik-fantastik masallara ilgi duyan herkesin bildigi lizere, Gotik
ve folklorik anlatilar dogaiistii varliklara, tehlikeli mekanlara, bunla-
rin altinda yatan ortak motiflere ve yinelenen tematik gelenekler
bakimindan ortak kaynaklara sahiptir. Folklorun s6zlii dogasi, Gotik
edebi metinlerin, gegmisi daha eskiye dayanan bu anlati yapilarini
Oziimsedigini diistindiiriir (Bell, 2020: 2). Aguirre ise Gotik edebiya-
tin sozlii tiirlerden efsaneye ve halk masalina, 6zellikle hayalet ve
peri masallarina ¢ok sey borg¢lu oldugunu, ayn1 zamanda dogasi ba-
kimindan mitleri andirdigini ifade eder (Aguirre, 2013: 3).

Slaveilar, gegmise yonelik 6zlem duygusu ile hareket ettiklerin-
den, bu nostaljik arayis, onlar1 halk edebiyatin1 ve Rus geleneklerini
yeniden kesfetmeye yonlendirmistir. Slaver yeniden uyanisin Alman
ekolii etkisiyle gerceklestigi ve Ruslarin milli kimliginin pesine,
Alman uluscu ekoliinden etkilenerek diistligii dikkate alindiginda,
Rus Gotiginin Hoffmann’dan etkilenmesi dogal bir netice olarak
goriinmektedir. Rus yazarlarin Batili degerlerle yakindan tanigsmasi,
Gotik edebiyatin Slav fokloruna dayanan 6zgiin bir formunun gelis-
tirilmesini saglamistir. Caligmanin ti¢iincli boliimiinde, Jukovski’nin
Svetlana ve Bestujev-Marlinski’nin Korkun¢ Bir Fal eserlerinde,
Bat1 etkilenimiyle ortaya ¢ikan folklorik Gotik egilimleri inceledik.
Bu bolimde yer verdigimiz eserlerde ise Gotik unsurlari, “Slavcl
uyanig” doneminin getirilerini dikkate alarak degerlendirecegiz.
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Odoyevski: Bir Rus Aydin ve “Hakiki Rus Gotiginin”
Dogusu

Bu boliimde ilk olarak Rus Gotik-fantastik edebiyatina dnemli
katkilar saglayan ¢ok yonlii entelektiiel kisiliklerden biri olan V. F.
Odoyevski’nin eserlerini ele aliyoruz. Rusya’nin Hoffmann’1 ola-
rak anilan yazari, Hoffmancilik kategorisine dahil etmek yerine,
Slaver uyanig boliimiinde inceliyoruz. Bu seg¢im, Odoyevski’nin
eserlerinde kullandig1 fantastik motiflerin, Bati’nin dogrudan bir
uyarlamasi olmaktan ziyade, devrin Rus diisiincesine hakim olan
tartisma ortamini yansitmak amactyla kullanilmasindan kaynakla-
niyor. Bu ¢abalartyla Odoyevski, Slavcilar tarafindan idealize edi-
len 6zgilin yagam seklinin izini slirmekle kalmamus, bir kismi halk
inaniglarma dayanan gergekiistii unsurlar1 dnceleyerek Slaver uya-
nigin edebiyat ayagina onemli katkilarda bulunmustur. Kendisini
ne bir Slavcl ne de Batici olarak konumlandirmasina karsin Odo-
yevski, Bati’ya Oykiinme diizeyinde kalarak toplumsal refaha ve
kiiltiirel ilerlemeye hizmet etmeyen her tiirlii ¢arpik Aydinlanma
idealini miistehzi bir dille elestirmistir. Saf tutmamis olmasina
ragmen onun disiinceleri, Slavcilarin goriisleri ile biiyiik dlgiide
oOrtiismiis ve bunlarin gelistirilmesine Onciiliik etmistir. Zira kendi-
sinin de mensubu oldugu Bilgeseverler’in [Jlrobomynpue] diinya
gOriigiiniin 6nemli bir dgesini, romantik ulusguluk teskil etmistir
(Walicki, 2009: 137).

Odoyevski’nin milli egilimli sanatsal yaraticilii, 6zgiin Rus
Gotik geleneginin kurulmasina aracilik etmis ve diinyaca taninma-
sina katkida bulunmugstur. 1800’lerden itibaren her Avrupa iilkesi,
Gotik edebiyatin gesitlemelerine yonelik farkli iisluplari, korku
unsurunun kullanimini, tiiri sekillendiren yerel inanislari ve top-
lumsal kabulleri ortaya koyabilmek i¢in kendi terminolojisini olus-
turmustur. Fransa’da, giiniimiiziin dedektif romanlarma karsilik
gelen kara roman [roman noir], Almanya’da korku romani [schau-
erroman] terimi kullanilmistir. Bu iilkelerde 6zgiin Gotik eserler
kaleme alinmis ancak bunlar, 20. yiizyila dek bu terim altinda sinif-
landirilmamistir. Rusya’da ise uzun zaman sentimental edebiyata
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0zgii kabul edilen mistik temalar1 ve korku hikéyelerindeki gerce-
kiistii motifleri one c¢ikarmak amaciyla fantastik [danTactuxal
kavrami bir semsiye terim olarak benimsenmistir. Rus Gotiginden
bagimsiz bir akim olarak s6z edilmesi ve onun edebi bir tiir olarak
geriye doniik bicimde tanimlamasi ise ancak 20. yiizyilda miimkiin
olmustur. Bu nedenle Cornwell, “Rus Gotigi” teriminin oldukca
ge¢ kabul gordiigiine, daha 6nce bu tiirlin Rus romantizmi ya da
fantastik kategorilerinde degerlendirildigine dikkat c¢ekmistir
(Cornwell, 1998; Cornwell, 2002).

Rus Gotigi’nin heniiz bir tiir olarak tanimlanmadig1 ve roman-
tik ya da fantastik edebiyat ¢er¢evesinde incelendigi donemlerde,
cok ¢esitli kaynaklardan beslendigi goriilmektedir. Bu kaynaklar
arasinda, Rus folklorunun yani sira Avrupa edebiyati araciligiyla
Rus okura tanitilan Gotik temalar bulunur. Hoffmann &ykiileri,
Fransiz fantastik ve frenetik edebiyat: [la littérature frénétique] bu
harmanin unsurlar1 arasinda yer alir. Cornwell’e gore 6zgiin ve
“hakiki” Rus Gotik yazini [genuine Russian Gothic writing] ancak
Odoyevski’'nin 1825-1844 yillar1 arasinda kaleme aldig1 eserlerinde
ortaya ¢ikmigtir (Cornwell, 1998: 146).

Prens Vladimir Fyodorovi¢ Odoyevski (1803-1869) 19. yiizyil
Rusyast’nin ¢ok yonlii simalarindan biridir. Tam anlamiyla bir
hezarfen, baska bir deyisle bir polimat ve bir “Ronesans adam1”
olan romantik yazar, aynt zamanda disiiniir, miizikolog, egitimci
ve hayirsever kimlikleriyle taninir. Prens V. F. Odoyevski, kokleri
Rurik Hanedani’na dayanan soylu bir aileye mensup, ¢ok yonlii
egitim almig, donanimh bir Rus aydinidir.

V. F. Odoyevski ve Oykiileri adh galismasinda Giinal, pek ¢ok ya-
zarin sanat yasaminda bir gecis donemi olarak goriilen romantizm
akiminin, Odoyevski i¢in daimi bir yonelim oldugunu vurgular. 19.
yiizyilin ilk ¢eyregi geride birakilirken Rus edebiyati da yoniinii rea-
lizme gevirmistir. Ancak Odoyesvki i¢in gerek romantikler tarafindan
benimsenen Alman disiiniir Schelling’in goriisleri gerekse akimmn
kendisi etkisini siirdiirmiistiir. Romantik kimliginin siirekliligi, Odo-
yevski’yi devrin 6teki yazarlarindan ayirmustir (Giinal, 1995: 1).
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Yazar, dinamik bir diislinsel tartisma ortaminda yer almis do-
nemin pek ¢ok iinlii bestecisini evinde konuk etmistir (Cornwell,
1998: 2). Sadece edebiyatta degil ilgilendigi ve faaliyet yiirtttiigii
baska alanlarda da, uluscu sanatgilart desteklemistir. Rus besteci
Mihail Glinka’nin ve onun takipgilerinin ulusal islubuna hayran-
likla yaklagmig ve yapitlarinin taninmasma katkida bulunmustur.
Ayrica Rus konservatuvarlariin kurulmasina da destek vermistir.
Bir miizik elestirmeni olmasi dolayisiyla Batili bestecilerin hayat
hikayelerinden etkilenerek Oykiiler kaleme almistir. Baz1 Oykiile-
rinde Bach ve Beethoven gibi miizisyenleri anlati figiirii olarak
kullanmistir. Rus Geceleri adl1 bagyapitinda altinc1 gece igin Beet-
hoven’in, sekizinci gece i¢in Bach’in hayatini1 6ykiilemistir.

Odoyevski’nin birbirinden oldukg¢a uzak disiplinlerdeki basari-
sin1 anlayabilmek icin 6ncelikle Cornwell’in (1998: 3) ona atfedil-
digine dikkat ¢ektigi “Ronesans adami” [Renaissance man], bagka
bir deyisle hezarfen/polimat kavramina daha yakindan bakilmali-
dir. Avrupali diisiince ve bilim insanlar gibi Rus aydimlanmacilar
da, sosyal bilimler ve fen bilimlerinde ayn1 anda faaliyet gdstermis,
Ote yandan sanatsal yaraticilikla mesgul olmuslardir. Cok sayida
yabanci dil 6grenmis, iistelik bu dillerin hepsini yetkin bigimde
kullanabilmislerdir. Bu isimler, kiiltiirel arenadaki ¢ok ¢esitli dal-
larda derinlikli bilgi sahibi olmalari1 beklenen ve Rus entelijansiya-
stmi Avrupa iilkelerinde de temsil eden aydinlanmacilardir. Bu
nedenle Odoyevski’nin ¢ok yonliiliigii, aldig1 egitimin cesitliligin-
de yatmaktadir. Odoyevski, “felsefe, dil, edebiyat ve g¢eviri, din,
psikoloji ve mantik” (Giinal, 1995: v) gibi ¢ok ¢esitli alanlarda
dersler gorerek yetismistir. Alman diisiincesi ile tanisikligi da bu
yillara dayanmaktadir.

Odoyevski, Carlik Rusyasi’nin sosyal problemlerine 151k tutan
oykiiler kaleme almistir. Yazar, ilk olarak Schelling felsefesini be-
nimseyen entelektiiel cevreler arasinda taninmistir. Bu meraki, ismi-
nin Rusya’nin en iinlii elestirmenlerinden biri olan Belinski ile bir-
likte anilmasini saglamistir. Belinski ve Odoyevski, birbirlerinin
eserlerine asina olmalarina karsin ilk kez 1839’da Petersburg’da
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tanisima firsatt bulmustur. Tamamen farkli sosyal c¢evrelerden gel-
melerine, farkli gegmislere sahip ve diisiinsel yonden taban tabana
z1it olmalarma karsin Schelling’in felsefesine duyduklar ilgi onlart
bir araya getirmistir (Cornwell, 1984: 6). Odoyevski, Avrupa roman-
tizminin koklerinde yer alan ezoterik ve okiilt felsefeyle de yakindan
ilgilenmistir. Alman ve Fransiz mistisizmi etkisiyle eserler yazmis,
bazi fantastik Oykiileri ve bilhassa Rus Geceleri (1844) iginde yer
alan Oykiileriyle Gotik tiire katkida bulunmustur.

Odoyevski 'nin Fantastik Oykii Sanati bashikli calismasinda Kii-
¢iik, yazarin sanat yasaminin Mnemozina yilligiin yayim ¢alismala-
rina agirlik verdigi ve Bilgeseverler topluluguna mensup oldugu ilk
donem; 1830’larda baslayan ve Rus Geceleri adli basyapitina tesir
eden felsefi-mistik idealizm donemi ve 1840’larin ortalarinda bagla-
yarak 1960’larda da devam eden, Rus yasantisina yonelik yogun bir
ilgi ve sorgulama faaliyeti ile belirginlesen bilimsel realizm donemi
olmak iizere iige ayrildigini ifade eder (Kiigiik, 2009: 3).

Odoyevski, oykiilerindeki fantastik unsurlar dolayisiyla “Rus
Hoffmann”, “Rus Goethe” gibi isimlerle anilmistir. Bu kiyaslama-
lar da Rus edebiyatinin gelisiminde Alman etkisinin bir kez daha
vurgulanmasina yol agmustir. Ote yandan Odoyevski’nin Hoff-
mannci tiirde tipik fantastik hikayeler yazmasi ve miizik elestirisi
alaninda s6z sahibi olmasi, Hoffmann ile kiyaslanmasina neden
olmustur. Zira Hoffmann, yalnizca Romantik bir edebiyatg1 degil
ayni zamanda Rus bestecilere ilham kaynagi olan ve eserleri opera
sahnesine uyarlanan bir miizik elestirmeni olarak tin kazanmigtir.

Odoyevski'de Aydinlanma Elestirisi

Cok yonlii ve donanimli bir Rus aydini olan Odoyevski, sade-
ce kendi iilkesindeki yenilesme hareketleri tizerine fikir yiiriitme-
mis, ayn1 zamanda Bat1 diinyasinin kilavuzu haline gelen bilimsel
devrimi, Aydinlanma diislincesini ve sanayi toplumuna gegisin
neticelerini de muhakeme etmistir. Caginin 6tesinde fikirler gelisti-
ren bir diisliniir olarak Odoyevski, bir benzerini ancak 1920’lerde
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gorebilecegimiz derinlikli bir Aydinlanma elestirisi ortaya koymus-
tur. Elestirilerini bilimden teolojiye, tarihten siyasete, felsefeden
miizikolojiye, ekonomiden estetie uzanan c¢ok perspektifli bir
cercevede dile getirmistir. Odoyevski diisiincesinde Aydinlanma,
diyalektik bir yaklasimla degerlendirilmistir.

Hegel diislincesinin izinden giden Baticilardan ziyade, Schel-
ling felsefesini benimseyen Slavcilara daha yakin kabul edilmesine
karsin Odoyevski, her iki kutbun mensuplarn tarafindan, “bitaraf”
oldugu gerekgesiyle tenkit edilmistir. Slavyanofil Homyakov’a bir
mektubunda: “Tuhaf bir kaderim var; sizin nazarinizda Batic1 ve
ilerlemeci iken Petersburg nezdinde diipediiz gerici ve mistik biri-
siyim. Bdyle goriinmem hosuma gitmiyor degil ¢iinkii bu, hakikate
gotiiren tek bir ince yol iizerinde oldugumun bir isaretidir” diye
yazar (Odoyevski, 2020). Odoyevski’nin tarafsizligi, pragmatik bir
diisiinme bigiminden ileri gelmemistir; aksine o, devrin salt fayda-
ciliga dayali yasam ilkelerine ve sonuglarina derin bir 6fke besle-
mistir. Odoyevski diisiincesinde radikalizm, toplumsal ilerlemenin
ve 0zgiirligiin 6niindeki en biiyiik engel olarak kabul edilmistir. Bu
nedenle yazar, devrin hdkim goriislerini sagduyudan yana tavir
alarak ince bir siizgecten gecirme geregi hissetmistir.

Odoyevski diistincesinde sert bir dille elestirilen isimlerin ba-
sinda Ingiliz filozof Jeremy Bentham (1748-1832) ve Ingiliz politik
iktisat teorisyeni Thomas R. Malthus (1766-1834) gelmektedir.
Toplumun rasyonel ve pragmatik ilkeler dogrultusunda denetlen-
mesi gerektigini ileri sliren Bentham, gliniimiizde héla en ¢ok ince-
lenen tasarimlardan biri olan “panoptikon”un da yaraticisidir. Bu
tasarima gore devaml izlendigi sanrisina kapilan mahkiim, gardi-
yan tarafindan gozetlenmedigi durumlarda da otokontrollii davra-
nacakir. Malthus da Bentham gibi donemin denetimci ve tahak-
kiimcii goriislerinden etkilenmis, gelistirdigi niifus kuram ile bii-
yiik tartismalara neden olmustur.

“Bu niifusun tamamini beslemeye tabiatin giiciiniin yetece-
gini mi diisliniiyorsunuz? [..] Bakin, ben her seyi 6nceden

120



Avrupa Etkilenimleri

hesapladim: Niifus artisi, 1, 2, 4, 8 gibi geometrik oranda,
tabiatin yiikii ise 1, 2, 3, 4 gibi aritmetik oranda gerceklese-
cektir. [..] Insanlarin ve diinyanin mutlulugunu diisiinme-
yin; savaslarin, salgilarin, soguklarin, isyanlarin tabiatin
yanlig yasalarini yok etmesine izin verin ancak o zaman her
iki ilerleme de birlesebilir ve her bir ferdin sug ve yoksul-
lugundan toplumun kendi varligini siirdiirebilme ihtimali
ortaya ¢ikar.” (Odoyevski, 2020: 32).

Odoyevski Malthus’tan “toplum igin kati, matematiksel forma
biirinmiis yasalar” ¢ikaran, sdziimona “tabiatin hatasini” diizelte-
cegini vadeden bir kimse olarak s6z etmektedir. Zira Malthus’a
gore niifus artisi ile besin artis1 arasindaki dengeyi saglamak iizere
niifusun salgin gibi etkenlerle dizginlenmesi dogal bir durumdur.
Bu nedenle niifus artiginin olabildigince, bilhassa yoksul kesimler
arasinda kisitlanmasi gereklidir.

“Bu fikirleri kimse yadirgamyordu, siradan bir gériigmiis
gibi tartisiyorlardi... [..] kaba bir materyalizme dayanan
Malthus’un diisiinceleri, erimis kursun gibi parlamentonun
yiiksek makamlarindan topluma dogru akiyor, asli unsurla-
rim1 yakiyor ve alt katmanlarda donarak tuhaf sekiller ali-
yordu. Bu olayda belki de tek teselli, Matlhus’un insanlik
tarihinin son sagmalig1 olmasiydi. Bu yolda daha fazla iler-
lemek imkansizdi.” (Odoyevski, 2020: 32-33).

Odoyevski’nin pozitivizme yonelik elestirisi, Aydinlanma kar-
sit1 bir akim olarak kabul edilen Gotik edebiyatin temel diisturu ile
ortiismiistiir. Gerek tema gerekse bicim bakimindan Odoyevski’nin
eserleri, Aydinlanma diislincesinin edebiyattaki izdiisiimii olan
klasisizmin kat1 ilkelerine taban tabana zit diigmiistiir. “Gotik Ro-
manda Aydinlanma Karsitligr” baslikli calismalarinda Yavuz ve
Gegikli, romantik akim gibi Gotik romanin da, “Aydinlanma ideal-
lerinin sorgulandig1 bir platform™ olusturduguna dikkat ¢ekerler.
Gotik edebiyatcilar, Aydinlanma ideallerinin kendisinden ziyade,
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bunlarin hayata gecirilme yontemlerinden ve savlari ile drtiigmeyen
yikict sonuglarindan rahatsizlik duymustur (Yavuz & Gegikli,
2008: 175-176). Pala-Mull, Gotigin edebiyattaki canlanisinin, Ay-
dinlama’nin akla yaptig1 vurguya bir karsi ¢ikis olarak degerlendi-
rilebilecegini ifade eder. Vampirler, Olimsiizler, canavarlar ve
hayaletlerin yasadigi diinyanin, Akil Cagi’nin yasalar ve kurallar
dogrultusunda agikladig1 bir diinyaya, rasyonel diisiinceye ve duy-
gularin reddine karsi estetik ve diislinsel bir baskaldir1 olarak orta-
ya ¢iktigina dikkat ¢eker (Pala-Mull, 2008: 10). Botting ise Gotik
edebiyatin, aydinlanmaci degerlerin Gteki yiiziini agia ¢ikardigim
ifade etmektedir (Botting, 1995: 1). Bu baglamda gerek diisiinsel
arka plani, gerek izlekleri gerekse lislubu bakimindan Odoyevski
yazini, Aydinlanmaya karsi elestirel bir bakisa sahip oldugunu
acikea ilan etmekle kalmamig, ayn1 zamanda politik bir tavir olarak
benimsedigi Gotik edebiyat aracilifi ile onun toplumlan felakete
stiriikleyen koktenci kavrayisina karsi ¢ikmustir.

Piranesi'nin Diissel Hapishaneleri

Opere del Cavaliere Giambattista Piranesi (1832) adli 6yki,
Odoyevski’nin bagyapiti sayilan Rus Geceleri’nde [Pycckue HOuH]|
yer almaktadir. Kurgu i¢inde kurgu teknigi ile kaleme alinan eser,
dort arkadasin gece toplantilarinda bir araya gelerek okuduklar
cesitli el yazmalarindan ve bunlardan yola ¢ikarak yiiriittiikleri
entelektiiel tartismalardan olusmaktadir. Cornwell, bu grupta yer
alan Faust adli karakterin, Bati’nmin burjuva kapitalist sistemine
yonelik giiclii ithamlarinin, Odoyevski’nin ilerleyen dénemlerde
kaleme aldig1 yazilarinda hemen hemen ayni sekilde yer aldigim
ifade eder (Cornwell, 2015: 85), dolayisiyla bu eserde yazarin sesi-
ni temsil eden kisi Faust’tur. Dokuz gece boyunca siiren toplantila-
rin {iglinciisii, Faust’un arkadasina ait bir el yazmasini okumasiyla
baslar.

Miiellifin yash ve agirbash bir tanidigi, bibliyomaniden muz-
dariptir. Parasinm1 son kurusuna dek sahaflarda harcar. Bu hevesi
ugruna iilke iilke seyahat eder. Italya kentlerinde dolasirken daha
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sonra Piranesi oldugunu 6grenecegimiz tuhaf bir adamla karsilasir.
Bibliyoman adamin tesadiif eseri elinde tuttugu mimari graviirler
derlemi, Piranesi’ye aittir. “Tuhaf adam, graviirleri dikkatle inceli-
yor, boyali siitunlar1 parmaklariyla dlciiyor, elini kafasina dayaya-
rak derin diisiincelere daliyordu.” (Odoyevski, 2020: 47). Pirane-
si’nin kiilliyat1 “insas1 i¢in milyonlarca insan, muazzam servet ve
asirlara ihtiya¢ duyulan devasa yapilarin projeleri”nden; Gotik
yapilar gibi ylizyillarca siirecek, masrafli, zahmetli ve neredeyse
imkansiz tasarimlardan olusmaktadir.

“Beni en ¢ok etkileyen de ciltlerden birisinin biitliniiyle
farkli tiirden yeralt: yapilara ayrilmis olmastydi. I¢inde son-
suz kemerler, dipsiz magaralar, zindanlar, zincirler, sarma-
sik kapl1 duvarlar ve dahasi, suclu insan imgesinin icat etti-
gi her tiirli infaz ve iskence siislemeleri...” (Odoyevski,
2020: 48).

Karsisinda duran kiginin Piranesi oldugunu &grenen anlatici,
mimarin 1778 yilinda yasamini kaybettigini dikkate alarak duyduk-
larina inanmakta giicliik ¢eker. Oysa bu tuhaf adam, Piranesi’nin
ac1 ¢eken ruhunun cisimlesmis halidir. Yapitlarini bir tiirli tamam-
layamadig1 i¢in azap i¢inde kivranan ruhu, huzura kavusmasina
izin vermemistir.

“Zindanlarimin kitabi, zihnimdekilerin yiizde birinin tasvi-
rini ancak igeriyordur. Deham, bu magaralarda 1stirap ¢eki-
yordu; nankor insanlar tarafindan géz ardi edildikge o zin-
cirlere vuruluyordum... Cektigim bu zemheri acilarin yol
actig1 zevkle ruhun 1stiraplarini bedenin 1stiraplarina dontis-
tiren yeni igkenceler hayal ediyordum; tek teselli kayna-
gim, duydugum bu cehennem zevkiydi.” (Odoyevski,
2020: 51).

Mimar Piranesi, giin gegtikge yaslandigini hisseder ve birileri
¢ikip ona sans verse bile Omriinlin ingaatlar1 tamamlamaya vefa
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etmeyecegini diigiiniir. Piranesi, ¢agdaglarimi utandirmak ve gele-
cek nesillere nasil bir degeri goz ardi ettiklerini kanitlamak ama-
ciyla projelerini bastirmaya karar verir. Coskuyla ise koyulur, gece
giindiiz ¢aligir boylece projeleri tim diinyaya yayilir. Ancak bir
c¢ikmaza giren Piranesi, sanat¢inin yarattigi her yapitta, iskenceci
bir ruhun ortaya ¢iktigini aci tecriibeleri neticesinde 6grenir. Her
bina, her resim, her ¢izim, bu igskenceci ruhun yuvasi haline gelir.
Piranesi’ye gore bu ruhlar kotiiciil 6zellikler tasirlar. Yasamayi,
cogalmay1 severler ve yaraticilarina kapali kapilar ardinda eziyet
ederler.

“Gozlerimi ilelebet kapatir kapatmaz, etrafimi saraylar,
odalar, evler, kaleler, tonozlar, siitunlar seklindeki hayalet-
ler sartverdi. Hep birlikte heybeleriyle beni ezmeye ve kor-
kung kahkalar atarak benden hayat istemeye bagladilar. O
andan itibaren huzur nedir bilmiyorum; hayat verdigim ruh-
lar pesime takildi, bir yandan devasa bir kemer bana sarili-
yor, 6te yandan kuleler kocaman adimlariyla pesimden ko-
suyor; bir bagka yandan oniimde dev cergeveli camlar sal-
lantyor. Bazen beni kendi zindanlarima hapsediyor, dipsiz
kuyulara atiyor, kendi zincilerime vuruyor, harabe mahzen-
lerden iizerime kiif kokan soguk su yagdiriyorlar; icat etti-
gim tiim iskence yontemlerini denemeye zorluyorlar.”
(Odoyevski, 2020: 52).

Odoyevski, Gotik-romantik edebiyatm tipik temalarindan biri
olan “sanat¢inin trajik hayat hikayesini”, Italyan mimar ve graviir
sanatcis1 Giovanni Battista Piranesi’ye (1720-1778) ithafen kaleme
almistir. Gotik c¢izimleriyle tinlenen ve yapitlarindaki karamsar
atmosferle ardillarina ilham kaynagi olan Piranesi, hapishaneler ve
mahzenler gibi Gotik hayal giiciinii harekete gecirecek mekan tasa-
rimlart yapmustir. Diissel Hapishaneler anlamima gelen Carceri
d’invenzione adm verdigi on alti eserden olusan seride, iskence
aletleri ve basamaklari hi¢bir yere ulasmayan karmasik merdiven-
lerle dolu tirkiitiicii mahzenler betimlemistir.
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Davenport-Hines, Hristiyan diisiincesinin dogal bir sonucu
olarak hapishanelerle cehennemin iliskilendirildigini ifade eder.
Cehennemi simgeleyen mahzenler de, hak edilen cezanin ¢ekilece-
gi klostrofobik bir yalnizlik duygusu uyandirmaktadirlar (Daven-
port-Hines, 2005: 236). Sanat yasamini tamamlanmasi miimkiin
olmayan muazzam yapi tasarimlarina ve cehennemi imleyen ha-
pishanelerle mahzenlerin ¢izimine adayan Piranesi, yalnizlik i¢inde
calismis ve “dis diinyayla ancak hayal giiciiniin kullanigli hale geti-
rebilecegi seyler i¢in” ilgilenmistir (Davenport-Hines, 2005: 239).
Piranesi, yabanci turistlere satmak igin ¢izdigi Roma dan Manzara-
lar serisinde bile Yunan heykelleri yerine Gotiklestirilmis figiirleri
ve grotesk bedenleri betimlemistir.

“Roma’daki en kangrenli sakatlar1 ve kamburlar1 ¢izmeye
koyuldu. Carpik bacaklari, kirik kollar1, ¢ikik kalgalar
resmetmeyi seviyordu ve uyumsuz korku unsurlarindan bi-
rini bir kilise kapisinin yaninda buldugu an, sanki bir Apol-
lon heykeli kesfetmis gibi hissediyor ve onu ¢izmek igin
evine kosuyordu.” (Mayor’dan akt. Davenport-Hines,
2005: 240).

Odoyevski’nin Oykiisii, iki bakimdan Gotik 6zellik tagimakta-
dir. Eser, sanat¢iy1 sefalete siirlikleyen sira digi tutkulari ve agirilik-
lar1 konu edinmektedir ve eserin gergekiistii motifleri, dogrudan
Gotik {islubu benimsemis bir sanatginin karanlik tasarimlarina
dayanmaktadir. Asirilik, birer saplant1 héline gelen meraklar, kont-
rol edilemeyen tutkular, diigsel tagkinliklar ve hezeyanlar Gotik
edebiyatin yaygin konular1 arasinda yer almaktadir (Botting, 1995:
1; Snodgrass, 2005: 258).

Oykiide islenen caresizlik, delirme ve toplumdan dislanma,
hem romantizmin hem de Gotik-romantigin 6énemli motiflerinden-
dir. Piranesi’nin ¢izimlerine agina olan okurlar, yazarin ne denli
korkutucu bir evrenden soz ettigini ¢cabucak kavrarlar. 18. yiizyilda
cagdaslar1 aydinlhigi resmederken karanligin pesine diisen Pirane-
si’nin ruh hali, Odoyevski tarafindan olaganiistii giicler sayesinde
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hareket kabiliyeti kazanan mimari unsurlarla yansitilmistir. Pirane-
si’nin 1745 yilinda bagladigi bu seride, insanlarin kendileri igin
yarattiklari cehennemler betimlenmis, kisinin kendi kendisine uy-
guladigl cezanmm ve umutsuzlugunun imgesi hiikiim slirmistiir
(Davenport-Hines, 2005: 237). Ancak Rus Geceleri adli “felsefi
cerceve hikdayede” (Cornwell, 2015: 67) yer almasi nedeniyle ese-
rin Gotik anlatilar igin tipik kabul edilen karanlik ve korkutucu bir
atmosfere sahip oldugunu séylemek giictiir. Bu yoniiyle Odoyevs-
ki, Gotigi dilsel bir iislup olarak kullanan yazarlardan ayrilir. Ya-
zar, Gotik unsurlar1 konu, olay orgiisii, motifler ve karakterler dii-
zeyinde alip devrin felsefi tartismalarini yansitma kaygisiyla kur-
guladig1 bir aksam sohbetleri dizisinin igine yerlestirir. Bu dykiide
Piranesi’nin pesini birakmayan karabasanlar, bir grup entelektiielin
gbziinden yorumlanir. Odoyevski’nin teknigi, dykiideki korku at-
mosferinin siirekliligini engelliyorsa da, dort arkadasin sohbeti
sanat¢inin trajedisini ve zihnini ele geciren korkung tahayytilleri
yaratan sosyal kosullar1 anlama ¢abasina doniismektedir.

Scott’a (1975) gore Piranesi, tasarimlarini Burke’iin Yiice ve
Giizel Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma
eserinin okurlartyla yaptigi sohbetlerden etkilenerek gelistirmis
olabilir. Calismanin ilk boliimiinde de deginildigi gibi bu eser,
Gotik teorinin form kazanmasinda 6énemli bir tema olan “yiice’nin
[sublime] kavramsallastirildigi temel metin olarak kabul edilmek-
tedir. Piranesi’nin ¢izimlerindeki karanlik atmosfer; sonsuzluk ve
stkisma duygusunu ayni ¢ergevede bulusturan hapishane tasarimla-
ria hakim olmustur. Onun c¢izimlerinde iskence aletleri, makine-
ler, halatlar sadece iskence uygulamalarina hizmet edecek sekilde,
baska higbir iglevi olmayan korkutucu nesneler olarak mahzenlerde
bekletilir. Piranesi’nin Gotik zindanlarinin zemininde motorlar,
makineler, tekerlekler, kablolar, vingler, kaldiraglar, halatlar gibi
cesitli aletler bulunur, bu arag gereclerin hepsi, muazzam ve karsi
konulamaz bir cezalandirma erkini sembolize eder ve iskence alet-
lerini ¢agristirir. Duvarlarin kenarlar1 boyunca yukariya ve asagiya
uzanan merdivenler biraz daha ileriye dogru takip edildiginde, bu
sonsuz merdivenlerin aslinda higbir yere varmadigi, ileriye bir
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adim dahi atmanimn mimkiin olmadig1 fark edilir. Bu yanilsama,
tasarimlan dikkatlice inceleyen birinin, kdseye sikismis ve bogul-
mus gibi hissetmesine neden olur.

“Bunlar, san1gin daima, az dnce gectigi galerinin 6tesindeki
merdivenden olugan binalara agilan galeriler boyunca kor
gibi dolastigi, metrelerce yiikseklige sahip bir kesmekes
icinde bir manyaklar, mahzenler, hapishaneler, iskence
odalari, sonsuz merdivenler karabasanini temsil ediyordu.
Uzerindeki figiiriin siirekli ilerledigi ama higbir ilerleme
kaydedemedigi bu sonu gelmez merdivenlerin verdigi mut-
suzluk, resme bakan kisinin canlihigm felg eder gibidir.”
(Samuel’den akt. Davenport-Hines, 2005: 240).

Piranesi’nin tasarimlari, insa edilmesi imkansiz geometrik
ozelliklere sahiptir. Odoyevski de, bir tiirlii huzur iginde 6lmeyi
basaramayan mimarin saplanti derecesine varan heveslerinin an-
lamsizligini, tasarimlariin “imkansiz nesneler” {izerine kuruldu-
gunu bu nedenle vurgulanmgtir. “Imkansiz nesneler”, gergekte bu-
lunmayan, hayata ge¢irilmesi miimkiin olmayan, sadece resmedile-
bilen ve optik yanilsama yaratan tasarim nesneleridir. Odoyevski,
bu tasarimlarin gerceklesmesi icin milyonlarca is¢i ve yiiz yillarla
Olciilebilen vakit gerektigini belirtir. Gotik katedraller form baki-
mindan “imkansiz nesne” olmasalar da, boyutlari, isciligi ve mali-
yeti bakimindan inga edilmeleri ve tamamlanmalari, neredeyse
olanaksiz addedilmistir. Ancak bu yapilarin, iclerinde tasidiklari
imkansiz nesne ruhunun aksine, somut bir bigcimde kent meydanla-
rin1 iggal etmeleri, bagli basina bir tezat olusturmustur.

Odoyevski, hem isledigi temalar hem de ge¢mis zamanlara
yonelik meraki dolayisiyla Gotik imgeleme asina bir yazardir. Pi-
ranesi’nin yasam Oykiisii ve idealleri {izerine bir tartisma yliriiten
kahramanlari, bir yandan akil ¢aginda karanligin galip gelemeye-
cegini ileri siirmekte; Ote yandan sanatcinin trajedisini Gotik-
romantik bir duyarlikla degerlendirmektedirler.
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Odoyevski'nin Gotik Kisa OyKkiileri

Odoyevski’nin Gotik antolojilerinde yer verilen dykiileri, mesel
tirtinde anlatilardan, yergilerden ve sosyal elestiri amaciyla kaleme
alimmis hayalet hikayelerinden olugmalar1 dolayisiyla teknik ve te-
matik cesitlilik gosterirler. S6z konusu 6ykiilerin bir boliimii, satirik
tonlarinim agirligini hissettirmesi dolayistyla Gotik motiflerden sade-
ce olay orgiisiinii gelistirmek amaciyla ve donemin begenilen akim-
larina gébnderme yapmak gayesiyle kullanilmigsa da, Rusg¢adan diin-
ya dillerine “Gegit Vermeyen Ev”’ (Giinal, 1995; Kiigiik, 2009), “Is-
siz Ev”’ (The Uninhabited House) (Cornwell, 1998), “Unutulmayan
Ev” (The Unforgettable House) (Sitina, 2015) gibi isimlerle ¢evrilen
oykii [HeoGoiinénneiii nom], drneklerinden ayrilarak tekinsiz atmos-
feriyle dne gikmaktadir. Oykii, kaybolma, kisir déngii iginde yine-
lenme ve kotiiciil ikizle [doppelginger]| karsilasma gibi Gotik motif-
leri islemektedir. Bu dykiideki tema ve motifler, yazarin Piranesi’nin
“diigsel hapishaneler”inde yansitmaya calistigi c¢ikmaz, labirent,
stkigma gibi imge ve duygular animsatmaktadir. Bu nitelikleriyle
“geride birakilamayan ev”, “etrafindan dolasilamayan ev”, “Gniinden
gecip gitmenin miimkiin olmadig1 ev” anlamlarin1 da igerimleyen
baslik, evin lanetinden kagimmanin ve ondan kurtulmanin imkansiz-
ligin1 ima etmektedir.

1842 yilinda okurla bulusan 6ykiide, doniip dolasip ayn1 yere
varmak ve sinirlandirilmis bir uzamdan kurtulamamak, tekinsiz
motifler olarak kullanilir. Ormanin derinliklerinde yolunu kaybe-
den yash kadin, defalarca ayni evin 6niine geldigini, yolunun hig
degismedigini fark eder. Kadin yolunu bulmaya ¢alisirken aradan
yillar gegmistir. {1k yolculugunda karsisina evin kiigiik oglu, ikinci-
sinde gen¢ bir adam ve lciinciisiinde ise yasl bir katil ¢ikar; oysa
¢ figiir de ayn1 kisidir. Gegen zaman kadin tarafindan birkag saat
gibi algilanirken tekinsiz figiirler eve her varisinda aradan onlarca
yil gectigini ifade ederler. Yagh kadinla 6teki oykii kisilerinin za-
man algisi arasinda gergekligin sorgulanmasina neden olacak kadar
biiyiik bir fark vardir. Ik karsilasmalarinda bir cocuk olarak tanidi-
&1 tekinsiz karakter, bir sonraki goriismeye iliskin ipuglart sunarak

128



Avrupa Etkilenimleri

evde bir cinayet islenecegini haber verir. Nitekim on yillar sonra
(kadinin bakis agisina ya da zaman algisina gore birkag saat sonra)
karsisia dikilen ve dnceki iki kisinin kotiictil ikizi [doppelgdnger]
olan yash adam, cinayet igledigini itiraf eder. Yazarin en tekinsiz
hikayelerinden biri olan eser, hiciv Oykiilerinde yakaladigi ironik
tondan ayrisarak bir korku hikayesi formunda 6ne ¢ikar (Odoyevs-
ki, 1992: 149).

Yazarin Gotik egilimler gosteren bir bagka eseri olan Tuluatg:
[Mmnposusatop] Oykiisii, ¢aprasik bir Faust hikiyesidir. ilham
perisini kaybeden bir sair olan Kipriyano, hastalarin sihirli surup-
larla tedavi eden ve biiyiicii oldugu ileri siiriilen Dr. Segeliel’in
yardimiyla smirsiz bilgelige sahip olmayi diler. Ancak Kipriyano,
doktorun vadettigi mutluluk recetesinin, kendisini yagamin keyifli
yonleri karsisinda 6nce derin bir sorgulamaya, ardindan derin bir
uyumsuzluk ve isteksizlige sevk edeceginin bilincinde degildir.

“Sana verecegim yetenek, senin bir pargan olacak; o seni
bir an i¢in bile birakmayacak. Seninle biiyiiyecek, olgunla-
sacak ve seninle 6lecek. Anlastik mi1? [..] Her seyi gorecek,
her seyi bilecek, her seyi anlayacaksin, kabul mii? [...] Gizli
biiyiiden nasibini al; nesirde ve nazimda, sogukta ve sicak-
ta, gercekte ve rilyada, masada ve yerde, bigakla ve kalem-
le, elle, dille, parmakla giizel ve kolay, giilerek ve aglaya-
rak her dilde her seyi anla her seyi oku, konus ve yaz, giil-
diir ve aglat...” (Odoyevski, 2020: 170-171).

Kipriyano dilegine kavusur ancak sonsuz hikmetin yiikii altin-
da ezilir. Artik yasadigi her ani, rasyonel bir gozle sorgulamaya
baslamig ve siradan bir insana yagama sevinci veren dogal seyirden
kopmustur. Oykiiniin sonunda Kipriyano, tiim sohreti ve servetini
geride birakarak meddahlik yapmaya baslar. Bu 6ykii, hep daha
fazlasin1 bilmenin pesindeyken bir meczuba doniisen sanatcinin
hikayesidir. Meczup, sahip oldugu 6zel bilme yetisi nedeniyle cez-
beye kapilmis kisidir ancak bilge olmasina ragmen toplumdan dis-
lanir. Odoyevski bu Oykiisiinde, sonsuz bilgelikle deliligin i¢ ice
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gectigi bir anlayis1 yansitmis ve Gotigin baslica izleklerinden unhe-
imlich olana; “sir olarak kalmas1 gerektigi halde aciga c¢ikan seyle-
re” temas etmenin insana sadece mutsuzluk getirecegini, karamsar
bir Faust ¢esitlemesiyle ortaya koymustur.

Yazarin Almanya’nin Orlach bolgesinde yasayan Enhen’in (ya
da Anchen) hikayesini anlattigi Orlachli Koylii Kizi (Opnaxckas
KpecThsiHKa) Oykiisiinde olaylar, yine bir ¢erceve hikdyenin i¢inde
gecer. Sohbette nakledilen Oykiiye gore koyli kizina hayaletler
musallat olur. Bir kadin hayalet, ondan eski evini yikmasin1 ister.
Bu evde, kaybettigi iki evladinin yattigini s6yleyen hayaletin anlat-
t1g1 olaylar, dort yiiz yil once yasanmistir. Yazar bu dykiisiinde,
hayalet hikayelerinin tipik bicimsel ozelliklerinden faydalanir;
Gotik bir atmosfer yaratmak adina, Alman romantiklerinin ve (Ha-
yaletler adl1 6ykiisiinde) Turgenyev’in de basvurdugu gibi hayale-
tin kesik heceler halinde duyulan, belirsiz konugmasini kullanir.
Hayalet kirik bir sesle ve kesik climleler halinde, evin yikilmasini
talep eder. O giinden itibaren hayalet, sik sik koyli kiza goriinmeye
baslar. Enhen zamanla bu garip yaratiga aligir, ayrica kadinin ne-
den ac1 ¢ektigini, evi neden yikmak zorunda oldugunu &grenmek
ister. Ancak hayalet tiim sorular belli belirsiz, i¢ ¢ekerek iizglin ve
kisa climlelerle yanitlar, bir siire sonra kadin, tamamen gozden
kaybolur. Enhen, evi yikmay1 kabul ederek iyicil hayaletin son
arzusunu yerine getirmis olur ve lizerine ¢dken lanetten kurtulur.
Evin temelinden, hayaletin rivayetini dogrulayan insan kemikleri
¢ikar. Oykiiniin bitimiyle birlikte, temanmn Alman masallarina da-
yandigina iliskin bir sohbet yiiriitiiliir, daha sonra Gotik-romantik
“cergeve Oykil” teknigine uygun sekilde toplanti sona erer ve misa-
firler dagilmaya baslar (Odoyevski, 2007: 409).

Kendini belirli bir felsefi ekole ya da ylikselen milliyetcilik
hareketleri paralelinde yayginlasan diisiinsel kaliplara korii korii-
ne baglamayan Odoyevski, Rus ruhunun tahribatindan duydugu
hayal kirikligimi Oykiileri araciligiyla yansitmistir. Buna karsilik
kiiltiirel gegmislerine sahip ¢ikmak isteyen diisiiniir ve sanatcila-
rin, sOylemlerine tezat teskil edecek sekilde sonugsuz eylemlerle
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oyalandiklarini, Kukla Hikdyeleri dizisiyle [Llukn «Cka3ku o
kykie»] dile getirmistir. Cornwell’in Gogol tarzi garip birer kara
mizah 6rnegi olarak nitelendirdigi bu oykiilerde (1998: 150) do-
nemde yiikselen Slavcr ilkelerin hayata gecirilememesi, ruhuna
Bat1 zihniyeti zerk edilmis tekinsiz kuklalar ve onlari milli vasif-
larini etkisiz hale getiren yabanci bilesenlerden elde edilen demo-
nik iksirler yoluyla elestirilmistir.

Rus topraklarinda canlanarak iilkenin gelecegini “eski giizel
giinlerde” arayan, yasam bi¢iminde geg¢mise yonelik bir 6zlemi
yansitan Slaver uyamig, melez bir hareketi ifade etmistir. Bati
taklit¢ilerine derin bir tepki duyan ve Baticilarin karsit kutbunda
yer alan bu akimin taraftarlari, millet olma bilincini, Batili hare-
ketleri gézlemleyerek yaymustir; bilhassa Alman diisiiniir ve ede-
biyatc1 Johann Gottfried Herder’in (1744-1803) milliyetgilik kav-
rayisindan etkilenerek milli kimlik arayisimi entelektiiel ¢evreler-
de tartismustir. Bu siirecte “tepeden inmeci modernlesmeye” yo-
nelik tepkiler, aydinlar1 Baticilar ve Slavcilar olarak iki gruba
bolecek denli siddetli yasanmistir. Bu nedenle Cornwell, Odo-
yevski’nin Rus Geceleri adli bagyapitinin uzun epilog bdlimii-
niin, 1820°li ve 30’lu yillar Rus diisiincesinin ana hatlarini genis
bir sekilde ele aldigina ve kendi iginde Batici/Slavofil tartismasi-
nin bir tiir ilk/6n [proto] Ornegi olusuna dikkat g¢ekmistir
(Cornwell, 2001: 5).

Romantik bir ideoloji olan Slav milliyetciligi, edebiyattaki
yansimasini da romantizmin bu alana etkisiyle sekillendirmis,
Odoyevski ise kendini acik¢a bir Slavsever olarak nitelendirme-
mistir. Ne var ki onun Rusya’nin ge¢misini yeniden kesfetmeye ve
eserlerine yansitmaya doniik ¢abalar1 Slavci uyanisa hizmet etmis
ve yazarin, bu hareketin bir pargasi gibi algilanmasma neden ol-
mustur. Dénemde aralarinda Odoyevski’nin de yer aldig1 Schelling
taraftarlar1 Slavyanofilleri; Hegel taraftarlar ise daha ziyade Bati-
cilan1 desteklemistir. Giinal, 1800’lerin Rus diisiince ¢evrelerinde
Schelling idealizminden Hegel materyalizmine dogru bir egilim
yasandigini dile getirir. Ancak Odoyevski, Schelling ilkelerine ve
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romantizme bagl kalmistir (Giinal, 1995). Bu baglilik da, onun
Slavyanofil egilimlerinin bir gostergesi olarak kabul edilmis olma-
lidir. Odoyevski’nin Gotik imge ve motiflerden beslenen Oykiileri,
memur yasamindan bohem sanatgilarin trajedilerine dek ¢ok ¢esitli
temalar etrafinda gelistirilmistir. Ancak yazarin temel Gotik etkile-
nimini, halk anlatilarindan ilham alan gercekiistii olay orgiileri
belirlemistir. Odoyevski Oykiilerinde Slaver imgeleme hayaletler,
kuklalar, biiyiiciiler gibi gizemli figiirler araciligiyla ve Slavcilar
ile Baticilar arasinda yasanmakta olup sonugsuz kalan ¢ekismelerin
hicvedilmesi yoluyla yer verilmis, Gotik anlat1 unsurlar1 da daha
ziyade bu amaca hizmet edecek sekilde kurguya yerlestirilmistir.

Orest Somov’'un Halk Bilimi Faaliyetleri ve Ukrayna
Folklorunun Slav Gotigine Katkilar:

Ukrayna asilli yazar, gazeteci ve edebiyat elestirmeni Orest
Mihaylovi¢ Somov (1793-1833), Rus dilinde kaleme aldigi ve
tematik bakimdan Slav folkloruna dayanan fantastik Oykiileriyle
taninmustir. Slav tarihi materyallerini, ulusal kimlik arayisinin bir
pargasi olarak edebiyat diinyasina kazandiran Somov, etnik kimli-
gine baglilig1 dolayisiyla Ukrayna folkloru ve halk dili unsurlarini
bir araya getiren fantastik eserler vermistir. Pek ¢ok ¢aligmasinda
ayrintili bir bigimde yansitmaya 6zen gosterdigi etnografik ogeleri
on plana ¢ikarmistir. Gogol gibi genis kitlelerce taninan takipgile-
rine, yerel renklerle bezeli anlati iislubu sayesinde ilham kaynagi
olmustur. Somov dykiilerinin Gotik tiirle harmanlanmasi, kuskusuz
Slav folklorunun fantastik ve tekinsiz motifleri dolayimiyla miim-
kiin olmustur. Folklorik alt metne dayanan edebi kiilliyatin ilk
tiriinlerini veren Somov’un &ykiilerinde, halk geleneklerinin giin-
delik hayattaki tezahiirleri ile Avrupa romantizmine 6zgii kurgu
teknikleri bir araya getirilmistir.

Yazar, Rusalka [Pycanka] adli Oykiisiinde, Slav mitolojisinde
denizkizina karsilik gelen ve bir tiir su perisi olan disil ruhun hikaye-
sini, giindelik kdy yasamia uyarlamistir. inamisa gore bir rmak ya
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da goliin yakininda 6len geng bir kadinin ruhu, can verdigi su kiyisi-
na geri doner. Oliimsiiz rusalkalar, tekinsiz yaratiklardir ancak her
zaman koti niyetli degildirler ve dliimlerine sebep olan kisilerden
intikam almay1 basardiklarinda, onun huzur iginde Olmesine izin
verebilirler. Ancak asil amaglar giizel goriiniisleri ve biiyiileyici
sesleriyle bastan cikardiklar1 geng erkekleri suyun derinliklerine
cekip bogulmalarin1 saglamaktir. Bu nedenle Slav mitolojisinde
rusalkalar, korku duyulan su ruhlan arasinda yer almaktadir. “Slav
inanisinda, halkin rusalkaya yaklasimi da ikilik arz eder. [B]ir yan-
dan onun tekinsiz gii¢lerinden korkulur ve lanetlenmis bir ruh oldu-
gu icin zarar getirecegine inanilir; O0te yandan caresiz ve acilt bir
varlik olarak kabul gordiigiinden, azabin1 dindirmek amaciyla rusal-
kaya anlayish davranilir. Insanlarin ondan korktugu gibi onun da
insanlardan korktuguna inanilir.” (Ozakin, 2019: 34).

Rusalka, Kiev’in Polonya yonetimi altinda bulundugu dénemde,
annesiyle yasayan geng¢ bir kizin gizemli hikayesini anlatir. Neseli
tabiatiyla taninan geng kiz son dénemlerde Oylesine durgunlagmistir
ki koyliller onun bilyiilendigine kanaat getirirler. Oysa geng¢ kiz,
Polonya asilli Kazimir’e agik olmustur. Durgunlugunun asil sebebi
budur. Asiklar gizlice bulusmaya baslarlar. Annesi, Kazimir’in “Ka-
tolik bir kafir” oldugunu hatta belki de soylu bir adam kiligina gir-
mis seytanin ta kendisi oldugunu dile getirerek bu iliskiye karsi ¢1-
kar. Bu sert itirazdan sonra geng¢ kiz, ardinda hicbir iz birakmadan
ortadan kaybolur.

Talihsiz olayin iizerinden bir sene geger. Kimse, geng kizdan ha-
ber alamaz. Sadece yash bir adamdan, Dinyeper Nehri’nin kiyisinda
goriildiigii isitilir. Ve bahar gelir. Rusalkalarm suyun ylizeyine ¢iktigt
giinler yaklagmaktadir. Umudunu tamamen kaybeden annenin tek
dilegi, en azindan kizinin cenazesini topraga verebilmektir. Derdine
care bulabilmesi i¢in ormanda yasayan kotiiciil bir ihtiyara yollanr.
Ihtiyar, yeniden kizin1 gérmek istiyorsa sdylediklerini harfiyen yerine
getirmesini salik verir. Yesil Hafta; yani denizkizlarinin hareket-
lenerek karaya c¢iktigi Rusalka Haftas1 yaklagsmaktadir. Halihazir-
da Mayis aymndadirlar ve rusalkalarin Haziran baglarinda ortaya
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ciktigina inanilir. Kadin, kizin1 gérebilmek i¢in haftanin son giinii
ormana gitmeli, belirlenen ¢alilig1 bulup oraya bir cember ¢izme-
li, gemberin ortasina da bir mum dikmelidir. Su ylizeyinde beliren
rusalkalar i¢inden kizimi secip ne kadar itiraz ederse etsin onu
dinlemeden, kolundan ¢ekip eve gotiirmelidir. Tiim bunlar1 ya-
parken bir mum yakip kizin baginda tutmalidir. Biiyiicii, anneye,
sayet bunlar1 bir kesise ya da baska tanidiklarina anlatirsa gok
tiziilecegini ve bilyiiniin kendisi i¢in istenmeyen sonuglar dogura-
cagini soyler.

Ormana dogru ilerleyen anne, ritiieli biiyiiciiniin anlattig1 se-
kilde baslatir. Rusalkalar, upuzun saglar1 ve ¢icekten kocaman
taclartyla su yiizeyinde belirirler. Incecik, ucusan elbiseleriyle ru-
salkalar, masum peri kizlar1 gibi goriinmektedirler. Karaya c¢ikip
cizilen cemberin etrafinda kosmaya baglarlar, biiyliniin etkisi altin-
da olduklarindan kadini géremezler. Anne, kizin1 kolundan tutar,
¢emberin i¢ine ¢eker ve baginin iizerinde bir mum yakar. Bir sene
sonra bir rusalka kiliginda buldugu kayip kizi ise kendisini suya
geri birakmasi igin yalvarmaya baglar. Su altindaki 6zgiirliigiine
yeniden kavusmak ister. Orada yagamin ¢ok tasasiz ve giizel oldu-
gundan, bazi insanlar1 nehrin dibine ¢ekmelerinin aslinda kimseye
zarari dokunmadigindan soz eder.

“Anne! Birak ormanda dolasayim, rusalka haftasinda sali-
nayim ve kOylimiiziin suyuna dalayim. Beni 6zledigini, be-
nim i¢in gozyas1 doktiigiinii biliyorum. Bizi kim ayirabilir
ki? Bos yere endiselenmeyi birak ve bizimle Dinyeper’in
derinliklerine dal. Oras1 eglenceli, rahat! Orada herkes
genclesiyor ve akintilar kadar oyunbaz, geng¢ baliklar gibi
sen ve kaygisiz oluyor. Bizim orada giines bir baska 1s1ldi-
yor ve sabah meltemi 6zgiirce esiyor. Peki ya sizin diinya-
nizda?” (Somov, 1984).

Rusalka -Bir Kiiciik Rusya Hikdyesi, 6ziinde bakir dogada bu-

lunan saf, huzurlu ve mutlu yasantinin hikayesidir. Dogadan kopan
insanin sirtina binen sorumluluklar, ruhen ve bedenen dogayla
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biitiinlesen rusalkaya anlamsiz gelmeye baslamistir bile. Bu neden-
le bir su ruhu olan rusalka, yeryiiziinde ac1 ¢eker ancak suyun al-
tinda huzur bulabilir: “Anne, birak beni. Benim i¢in ¢ok zor. Canli-
larla beraber nefes alamiyorum, boguluyorum! Birak beni anne,
seviyorsan, birak...” (Somov, 1984).

Anne, biiyiiciiniin tavsiyesi ilizerine, kizin1 zorla eve gotiriir.
Ancak kiz, eskisi gibi canli ve neseli degildir. Olii gibi hareketsiz-
ce oturmaktan bagka bir sey yapmaz. Giinler, haftalar, aylar geger.
Rusalkaya doniisen kiz hala oldugu yerde hareketsiz oturmaktadir.
Basini kollarina yaslar, bakiglari donuktur, 1slak sag¢lartysa hi¢ ku-
rumaz. Koyliiler arasinda, geng kizin kotiiciil giiclerine iligkin de-
dikodular dolagmaya baglar. Zira gen¢ kiz, adeta mezarda yatiyor-
muscasina ruhsuz, hareketsiz, sessizdir. Bir y1l daha bdylece gecip
gider ve yeniden Rusalka Haftas1 gelir. Geng kiz, arkadaslarim
gorecek olmanin heyecaniyla ¢iglik ¢igliga ortadan kaybolur. Za-
valli kadin, kizin1 yeniden kaybetmistir, manastira kapanir ve yasa-
diklarinin acisiyla hayata gozlerini yumar.

Denizkizi evden kactiktan sonra, ormanda bir ceset bulunur.
Avci giysileri iginde Polonyali bir adamin, hi¢ siiphesiz, Kazi-
mir’in cesedidir bu. Viicudunda ne yara vardir ne de darp izi. Ama
yiizli morarmis ve tiim damarlar1 korkung bir basinca maruz kal-
mistir. Tek bir diismani olmayan Kazimir’in, aksine, bir¢ok dostu
oldugu bilinmektedir. Doktorlar 6liim nedenini teshis etmeye cali-
sirken siradan insanlar, koyliiler, konuyu kolayca agikliga kavustu-
rurlar: Halk inanigina gére Kazimir’in rusalkalar tarafindan oldii-
rildigii apacik ortadadir. Somov, rusalka efsanesine getirdigi farkli
yorumla halk inaniglarinda yagamin temel ilkelerini ve dogal don-
giilerini agiklamaya yonelik saf, sade ve dolambagsiz anlayisa vur-
gu yapmaktadir.

Ik kez 1829 yilinda yayimlanan Rusalka, 2016 yilinda okurla
bulusan Kiev Cadilari ve Diger Gotik Hikdyeler: Orest Somov’'un
Se¢me Eserleri [The Witches of Kyiv and Other Gothic Tales:
Selected Works of Orest Somov] baglikli derlemede, yazarin Uk-
rayna Gotigine katkilarindan bir 6rnek olarak yer almistir. Gilincel
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literatiirde, yazarin Ukrayna kiiltiiriine 6zgii Gotik kavrayisinin en
o6nemli temsilcilerinden biri olduguna iligkin yaygin bir kanaat
goze carpmaktadir. Zira halk anlatilarina dayanan masals1 oykiile-
rin yazari olarak taninan Somov’un eserlerinde geleneksel inanig-
lardan kaynaklanan tekinsiz ve kotiiciil giigler tabii bir varlik gos-
termigtir.

Ukrayna’da diinyaya gelen yazar, halk bilimi ve edebiyat calig-
malarm St. Petersburg’da yiiriitmiis, Ukrayna folkloru derleyicisi ve
aragtirmacist Nikolay Tsertelev’le yakinlagsmasi neticesinde, bu alana
yonelik ilgisini derinlestirmistir. Bu dogrultuda Ukrayna folkloru,
Somov’un eserlerinde 6nemli bir yer teskil etmistir. Rusalka ve Kiev
Cadilar: [Kueckue BenpMbl| gibi eserlerinde Ukrayna mitolojisi ile
fantastik tiirii bir araya getirmistir. Bu Oykiilerin yayginlagmasiyla
Kiigiik Rusya’nin halk gelenekleri yeniden taninirlik kazanmis, Uk-
rayna efsaneleri ve masallar1 Petersburg’da dilden dile yayilmustir.
Boylelikle Orest Somov’un ¢aligmalarinda iki Slav halkinin kiiltiirii
bir araya getirilmistir. Eserlerinde Rus ve Ukrayna folklorunun kok-
leri i¢ ice gecmistir. Yazar, Rus folklorundan masallari, kisa dykiile-
ri, destansi hikdyeleri 6diing alirken kahramanlarinin kullandig: halk
diline ait sozciikler ve kahramanlarin isimleri araciliftyla Ukrayna
kiiltiiriinii yansitmustir (Aponenko, 2009: 238-240).

Ukrayna Romantisizminde Gotik: Kesfedilmemis Bir Tiir [The
Gothic in Ukrainian Romanticism: An Uncharted Genre] baslikli
calismasinda Krys, diinya edebiyatlarinda Gotik {izerine hatir1 say1-
lir nicelikte ¢caligma bulunmaktayken Ukrayna Gotiginin iki neden-
le goz ardi edildigine dikkat ceker. Oncelikle Gotik edebiyat,
“miirteci” karakteri dolayisiyla Sovyet kanonundan dislanan bir tiir
olmustur, zira Gotik, muhtevasinda dogaiistiine genis yer vermek-
tedir. Ote yandan Sovyet elestirisi, daha “gelismis” ve ¢ok yonlii
Rus edebiyatinin aksine Ukrayna edebiyatini, folklor kaynakli bol-
gesel bir fenomen olarak yorumlamistir. Bu nedenle Ukrayna ro-
mantik nesrinin bazi unsurlarii1 Bat1 Avrupa edebiyatindan almis
olabilecegine ihtimal verilmemistir. 19. yiizyi1lda Ukrayna Gotigi,
Ingiliz, Alman ve Fransiz Gotik-romantik gelenekleriyle yakin
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baglar kurmustur. Tematik ortiismeler ve gergekiistii korku imgele-
rinin ardinda yatan ortak sembollerin kullanimi, Bat1 Avrupa iilke-
leriyle tesis edilen edebi etkilesimin yoniinii belirlemistir. Ukrayna
kokenli romantik yazarlar Bati edebiyatindan Gotik ve frénétique
cesitlemeleri 6diing almiglar; 6zgiin Gotik yaklagimlarini bigimlen-
dirirken bu 6gelerden yararlanmiglardir. Kiiltiirel ve dini birikimle-
rinin yani sira sozli edebiyat gelenegini, Gotik kurgu gercevesinde
islemiglerdir. Bat1 edebiyatinin Gotik temellerini Ukrayna temala-
riyla harmanlamig ve Ukrayna korku edebiyati tiirliniin yaratilma-
sim1 saglamislar, 6te yandan evrensel Gotik gelenege Ukrayna’ya
0zgii unsurlarla zenginlik kazandirmislardir (Krys, 2011: i-ii).

Krys’e gore Somov ve Gogol gibi Ukraynal1 yazarlarin, done-
min ortak yabanci dili (lingua franca) olan Rus dilinde yazmalar
dogal bir segimdir zira bu yazarlar, kendilerini Rusya imparatorlu-
gu’nun bir parcgasi gibi gormektedirler, imparatorlugun aydin c¢evre-
lerine mensupturlar ve sonug itibartyla bu topraklarin resmi dilini
kullanarak iletisim kurmaktadirlar. Romantizmin artan etkisi altinda
Ukraynali aydinlar, milli aidiyetlerini, koklerini, gegmislerini kes-
fetmeye ve halk dilini edebiyat dili konumuna yiikseltmeye caligmig-
lardir. Bununla birlikte, Rusya Imparatorlugu, Ukrayna ulusal uyani-
sma kiigimseyeici bir tavirla yaklasmis ve bu cabalari emperyal
devletin kiiltiirel ve politik birligine yonelik siyasi bir tehdit olarak
gdrmiistiir. Bu, Ukraynacanin yasaklanmasima ve hem Rusya Impa-
ratorlugu hem de halefi olan Sovyetler Birligi doneminde Ukray-
na’da kiiltiirel Ruslagtirma girigimlerine yol agmustir. Sonug olarak
Ukraynali bir yazarin Rus dilinde yazdig1 her eser, Rusya Imparator-
lugu ve daha sonra Sovyetler Birligi tarafindan “ulusal Rus nesri”
kiilliyatina mal edilme potansiyeli tagimigtir (Krys, 2011: 33-34).

Folklor unsurlartyla Bati Gotiginin harmanlanmasi neticesinde
gelistirilmis olan Ukrayna Gotik edebi gelenegi, Krys’in ayrintil
olarak acikladig gerekgelerle Rus edebiyati antolojilerinde yer edin-
mis ve bu calismaya da Rus dilinde kaleme alinmalar1 dolayisiyla
ancak daha 6nemlisi, Slav mitolojisi ¢atisi altinda bulugsmalar1 dolayi-
styla dahil olmustur. Ukrayna folklorundaki Gotik temalar1 6n plana
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¢ikaran en etkin ve tammnmig edebiyatgilardan Orest Somov’un yeni-
lik¢i ve sentezci yaklagimi, ¢agdasi Nikolay Gogol’iin ayni yontemi
benimseyen Gotik-folklorik 6ykiilerine de ilham kaynag olmustur.""

Rus Gotiginin Sosyopolitik Boyutlar:: Tolstoy’'un
Vampir Hikadyelerinde Osmanl Cadilar

Bu bdliimde, vampirin ve vampirizmin toplumsal tarih agisindan
simgeledigi degerler, Rus yazar Aleksey Konstantinovi¢ Tolstoy’un
Vurdalak Ailesi [Cembst Bypnanaka] ve Vampir [Yubeips] adli Gotik
hikayelerinin edebiyat sosyolojisi perspektifinden ¢oziimlenmesi neti-
cesinde ortaya konulacaktir. Gotik kurgunun 6nemli tiplemelerinden
biri olan vampir, mezarlarindan kalkip insan kani igerek beslenen
mitolojik ve folklorik yaratiklari tamimlar. Bu boliimde vam-
pir/vurdalak inanigimin Tiirk ve Slav kdkenlerine iliskin ortaya atilan
etimolojik goriislere yer verilecek, cad1 ve vampir inaniglar1 arasindaki
paralelliklere deginilecek, halk bilimi ve tarih odakli literatiir deger-
lendirmesi sonucu Osmanli’da cadi inamisimn Bati’daki vampire kar-
silik geldigi ortaya konulacaktir. Ayrica bu boliimde, Tolstoy’un Vur-
dalak Ailesi 6ykiisiinde Tiirk kokenli kanun kacagi Alibek tiplemesi
tarafindan koyliilere bulagtirilan vampirizmin kokenleri ve yazarin
vampirle 6zdeslestirdigi yenigerilere eserinde yer vermesinin nedenle-
ri okura sunulacaktir. Osmanli’da 16. ylizy1l Seyhiilislam Eblissutd
Efendi’nin fetvalarma konu olan vampir tipi kan emici yaratiklardan
s0z edilmis ve 1826’da Yeniceri Ocagi’nin kaldirilmasini mesru kil-
mak adma yliriitiilen ve Tirnova Cadilar1 vakasi olarak anilan propa-
ganda sonucu yenigerilerle vampirler iliskilendirilmistir. S6z konusu
bilgiler 1518iInda bu boliimde, vampirizmin kimi zaman simf bilinci
uyandirmaya yonelik, kimi zaman da otekilestirici bir toplumsal-
siyasal mecaz olarak kullanildigina iligkin bir tartisma yiiriitiilecektir.

""" Gogol’iin Gotik antolojilerinde yer verilen &ykiilerini, halkbilimi unsurlart

acisidan genis kapsamli olarak inceleyen ¢aligmalar halihazirda kaleme alindi-
gindan, bu kitapta yazarin Bir Delinin Hatira Defteri adli 6ykiisiine (¢aligmanin
delilik olgusunu inceleyen boliimiinde) yer verilmesi uygun goriilmiistiir. S6z
konusu incelemeler icin bkz. (Olcay, 1997; Olcay, 2004; Ozberk, 2008).
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19. yiizyil Rus edebiyati, yeni ylizyila romantik yonelimlerle
baslamistir ancak devrin ana egilimini realizm teskil etmistir. Rea-
lizm, Gotik arayiglar1 bir siireligine geri planda birakmiga da varli-
g siirdiirmesini engellememistir. Bu arayisin temsilcilerinden
Rus sair, yazar, oyun yazar1 ve tarihsel kurmaca yazar1 Aleksey
Konstantinovi¢ Tolstoy (1817-1875) Vurdalak Ailesi ve Vampir
adli dykiilerini, mezarindan ¢ikip insanlarin kanin1 emen oliilere
iliskin vampir efsanesinden hareketle kaleme almistir.

Bu béliimde, oncelikle vampir/vurdalak inaniginin kokenleri
iizerine ileri siiriilen goriislerin genel bir degerlendirmesi sunula-
caktir. Boylelikle yazarin vampir hikayelerinde so6z edilen kan
emiciligi, kurgu icinde neden Tiirk kokenli diisman figiirleriyle
iligkilendirdigi agikliga kavusacaktir.

Vampir/Vurdalak inamsinin Tiirk ve Slav Kékenleri

Vampir efsanesi, Avrupa kiiltiirinde tanindigi bigimiyle vam-
pirlerin, insanlarin kanlarim igerek ya da onlar1 bogarak oldiiren
yaratiklar oldugu Slav folklorundan tiiremistir. Insanlarin kanini
emerek yeniden hayata donmek iizere, sadece geceleri mezarlarin-
dan kalkan mitolojik ve folklorik varliklar, diinya dillerinde cesitli
bigimlerde adlandirilmistir. Halk bilimciler ve dil bilimciler arasinda
bu kan igici yaratiklardan en taninmisi olan vampirin kdkeni iizerine
cesitli gorlisler one siiriilmiistiir. En yaygin kabul goéren goriislerse
sOzciiglin ve inamisin Tiirk ve Slav kokenlerine vurgu yapmustir.

Vampir sozciigiiniin etimolojik kokeni iizerine yliriitiilen ca-
lismalar arasinda, terimin sirasiyla Tiirkge, Yunanca, Ibranice ve
Macarca koklerini savunan belli bashi dort ekol s6z konusudur.
1985 yilinda kaleme aldig1 arastirmasinda Wilson, “Macaristan ve
Transilvanya ormanlarinin karanlik ve mesum yaratigi vampirin”
kokeni {izerine ortaya atilan iddialar arasinda ancak son donem
Ingiliz ve Amerikan yazarlarmdan olusan bir grubun, sdzciigiin
Macarca asli tlizerine goriisler ileri stirdiigiinii (Wilson, 1985: 577)
ifade etmektedir. Bu son grubun yiiriittiigli tartismalar haricinde
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arastirmacilar, Macar topraklari digindaki koklerle ilgilenmistir.
Vampirlerin anavatani sayilan Macaristan ve Transilvanya’da,
vampir terimi sadece bir neolojizm olarak kullanilmis ve Bati’da
oldugu kadar popiilerlige ulagamamustir (Wilson, 1985: 582). Yal-
tirik, vampir sozciigiiniin kokenine iligkin goriislerin su sekilde
siiflandirildiginmi kaydeder:

“lIk goriis, F. Miklosich’in ortaya attig1 “vampir’ kelimesi-
nin ‘uber’ kelimesinden geldigini savunan ve vampir inani-
s1 lizerine arastirmalariyla taninmis Montegue Summers’in
savundugu goriistiir. Tkinci goriis vampir kelimesinin higbir
kelimeden gelmeden orijinal halini korudugunu savunan
klasik goriistiir ki Summers bunu Yunancadaki ‘igmek’ an-
lamina gelen ‘pi’ kdkiine dayandirmustir. Ugiincii goriis ke-
limenin Slav asilli olup Sirpga ‘bamiiup’ kdkiinden tiiredi-
gini savunmaktadir. Ayni goriisiin farkli agiklamalarma go-
re Sirbo-Hirvatga “pirati’ (metinde ‘to blow” yazilmis muh-
temelen ‘darbe’ ya da ‘giiclii esinti’ anlaminda) ve Litvanca
‘vempti’ (igmek) kelimesinden gelmektedir. Yine bu goriis
igerisinde ‘bamiiup’ kelimesinin erken Yunancadan gelme
bir kelime oldugunu diisiinen de vardir. Dordiincii goriis ise
baz1 cagdas Amerikan ve Ingiliz yazarlarinca 6ne siiriilen,
‘vampir’ kelimesinin Macarcadan geldigi iddiasidir. Ray-
mond T. McNally, Macarca ‘vampir’ (metinde de ayn1) ke-
limesinin bilinen ‘vampire’ kelimesinin kokeni oldugunu
iddia etmistir. Bunlar arasindan genel olarak en ¢ok Slav
kokenli oldugu 6n plana ¢ikmistir ki Jan Louis Perkows-
ki’ye gore genel tartisma g¢evreleri bu goriis iizerinde dur-
maktadir.” (Yaltinik, 2013: 213-214).

Rus vampirizmi iizerine yapilan ¢alismalarda, vampir s6zciigii-
niin “upir’ bigimine dek gecmisi takip edilmistir. Sirin-User “erken
Slav halklarinin tarihleri hakkindaki bilgilerin yetersizligi yiiziinden
meseleyi daha ileriye tastyamamis” olduklarini ortaya koyar. Upir’in
11-12. ylizyillarda Ruscaya girdigi tespit edilmis ancak meseleye 10-
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11. ylizy1l Slav-Tiirk (Kuman, Pegenek ve diger boylar) iliskileri
baglaminda yaklasilmadigi ig¢in ¢oziime erisilememistir. Rus-Tiirk
iliskilerinin baslangi¢c asamasini olusturan bu doénemde kiiltiirler
arasi etkilesimin baglamasi nedeniyle Hristiyanligi kabul etmeyen
Tiirk boylarinin mitolojilerine ait 6gelerden biri olan upir’in, Tiirk-
Slav iligkilerinin bagladigi yillarda Rusgaya girdigi tahmin edilmek-
tedir. Bu inanig, Kipgak Tiirkleri basta olmak tiizere, bir¢ok Tiirk
boyunun folklorunda yer almaktadir (Sirin-User, 2010: 124).

Rus kiiltiirinde “Canli upir, 6lii olan1 omzunda tagiyarak onu
yeryiiziinde gezdirir. Upir genelde 6len kisinin kiliginda ve onun
oldiigii giinkii kiyafetleri iginde dolasir.” (Oksiiz, 2014: 189). Tiirk
inanisinda da ubirin benzer o6zellikleri dikkat ¢ekmektedir. Tiirk
Soylence Sozliigii'nde Karakurt (2011), vampir anlamina gelen ubir
sOzciigi i¢in “obur, hobur, vupar, opkur, opkan” esdegerlerini
vermigtir. Ubir, (ub/ob) acgdzliiliik anlamu igerir. Obruk sozii de
ayn1 kokten gelir ve girdap anlamini tasir:

“Giinahkar kimseler mezarda bir hayvan sekline biiriiniir.
Iri basli, uzun kuyruklu bir varliktir. Genellikle len biiyii-
ciiler Ubira doniistir. Agzindan ates piiskiiriir. Giinlerce hat-
ta aylarca hareketsiz kalabilecegi gibi istediginde ucabilir
de. Hickimseden korkmaz. Etrafina bulasici hastalik yayar.
Ne bulursa yer. Obur oldugu anlasilan bir 6liiniin mezari
actlip ¢ivi cakilir. Istediginde istedigi sekle girebilir. Kurt
veya yaban kopegi kiligina girip koyunlar pargalar. Bir da-
gin basinda toplanip kagirdiklar1 insanlar1 yerler. Bir olii-
niin obur olmamasi i¢in atesin altindan gegirilmesi gerekir.
Daha ¢cok Romanya ve Moldova’da yasayan Tiirk topluluk-
larinca Vampir anlaminda kullanilir. Fin Ugor kavimlerin-
de de benzer sdyleyislerle yer alir. Ele gecirdigi insanin
icinde yasayan korkung bir yaratiktir. icinde Ubir bulunan
kimse ona benzemeye baslar, yemeye doymaz. Ama yese
de zayif kalir. Ciinkii onun yedigi yemek kendi viicuduna
degil Ubir’a sinermis. Tatar halkinda ‘Ubir kendisi doysa
da gbzii doymaz’ gibi bir deyim de vardir. Ubirli insanlar
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gece kalkip yemek ararlar, bulamayimca da alev yumagima
doniisiip bacadan ¢ikarlar ve bagka insanlarin yemegini ca-
larlar. Ubir da tipki alev gibi doymak bilmez, azgin, aggoz-
lii, her seyi yutan bir yaratiktir. Ayrica lesle beslenir. Iste-
digi an kedi, kopek veya giizel bir kiz kiligina girebilir.
Ubir kadimnlar1 ve hayvanlari emmeyi de sever.” (Karakurt,
2011: 215).

Cadi anlamina gelen Tiirkge “uber’ kelimesi, Rus¢ada kullani-
lan ‘vampir’ kelimesinin kdkeninin muhtemel varyasyonlarindan
biri olarak kabul edilir (Nikolskiy, 2016: 2). Bununla birlikte,
vampirin Slav kiiltiiriine 6zgli bir ¢esitlemesi olan vurdalaklara
ayrica yer verildigi goriilmektedir. Vurdalak, ay 1s181yla mezarin-
dan kalkan ve geceleri kan i¢gmek i¢in evlerde dolasan oliidiir.
Vampir, vurdalak gibi mitolojik kisiliklerin ortak noktas1 hepsinin
insan kani igmesi ve su ya da ay 1s181yla iliskilendirilmesidir. An-
cak kendi kimlikleriyle gezmek yerine; kurt, hayvan veya bir mer-
humun ikizi olarak gezerler. S6zciigiin kokeni, hayvanlar igin kul-
lanilan lakat’ [nakatb| yani “igmek” fiilinden gelmektedir (Cudi-
nov, 2000).

Diinya kiiltiiriindeki kan igici yaratik adlandirmalar1 arasinda,
Dogu Avrupa c¢ikigh vampir sozciigii, en yaygin ve {inlii olanidir.
Slav demonolojisinde vampir, yeniden yasama donen ve geceleri
canlilarin kanin1 emerek beslenen, giiclenen bir cesettir. Bu mitin
kokeni belirsizdir ancak popiiler kiiltiirdeki vampir kavramini diin-
yaya nakledenlerin Slavlar oldugu ve bunun da Hristiyanlik disi
pagan inaniglara dek izlenebilecegi konusunda aragtirmacilar hem-
fikirdir (Perkowski’den akt. Sirin-User, 2010: 120).

Tiirk diinyasindan halk inanglar1 ve anlatilarinda yer alan var-
liklardan Obur disinda Yek/Yek ickek, Yalmavuz, Cadi, Albasti,
Dev ve Emegen de ¢esitli 6zellikleriyle vampir tipi yaratiklar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Sarpkaya, 2016: 20). Tiirk ve Slav kokenleri
tizerine farkli goriislerin ortaya atildigi vampir soézciigiiniin, kav-
ramsal agidan her iki kiiltiiriin folklorunda canliligimi korudugu
anlasilmaktadir. Diger yandan vampirizm, s6zlii halk geleneginden
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cikarak romantik donem eserleri araciligiyla diinya edebiyatlarinin
modern tiirlerinde kendine yer edinmistir.

A. K. Tolstoy, Vurdalak Ailesi

Aleksey Tolstoy, Vurdalak Ailesi’ni 1839 yilinda La Famille
du Vourdalak: Fragment inedit des Memoires d’un inconnu basli-
giyla Fransizca kaleme almistir. Metin 1884 yilinda Russkiy Vest-
nik dergisinde yaymlanmistir. Boleslav Markevig tarafindan Fran-
sizca aslindan Ruscaya Sem 'ya vurdalaka bashgiyla ¢evrilmistir.

Vurdalak Ailesi, Gotik edebiyatta siklikla karsilagildigi gibi ak-
samlar1 bir araya gelen entelektiiel arkadaslarin toplantisinda, her bir
davetlinin kendi efsanelerinden esinlenen korku hikayeleri anlatma-
styla baglar. Bu yoniiyle dykii, kurgu iginde kurgu teknigiyle yazil-
mug bir eserdir. Ana karakter olan Markiz d’Urfé, anlatilan 6ykiileri
ilging bulmakla beraber, anlaticilarin yasananlara kendi goézleriyle
taniklik etmediklerini ve hikayelerinin 6zgiinliikten yoksun kaldigini
dile getirdikten sonra kendi basindan gecenleri paylasir.

Marquiz d’Urfé adindaki Fransiz diplomatin yolu bir Sirp
koyiine diiser. Geceyi gecirecegi evin sahibi on giin 6nce, Tiirk
asilli kanun kacagi Alibek’i yakalamak {izere evi terk etmistir.
Alibek’ten, son zamanlarda tiim bolgeyi harap eden bir soyguncu
olarak sz edilmektedir. Thtiyar Gorga, giderken ogullarina on
giin beklemelerini, bu siirenin ardindan sayet eve donerse kalbine
bir kazik saplayarak kendisini 6ldiirmelerini 6giitler. Zira on gii-
niin ardindan sag ¢ikip gelse bile mutlaka bir vurdalak kiliginda
donmiis olacaktir:

“Eger, tanr1 korusun, on giin sonra geri donersem, kendi
iyiliginiz i¢in beni igeri almayin. Size emrediyorum. Ne
yaparsam yapayim, ne sOylersem sOyleyeyim babaniz
oldugumu unutun! Kalbime kavak dalindan bir kazik
saplayin; bilin ki sizin kaninizi emmek igin geri dénen
lanetli bir vurdalaga doniigmiistimdiir.” (Tolstoy, 1884).
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Vurdalaklar, mezarlarindan kalkip insanlarin kanini igmeye
gelen oOliilerdir. Vampirler gibi davranirlar ancak ayirt edici bir
ozellikleri vardir: Vurdalaklar, aile bagi olan kisilerin ve en yakin-
larinin kanini igmeyi tercih ederler. Aileden gegen vurdalak tipi
vampirizm nedeniyle Bosna ve Macaristan’in tiim kdylerinin vur-
dalaklarla dolu olduguna inanilir.

Anlatict Markiz, tam da onuncu giin kdye varmig ve olaylara
taniklik etmistir. Tipik bir Slav gilizeli olarak nitelendirdigi evin
kiz1 Zdenka’dan kisa siirede etkilenir. Birka¢ dakika i¢inde onun
biiyiistine kapildigini anlatir. Bu sirada evin babasi bir yani kanlar
icinde geri doniip kapiy1 galar. Bir toz bulutunun ardindan gelen
adam, kdpegini bile huzursuz eder:

“‘Bu kdopegin nesi var? dedi yasl adam, giderek daha fazla
ofkeleniyordu. ‘Biitiin bunlar ne anlama geliyor? Kendi
evimde bir yabanci miyim? Daglarda on giin gegirmek, be-
ni kendi kopegimin bile tantyamayacagi kadar ¢ok mu de-
gistirdi?”” (Tolstoy, 1884).

Georgi, 6tkeli babasinin istegi iizerine kopegi 6ldiirlir. Ancak
tam da onuncu giinde olmalar1 nedeniyle babalarina tereddiitlii
yaklagmaktadirlar. Kizi, babasindan maceralarin1 anlatmasini ister
zira yagl adamin en sevdigi seylerden biri kahramanlik hikayeleri-
ni biiyiik bir hevesle paylagsmaktir. Bdylece onun bir vampire do-
niislip donlismedigini anlamaya calisirlar. Ancak ihtiyar, nihaye-
tinde Alibek’i ortadan kaldirdigini iddia edip olayin ayrintilarini
daha sonra anlatacagini soyleyerek kacamak cevaplar verir. Ali-
bek’in kellesini ibret-i alem olsun diye kapiya astirir ve Yenigerile-
ri soygunculukla itham eder:

“Sirtinda asili duran guvali act1 ve i¢inden -kendi 6lii yiizii
kadar solgun olmasa da- soluk ve kanli bir kelle ¢ikardi.
Korkuyla basimzi ¢evirdik ama Gorga torbay1 Pyotr’a verdi:
Iste, dedi, kapiya asm da gelip gecen herkes Alibek’in 6ldii-
giinii ve yollarin soygunculardan -tabii ki Sultan’in Yenigeri-
leri diginda!- temizlendigini 6grensin.” (Tolstoy, 1884).
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Dolunayli gecede herkes yatmaya gittiginde, anlatict Markiz,
kendisine yaklasan ihtiyarin bir kadavra gibi kotii kokan solugunu
ve korkung¢ gozlerini fark eder ancak adam ona zarar veremez.
Gece yarisi uyanan torunu, Tirklerle nasil savastigini anlatmasi
icin ihtiyar1 alikoyar. Biiylidiglinde kendisinin de Tiirklerle sa-
vagmak istedigini dile getirmesi, donemin cografyasinda Tiirklere
duyulan 6fkenin esere yansitilan 6rneklerinden bir digeridir.

Biiyiikbaba, kendisine bir yatagan verme vaadiyle torununu
kandirir ve evden uzaklasirlar. Ihtiyar Gorga ortadan kaybolur,
torunuysa aile liyeleri tarafindan bulunur. Yash adam, bazi geceler
evin etrafinda goriniir. Tuna Nehri dondugu i¢in Markiz, evde bir
siire daha konaklamak zorunda kalir ve olaylara giinii giiniine ta-
niklik etme firsati bulur. Zdenka’dan ayrilmak zorunda kalmadig:
icin mutlu hisseden Markiz’in betimlemelerinde folklorik unsurla-
rin 6n plana ¢ikarildig1 goriiliir.

Bir giin yasli Gorga, geri doner, aile sofrasina oturur. Cocukla-
r1, vampir olup olmadigindan emin olmak i¢in istavroz ¢ikarmasini
isterler ancak ihtiyar bu talebi de reddeder. Adamin vampire do-
niistiiglinden emin olan Georgi kalbine saplamak iizere bir kazik
ararken yagli adam, yasina gore olaganiistii bir hizla kacip gider.

Tuna nehrinin buzlar1 erimistir. Markiz yola koyulur ve yolda
bir kurt goriir. Gordigii kurt, muhtemelen kilik degistiren bir vur-
dalaktir. Fransa’ya geri ¢agrildiginda da ayni yoldan geger ve
Zdenka’y1 gorebilmek iimidiyle evlerine ugramak ister. Ancak bir
kesisten Ogrendikleri karsisinda saskinliga diiser. Yasli Gorga
kalbine saplanan bir kazikla 6lmiistiir. Ancak 6lmeden 6nce toru-
nunun kanini igmis ve onu da bir vurdalak yapmistir. Cocuk bir
gece eve geri donlip aglayarak ¢ok isiidiiglinii sdyleyince annesi
dayanamayip oglunu igeri alir. Cocuk kiligindaki vurdalak ise
annesinin kanin1 son damlasina dek icer ve yasamini kaybeden
kadin topraga verilir. Ancak mezarindan kalkip kiiciik oglunun
kanini, sonra kocasinin kanmi ve en nihayetinde kardesininkini
icmek iizere geri doner. Biitiin aile iiyeleri 6ldiigiinde Zdenka,
yasadig1 ac1 nedeniyle aklini yitirir.
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Markiz duyduklarina karsin merakina yenik diiser ve kdye
doner. Eve ulastiginda yorgunluktan hemen uykuya dalar. Uyan-
diginda Zdenka’y1r goriir. Onu terk ettigi icin kendini suglar.
Zdenka ise onu bir an 6nce kagmasi gerektigi; aksi takdirde aki-
betinin belli oldugu konusunda uyarir. Markiz Zdenka’nin eskisi
gibi duygulu ve masum olmadigini, bakislarinin bile degistigini
anlar. Devamli boynunda tasidig1 ikonalar artik takmadigini fark
ettiginde siipheleri artar. Kagmaya calisir ancak Zdenka, gitmesi-
ne izin vermez. Zdenka’nin biiyiisiinden kurtulamayan Markiz
geceyi geng kadinla beraber gecirir. Ancak Zdenka da babasi
Gorga gibi ceset kokmaktadir. Digaridan vahsi ¢igliklar duymaya
baslayan Markiz, gizlice kapidan ¢ikarken evin etrafina toplanan
biiyiik bir vurdalak grubunun, pencere camlarina bastirdigi kor-
kung yiizlerini goriir. Zdenka ka¢gmakta olan Markiz’in arkasin-
dan kosar ve atina zorla atlayarak adami boynundan isirmaya
calisir. Markiz, vurdalaklarin elinden giicliikle kurtulur. Kurgu-
nun sonuna yaklasildik¢a, aksam toplantisindaki dinleyiciler te-
dirgin olmaya baglar. Ya Markiz de bir vampire doniistiiyse... Ya
kurtuldugu bir yalansa?

Hikaye, Markiz’in romantik anlatilar1 kendi yasina uygun
bulmadig1 ve gergekeilik arayisinda oldugu; sayet bir vurdalak
olsaydi, bu hikayeyi anlatmak yerine dinleyicilerin kanina susa-
mis bir adama doniisecegi yoniindeki korkutucu sozleriyle sona
erer. Gerek kurgusal dinleyici toplulugu gerekse Tolstoy okuru,
Markiz d’Urfé’nin bir vurdalak olup olmadigindan emin degildir.
Anlati, tekinsiz hisleri harekete gecirecek bicimde sonlanmistir.

A. K. Tolstoy, Vampir

Aleksey Tolstoy’un vampirizm temasi iizerine kaleme aldig1
kisa Oykiisii Upwr’, 1841 yilinda yayinlanmistir. 1839 yilinda kale-
me aldig1 Vurdalak Ailesi’nin Ruscada ancak 1884 yilinda yayin-
landig1 dikkate alindiginda Upuwr’, yazarin vampirizm iizerine basi-
lan ilk eseri olarak degerlendirilebilir.
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Ingiliz yazar John William Polidori’nin 1828’de Rusgaya
cevrilen The Vampyre (1819) hikayesinin etkisiyle kaleme alinan
eser Rus edebiyat gevrelerinde ilgiyle karsilanir. Eseri genel an-
lamda olumlu degerlendiren iinlii Rus edebiyat elestirmeni Be-
linski, yazarin kayda deger bir yetenek olarak nitelendirilebilece-
gini belirtir. Ayrica kurguyu, korku hikayeleriyle {inlenen ve Rus
romantikleri {izerinde 6nemli 6lgiide etkisi bulunan Alman yazar
E.T.A. Hoffmann’in fantastik eserleri ile kiyaslar (Belinski,
1979).

Hikayenin ana karakteri Runevski, katildig1 baloda tuhaf bir
yabanci ile tanisir. Ribarenko adindaki yabanci, o aksam baloya
cok sayida vampirin gelmesinden sikayet etmektedir. Davetliler-
den bazilarinin cenazesine sahsen katildigini iddia eden Ribaren-
ko, daha sonra Italya’da basindan gecen bir hikdyeyi anlatmaya
baglar. Hikaye, Tolstoy’un kisisel iislubunun bir yansimasi olarak
davetlilerin gercekten vampir olup olmadigina ya da hikayenin
anlaticinin akli dengesinin kaybina delalet edip etmedigine oku-
yucunun karar verecegi sekilde, miiphem ifadelerle sunulur:

“-Haywr, kimseyi aramuiyorum. Sadece bu geceki baloda
upirlar gérmek tuhaf geldi. -Upir mu, nasil yani?, diye tek-
rarladi Runevski. -Evet upir, diye sogukkanlilikla yanitladi
yabanci. Siz onlara nedense vampir diyorsunuz ama sizi
temin ederim onlar hakiki Rus upiri. Avrupa’da ve hatta
Asya’da bulunsalar da onlarin adi, tamamen Slav kokenli
oldugu icin upirdir. Her seyi Latinceye gevirmeye merakll
Macar rahipleri tarafindan isimleri ¢arpitilmis ve upirdan
vampir yapilmistir. Vampir, vampir!, diye kiiciimseyerek
tekrarladi, sanki Ruslar hayalet yerine fantom ya da reve-
nant'” mu diyordu!” (Tolstoy, 1841).

12 phantom: ing. hayalet. revenant: Fr. kdkenli ing. (6liimden sonra) geri dénen,

dirilen.
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Ribarenko Runevski’ye kendi torununun kanini emmeyi plan-
layan yash bir kadim1 gosterir. Runevski, yabancinin anlattiklarini
dinlerken kulaklarina inanamaz. Baloda upir oldugunu diigiindiigii
kisilerin hikayelerini tek tek anlatan adamin delirdigini diistiniir.
Runesvki, baloda dans ettigi Dasa’y1 gorebilmek igin sik sik kizin
ailesini ziyaret eder. Bu ziyaretleri dolayisiyla Ribarenko’nun an-
lattiklarinin kurmacadan ibaret olduguna giderek daha fazla inanir.
Bir gece Dasa goriinlimiinde bir vampirle karsilastiginda bile dii-
siincelerinde 1srar eder. Baska bir gece, boynundan kan emilen
Dasa’nin da aralarinda bulundugu bir vampir ayinine taniklik eder.
Gordiiklerinin gercek olup olmadigindan emin degildir ancak Da-
sa’nin boynunda héla belirgin bir yara izi vardir.

Siyasal Korku Metaforlari Olarak Vampirler,
Kan Emiciler, Oliimden Sonra Dirilenler

“Sermaye, tipki bir vampir misali,

ancak canli emegin kanin1 emerek yasayabilen 6l emektir;
ne kadar ¢ok kan emerse dmriinii o kadar uzatir.”

Karl Marx, Das Kapital, 1867.

Tarihin her déneminde kendilerini i¢ veya dis mihraklarin sal-
diris1 altinda hisseden iktidarlar, bu gruplarla miicadele edebilme-
nin en etkili yolunun, onlar halk nezdinde itibarsizlagtirmak oldu-
gunu kesfetmiglerdir. Bu baglamda Orta Cag Avrupasi’ndaki cadi
avlarina benzeyen vakalar meydana gelmis ve Osmanli toplumsal
yasamini etkisi altina almustir.

Boratav’a gore Tiirk gelenegindeki “cadi”, Bati inanislarin-
daki “vampire”a karsilik gelmektedir. Bu inanisa gore cadilar,
mezarlardaki taze oliileri ¢ikarip cigerlerini yerler (Boratav, 2012:
46). Osmanl topraklarinda vampirizmle iligkili cadilik vakalari
halk arasinda dylesine korku salmistir ki 16. yiizy1l Osmanl Sey-
hiilislam1 Ebissutd Efendi’nin fetvalarinda meselenin ¢dziimiine
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yer verme zorunlulugu dogmustur. “Selanik’teki bir koyde Hris-
tiyan taifesinden bir kisinin 6ldiigli ancak gomiildiikten birkag
gilin sonra gece yarisinda akrabalariin kapisina gelerek onlara
beraber bir yerlere gitmeyi teklif ettigi anlatilmaktadir. Kapisina
geldigi kisi, kendisiyle beraber giderse birkag giin sonra o kisinin
de o6ldiigii belirtilmekte ve bunun caresi sorulmaktadir.” (Dogan,
2013: 232).

Seyhiilislam Ebtissutid Efendi, konuya iliskin verdigi fetvada,
cad1 oldugu kesinlesen sahsin karnina kazik saplanmasina, baginin
kesilip ayaklarin dibine yerlestirilmesine, sayet bunlarin hicbirin-
den sonu¢ alinamazsa yakilmasina miisaade etmistir. Ebiissulid
Efendi’nin konuya iliskin cevabi1 Yaltirik’in giiniimiiz Tiirk¢esine
aktardig1 bicimiyle soyledir:

“Elcevap: Bu takim iglerin hikmet ve illetini agiklamada dil
aciz ve zihinler kusurludur ve arastirmada ehil olanlarin
uzun uzadiya agiklamalarina uygun degildir. Ortadan kaldi-
rilmasina ¢are sudur: Olaym oldugu giin mezara gidip dnce
ciplak bir sopayla [ugurlu sayarak] kalbine ulasacak sekilde
yere caksinlar, beklenendir ki [hortlak/6lii] defedilsin. Eger
olmazsa benzinde kizillasma olursa [yani tenine kandan
kirmizilagmigsa] basin kesip ayaginin oldugu yere atsinlar.
Eger bozulmay1 birakmigsa [yani ceset ¢iiriimemis ise] ba-
sin1 kesip Oliiniin ayaginin ucuna koysunlar). Oldugu kadar
bu asamalarla ortadan kaldirilamamissa cesedi ¢ikarip ates-
te yaksinlar. Selef-i slihin zamanlarinda [yani islam’in ilk
ylizyilinda yasayan Miisliimanlarin doneminde] ateste
yakmak pek ¢ok kez olmustur.” (Yaltirik, 2013: 205).

Osmanli’da cadi avina iligkin bir diger 6rnegi, Tirnova Cadilari
vakasi olarak anilan ve yenigerilerin mezarlarindan kalkip halka
musallat oldugu yoniindeki iddialar teskil eder. 1324 yilinda kurula-
rak Osmanli Devleti’ne askeri alanda biiyiik basarilar kazandiran
Yenicgeri Ocagl, 6z disiplinden uzaklastigi, bir isyan yuvasi haline
geldigi ve halkin canina ve malina kastederek toplumsal karigikliga
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sebebiyet veren bir kuruma doniistiigii gerekcesiyle zamanla itibarim
kaybetmistir. II. Mahmud doéneminde, 1826 yilinda yenigerilerin
katledilmesi yoluyla ocak ortadan kaldirilmistir. Bu siire¢ tarihe
Vaka-i Hayriye (Hayirl Olay) olarak ge¢mistir.

Ortayli, II. Mahmud’un merkezl otoriteyi restore etmek, 19.
yiizyilin gereklerine gore yeniden kurmak i¢in bazi tedbirler ve sert
uygulamalara gitmek zorunda kaldigini belirtir. Yeni rejimin Yeni-
cerileri karalayarak kamuoyunun destek ve sempatisinden uzaklag-
tirmak igin yeni propaganda tekniklerine basvurdugunu kaydeder:
“Takvim-i Vekayi’nin Agustos 1833 yili niishalarindan birinde;
Tirnova’da cadilik (vampir) vakasi diye iki yenicerinin (Abdi Alem-
dar ve Ali Alemdar) mezarlarinin agildigi, geceleri dirilip vampirlik
yaptiklarinin anlagildigi haberi veriliyordu.” (Ortayli, 1995: 281-2).
Bu haber bir yaziyla 1833 yilinda Tirnova kadist Ahmet Siikrii
Efendi tarafindan hiikiimet merkezine génderilmis ve ilgili gazetenin
69. sayisinda yaymlanmustir.

Tarih¢i Resad Ekrem Kocu’nun ifadelerine gore Abdi Alemdar
ve Ali Alemdar, 6lmeden evvel halka tiirlii kotiiliikler etmis, cana
kiymis, mal yagmalamis, 1irza namusa saldirmig; ocaklari lagvedildi-
§i zaman her nasilsa yaslarina riayet olunarak cellada verilmemis,
ecelleriyle dlmiislerdir. Oliimlerinden sonra, halkin yakasini birak-
madiklari ve insanlara birer cadi kiliginda musallat olduklar efsane-
si dolagsmaya baslamustir. Cadici Nikola (cad1 avcist) bu kotii ruhlari
kovmak i¢in mezarlarindan ¢ikarildiktan sonra cesetlerin gobegine
agac kazik cakilmasimi ve yiireklerinin kaynar suyla haslanmasini
salik vermistir:

“1833 yilinda o zamanlar Tiirk idaresinde bulunan Bulga-
ristan’in Tirnova kasabasi kadis1 Ahmet Siikrii Efendi, bu
kasabada yasanan bir olay1r ‘Tirnova’da cadi tiiredi, giin
battiktan sonra ortaya ¢ikiyor, un, yag, bal gibi seyleri
birbirine katiyor, yastik, yorgan ve bohgalar1 agip dagiti-
yor, insanlara saldirip tecaviiz ediyor. Bunu dnlemek i¢in
Nikola adli bir cadiciyla pazarlik ettik. Mezarlikta cadila-
rin yerini buldu. Kalplerinin iizerine kazik ¢akip kaynar su
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dokerek oldiirdiik’ diyerek hiikiimete resmi bir mektup
yazmis, bu yazi devletin o zamanlar resmi gazetesi olan
Takvim-i Vekayi’nin 19 Rebitilevvel 1249 tarih ve 68
numarali niishasinda yayinlanmistir.” (Kogu, 1962).

Yeniceri ocaginin kaldirilmasimi takiben halk padisaha tepki
duymaya baglamistir. Halkin géziinde bu katliami hakli géstermek
icin propagandalari siirdiiren devlet, yenigerilerin dirileriyle oldugu
kadar oliileriyle de ilgilenmistir. Tirnova Cadilar1 vakasinin yayil-
masiin ardindan mezarliklarda yenigeri kabirlerinin taglari kiril-
mistir. ““Yenigeri Ocaginin kaldirilmasindan yaklasik yedi yil sonra
bile bu hosnutsuzluk ve nefret dinmemis olacak ki Tirnova’da
meydana gelen bu ‘cadi’ olayinin, yenigerileri kasten kotiilemek ve
serlerinin neredeyse Oliimlerinden sonra bile devam ettigini vurgu-
lamak i¢in uyduruldugu agiktir.” (Dogan, 2013: 232).

Tirnova Cadilar olaymda gorildiigi {izere, 6liimden sonra di-
rilenlere iliskin efsanelerin ¢ogu kez siyasal doniisiim siireglerin-
deki bastirilmis korkulart yansitmak iizere halk arasinda yeniden
canlandirildig1 agiktir. Tlgili fetvada meselenin son ¢dziim yoluna
dikkat edilecek olursa Avrupa’daki cadi avlarinda kullanilan ateste
yakma yoOnteminin tavsiye edildigi goriilecektir. A. K. Tolstoy’un
vurdalak hikayesi, vampirizmin bulasici oldugunu ve Tiirk asill
kanun kacagi Alibek’in pesine diisen ihtiyar adama Tiirklerden
bulagtigini ima etmektedir. Hikaye mekani olarak bir Sirp koyii
tasvir edilmis, uzun yillar Osmanli hakimiyeti altinda bulunan,
efsanenin dogdugu topraklar tercih edilmistir.

Tolstoy, vampirizmin kurgusal kaynagi olarak Alibek [Ali
Bey] adinda bir kanun kagagini isaret etmis, tipik ve yaygin bir
Tiirk ismi olan Ali’yi tercih etmistir. Bu se¢im, Sirbistan’in Ibar
Valley bolgesinde, Sirplar arasinda anlatilan cadi hikayesinde yer
alan Ali Aga’y1 hatirlatmaktadir. Aycibin’in aktardigina goére bol-
genin subagist Ali Aga, kendisine bagvuran bir adama, karisinm
cadiliktan kurtarmakta yardime1 olmustur. Hikayedeki Ali Aga’nin
olaya hakimiyetinden, Tiirklerin cadilara gayet aligkin oldugu anla-
stlmaktadir (Aycibin, 2008: 58). Ayrica Osmanli’daki cadi avlari
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stirecinde Tirnova Cadilar1 vakasinda adlar1 gegen iki yenigeriden
birinin isminin Ali olmasi, muhtemelen yazarin efsaneyi bu sekliy-
le isitmesine ve haydut tiplemesine Alibek [Ali Bey] ismini verme-
sine neden olmustur. Ayrica hikdyede, Alibek’in halki soyan bir
haydut, yol kesen bir kanun kagagi olarak tasvir edilmesi, vampirin
insanlarin kanin1 emmek diginda yol a¢tig1 bir takim felaketleri
yansitmaktadir, zira “halk inancina gére vampirler kan emmenin
yani sira aglik, kuraklik gibi zararlara neden olabilirler.” (Uzelli,
2016: 196).

Kont Dracula efsanesi de, Tiirklerin vampirlerle ayni metin-
lerde anilmasina etki etmistir. Acimasiz bir Tiirk diigmani olarak
in salan Vlado, 1450°de bir goniillii ordusunun basinda Osmanlila-
ra karsi savastiysa da, Fetih’ten kisa siire sonra saf degistirerek
Osmanlilarin tarafina gecmistir. Eflak’1 ele gegirmesi karsiliginda
Voyvoda (Prens) unvanimi elde etmis ve bir kaleye yerlesmistir:
“Sadist ruhlu, kan dokmekten, eline gegeni kaziga ¢aktirmaktan
korkung bir zevk alan Vlado Dracul (Ejderha) zamanla ipin ucunu
iyice kagiriyor ve 1477°de, Ordea savasinda, Osmanlilar tarafindan
yok ediliyor. Yillar geciyor ve giiniin birinde mezar1 agildiginda ici
bos bulunuyor...” (Scognamillo, 1993: 25).

Ortaya cikisindan ylizyillar sonra vampirizmin, ekonomik ve
siyasal bozukluklarin metaforu olarak uyarlandigimi vurgulayan
Davenport-Hines’a gore Kazikli Vlad’la iliskilendirilen vampirlik;
siyasal yolsuzluk, zimmetine para gecirme, aristokratlarin parazit
yasam sekli, tekelci kapitalizm, “dis gili¢lerin” oyunlari, duygusal
santaj, cinsel kokusma, bastan ¢ikarma ve ziihrevi hastaliklar gibi
yikict asirihiklar1 ve davramislart temsil eder. Bu dogrultuda Irlan-
dali yazar Bram Stoker, British Museum’da arastirma yaparken
Kazikl1 Voyvoda efsanesiyle karsilasmis ve edebiyat diinyasinin en
iinlii vampir romani olan Dracula’y1 kurgulamak i¢in ulastigi bilgi-
lerden ilham almistir (Davenport-Hines, 2005: 276).

S6z konusu romanda vampirizm paranoyasinin sadece Tiirklere
degil Ruslara da yoneltildigi goriiliir. S6z konusu korku ve diisman-
ligin kokleri Kirim Savasi’na dayanmakta ve 1. Diinya Savasi’na
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dek uzanmaktadir. Rus emperyalizminin yayilmasi, Britanya impa-
ratorlugu’nun ve Dogu’daki ingiliz emperyalist planlarinin siirdii-
rilmesinde ¢oziimsiizlikklere neden olur ve Bram Stoker bu prob-
lemlere “hayali bir ¢6ziim yolu” sunar. Dracula, ingiltere’nin, Kirim
Savasi’nda Rusya’ya kars1 yuriittigii stipheli istiladan dolay1 yayi-
lan kotii sohretini diizeltmeyi ve Rusya’nin, ingiltere’nin Hindistan
ve Orta Asya somiirgelerindeki planlarindan kaynaklanan endisele-
rinin ortadan kaldirilmasini basarir. Kefenli Kadin’da [Lady of the
Shroud] Ingiliz emperyalist savascilarindan olusan bir grup, Bal-
kanlar’da daimi bir Ingiliz kolonisi ve bir Slav somiirge devleti
kurar. Bu hamle sadece Ruslarin bolge {izerindeki emellerini bosa
¢ikarmakla kalmaz, romanmn gectigi donemde Ingiltere’nin en bii-
yiik rakibi olan Almanya ile yiizy1l doniimiinde miittefik olan Tiir-
kiye nin, Balkanlarda ilerlemesini nlemek igin Ingiltere’ye imkéan
saglar (Cain, 2006: 3). Bram Stoker ve Rusofobi: Kont Drakula ve
Kefenli Kadin’da Britanya’nin Rusya Korkusunun Kaniti [Bram
Stoker and Russophobia: Evidence of the British Fear of Russia in
Dracula and the Lady of the Shroud] adli ¢alisma, 19. yiizy1l Ingil-
teresi’ndeki Rusya karsit1 goriisler ile Stoker’in sirasiyla 1897 ve
1909 tarihli iki vampir hikayesi arasinda baglar kurmaktadir.
1800’lerde Ingiltere’nin Rus diismanlig, halkin ve hiikiimetin sdy-
lemlerine yansimis ve John Howes Gleason’in 1950 tarihli Biiyiik
Britanya’da Rusofobi’nin Kékenleri: Politika ve Diisiince Etkilesimi
Uzerine Bir Calisma [The Genesis of Russophobia in Great Britain:
A Study of the Interaction of Policy and Opinion] adli eserinde
ortaya konulmustur.

Rus yazar Aleksey Konstantinovi¢ Tolstoy, gercekiistii unsurla-
rin Rus edebiyatinda 6nemli 6l¢iide yayginlik kazandigi bir donem-
de, 19. yiizyilin ilk yarisinda kaleme aldig1 Vurdalak Ailesi ve Vam-
pir oOykiilerinde vampir inanisini iglemistir. Tolstoy’ un vampirleri,
ahlaki kaygilar tasimayan, insan kiliginda dolasan seytani varliklar
olarak sunulurlar. Ruhsal anlamda doniismeleri ve iyilesmeleri
imkansizdir. Kurbanlarma kotiiliik ve 6liim tasirlar (Nikolskiy, 2016:
15). Yazarm vampir temasini isledigi eserlerinde, kan baginin laneti
kadar, diiello ya da cinayet sonucu kan dokiilmesi gibi felaketler,

153



Karanligin Estetigi: Rus Edebiyatinda Gotik

olay orgiisiinde kan motifinin belirleyici etkisini gosterir (Volga,
2016: 88). Diinyada Gotik edebiyatin popiilerligi son bulurken orta-
ya ¢ikan Vampir, bir edebi gelenegin anlagilmasi ve yansitilmasi
olarak yorumlanir. Tolstoy’un vampir hikayelerinin siirlar iginde,
klasik Gotik yazarlarinin eserlerinde toplayamadigi kadar ¢ok Gotik
motif ve kurgu semasmin bir araya getirilmesinin nedeni budur
(Polyakova & Fedunina, 2006: 19).

Aydinlanma’nin {iriinii ve ona ydnelik bir elestiri olarak klasik
Gotik roman, gelecek kusaklarin ilgi odagi ve ilham kaynagi haline
gelir (Razumovskaya, 2014: 52). Modern neo-Gotik edebiyat, kla-
sik Gotik romanda kullanilan geleneksel unsurlar tagimakla bera-
ber, postmodernizmin getirdigi melezlesme, montaj, metinler arasi-
lik gibi teknik imkanlardan faydalanir (Bagauv, 2013: 32). Sarpka-
ya (2015), folklorik malzemeden beslenen korku sinemasi gibi
modern tiirlerin “halk bilgisi {irlinlerinin sagladig: kiiltiirel kodlar-
dan, birikimden beslenilerek bu alanin sanatcilari tarafindan iire-
tilmis ve izleyici kitlesine zarar vermeyen, gercek disi ve soyut-
lanmis bir korku deneyimi sunan” kurgular oldugunu belirtmekte-
dir. Nitekim Tolstoy’un beyaz perdeye de uyarlanmis olan Gotik
Oykiilerinde olaylar “soyutlanmis bir korku deneyimi” olarak akta-
rilmaktadir. Vurdalak Ailesi dykiisiinde, anlatict Markiz, 6ziinde
anlatacaklarini hatirlamanin kendisine hi¢ de keyif vermedigini ve
bunun korkung bir hikdye oldugunu; buna karsilik yasananlar1 on-
larla paylagsmaktan mutluluk duyacagini belirtmektedir. Zira tehli-
ke geride kalmis ve sadece kurmacanin siirlarinda keyif kaynagi
olmaya bagslamistir; boylece korku unsuru, estetik siirece eklem-
lenmistir.

Bu boliimde, folklorik vampir inanisinin bir siyasal metafor
olarak yiiklendigi anlam diinyasi incelenmistir. Bu baglamda Rus
yazar A. K. Tolstoy’un doneminin romantik edebi egilimlerinin
yani1 sira popiiler bir tiir olan Gotik kurguyu 6rnekledigi Vurdalak
Ailesi ve Vampir adli dykiileri edebiyat sosyolojisi perspektifiyle
analiz edilmistir. Tolstoy’un oykiilerinde Balkanlarda Osmanl
hakimiyetine duyulan tepki nedeniyle yayginlik kazanan, Tiirklere
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yonelik korku ve diismanlik sOylemini yansitan vampirizm efsane-
lerine yer verdigi tespit edilmistir. isgalci yabancilar olarak vam-
pirlik su¢lamasiyla otekilestirilenlerin, Tiirk tiplemeleriyle sinirl
kalmamas1 dikkat c¢ekicidir. 16. yilizyil Osmanli Seyhiilislami
Ebussuid Efendi’nin -gayrimiislim tebaadan kimselerin mezarla-
rindan kalkip halka musallat olmas1 konusunda kendisine gelen
sorulara cevap olarak- vampirin ortadan kaldirilmasina iligkin ¢are-
lerle uyum gosteren bir fetvasi bulunmaktadir; bu durum Miislii-
man halkin gayrimiislimlere yonelik kaygilarmi yansitmaktadir.
Tirnova Cadilar vakasi incelendiginde, Tirkler arasinda donemsel
kosullar geregi degisime ugrayan kurumlarin lagvedilmesiyle vam-
pirizm ve cadilik su¢lamalarina, ayni milletin ve dinin mensuplari
arasinda bir propaganda araci olarak basvuruldugu goriilmektedir.
Slav inamslar araciligiyla Bati diinyasini etkileyen vampirizm,
Batili iilkelerin Ruslar tarafindan maglup edilme korkusunu da
yansitmugtir. irlandali yazar Bram Stoker’in vampir efsanesine can
veren iinlii roman1 Dracula’da kullanilan simgeler yoluyla Ingiliz-
lerin Rus isgali endigeleri vurgulanmistir. Karl Marx’in (1967:
224) Kapital’inde sermaye emek iliskisi iizerine goriiglerinde
onemli bir mecaz olarak kullanilan vampirizm, tarih boyunca kiil-
tiirel sahada ¢ok ¢esitli giic ve smif catigmalarinin, Gtekilestirme
propagandalarinin malzemesi olarak kullanilmis ve birbiriyle pek
cok yonden ¢elisen diismanlik sOylemlerinde etkin bir metafor
olmustur.
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Boliim

DELILIK VE INTIHAR:
GOTIK BIYOGRAFILER

“Deliligin kotii bir sey oldugu sdylenir,
yaniliyorlar, delilik, bir lituftur!”
Nikolay Polevoy, Deliligin Saadeti, 1833.

“Bilim adamlari, dahilik ile delilik arasindaki
smirin ¢ok ince oldugunu soylerler.”
Anton Cehov, Kara Kesis, 1894.

“Sanat ve Delilik” adli caligmasinda Soygiir’iin de ifade ettigi
gibi Platon’un sanat¢iyr “Tanrilar tarafindan kutsal bir g¢ilginlik
verilen kigi” olarak tanimladigi Eski Yunan’dan bu yana dahilik ve
delilik arasindaki muhtemel iliski, en eski ve siiregen kiiltiirel tar-
tigmalardan biri olagelmistir (Soygir, 1999: 125). Sanatcilarin,
“delilikle deha arasindaki o ince ¢izgide” bulunduklart klisesine
yaslanan sOylemin aksine, tedavi siirecinde tecriibe ettikleri zorluk-
lar ise kimi zaman sanatg1 intiharlariyla sonuglanmustir.

Hayatlarmin bir béliimiinde psikolojik destek almaya ihtiyag
duyan sanatgilar, kendilerine ac1 veren egilimlerinin teshis ve teda-
vi siire¢lerini dahi en iyi bildikleri dil olan yaraticilik yoluyla pay-
lasmay1 se¢mislerdir. Yaratim siirecinden kopmama konusundaki
bu 1srar, “deliligin esigindeki sanatc1” kiiltiiniin giiclenmesine ve
yayginlagmasina yol agmistir. Bazi sanatcilar, “deliligi” ya da epi-
lepsi gibi sarsict nobetlerle seyreden cesitli saglik sorunlarini, “as-
kin” siirecler olarak kabul etmis, bunlar yarati sancilarinin dogal
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bir sonucu olarak gorerek hognutlukla karsilamig ve bu dongiiye
uysallikla teslim olmustur. Bunlar arasinda akla gelen ilk isimler,
Dostoyevski ve Budala [Unnot] adli romanimin epilepsi hastasi
kahramani Prens Migkin olacaktir.

“Uyanikken gelen sara nobetlerinin dyle bir asamasi vardi
ki n6betten hemen onceki anlarda, onca acinin, ruhsal kar-
masganin, ezikligin arasinda biitiin zihninde bir an miithis
bir aydinlanma oluyor, tiim yasamsal gii¢leri inanilmaz bir
silkinigle ayaga kalkiyor; simsek ¢akmasina benzeyen o an
icinde yasama duygusu ve kendini algilayisi kat kat artiyor;
akli, yiiregi 1s18a boguluyordu. Heyecanlari, kuskulari, te-
dirginlikleri bir anda yatisiyor, tam bir dinginlik, umut ve
seving dolu bir uyum kapliyordu tiim varligini.” (Dosto-
yevski, 2005a: 277).

Knapp, nobet sirasinda yasanan “atmosfer” bazen mutluluk
verici olsa da, Dostoyevski’nin bu hastalik nedeniyle biiyiik acilar
cektigini ifade eder. Migkin’in sarasi ve ona bagli “var olma bigi-
mi”, romanda siklikla mutluluk verici bir deneyim olarak yansitil-
maktadir. Ancak “Unutulmamalidir ki sara hastaligi, bir taraftan
Dostoyevski’ye cennet tadinda gelse de, diger taraftan yeryiiziin-
deki hayatlarin1 cehenneme ¢evirmistir.” (Knapp, 2005: 11).

Kimi sanatgilar, bu agir tecriibenin tiim hayatlarini alt {ist etme-
sinden sikayet¢i olmalarma karsin intihara dogru siiriiklenirken giin-
likkler, mektuplar ve notlar kaleme almaya devam etmis; bu yazilar
aracihigryla oliimlerinden sonra birer popiiler kiiltiir ikonuna doniis-
miislerdir. Boylelikle 6liimlerinin ardindan, “intihar eden sanatgilar”
listelerinde tekrar tekrar amlmuslardir. Intihar olgusu etrafinda insa
edilen kiilt imgelerinden kazang saglayanlar ise yaymncilar, yazar
yakinlar1 hatta kiiltiir turizmi sektorii olmustur. S6z gelimi, Amster-
dam’da bulunan Van Gogh Miizesi, her yil bir milyonu askin ziya-
ret¢i gekmekte ve sanatginin yapitlari kadar sira dis1 yasam 6ykiisi
de bu yogun ilgiyi tesvik etmektedir. Sanatginin delilikle depresyon-
la ya da alkolizmle iligkilendirilen bir buhran sirasinda kestigi kulag:
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ise bir popiiler kiiltlir imgesine doniistliriilmektedir. “Van Gogh’un
kulagimin” replikas1 sanat miizelerinde sergilenmekte ve cagdas sa-
nat yapitlarina konu olmaktadir. Van Gogh 'un Kulagi: Yasanmis Bir
Hikdye [Van Gogh’s Ear: The True Story] adli arastirmasinda
Murphy, sanatgiin dramatik hikayesinin efsanelestirildigini; delilik
olgusunun, onun sanatina iligkin algimizi uzun zamandir sekillendir-
digini; Van Gogh ve eserlerinin hemen her zaman psikolojik rahat-
sizligi lizerinden degerlendirilidigini ifade eder (Murphy, 2016:
251). Van Gogh’un kardesi Theo’ya yazdigi mektuplar gibi intiha-
riyla akil saghg@n arasinda baglar kurulan Ingiliz yazar Virginia
Woolf’un kaleme aldig: iinlii veda mektuplart ve Amerikal sair
Sylvia Plath’in intihar1 6ncesinde yazdigi son siirleri de estetize
edilmis bir ruhsal bunalim siirecinin ve 6liim yolculugunun en ta-
ninmi§ yansimalari arasinda yer almustir.

Gotik Edebiyat Ansiklopedisi’ne [Encyclopedia of Gothic Lite-
rature] gore delilik, Gotik edebiyatin merkezi temalarindan biridir
(Snodgrass, 2005: 189). Delilik, asiriliklarin edebiyati olarak tanim-
lanan Gotik tiire en fazla malzeme veren hastaliklardan, sosyal ka-
bullerden, sdylemlerden ya da damgalardandir. Delinin yagam, deli-
nin yasamini sona erdirme yontemi, delinin etrafindakilerle kurdugu
problemli iletisim bi¢imi, delinin goriiniisii, delinin giinden giine
bi¢im degistiren bedeni, saldirganligi, delinin 1slah edilmek {izere
kapatilmasiyla ortaya ¢ikan klostrofobik imgelem, tedavi yontemle-
rinin acimasizligl, delinin toplumdan diglanmasi, bir delinin normal
insanlardan daha akillica s6zler etmesi, zekasiyla abartili hareketleri
arasindaki tezat, bazen de delinin bakis agisindan sunulan ve gercek
mi, yoksa hezeyan mi1 oldugu belirsiz birakilan olaylar zinciri, Gotik
edebiyatin islemeyi en sevdigi motifler arasindadir.

Delilik, gesitli ekoller tarafindan bir hastalik ya da sosyal ola-
rak insa edilmis bir olgu seklinde kabul edilmekte; her iki tanimiy-
la da Gotik edebiyatin basat temalar arasinda yer almaktadir. Ay-
dinlanma diigiincesine karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikan Gotik
edebiyat, deliligin igerigini tanimlayan ve deliyi toplumdan soyut-
lamak amaciyla kapatan mekanizmanin aydinlanmaci akil oldugu
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disiincesinden hareket etmektedir. Deliligin Tarihi’ne [Folie et
déraison. Histoire de la folie a 1’dge classique] yazdig1 6nsozde
Kiligbay’m ifade ettigi gibi:

“Aydinlanma insan1 kendini ‘akil’in iglevinde simgeles-
tirmekte ve kendi hayalini, idealini bu simgenin dogrultu-
sunda kurmaktadir. O halde toplum akildan, cisimlesmis
akildan bagka bir sey degildir. Akil bozuklugu ise tanim
geregi toplumun ziddi, onun varlik olmayan tersidir; yani
akli ve dolayisiyla toplumu tehdit eden unsurdur; o hélde
kapatilmas1 ama bunun da hasta statiisii verilerek yapil-
mas1 gerekir. Ciinkii hasta statiisii vermek, delinin 1slah
olabilir bir ters varlik oldugu anlamina gelmektedir. Te-
davi, deliyi topluma geri vermek icin vardir.” (Kiligbay,
2006: 14).

Deliligin Tarihi adli eserinde Fransiz diisiiniir Michel Fouca-
ult, deliligi psikiyatrik sGylemin bir iirlinii olarak degerlendirmek-
tedir. Foucault, Orta Cag’in sonunda ciizzam yeryiiziinden silinir-
ken yerini kendi anlam diinyasim1 devredecegi bagka olgulara terk
ettiginden s6z eder. “Yoksullar, serseriler, 1slaha muhtaglar ve
‘akildan zoru olanlar’ ciizzamlinin terk ettigi role soyunacaklardir.”
(Foucault, 2006: 28). Bunlar arasinda delilik, ciizzamin asil miras-
cis1 olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla bir deli, clizzamli gibi
toplumdan soyutlanarak 6tekilestirilmekten ziyade tanrinin litfunu
bahsettigi sira dis1 bir varlik sayilmaktadir. Nasil ki clizzamli hasta
ac1 ¢ekerek yaraticiya yakinlasma sansina erigiyorsa akli dengesini
kaybeden deli de merhamete mazhar olmaktadir. Ayn1 zamanda
delilik, aklin yanibaginda, onun sinir ¢izgisinde konumlanmaktadir.
Deli ile akilli, kolayca birbirlerinin yerini alabilmekte; 6zellikle
edebiyat eserlerinde deli bilgeler, saglikli insanlarin akil danigtigi
akil kimseler olarak yansitilmaktadir.

17. yiizy1l ortalarinda, delinin toplumla kaynasma olanagi bul-
dugu ortam giderek doniisiime ugramis, bir grup “toplum dis1” ile
birlikte kapatilmasinda fayda goriilmiistiir. 1656 yilinda Paris’te
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kurulan Genel Hastane adli kurum, delilerin, yoksullarin, escinsel-
lerin, aylaklarin, dilencilerin, igsizlerin toplandig1 ve gozetim altin-
da tutuldugu, tibbi amagla sinirlt olmayan bir merkeze doniigmiis-
tiir. Foucault’nun (2006: 90-91) “Biiylik Kapatilma” olarak adlan-
dirdig1 bu siireg, bir yiiz y1l sonra kurumsallagacak hapishanelerin
ve akil hastanelerinin yollarin1 dégemistir. Fransiz Devrimi yilla-
rinda, meczuplarin 6zel olarak yatirildigi ¢esitli hastaneler kurul-
maya baglamustir. 19. yiizyilda psikolojinin miistakil bir bilim dali
olarak bagimsizlik kazanmasindan itibaren sanatgilart “siradan”
insanlardan ayiran niteligin, onlarin 6zgiin biligsel yapilar ya da
kisisel 6zellikleri olup olmadigi sorusu, bu disiplinin yeni giinde-
mini olugturmustur.

“Yaraticilik siireci tlizerinde ilk ruhbilimsel gozlemler psi-
kanalizin kurucusu Sigmund Freud ve izleyicilerinden gel-
mistir. Freud’a gore yaraticiligin kokeni, biling digindadir.
Sanatc¢iyr yapist bakimindan ice doniik ve nevroza yakin
bulan Freud, sanat¢inin gergeklesmesi miimkiin olmayan
giiclii i¢giidiisel gereksinimlerini doyuramamasi sonucunda
gerceklikten uzaklasarak tiim ilgisi ve libidosunu kendi fan-
tezi yasamunin dileklerine aktardigini ileri siirer.” (Soygiir,
1999: 126).

Sanatsal yaraticilikla iliskilendirilen bir olgu olarak deliligin
Rus edebiyatindaki temsilleri, romantizmden realizme, tibbi soy-
lemden sosyal insac1 goriise dek farkli akim ve perspektifleri be-
nimseyen yazarlarca ortaya konulmustur. Bu béliimde, delilik ol-
gusunu Gotik bir yaklagimla ele alan 19. yiizy1l yazarlarindan Vse-
volod Garsin, Nikolay Gogol ve Nikolay Polevoy’un Gotik antolo-
jilerine giren Oykiileri incelenmistir. S6z konusu yazarlar arasinda
Garsin ve Gogol’iin, “akli dengesizlik” digsinda géze ¢arpan baska
ozelliklere de sahip olduklari; aykir cinsiyet kimlikleri nedeniyle
hem kendilerini toplumdan dislanmis hissettikleri; hem de aym
marjinallestirilmis nitelikleri dolayisiyla tiiketim kiiltiiriiniin bir
parcasi haline getirildikleri anlagilmustir.
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Vsevolod Garsin: Bir Miintehir Yazar ve 19. Yiizyil
Rus Kiiltiiriinde Delilik

Rus Kiiltiiriinde Delilik ve Deliler [Madness and the Mad in
Russian Culture] adli derlemede yer alan “Vsevolod Garsin, Rus
Entelijansiyas1 ve Hayran Histerisi” [Vsevolod Garshin, the Russian
Intelligentsia, and Fan Hysteria] baglikli galigmada, 19. yiizy1l Rusya-
st’'nda “deli yazar kiiltii’ne hayranlik duymanin toplumsal bir mani
héline geldigi ifade edilmektedir. Kirmizi Cigek’in yazart Vsevolod
Garsin’in, manik depresif bozukluktan muzdarip oldugu bu yillarda
yazarin rahatsizligi, onun kisi kiiltiinii insa eden bir odak noktasina
doniigsmiistiir. Wessling’in aktardigina gore Kirmizi Cigek’in yayim-
landig1 1880’11 yillarda, Rus edebiyat diinyasinda delilik, “moda” bir
kavram haline gelmis; hem hayranlarin tiikettigi bir olguya hem de
19. yiizy1l Rus aydinlarim “tiiketen” bir hastali§a doniismiistiir. Yar1
deli ya da giderek delirmekte olan sanat¢ilarin goriiniimii, popiiler bir
imgeye evrilmis ve bu imge, 1880’1ler boyunca Rus entelektiiel ¢evre-
lerinde ragbet gormiistiir. Delilikle dehanin sinirlarinda gezinen sa-
nateilar, okur kitlesinin hayranligin1 kazanmgtir. Bu sanatcilar, anla-
tilarin1 kaleme alirken yasadiklar1 buhranlardan beslenmis, eserlerini
takip eden okurlarsa 6zellikle Vsevolod Garsin’in sira dis1 imgesin-
den etkilenmiglerdir. Wessling’e gore Garsin’in hayran kitlesini agir-
likl1 olarak 1880’lerde yetigkinlige ulasan entelektiiel kusak olustur-
mugtur. Siyasal ve toplumsal gelismelere kars1 ¢ok duyarli olan bu
kusagin, psikolojik rahatsizliklardan ve sinir hastaliklarmdan muzda-
rip olduklar (kendi ¢evreleri iginde) genel kabul gérmiistiir. Bu nesil,
psikolojik buhran i¢inde bulunmayi Rus aydimmin kagmilmaz sonu
olarak gormeye egilimli olmus ve Garsin’i de bir idol olarak benim-
semistir (Wessling, 2007: 76). Sadik okur kitlesi tarafindan kahra-
manlastirilan ve toplumsal meselelere karsi duyarli bir yazar olan
Garsin’in delilik ve delilerin 1slah edilmesi iizerine goriisleri de tnlii
oykiisii Kirmizi Cigek’te merkezi bir rol teskil etmistir. Rus yazar,
manik depresif (bipolar) kisilik bozuklugu tanisiyla bir donem psiko-
loji kliniginde tedavi gormiistiir. 1888 yilinda Garsin, doktorunun
tiim ¢abalarina karsin intihar ederek yasamina son vermis, heniiz otuz
tic yasindayken kendisini merdiven bosluguna birakmustir.
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“[S]aglik durumu gittik¢e kotiilesen V. M. Garsin, bir tiirlii
i¢ huzuru bulamamakta ve biiyiik bir timitsizlige kapilmak-
tadir. Cok duygusal olan sanat¢1 yasarken de, yazarken de
Oylesine biiyiik acilar ¢ekmektedir ki hassas yapisinin daha
fazla dayanmasi miimkiin degildir. Yeniden bunalimda ol-
dugu 1888 yilinda intihar ederek hayatina son verir.” (Za-
fer, 2017: 364).

Vsevolod Garsin’in intihariin ardindan, yazarin anisina hazir-
lanan derlemede [ITamsaru B. M. T'apmunal, ayn1 zamanda bir tip
doktoru olan Anton Cehov’un, Garsin’in tedavi siirecinden esinle-
nerek kaleme aldig1 Sinir Krizi [Ilpunanox] adli dykiisiine yer ve-
rilmistir (Abramov, 1889: 295). Eserin kahramani Grigori Vasil-
yev, Garsin gibi duyarli ve kirilgan bir karakterdir ancak yazarin
aksine, tedaviye yanit verir ve intihardan vazgecer.

Oliimiinden sonra Garsin, intihari ydriingesinde insa edilen
kiilt sayesinde eskisinden daha fazla merak duyulan bir simaya
doniismiistiir. /ntihar ve Roman: Intihar Olgusunun Tiirk Edebiya-
tina Yansimasi adli kitabinda Ulutas, edebiyatta intihar konusu
mercek altina alindiginda “topluma yabancilagsmanin etkisiyle yal-
nizliga itilen insanoglunun gitgide kendi kaderine terk edildigi,
caresizlestirildigi, depresyona siiriiklenerek intiharin kucagina itil-
digi” (Ulutas, 2011: 13) sonucunun ortaya ¢iktigimi ifade eder.
Ulutas, intihar eylemi ile psikolojik hastaliklar arasinda yakin bir
iliski bulunduguna da dikkat ceker.

“Konuyla ilgili tiim uzmanlarin belirttigi gibi intihar psiko-
lojik rahatsizliktan kaynaklanan bir eylem bi¢imidir. Arag-
tirmalar gosteriyor ki miintehir, eylemini gerceklestirmeden
once psikolojik anlamda rahat degildir. Olay ¢ogunlukla
ruh saghgyla ilgili bir sorundur. Kisinin psikolojisi bozul-
duktan sonra eylem, fikri anlamda sekillenir. Bu yiizden in-
tihar {izerine en fazla kafa yoranlarin basinda psikiyatristler
ve psikologlar gelmektedir.” (Ulutas, 2011: 28).
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Intihar [Le Suicide] adli eserinde Durkheim, deliligin tecriibe
edilisindeki bireysellige karsin delilik olgusunu kismen toplumsal
bir mesele olarak yorumlar (Durkheim, 2013: 18). “Denilebilir ki
intihar sui generis [kendine 6zgii] bir hastaliktir, 6zel bir deliliktir
[..] intihara egilim, dogas1 geregi baskalarina benzemeyen belirli
bir egilim oldugundan, deliligin bir ¢esidi olsa da ancak kismi bir
deliliktir ve tek bir edimle sinirli kalir.” (Durkheim, 2013: 19-20).

Garsin vakasinda ise bireysel ve toplumsal unsurlarmn etkisi ay-
n1 agirhkta hissedilmistir ve yazarin psikolojik problemleri ile inti-
har1 arasindaki kosutluk dikkat c¢ekicidir. Bunun temelinde yazarin
goriiniirdeki popiilerliginin aksine manevi yalmzliginin tesiri ol-
mustur. Delilige karsi estetik ve romantik bir yaklagim sergilemenin
“moda” oldugu bu yillarda, Garsin’in bedensel imgesi ona belirli bir
hayran kitlesi kazandirmistir. Zira androjini (disil ve eril nitelikleri
bir arada tasima) ile tanrisallik arasinda kurulan iliski dogrultusunda
Garsin’in gorlinimii, bohem ¢evrenin memnuniyetle sahiplendigi
sira dis1 bir imaj yansitmustir. Yazarin hasta ve efemine goriiniisii
dolayisiyla akil saghgmi giderek yitirmesinin, dig goriiniisiiniin
giizelligini artirdigina yonelik temelsiz ve mitik motivasyonlarla
sekillenenen diisiinceler de ortaya atilmistir. Okuma gecelerinde
kadin hayranlar1 kadar erkeklerin de ilgisini ¢eken Gargin, Wess-
ler’e gore uzun kirpikleri, ¢ekici yiiz hatlari, ince yapisi, siyah sac-
lar1 ve iri koyu renk gozleriyle 19. yiizyilda idealize edilen “erkek
giizelligini” yansitmakta, her yonden bu standartlara uyum sagla-
maktadir. Ayrica bu dénemde Garsin’in hayranlari, onunla aym
ortamda bulunduklarinda bir takim hastalik belirtileri gdsterdikleri-
ni, nefeslerinin kesildigini, yazarin essiz giizelliginin {izerlerinde
fel¢ etkisi yarattigini, onun bir arp kadar uyumlu ses tonunun etkisi
altina girdiklerini iddia etmislerdir (Wessler, 2007: 83).

Vsevolod Garsin’in, {inlii Rus ressam Ilya Repin tarafindan
1884 yilinda tamamlanan portresi incelendiginde ise bunalimin
esigine gelmis bir sanatgi ile karsilasilmaktadir. Garsin kitap yi1gin-
larmin arasinda, ¢alisma masasinin basinda, omuzlar1 diismiis, bu
denli taninmanin, arzulanmanin, kiiltlestirilmenin ruhunu tamir
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etmeye yetmedigini hisseden, yorgun bir kahraman gibi bezgin ve
tedirgin bir yiiz ifadesiyle oturmaktadir (Gorsel 3).

Yazarin histeriye kapilmig hayran kitlesinin, Rus edebi gele-
neginin ac1 ¢ekmeye iliskin bazi temel savlarin igsellestirdigi go-
rilir. Hem romantik hem de realist donemlerde, act ¢ekmeden
emeklerinin meyvesini alamayacagini diisiinen idealist kahraman-
lar, toplumda boyle bir “mania”nin yayginlagsmasinda etkili olmus-
tur. Siiphesiz, bu ¢ileci goriiste Ortodoks gelenegin etkisini azim-
samamak gerekir. Ac1 ¢gekmede kutsal ve yararli bir taraf bulundu-
guna yonelik inanis, agik¢a dinsel bir referansla yayilmay: siirdiir-
memigse de, toplumsal bir kod olarak once edebiyat eserlerine,
oradan da okur kitlesinin genel egilimlerine niifuz etmistir. “Aske-
tizm” olarak bilinen ¢ilecilik, insanin sefih dogasini iyilige dogru
yoneltmek adina miinzevi bir yasam siirmek, diinyevi keyiflerden
biitiiniiyle kaginmak gerektigini one siirer. Bu inanista ruhsal ve
bedensel acilarin giizel bir tecriibe olarak kabul edilmesi, ¢ekilen
azabin estetize edilmesi s6z konusudur. Dostoyevski’nin ac1 ¢ek-
menin gerekliligine iliskin 6nermesi, bu diisiinceden hareketle ta-
raftar toplayabilmistir. Nabokov’a gore “Dostoyevski’nin fiziksel
cile ve asagilanmanin namuslu kisiyi gelistirecegine tutkuyla
inanmasinin kdkeninde, kigisel bir trajedi yatiyor olabilir.” (Na-
bokov, 2013: 166). Ayrica Nabokov, Sibirya siirgiiniinden dondiik-
ten sonra Dostoyevski’nin “giinahin icinde kurtulusa erme, cile
cekmenin ve teslimiyetin ahlaki agidan miicadele ve direnisten
ustiinliigi” gibi asli fikirlerinin olgunlagmaya basladigina dikkat
ceker (Nabokov, 2013: 154-155). Ote yandan romantik kiiltiire
gbre mani, kutsal bir delilik hali olarak kabul gérmektedir ve onun
ancak yaratici ilhamla ortaya ¢iktigina inanilmaktadir.

“Dostoyevski sara hastaligin1 Budala’nin kahramanina ge-
cirmistir. Migkin’in ikinci boliimde gecirdigi nobetin klinik
anlamda gercekei oldugu ve Dostoyevski’nin kendi tecriibe-
leriyle paralellik tagidigi genel olarak kabul gérmiistiir. [..]
Miskin’e gore hasta sara nobeti boyunca ‘zamanin olmadi-
g1’ bir tecriibe yasar. [..] Sara hastasi, normalde kendisini
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diinyaya baglayan kurallardan kurtularak Dostoyevski’nin
cennet tadinda dedigi bir ‘sentez’ yasar. Elestirmenlerin be-
lirttigi gibi kutsal hastalik olarak bilinen saradan Hz. isa’min
da muzdarip olmus olmasi muhtemeldir. [..] Dostoyevski
saraya karsi icinde ‘fantastik’ Ogesinin bulundugu, kendi
0zel realizmini gelistirmistir.” (Knapp, 2005: 10).

Eserde, delilik neticesinde ortaya ¢ikan sanrilar ile epilepsi no-
betleri esnasinda yasanan “agkin tecriibe” arasinda da bir takim bag-
lar kurulmustur. Her iki deneyimde de “normal” insanlarin gérmeye
muktedir olamadiklari, olglilebilen zamandan azade bir gerceklige
erisme imkén1 dogdugu ileri siiriilmiistiir. Budala’da Prens Mis-
kin’in epilepsi nobetlerine yiikledigi anlam, bu diisiincenin edebiyat
diinyasindaki bir tezahiirii olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kirmizi Cicek ve Bir Delinin Hatira Defteri

Gotik [Gothic] adli kitabinda Botting, Gotik edebiyatla asirilik
kavrami arasinda yakin baglar kurmakta ve kavramu tiiriin en belir-
gin nitelikleri arasinda ilk siraya yerlestirmektedir (Botting, 1995: 1).
Bu vurgudan yola ¢ikan Brewster’a gore sayet Gotik, Botting’in de
ifade ettigi gibi asirilig1 yazmak anlamina geliyorsa o halde delilik
tiimiiyle Gotik bir meseledir (Brewster, 2012: 482).

Gotik bir edebi eserde yer verilen akil dig1 unsurlarin ve rahat-
sizliklarin, ¢cogu kez kahramanin mi, yoksa yazarin hezeyanlar1 mi
oldugu birbirine karigir. Hatta bu miiphemlik, Garsin’in yukarida
aktarilan yasam Oykiisiinde goriildiigii gibi okuru da saplantili bir
bicimde yazarla ve eserle yakinlagtirmaya baglayabilir. Belirsizlik,
yazarlarin klinik hikdyelerine ve intiharlarina duyulan biiyiik ve
yiikselen ilginin kaynagidir. Delirme ya da aklin1 kaybetme korkusu,
Gotik edebiyatcilar i¢in oldugu gibi okurlar igin de tekinsiz bir bi-
¢imde ¢ekici bulunan ve merak duygusunu harekete geciren temalar
arasinda yer alir.

Vsevolod Garsin’in 1883 yili oykiisi Kirmizi Cigek [KpacHsbrit
uBetok| akli dengesini kaybeden 6ykii kahramaninin akil hastanesine
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giris sahnesiyle acilir, hasta, kendisini 6nemli bir zat sanmaktadir:
“Majesteleri, imparator 1. Petro’nun adiyla bu akil hastanesini teftise
geldim!” (Garsin, 2017: 1). Garsin, 6ykii boyunca yasanan olaylar
bir delinin bakis agisiyla duygudashk kurarak anlatir. Boylece oku-
yucu, kahramamin hastaneye ilk girisinden, kirmizi ¢igegi giderek
daha biiyiik bir saplant1 haline getirdigi doneme dek her anina sahitlik
eder. Delinin saplantisimi paylagabilmemiz adina, mekanin klostrofo-
bik ve iirkiitiicii ayrintilar1 betimlemelere eklenir. Oykiiniin tamamu,
karanlik ve fantastik bir atmosfere sahip olan akil hastanesinde geger.

“Yeni hastayr hamama gotiirdiiler. Burasi saglikli bir in-
sanda bile agir bir etki birakiyordu, dagilmig ve uyarilmis
bir blinyeye ise haddinden fazla agir geliyordu. [...] Suyu
kaynatmak icin kullanilan silindir bigimli, kocaman bakir
bir soba, bir yigin bakir boru ve musluk pencerenin karsi
kosesine yerlestirilmigti. Biitiin bunlar bozuk bir kafa i¢in
olaganiistii karanlik ve fantastik bir karakterdeydi, kendi
karanlik fizyonomisiyle sisman ve hi¢ konusmayan ha-
mamdan sorumlu gorevli Hohol bu etkiyi iyice artiriyor-
du.” (Garsin, 2017: 3-4).

Kirmizi Cigek’in serim boliimii, Gogol’iin Bir Delinin Hatira
Defieri [3anucku cymacmenero] Oykiisiini c¢agristirir. Gogol’lin
akli dengesini kaybeden memur tiplemesi, akil hastanesini ve orada
maruz kaldig1 sdzde tibbi uygulamalari, engizisyon mahkemesiyle
Ozdeslestirmektedir. “Bas engizisyoncu, bir siirii cezalandirma tehdit-
leri savurduktan sonra odamdan ¢ikip gitti. Ingilizlerin elinde bir
oyuncakti bu engizisyoncu (Gogol, 2001: 202). Garsin’in, hastaneye
kapatilmasina karsin olduk¢a geligskin bir muhakeme yetenegine sa-
hip oldugu gozlemlenen “delisi” de hastabakicilar, doktorlar ve teda-
vi siirecine iligkin benzer izlenimlere sahiptir. “Kafasindan hepsi bir
digerinden miithis sagma diisiinceler gecti. Bu da ne? Engizisyon?
Diismanlarinin yok etmek icin sectikleri gizli bir 6liim mii? Belki de
cehennemin kendisi? Sonunda bunun bir iskence oldugu fikri aklmna
geldi. Umutsuzca gabalarina karsin onu soydular.” (Garsin, 2017: 4).
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Her iki deli de, engizisyon cezasina carptirildiklarini diistiniirler
ve akil hastanesini bir tiir hapishane olarak kabul ederler. Ustelik
toplumsal bir kurum olarak tibbin, deli olarak damgalanan sira dist
insanlara dayattigi sozde tedavi yontemlerini ve akil hastanelerinin
kosul ve uygulamalarini da sert bir dille elestirirler. “Hayir, artik
dayanacak giiciim kalmadi. Tanrim! Neler yapiyorlar bana! Kafama
buzlu sular akitiyorlar. Beni dinlemiyorlar, neler ¢ektigimi gérmiiyor-
lar. Ne yaptim ben onlara? Nigin g¢ektiriyorlar bana biitiin bu acilari.
[...] Kurtarin beni! Alin beni bunlarin elinden!” (Gogol, 2001: 202).

Gogol’tin “delisi”, Garsin’in karakteri ile kiyaslandiginda daha
karikatiirize bir kahramandir, tam anlamyla bir tipleme olarak yara-
tilmigtir. Ancak bu tipleme, Rus biirokrasisinin iglevsizligini elestirir-
ken oldukca gercekci ve rasyonel bir bakis acisi sergilemektedir.
“Aslinda bizim dairede ¢alismanin kime ne yarari var, hi¢ anlamiyo-
rum! Bana bile yarar yok, diyeyim siz anlaym. [...] Daireye gitme-
dim... Tikiirmiigim dairesine! Yo, dostlar, artik tuzagimza diigiire-
mezsiniz beni; o igreng kagitlarimzi evrak defterine kaydetmesi igin
baskasini bulun siz!” (Gogol, 2001: 166; 193). Bu tiplemenin deliligi
tecriibe etme bigimi de, eserin satirik 6zelliklerini yansitacak olciide
abartilidir ve derin okumalar yapilmadiginda, tutarsiz davranislarinin
Garsin’in metni kadar trajik bir tablo ortaya koymadig diisiiniilebilir.
Garsin’in  “delisi”, modernite karsisinda, onun ikilemlerini dogru
saptay1p yorumlayabilecek kadar bilinglidir. Kendisini gozetim altin-
da tutan doktorun karsisinda, akil hastanesinde yasanan mezalimin
farkinda oldugunu ancak insanlara hangi hakla bdyle eziyet edildigi-
ne anlam veremedigini agikga dile getirir.

Garsin’in kahramamna uygulanan tedavi, sagaltic1 bir siireg ol-
maktan ziyade ona sadece ac1 ¢ektiren 6zensiz muamelelerden ibaret-
tir. Ote yandan gecenin karanligina karisan muriltilar, sesler, ¢igliklar
ve delilerin sarkilari, kahramani1 daha biiyiik bir bunalima siiriikler.
Koguslardan yiikselen sesler 6yle korkunctur ki bu akil hastanesinde
saglikli bir insan bile delilige siiriiklenebilir. Bu bdlimde Garsin,
delililik olgusuna elestirel bir dille yaklasir ve atmosferik Gotigi en
iyi isleyebilecegi mekanlardan biri olarak akil hastanesini kullanir.
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Deli, kendisini zamandan azade goriir. i¢cinde bulundugu zaman
ve mekana bagli olmadan yasayabileceginin bilincindedir. “Zaman
ve mekanim, kurgunun 6zii oldugu hakkindaki biiyiik diisiincelere
kendi bagima eristim. Ben biitiin ¢aglarda yasiyorum, istedigim her
yerde ve hicbir yerde. Bu nedenle beni burada tutmugsunuz, serbest
birakmigsiniz, 6zgiir kalmisim ya da ellerim kollarim bagli, benim
icin hi¢ 6nemli degil.” (Garsin, 2017: 9).

Aydinlanma sonrasi psikiyatri bilimi, deliligin i¢erigini ve sinir-
larim tanimlayarak ve cesitli 1slah mekanizmalar gelistirerek hem
kendisine bilimsel zeminde mesruiyet kazandirmis hem de deliligi
rasyonelligin zit kutbuna yerlestirerek bir tiir dislama diizenegi kur-
mustur. Bu siiregte doktorlar en az siyasal iktidar kadar gii¢ ve say-
ginlik elde etmis ve en az onun kadar zalim davranmistir. Garsin’in
Oykiisiinde, tip ve psikiyatri bilimi lehine gelisen bu dengesizlik,
delinin gbziinden kagmamaktadir. “Hastalarin ¢ogu odalarinda
uzanmig onu bekliyordu. Psikiyatr doktorun delilerinden gordiigi
saygty1, hicbir amir, kendi altindakilerden gdérmemistir (Garsin,
2017: 10).

Psikiyatrik sdylemin modernlesme hareketleri dogrultusunda
giderek daha giiclii bir konum elde etmesi, sadece Rus Kkiiltiiriine
0zgii bir siire¢ olmamusg; benzer bir Batililasma siirecinin yiiriitiildii-
gi oteki llkelerde de psikiyatri biliminin lehine ancak ¢ogu zaman
tedaviye ihtiya¢ duyan hastalarin aleyhine asimetrik bir gii¢ iliskisi-
nin yaratilmasina yol acmustir. Deliler ve Doktorlari: Osmanli’dan
Cumhuriyet’e Delilik adl kitabinda Kili¢’mn ifade ettigi gibi psikiyat-
rinin gelisme ve ilerleme esasi ilizerine kurgulanmasi dolayisiyla
doktorlarin kariyeri birer basar1 Oykiisii olarak sunulmus; oysa bu
aydinlik yolda ilerlerken ¢ogu zaman fark edilmeyen “delilerin ka-
ranlikta kalan tarihi” olmustur (Kilig, 2013: 5). iste bu nedenle okur-
larma “delilerin karanlikta kalan tarihinin” ayrintilarim sunan Gar-
sin’in eseri, delinin saplantisinin ortaya ¢ikisini, ¢igek karsisinda
giderek yiikselen heyecanimi ve ofkesini derinden hissetmemize
kendi tedavi tecriibeleri dogrultusunda yardime1 olur. Bahgeyi izler-
ken delinin dikkatini cezbeden kipkirmiz1 bir gelincik, onun hassas
duyulari tarafindan farkli anlamlar yiiklenerek algilanir.
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“Bahge kapisinin camina yiiziinii yapistirmug, dikkatle ¢i-
ceklere bakiyordu. Dikkatini gelincik tiirii, olaganiistii par-
lak, koyu kirmiz1 bir ¢icek ¢ekmisti [...] GOrmiiyorsunuz,
onu savunacak kadar kor olmussunuz. Ama ne olursa olsun
onun kokiinii kaziyacagim. Bugiin olmazsa yarin giicleri-
miz esitlenir. Eger 6liirsem, 6nemsiz... [...] Ezecegim seni!
Bogacagim! dedi sessizce ve hiddetle.” (Garsin, 2017: 15).

Cam kapidan daha ilk bakisinda, ¢icegin koyu kirmizi yaprak-
lar1 delinin dikkatini ¢eker. Deli, bu parlak kirmiz1 ¢igegin, diinya-
nin biitiin kotiiliiklerini kendisinde topladigma inamir. Psikolojik
rahatsizig1 nedeniyle uzun zaman tedavi gordiiglinden, hastalarin
tepkilerini yakindan gézlemleme sansi bulan Garsin, 0ykiiniin bu
boliimiinde delinin kirmizi ¢igege yonlendirdigi saplantili hislerin
altinda yatan olasiliklar1 tartismaya baslar.

“Haghastan afyon yapildigini biliyordu, belki Bu yiizden bu
diisiince biiyliyerek ve devasa bir goriiniime biirlinerek
korkung fantastik bir hayalet yaratmaya zorluyordu onu.
Cigek onun goziinde biitiin kotiiliiklerin kaynagiydi, biitiin
masum kanlar1 (bu yilizden boyle kipkirmiziydi), gozyasla-
rin1 ve insanligin 6zsuyunu emmisti” (Garsin, 2017: 17-18).

“Sabahleyin, onu 6lmiis buldular. [...] avucunu agip kirmizi
cigegi almak istediler ama yumrugu kenetlenmisti. Ganime-
tini mezara gotiirdii.” (Garsin, 2017: 23-24).

Kendi déneminin popiiler kiiltiir ikonuna doniisen Garsin’in
eserleri, “delilik modasinin” bir pargasi olarak tiikketilmistir. Ancak
bu abartili kitlesel hayranlik, psikolojik sorunlarla bogusmakta olan
19. ylizyil sanatgilarinin yasamlarin1 da beraberinde tiiketmis ve
arastirmacilarin karsisina acimasiz bir tablo ¢ikarmigtir. Yazarlar
delilik deneyimlerini sanatsal yaraticilik i¢in kullandiklarini 6ne
stirseler de, kendi yasamlarini tiikettikleri yadsinamaz bir gercektir.
Oysa yayincilarin ve okurlarin da dahil oldugu edebiyat diinyasin-
da, sanat¢inin deliliginin bir iyilik haline doniismesi ve sagaltimin
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gerceklesmesi pek de arzu edilmemistir. Zira yazarin normallesme-
si, okurun ellerinden “oyuncagini” alacaktir. Bizatihi intihar eyle-
mi, miintehiri sona gotiiren sancilt siireg, buhranlar ve hatta intihar
sonras1 siirecteki yas ve matem donemi bile kendi iginde bir tiir
“siirsellik” tagidigindan, kimse bu “biiyiiniin” bozulmasindan yana
tavir takinmamigtir. Yazarin yakinlarinin anilari, arastirmacilari bu
cikarima gotlirmiistiir. Garsin’in psikiyatrik acilarina taniklik et-
mekten son derece liziintli duyan arkadaslari, akrabalar1 ve yakinla-
rinin aksine onu bir idole doniistiirerek tanrisallagtiran hayranlari,
yazarin bir takim zayif yonlerini goklere ¢ikarmistir. Onun “zayif
[cnaOwkiii], miillayim [msrkwuii|, hassas [4yBcTBUTENBHBIN], kadmn-
si/zarif [>keHCTBeHHBI]| ve gergin [HepBHbIH]” nitelikleri, yazar
elestirmekten ziyade psikiyatrik hastaligin yiice kisiligini gii¢len-
dirdigini kanitlayan sifatlar olarak kullanmilmgstir (Wessling, 2007:
80). Wessling’e gore Garsin’in dostlar1 hastaliginin iyilesmesi igin
gosterdikleri 6zverili istekleriyle 6ne ¢ikarken hayranlari sirf “ken-
di bencil arzularini tatmin etmek i¢in yazarin kirilgan saglig1 paha-
sina, onu siklikla kiskirtmiglardir” (Wessling, 2007: 83). Histerik
hayranlarinin bakis agisina gore yazarin iyilesmesi, deli sanatci
kiiltiine zarar verecektir. Bu acimasiz dongii, pek tabii Rusya’ya
Ozgii degildir.

Intihar ve delilik olgular1 arasindaki iliski, tiim diinya kiiltiirle-
rinde bir fenomene doniigsmiistiir. Son yillarda sayilari artan “sabun
kopiigii” edebiyat dergileri bu kaynaktan beslenmeyi siirdiirmekte-
dir. Zira belirli bir okur kitlesi, “‘kaybetmenin”, yasama tutunmaktan
cok daha saygin oldugunu disiiniir. Magdurun dili hem daha trajik
ve etkileyici bulunur hem de kaybeden kiiltii etrafinda belirli kitleleri
toplamaya, onlar arasinda tanidik imge ve sozciiklerden kurulu bir
etkilesim ag1 yaratmaya yarar. Bugiin popiiler kiiltirde Tutunama-
yanlar romaninin kendisi degil imgesi daha 6nemlidir. Ya da igine
diistiigti gukurdan ¢ikmay1 defalarca deneyen, uzun siire psikolojik
sorunlarinin iistesinden gelmenin yollarmi arayan Tezer Ozlii’niin
uzun ince silueti ve yazilarindan se¢ilmis birka¢ aforizma, anilarin-
dan daha fazla ragbet goriir. Bir yazarin deli, miintehir ve kaybeden
imgesine tutunan ve onu bu o6zellikleri nedeniyle “tiiketen™ Kkitle,
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yazarla duygudaslik kurarak kiilliyatin1 takip eden okurlardan daha
kalabaliktir. Nilglin Marmara vakasinda oldugu gibi zincirleme inti-
harlar, Plath ve Marmara arasinda kurulan gizemli iliski, okurun
dikkatini bugiin bile ¢cekmeyi siirdiiriir. Oziinde Garsin’in hikayesi,
akademik bir tanimi ancak 20. yiizyilda yapilan “tiiketim kiiltiiri”
kavraminin, 19. yiizyilin sonlarinda Rus edebiyat diinyasinda pratige
dokiildiiglinii ortaya koyan bir 6rnek gibi goriinmektedir.

Delilik, Siyaset ve Toplum: Toptasi Bimarhanesi (1873-1927)
adli kitabinda Artvinli’nin isaret ettigi gibi “Foucault ve 1960’larin
anti-psikiyatri hareketinden esinlenen sosyal ingacilara (social
constructionists) gore delilik, anormalleri ve sapkinlari toplumun
geri kalanindan ayirt etmek ve kontrol etmek iizere, toplumlar tara-
findan, 6zellikle de modern toplum tarafindan sosyal olarak imal
edilmis bir etiket ya da soylemdir.” (Artvinli, 2013: 18). Bu bag-
lamda Rus edebiyatinda delilik olgusunu ele alan bir yapitin, trajik
ya da satirik, hangi tonda yazilmis olursa olsun Foucaultcu bir
bakisa sahip oldugunu sdylemek; daha dogru bir ifadeyle bugiin
19. yiizyilda kaleme alinan bu eserleri, deliligin bir sosyal insa
oldugu ve hapishane, akil hastanesi gibi kurumlarin “biiyiik kapa-
tilmaya” hizmet ettigi goriislerinden yola ¢ikarak c¢oziimlemek
miimkiindiir.

Ote yandan deliligi sadece sosyal insac1 yaklasimla agiklamak,
hastanin tedavi siirecini Otelemek anlamina gelmektedir. Artvin-
li’nin, deliligin salt felsefi bir mesele veya sosyal olarak insa edil-
mis bir durum olamayacagini belirtmesi, bu bakimdan anlamlidir.
Zira Artvinli, psikiyatri klinik bilgisinin ve ¢alisma deneyiminin
kendisine “psikiyatrik hastaliklarin ¢esitliligini, dinamigini, sosyal,
ahlaki ve psisik nedenlerin yan1 sira ¢evresel, kalitimsal ve orga-
nik-biyolojik temellerini” (Artvinli, 2013: 12) &grettigine dikkat
¢ekmektedir.

Deliligin sadece kiiltiirel bir fenomen olma yo6niiyle ele alin-
masi, buna karsilik klinik yoniiniin g6z ardi edilmesi sanat¢i inti-

harlar1 baglaminda trajik sonuglara yol agmistir. Deliligin tek bo-
yutlu bir bakis agisindan yalnizca bir sosyal insa olarak goriilmesi,
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Garsin’in intiharinda &rneklendigi gibi pek ¢ok sanat¢inin tedavi
edilemeden yasamini kaybetmesine neden olmustur. Ancak delilik
olgusunu yaratan kosullarin da sosyal kabuller yoluyla olgunlas-
masi, edebi bir tema olarak 6n plana ¢ikan deliligi sosyal insaci
goriis yardimiyla anlamay1 gerektirmektedir.

Gogol vakasinda oldugu gibi deliligin bir takim “disil hezeyan-
lara” atfedilerek asagilanmasi ya da Garsin vakasinda oldugu gibi
androjen kimlige yonelik bir coskuyla karsilanmasi ancak sosyal
insact yaklasimin ¢oziimleyebilecegi toplumsal siireclerdir. Zira
kadinsi bir anomali olarak kabul edilen delilik, kadinlara 6zgii heze-
yanlarin bir uzantisi olarak yorumlanmustir. “Bati diisiince tarihinde
ve sanatinda delilik ile kadin arasindaki iligki lizerinde siklikla duru-
lur. Kadin ve delilik konusu {izerine yapilmis pek ¢ok caligmada
delilik teshisi konan kadin sayisinin erkek sayisindan ¢ok daha fazla
oldugu belirtilir.” (Okkal1 & Sarikaya, 2020: 119). Aydin’in da ifade
ettigi gibi kadinlar, ikili bir konuma sikistirilirken deliler, higbir
sosyal konuma yerlestirilemeyen kimselerdir. Erkek egemen diisiin-
cenin ileri stirdiigii ve pekistirdigi benzerlikler neticesinde kadinlar
ve deliler “cifte otekilige” maruz birakilmaktadir. Bu nedenle Bati
diisiince tarihinde ve sanatinda delilik ile kadin arasindaki iliski iize-
rinde siklikla durulmaktadir (Aydin, 2014: 33).

Edebiyat tarihinde Gogol ve Garsin gibi queer kimliklerin ruh-
sal problemleri, onlarin ince ve feminen goriiniisleriyle, zayif ve
kirilgan dogalariyla iliskilendirilmistir. “Oteki” kimlikler arasina
katilan yazarlarin diglanma ya da ikonlastirilma siireci, her iki du-
rumda da “normalin” sinirlar1 diginda kalan bir asiriliga isaret et-
mis; bu klinik vakalar yeniden sosyal bilimlerin inceleme konular
arasina dahil etmistir. Rowe ve Chavez, bazi nadir istisnalar disin-
da, gerek edebiyatta gerekse kurumsal sdylemlerde, queer ve femi-
nist bedenlerle iliskilendirilen delilik olgusunun hemen her zaman
olumsuz bir tutumla resmedildigine dikkat ¢ekerler. Delilik ve
heteronormatif olmayan beden ve kimlikler arasinda bag kuran
tartismalarin ¢ogu erkek escinselliginin patolojiklestirilmesiyle;
deliligin soylemsel olusumunun soyagaci ise muhtemelen escinsel

173



Karanligin Estetigi: Rus Edebiyatinda Gotik

uygulamalarin patolojiklestirilmesine iligkin bakis agilartyla ilgili-
dir. Psikanalistler, deliligin kaynaginin cinsellikle ilgili bir tiir so-
runda bulundugunu varsayarlar. Diger tibbi, psikiyatrik ve psikolo-
jik teoriler de escinselligi akil hastalig ile iliskilendirmis ya da akil
hastaligini bu gruba 6zgii bir hastalik olarak tarif etmislerdir. Ku-
rumsal séylemlerin disinda, escinsellik ve akil hastalig1 arasindaki
baglantilar, toplumsal imgeleme uzun zamandir niifuz etmis du-
rumdadir (Rowe & Chavez, 2011: 276).

Bu bdliimde yer verilen eser ¢oziimlemelerinde, delilik olgu-
sunu hem tibbi hem de sosyal insac1 perspektiflerden ele alma zo-
runlulugu dogmustur. Edebi eser, sosyal inganin bir sonucu olarak
deliligi konu edinmekte; yazarin kisisel trajedisi ise tip biliminin
ortaya koydugu pozitivist goriisleri yansitmaktadir. Ote yandan
kimi yasam Oykiilerinde goriilecegi iizere, yazarlarin bireysel acila-
11, tibbi tedavi imkanlarinin yetersizligini de gozler 6niine sermek-
tedir. Yazarlarin hayat hikdyelerini yorumlarken Artvinli’nin de-
gindigi gibi deliligin sdylemsel niteliginden ziyade tibbi bir olgu
olmasindan kaynaklanan hayati 6nemini goz ardi etmek miimkiin
degildir. Ancak bu bdliimdeki ¢ogulcu inceleme yontemi, tibbi
deliligin popiiler kiiltiir tarafindan sosyal insac1 delilige evrildigini
ve ondan nemalandigini ortaya koymaktadir ki Gotik edebiyat ge-
leneginde delilik temasina duyulan ilginin temelinde de, “delilerin”
toplumca dislanmas1 ve normlardan sapan bir tehlike kaynagi sa-
yilmasi 6nemli rol oynamistir.

Nikolay Polevoy, Deliligin Saadeti

Rus yazar, oyun yazari, edebiyat ve tiyatro elestirmeni, gazeteci,
tarih¢i ve ¢evirmen Nikolay Alekseyevic Polevoy (1796-1846), De-
liligin Saadeti [bnaxencrBo 6e3ymus] adli eserini 1883 yilinda,
kuruculugunu istlendigi Moskovskiy telegraf dergisinde yayimlar.
Oykii, Hoffmannc1 edebiyatgilar arasinda yer alan Polevoy’un, Al-
man yazardan derin etkilenimlerini tagir ve “Hoffmann’in Meister
Floh 6ykiisiinii okuyorduk...” (Polevoy, 1989: 167) sozleriyle agilir.
Meister Floh adli eser, okuma gecesine katilan her bir konukta farkli
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izlenimler yaratmistir. Hoffmann’in Oykisii bittiginde, okunanlar
lizerine bir tartisma baglatilir. Bu girizgahtan sonra Poleyov’un
hikayesi, Gotik edebi gelenegin adim adim ortaya ¢iktig1 sanatsal
ortamin bir temsilini sunar. Yazar, kurgu i¢inde kurgu yontemini
kullanirken Ingiliz Gotik hikyelerinin yaratim siirecini, Rus kiiltii-
riine 6zgii bigimde drnekler."”

Gotik-romantik edebiyatta, cerceve hikaye iginde yer alan ana
hikayeyi aktarmak icin anlatici kahramanin perspektifinden yarar-
lanilir. Leonid, yakin arkadasinin basindan gegen tuhaf olaylari
anlatmaya koyulur. Anlaticinin, ger¢ek ismini agiklamak istemedi-
gi icin Antioh ismiyle sz ettigi memur arkadasi, Adelheid adinda
geng bir kadina tutulur. Adelheid’1 ilk goriisiinde, onun kendi ru-
hunun bir pargasi oldugunu fark eder ve bir daha da ondan kopa-
maz. Antioh, bu hislere kendini dylesine kaptirir ki Adelheid onun
i¢in bir tutkuya, bir saplantiya doniisiir. Hikayenin sonunda Antioh,
bu saplantisi nedeniyle akil hastanesine diisecektir. Snodgrass’a
gore Gotik kurgularda saplanti, “sorun davramiglarin” [aberrant
behavior] -kisinin yasamini olumsuz yonde etkileyerek kendine ya
da ¢evresine zarar vermesine neden olabilen davraniglarin- bir ge-
sidi olarak yer almaktadir (Snodgrass, 2005: 258). Bu nedenle Po-
levoy, eserini idealist ve hayalperest kahramaninin i¢ diinyasindaki
trajik ¢atismay1 anlatan romantik bir ruhla ve Gotik-romantik ede-
biyata 6zgili miibalagali [hyperbolic] bir dille kaleme almustir.

Anlatic1 Leonid, Antioh adin1 verdigi arkadasini, soguk, sessiz,
durgun ve az konusan biri olarak tanimlar. Kendi diinyasinda yasa-
yan, yalnizlig1 seven, bos zamanlarinda neler yaptigini kimsenin pek
bilmedigi biridir Antioh. Cok seyahat eder ancak seyahatlerinden s6z
etmeyi sevmez. Kimi zaman sanat {izerine tutkuyla konusurken ani-
den sessizlige biiriiniir. Antioh’un cosku hélini takip eden ani sessiz-
ligi, bir onceki kisimda inceledigimiz Vsevolod Garsin’in bipolar

1 ingiliz yazar Mary Shelley, bashica Gotik klasiklerden biri olan Frankenstein’a

yazdig1 6nsdzde, eserin Lord Byron’in dort arkadasina sundugu hayalet hikayesi
yazma teklifi {izerine tasarlandigim belirtir. Eser, gece sohbetlerinin ardindan Shel-
ley’nin gordiigii bir kdbusa dayanmaktadir.
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bozukluk Oykiisiinii animsatmaktadir. Zira Garsin’in bakislari, bilhas-
sa kendisini ¢ok ilgilendiren bir konu hakkinda konustugunda can-
lanmakta, gdzleri igsel enerjisine taniklik eden bir atesle parlamakta-
dir. Ancak konusma sona erip de ortam sessizlestiginde yazar, me-
lankolik bir havaya biiriinerek dalip gitmektedir” (Reiegardt’dan akt.
Wessling, 2007: 77). Ote yandan Polevoy’un bir hayalperest
[Meurarens] olarak adlandirdigi Antioh gibi baska kahramanlarinin
da, dig diinyaya uyum saglamakta giigliik yasayan ve bu nedenle
kayba ugrayan kimseler olduklart dikkat cekmektedir.

“Yazarin romantik Oykiilerinin baglica konusunu hayal ile
gercek arasindaki karsitlik olusturur. Yapitlarinda, kendisi-
ni gevreleyen kosullart kabullenmeyen insan imgeleri yer
tutar. Polevoy, yasamin acimasiz kosullar1 karsisinda hayal-
lerin, yeteneklerin, yasama sevincinin yok olmasimi anla-
tir.” (Olcay, 2003: 41).

Eserde, ikili diinya ilkesinin hakimiyeti goriiliir. Antioh ayn1 anda
hem kendi ideal ya da hayali diinyasinda hem de reel diinyada yasa-
mun siirdiirmektedir. Antioh’un ideal diinyasi, siradan insanlar igin
tedavi edilmesi gerektigi diisiiniilen zihinsel bir rahatsizligin yansima-
s1 olarak okunur. Oysa Antioh’un bakis agisina gore gercekligin daha
iistiin ve “askin” bilgisine erigsmis olan kimseler i¢in delilik, ulasilabi-
lecek en yiice hakikattir. Diinyay1 algilayabilmenin en dogru yolu,
deliliktir. Deliler, Antioh’a gore varligin gizemini kesfetmis kimseler-
dir. Leonid de, akli tarafindan yonlendirilen bir kisinin kér oldugunu
ve Antioh’un kendi deliliginde “insan yasaminin bilmecesini” ¢6zdii-
glinli diistinmektedir. Leonid’in delilik iizerine ortaya attig1 argiiman-
lar, devrin 6ne ¢ikan tibbi tedavi yontemlerini ve sdylemlerini elestir-
mektedir. Ila¢ tedavisi yoluyla ya da kadavralar iizerinde calisarak
aranan ¢0ziim yollarim elestiren Leonid, insan zihninin karanlik kuy-
tularim1 ¢ozmeye, hicbir bilim insanimin giicliniin yetmeyecegini sa-
vunmaktadir. Eserin bu boliimiinde, Gotik-romantik edebiyatin ¢ikis
noktasini teskil eden Aydinlanma elestirisi, pozitif bilimlerin ve delilik
sOyleminin tenkidi {izerinden agikg¢a ortaya konulmaktadir.
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Leonid’e gore digaridan bir deli gibi gdriinen Antioh, kendisine
yeni, fantastik ve muhtesem bir diinyanin kapilarini aralamistir. Du-
yumsadig1 seyi denizde yiizerken ya da engin, bulutlu bir dagin tepe-
sinden asag1 bakarken hissedebilecegimiz “agiklanamaz bir tatlilik
hissi” (Gorsel 5) olarak tanimlar (Polevoy, 1989: 173). Antioh’un
ruhunun kendisi igin yeni, biiyiilii bir diinya oldugu fikrini dile geti-
ren Leonid’in sozlerinde, kuskusuz, yiice [sublime] estetiginin edebi
yansimalar1 goriiliir. Bilinmezin, erisilmezin, tanimlanamayan hos-
nutlugun bir sonucu olarak erisilen hazzin tarifi, enginlik ve sonsuz-
luk hissi uyandiran dogal unsurlar araciligryla yapilir.

“Adelheid’1 nasil tarif etsem bilmiyorum: Beethoven’in
vahsi senfonisine, Iskandinav ozanlarmin sarkilarmdaki
Valkiir bakirelerine benziyor. Orta boylu, bembeyaz bir yii-
zii var. Ama ne zarif bir Yunan giizeline, ne etkileyici bir
Dogu giizeline ne de atesli cazibesiyle bir Italyan giizeline
benziyor onun giizelligi. Albrecht Diirer’in Madonna’si gi-
bi diisiinceli bir ¢ekiciligi var.” (Polevoy, 1989: 181).

Adelheid, hikdyenin gectigi donemde Petersburg’a gelen bir
hokkabazin, Leonid’in sdzleriyle bir sarlatanin kizidir. Schrecken-
feld adli bu adamin salonunda gerceklesen film gosterileri, golge
oyunlari, sergiledigi makineler ve otomatlar, kentlilerin ilgisini ¢ek-
mektedir. Insanlar, ilk kez Schreckenfeld’in salonunda gordiikleri ve
Antioh’un saplant1 haline getirdigi Adelheid adl1 gizemli kadinda bir
hava ruhunun viicut buldugunu diisiiniirler, dagilmasini, hafif bir sis
gibi kaybolmasini beklerler; bagka bir deyisle geng kadini, bir haya-
lete benzetirler. Antioh da, sadece aksamlar1 ortaya ¢iktiklari igin
Adelheid ve babasmin optik birer yanilsama ya da hayalet oldukla-
rindan siiphelenmeye baslar. Bazen de kendi akil sagligindan siiphe
eder ve delirdigini diigiiniir. Gergek olmasa bile Antioh i¢in Adel-
heid, bir sevgiliden 6tedir, ruhunun 6teki yarisi olduguna inandigi bir
“varlik”tir: “O, benim ruhum; ruhumun diger yarisi...” (Polevoy,
1989: 194). Geng kadinin babasi Schreckenfeld ise Antioh’un go-
ziinde, kotli bir iblisten baska bir sey degildir, bu nedenle geng
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adam, Adelheid’1n seytanin etkisinde kaldigina inanir. Antioh, Sch-
reckenfeld’in kiziyla evlenmesi icin yaptig1 baskilara siddetle karst
cikar. Antioh’a gore insan kendi kiz kardesiyle evlenemeyecegi gibi
kendi 6z ruhuyla da evlenemez. Dolayisiyla bunu talep eden baba,
kot bir ruhtan, bir iblisten bagka bir sey olamaz.

Deliligin Saadeti’nde yazar, Antioh’un ruhsal durumunu akil
hastalig1 olarak yansitmaktan imtina eder. Sevgilisinin 6liimiinden
sonra Antioh, -Leonid tarafindan hastalik olarak yorumlanmayan-
bir caresizligin pengesine diiser. Doktorlar, Antioh’un Oykiisiinii
duyduktan sonra, bunun 6zel bir tiir delilik olduguna kanaat getirir-
ler ve onu akil hastanesine yatirirlar. Antioh’u iyilestirmek ic¢in
klasik tedavinin ise yaramayacagini sdylerler. Alisilmis tedavi
yontemlerinin, onu daha siddetli bir ¢ilginhiga siiriikleyebilecegi
gerekcesiyle Antioh’u miizikle tedavi etmeye caligirlar. Hastanede
kaldig1 siire boyunca hastaligi iyilesmeyen Antioh, sevgilisinin
6liimiinden bir yil sonra yagamini kaybeder.

Deliligin Saadeti, kotiilik ve giizellik arasinda salinan degis-
ken izlenimler tizerine kurulmus; klasik Gotik kurgunun geng asik,
masum geng kadin ve kot kalpli yasli adam iiglemesine yaslanan;
yiice estetigi, delilik, takintiya doniisen tutkular gibi Gotik tema-
lardan faydalanan ve “abarticilik” [hyperbole] tekniginin gii¢li bir
sekilde kullanildig1 bir 6ykiidiir. Bu 6ykiide delilik, bir tiir ezoterik
bilme bi¢imi sayilarak 6n plana ¢ikarilmig ve en yiiksek iyilik hali
olarak yorumlanmustir. Oykiiniin delilik olgusunun lehine ileri
stiriilen temel savi, anlatinin epigrafinda su sozlerle ifade edilmis-
tir: “Deliligin kotil bir sey oldugu sdylenir, yaniliyorlar, delilik, bir
lituftur!” (Polevoy, 1989: 167).

Deliligi ve onunla iligkilendirilen intihar eylemini estetize et-
me egilimindeki eserler, bireyin kendi elleriyle yasamini sona er-
dirmesini romantik bir bakis ag¢isiyla yansitmiglardir. Karanliktan
ilham alan kahramanlar ise karanligin estetigini intiharda bulmus-
lardir. Aydinlanma’ya kars1 bir tepki ve onun bir {iriinii olan Gotik
edebiyatin temel ¢ikis noktalarindan biri de ayn1 arayistan; karanli-
gin i¢indeki ve 6tesindeki uyumu kesfetme arzusundan dogmustur.
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Boliim

GOTIK KENTE INIYOR

iskeletler Uzerinde Yiikselen Petersburg:
Gotik Bir Kent Hikayesi

Diinya edebiyatinin en taninmis eserleri arasinda yer alan cogu
Rus klasigi, “kasvetli” atmosferini Petersburg’a bor¢ludur. Bu
kenti kendisine mekén olarak secen ve kent yasaminin yol agtig1 ya
da daha goriiniir hale getirdigi esitsizlikleri konu edinen eserlerde
goze carpan Gotik unsurlar, Rus edebiyatina iliskin stereotiplerin
O6nemli bir boliimiinii olusturur. Gelir adaletsizligi, yoksulluk, sos-
yal uyumsuzluk, delilik, buhran, cinayet, yalnizlasma, yabancilag-
ma gibi temalar, okura kentlesme ve kentlilesme siirecinde yeni bir
kimlik edinme savasimi veren bireyin giderek koyulasan merce-
ginden sunulmaktadir. Boylelikle akademik ¢aligmalardan edebiyat
sOylesilerine dek cesitlilik gosteren pek cok mecrada, klasik Rus
edebiyatinin depresif bir kiilliyattan olustugu algis1 ortaya ¢ikmak-
tadir. Ote yandan kentin sadece zorlu sosyal kosullar1 ve sert iklimi
degil insa siirecinin Gotik anlatilarla kiyas gotiirmeyecek Olgiide
korkung hikayesi, 18. yiizyildan itibaren bu kentin ihtisamla dehset
arasinda seyreden ikili bir karaktere biirlinmesine yol agmustir.

Petersburg’un insasi, bagli baslina Gotik bir hikdyedir. Rus
Gotigine Slav mitlerinden sonra ve Karamzin’den 6nce, en geliskin
Gotik anlatiyr miras birakan kisi kuskusuz “Deli Petro” olmustur.
Modernlesme hamlelerini olduk¢a kati bir reform programi ekse-
ninde uygulayan ve Batililagma siirecini hizla tamamlayabilmek
adina “yukaridan devrim” stratejisine bagvuran Car 1. Petro, tarihe
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Rus Carligi’n1 gii¢lii bir imparatorluga doniistiiren ve devletin yo-
niinli Avrupa’ya g¢eviren aydinlanmaci bir lider olarak gegmistir.

18. yiizyilin baslarinda “Ruslarin ‘Biiyiik’ adim1 verdikleri Car
L. Petro tarafindan baglatilan ‘Rusya’y1 Avrupalilagtirma’ siireci en
yogun dénemini yasar.” (Inanir, 2008: 55). Rusya’yr modern bir
¢cehreye kavusturmak adina cesitli alanlarda gergeklestirdigi re-
formlarin1 mimariyle taglandirmay1 arzu eden Petro, modernlesme-
nin simgesi haline gelecek yeni bir kent insa etmeye girisir. “Orta-
cag Moskovasi’ndan farkli olarak yeni bagkentin kurulmasi, mima-
ri acidan 6zel bir anlam tasir. Peterburg’daki kalelerle, hiikiimet
kurumlar1 ve aristokratlarin saraylariyla yeni ‘diinyevilesmis’ Rus
mimarisinin temeli atilir” (Inanir, 2008: 61-62).

Neva Nehri kiyisindaki bataklik arazi {izerinde yiikselecek olan
kentin ingasina 1703 yilinda baglanmistir. 18. yiizyilin baslarinda
sifirdan insa edilerek Petro reformlarmin bir simgesine doniisen St.
Petersburg, 1712 yilindan itibaren Rusya’nmin bagkenti olmustur.
Yeni bagkent, “Avrupa’ya agilan bir pencere” olarak kabul gormiis
ve Rusya’nin, Bat1 Avrupa iilkeleriyle ekonomik ve kiiltiirel baglar
kurabilmesi i¢in en kestirme ulagim yolunu saglayan bir deniz giicii-
ne doniisiimiinii sembolize etmistir (Pavlenko, 2003: 99). ilk kez
Fransiz hezarfen Francesco Algarotti’nin (1712-1764) kullandig1 ve
Aleksandr Sergeyevig Puskin’in (1799-1837) Bakir Atli [MenHbiii
Bcaauuk| adli poemasmin bir dizesinde de yer verilen “Avrupa’ya
acilan pencere”, kentin kurulus gayesi ve Batililagsma/Avrupalilagsma
yoniinde gelisen Petro reformlar ile es anlamli bir ifadeye doniis-
miistiir (Isupov, 2015: 175). Ancak modernlesme projesinin simge-
sel bir parcasi olan St. Petersburg sehrinin ingasinda yasanan ve
sayis1t yiiz binleri bulan can kayiplarmin, Batililasmanin basarist
karsisinda silik bir ayrint1 olarak kalmasi miimkiin olmamistir. Mo-
dernite diisiincesine ve modernlesme hareketlerine doniik elestirel
bir okuma olan Kat: Olan Her Sey Buharlasiyor’da [All That is So-
lid Melts Into Air] ¢agdas Amerikali teorisyen Marshall Berman,
Petersburg’un ingasim “yukaridan asagi, zorbaca yiiriitiilen ve daya-
tilan diinya modernlesme tarihinin” en dramatik asamasi olarak yo-
rumlar ve kentin kurulusuna iliskin bazi ¢arpici bilgiler paylasir.
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“Petro, Rusya Imparatorlugu’nun her yerindeki tiim tas us-
talarinin yeni ingaat alanina taginmasini emretti ve baska
yerlerde tas ingaati yasaklandi. Soylularin biiyiik bir bolii-
miiniin yeni bagkente taginmasini ve orada saraylar yaptir-
malarmi emretti, aksi takdirde unvanlari1 ellerinden alina-
cakt1. Esirleri soluk almaksizin ¢alismaya zorlayarak zemi-
ni temizletti, batakliklar1 kuruttu, nehrin suyunu bosalttirdi,
kanallar agtird1, yumusak topraga payandalar yerlestirdi ve
sehri inanilmaz bir hizla kurdurdu. Insani kayiplar muaz-
zamdr: Ug yil iginde yeni sehir, sayis1 150.000’e yaklasan
bir is¢i ordusunu yutmustu -sakat kalan ve olenlerin sayi-
stydi bu.” (Berman, 2013: 239).

Rivayete gore bataklik araziyi kurutmak i¢in savas esirlerinin
ve ingaat sirasinda yasamini yitiren pek ¢ok is¢inin cesetleri kentin
zeminine dokiiliir. Insan kalintilarin1 “islevsel” hale getirmek, Bati-
lilagma yoluyla benimsenen rasyonalizmin ve katiksiz pragmatiz-
min kusursuz bir 6rnegini teskil eder. Ister bir rivayet olsun, ister
gercek, isci ve esirlerin cesetleri iizerine gorkemli bir kent insa
edildigi miti, bir yandan Petro karsitlari, diger yandan kendilerine
politik, karanlik ve carpici bir kent motifi arayan sanatgilar tarafin-
dan siki sikiya sahiplenilir.

“Peterburg: Zamanin Sinirlar1 Otesinde Mitsel ve Metinsel Bir
Varolus” baglikli calismasinda Tan-Metres, kente, bizatihi ortaya
cikis hikdyesini devrinin Otesine tasiyan bir metin gibi yaklagsmak-
tadir. Kente atfedilen apokaliptik ve eskatolojik gostergeleri ve
edebi anlatilara da sizmayi1 basaran mitik korku Ogelerini, kent-
metnin birer pargast olarak okumayi onermektedir. Tan-Metres’e
gore “‘insan kemikleri iizerine kurulan kent’ (I'opon Ha kocTsix)
efsanesiyle anilan Peterburg ugruna 6denen dehset verici bedel,
insan bedenlerinden gorkemli anitlara uzanir. [...] Kentin kurulus
siirecinde yasamini yitiren insanlarin kemikleri, ¢ok gegmeden
kentin mitolojik ve folklorik zemininin bir pargasi olur.” (Tan-
Metres, 2017a: 35).
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Tarih¢i ve arkeolog Andrey M. Burovskiy (2013), Kemikler
Uzerine Insa Edilen Bagskent. Petersburg’un Yiiceligi ve Laneti
[Cronuua Ha kocTsix. Benmume m mpoxnstue IlerepOypra] adli
kitabinin “Kemikler Uzerine Insa Edilen Kent Miti” [Mud o
roposie Ha KocTiax| bolimiinde, bu konuya agiklik getirmektedir.
Petersburg’un ¢ok sayida insanin kemikleri iizerine insa edildigi
sOylencesi, zamanla yaygin bir yargi haline getirilmistir. Bagkentin
ingast boyunca yasamini yitirenler arasinda, Petro tarafindan Rus-
ya’nin dort bir yanindan getirilen isgilerin yani sira on binlerce
Isvecli esir de bulunmaktadir. Petersburg’un tarihi {izerine yazan
hemen herkes bu hikdyeden soz etmistir. Kentin kurulus asamasi,
Petro yanlisi resmi tarih yaziminda bile bir felaket tasavvuru olarak
yer almstir. Solovyov gibi en “ciddi” tarihgiler bile kendilerini ¢ok
sayida insaat is¢isinin Sliimiinden s6z etmekle yiikiimli hissetmis-
lerdir. Tarih¢i Klyucevskiy ise St. Petersburg ve Krongtadt kentle-
rinin ingasinda yasamini yitiren ig¢ilerin sayisini, askeri tarihteki
katliamlar ile kiyaslamistir. Devrim Oncesi Rusya’da yayimlanan
baz1 kitaplarda ise is¢ilerin korkung oliimlerinden hi¢ s6z edilme-
mis; bu mesele, ¢arlik donemi igin bir tabu haline gelmistir. Uzun
zaman boyunca, siirece iligkin istatistikleri tam anlamiyla yansitan
bir ¢aligsma ortaya ¢ikarilmamusg, -genellikle yapildig gibi- yabanci
kaynaklarin abartili veriler sundugu ileri siiriilmiistiir. Ancak Sov-
yet donemine gelindiginde, kayiplarin dehset verici oldugu yoniin-
deki fikirler ders kitaplarina bile girmis ve yeniden “herkesin bildi-
§i” nesnel bir yargi olarak kabul edilmeye baslamistir. Agir calis-
ma kosullari, sagliksiz iklim sartlari ve yetersiz beslenme, Pet-
ro’nun “cennetini” insa edenler arasinda yiiksek 6lim oranlarina
yol agnustir. flerleyen donemde, Petersburg’un “kemikler iizerine”
insa edildigi sdylenegelmistir. Burovskiy’e gore yasanan can kay-
binin bilangosu ve 6liim imgesinin sanatsal giicii, 6ziinde bu mese-
leyi konu edinen miiellifin Petro reformlarina ve Petro’ya, dzellikle
de onun despotca hilkkmetme tarzina yonelik tutumu dogrultusunda
degiskenlik gostermistir. Petersburg’u inga etmek ugruna harcanan
yasamlarin, otokrasinin zulmiinii ve zararini canli bir sekilde gos-
terdigi diistiniilmiistiir (Burovskiy, 2013).
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Buraya kadar Petersburg mitinin ortaya ¢ikis siirecini ¢esitli
boyutlartyla ele alan Burovskiy’nin s6z konusu eseri, tarihginin
“kemikler iizerine kurulu kent” mitini, tarihsel gerceklikten ayir-
mak amaciyla okura sundugu verilerle siirdiiriilmektedir. Burovs-
kiy’nin de bizzat ifade ettigi gibi tarih kitaplarinda, eser sahipleri-
nin Petro ve onun radikal reformlarina yonelik tutumlari, yeni bag-
kentin insasina iligkin verilerin birbirleriyle geliskili ve tutarsiz
hale gelmesine neden olmustur. ilgili boliimiin devanu, gercek
sayilart giin yiiziine ¢ikarmak adina bir takim istatistiksel veriler
sunmaktadir. Bu c¢aligmayi ilgilendiren kisim, Rus Gotiginin seyri-
ne de yon veren mitik hikaye ile sinirlidir.

Rus Kent Gotiginin igeriginde belirleyici rol oynayan temel
unsur, kurulusundan itibaren kentle iliskilendirilen mitik felaket
tasavvuru olmustur. Tarih¢i ve yazar N. M. Karamzin, Eski ve Yeni
Rusya Uzerine Bir Not [3anucka o apeBHeii u HoBoit Poccun] adli
eserinde Petersburg’un “gdzyaslar1 ve cesetler iizerine” kuruldugu-
nu yazarken (Karamzin, 1991: 37); V. O. Klyucevskiy ise Rus
Tarihi [Pycckas ucropus| adli eserinde, Petro’nun cenneti diye
anilan bagkenti “biiyiik bir halk mezarlig1” olarak nitelendirmistir.
“Petro, yeni bagkenti kendi ‘cenneti’ olarak adlandirdi ancak halk
icin kent, biiyiik bir mezarliga doniistii.” (Klyugevskiy, 2002: 332).

“Kemikler tizerine insa edilen kent” efsanesinin genel bir yar-
giya doniismesinin yan sira ¢arlik déoneminde bir tabu héline gel-
mis olmasi, Gotik egilimli sanat¢ilar icin bu sdylenceyi daha da
cazip kilmistir. Zira Gotik edebiyat, toplumsal ve siyasal tabularla
da yakindan ilgilenmekte ve onlar1 agindirmak yoluyla sanatsal haz
uyandirmay1 amag¢ edinmektedir.

Karanlik edebiyatin seyrini istatistiksel veriler degil s6ylemin
giicli belirlemistir. Bu gii¢, okurlar1 edebiyat ile tarih biliminin
ayristigl noktaya gotiirmektedir. Calismanin ilk boliimiinden hatir-
lanacagi gibi Gotik sifat1 da sanat tarih¢isi Giorgio Vasari’nin kii-
clik olgekli bir sapmadan kaynaklanan tarihsel yanilgisi neticesinde
ortaya ¢ikmistir. Yanlis bicimde Got kavimlerinin mimarisine atfe-
dilen bir sifat, pejoratif olmasina karsin Gotik sanatg¢ilarin gururla
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sahiplendikleri bir adlandirmaya doniismiistiir. Iste Gotik egilimli
edebi eserler de, zihinleri isgal eden bu korkung¢ tahayyiil (insan
yutan bataklik ve kemikler iizerinde yiikselen bagkent) iizerinden
donem elestirisi yapmuglar ve kentin Gotik gostergelerini kullan-
miglardir. Dogaiistii unsurlarin kullanimi, s6z konusu eserlerin
toplumsal gerceklikten uzak anlatilar oldugu anlamina gelmemistir.
Soéylencenin dehset verici ayrintilart ve onun modern kent yasami-
na sirayet eden karamsar atmosferi, kentlilesmeye calisan kiigiik
insanlarin duygu durumlarim aktarma yolunda gii¢lii birer araca
dontstirilmistir.

Petro doneminde gerceklestirilen kokli reform hareketleri,
Rus liderin kimligine iligkin efsaneler ve gercekler etrafinda ortaya
¢ikan temel bir soruyu giindeme getirmistir: Petro tipik bir aydin-
lanmac1 despot muydu, yoksa batakliga gomdiigii cesetlerle yeni
bir kent insa edecek kadar hirsli bir tiran miydi? Rus tarihgileri ve
aydinlart agisindan onu tek bir yerde tanimlamak ve konumlandir-
mak hayli zor olmustur. Batililasma hamleleriyle Rusya, Avrasyal
kimliginde agir basan ve kendisini diinya {ilkelerinin gerisinde
biraktig1 diisliniilen “Dogulu” niteliklerinden biiyiik 6l¢iide siyiril-
mis ve Avrupa’ya entegre olabilmistir. Petro reformlartyla birlikte
Rus insani, Avrupali bir kimlik edinmeye baslamigtir. Bu kimlik,
egitimli, yabanci dil bilen, okumaya énem veren, insan iligkilerinde
ve davranislarinda Ol¢iilii ve nihayetinde uygarlagmis, baska bir
deyisle “kentli” insan toplulugunu tanimlamstir.

18. yiizyilin ilk ¢eyreginde St. Petersburg’da pek ¢ok yeni bina
insa edilmis ve sehir hizla biiylime gostermistir. Ancak Petro 6nce-
si donemi [monerpoBckoe Bpemsi| idealize eden sanatgilar agisindan
Petro’nun “cenneti” olarak anilan bu kent, bir cehenneme doniis-
miistiir. Sehirde yasam kosullarinin ve ekonomik sartlarin bir hayli
¢etin olmasi, Petro reformlaria karsi ¢ikan muhafazakar egilimli
aydinlarin diisiincelerini destekleyen olgular olarak kabul edilmis-
tir. Bdylece Petersbug’un ingasina iliskin efsane, yeni yasam tarzi-
nin yarattig1 adaletsizlikler ve kentin siklikla sel baskinlarina ug-
ramas1 neticesinde giliglenmistir. Muhafazakar aydinlar arasinda
Petro, bir deccal olarak tahayyiil edilmistir.
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Car L. Petro, “Batiya agilan penceresiyle” modernlesme ¢abala-
rin1 hayata gegcirebilecegi saglam temeli, sadece diisiinsel ve soyut
anlamda degil ayn1 zamanda fiziksel olarak hazirlamak istemistir.
Manevi degerlerdeki degisim, yeni Batili kiiltlirel anlayisin tizerine
inga edilecegi bir temel olmak i¢in yeterli goriilmemistir. Toplumun
modernlesmeyi benimsemesini daha kolay ve olanakli kilan gozle
goriilebilir, somut ve kusatici bir simgeye ihtiya¢ duyulmustur. Kent
caligmalariyla taninan sosyolog Richard Sennet, 18. yiizyilin kent
planlamaciligina giden giizergahin, bedenler ve mekanlar {izerinde
denetim kurmak yoluyla onlar1 sembolik bir muhtevayla donatan
Aydinlanma diisiincesi agisindan neler ifade ettigini su sozlerle dile
getirir:

“Aydinlanma planlamacilari sehrin saglikli bir beden gibi
iglemesini, temiz bir cilde sahip olmanin yani sira serbestce
akacak bir sekilde tasarlanmasini istiyorlardi. Barok ¢agin
baslarindan itibaren, kent planlamacilari sehirleri insanlarin
sehrin ana caddelerinde rahatca dolagmalarini saglama
amacini gliderek yaratmay1 diisiinmislerdir. Dolagimin ha-
yat verdigi seklindeki tibbi tahayyiil hareket iizerindeki Ba-
rok vurguya yeni bir vurgu katti. Aydilanma planlamacisi,
Barok planlamacinin yaptigi gibi caddeleri belli bir nesneye
ulagmaya yonelik téren devinimlerini 6n plana alarak plan-
lamak yerine devinimin kendisini basli basma bir amag
haline getirdi. Barok planlamaci anitsal bir hedefe dogru
ilerlemeyi vurgularken Aydinlanma planlamacisi yolculu-
gun kendisini vurguluyordu. Bu Aydilanma anlayisinda,
ister bir mahalleden gegsin, ister sehrin téren merkezinden,
cadde/sokak onemli bir kent mekaniydi.” (Sennet, 2008:
237).

Sennet’in tanimladig1 bicimiyle Aydmlanma kenti, Petro’nun
“Bati’ya agilan pencere”sinde 6rneklenmistir. Sehrin “temiz bir cil-
de” sahip olmasi i¢in Bati’nin tag mimarisi tercih edilmis, geleneksel
ahsap mimari terk edilmistir. Petro’nun cenneti olarak adlandirilan
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St. Petersburg, diizenlilik, simetri ve kontrol gibi aydinlanmaci ilke-
lerin bir simgesine déniismiistiir. Ote yandan kent, farkl1 sosyal sinif-
lardan insanlar bir araya getiren bir merkez halini almistir. Bu ne-
denlerle Gogol’iin Petersburg oykiileri arasinda yer alan Neva Bul-
vart (Hesckuit mpocnekr) Aydmlanma kentinin yeni sembolik
mekanlarindan biri olan bulvarin, toplumsal etkilesimdeki roliini
yansitir.

“Neva Bulvari’ndan giizel bir yer yoktur. Bu hi¢ degilse Pe-
tersburg icin boyledir. Petersburg icin her seydir Neva Bul-
varl. [...] Neva Bulvart kent halkimin genel iletisimini de
saglayan bir yerdir. [...] Higbir randevu defteri, hicbir da-
nigsma biirosu bdylesine giivenceli bulusmalar saglayamaz.
Nelere kadirsin, sen ey Neva Bulvari!” (Gogol, 2001: 108).

Petersburg, onceleri Aydilanma toplumunun yeni aligkanlikla-
rint yapilandiran bir alan islevi gorerek Batili zihniyete gore bicim-
lendirilmis yeni makbul vatandasin davramiglarini yonlendirmistir.
Ancak Petro’nun yeni bagkenti, zamanla zitliklar1 daha goriiniir héle
getiren bir mekana doniiserek farkli anlamlar ytliklenmistir. Toplum-
sal tabakalagmanin goriiniir hale gelme ve sanat materyaline doniis-
me mekan1 olarak kentler, “kent metinleri” olarak anilan yeni bir
kategorinin dogusuna zemin hazirlamstir. “XX. Yiizyil Rus Edebi-
yatinda Kentlesme ve Toplumsal Déniisiimiin izleri” bashkh yazi-
sinda Tan-Metres, kentin dokusunu Oziimseyerek yeni bir yasam
tarziyla yiizlesmek durumunda kalan insanin kentle girdigi etkilesi-
min, kent metinlerinin ¢ikis noktast oldugunu belirtir, zira “Bir degi-
sim alani olan kentler, toplumsal doniisiimiin hizli dalgalanmasina
sahne olan devingen yapilardir.” (Tan-Metres, 2017b: 144). Soz
konusu devinimin &ngoriilemeyen neticeleri dogrultusunda Aydin-
lanma projesinde bir gedik a¢ilmis, kentin g6z ardi edilmis yoksul
sokaklarinin karanlik atmosferi, sucglulara ve aykiri kimliklere ev
sahipligi yapmustir. Yeni bagkentte yasanan bu toplumsal doniigiim
stireci, sadece kent metinlerinin degil Kent Gotigi kategorisinin yerli
bir yorumu olan Rus Gotiginin de 6zgiin igerigini belirlemistir.
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Bu donemde cesitli diislince cemiyetlerinde yer alan aydinlar
faaliyete ge¢cmis; Rusya’nin siyasal alanda Batili degerlerle karsi-
lagmasi sonucunda, politik hareketlenmeler ve huzursuzluklar bag
gostermistir. Devlet otoriteleri bunlar1 engellemeye calistiysa da,
devrimin hazirlayici ivmelerine kimse karst koyamamistir. Mo-
dernlesmenin hizi aydin despotizmini faillerin aleyhine ¢evirmis-
tir. Ancak higbir 6nlem, devrimci hareketleri kdkiinden kurutma-
ya yetmemistir. Tim diinyanin i¢inden gectigi siyasal doniisiim
siirecinden Rusya da kendi payina diiseni almistir. Rus Devrimin-
de Sug ve Ceza: Petrograd’da Ayaktakimi Adaleti ve Polis [Crime
and Punishment in the Russian Revolution: Mob Justice and Poli-
ce in Petrograd] adli kitabinda Japon asilli Amerikali Sovyet do-
nemi tarih¢isi Tsuyoshi Hasegawa, carlik polisinin tasfiyesi son-
rasinda yeni teskilatin kurulamamasi nedeniyle sug¢ oranlarinin
arttigini ifade eder. Bu donemde sugla miicadelenin ling kiiltiirii
[camocynpl] gibi yeni suglara yol agabilecegi anlagilmigtir (Ha-
segawa, 2017: 46). Ayaktakimi adaletinin, baska bir deyisle ling
kiiltiiriiniin en korkutucu yonlerinden biri, kalabaliklarin adi sug-
lulara karsi zulmii olmustur (Hasegawa, 2017: 170). Bu karmasa
yillarinda, Gotik edebiyatin haber verdigi eskatolojik felaket se-
naryolari, devrimle beraber gercege doniismiistiir. Caligmanin
ticlincli boliimiinde, Fransiz Devrimi’nin Gotik edebiyata sundu-
gu yeni manzaralar arasinda, insanlarin Sliimiinii alkislar esligin-
de izleyen “ayaktakimiin” kayitsizligindan ve Terér Ddénemi
boyunca islenen cinayetlerden s6z edilmisti. Ekim Devrimi’nden
sonra giivenlik giiclerinin ikamesi kurulmadan tasfiye edilmesi de
benzer sonuglar dogurmustur. Ustelik giivenlik teskilati yeniden
kuruldugunda, bu kez sosyalist iitopyay1 ger¢eklestirmek ve onu
korumak adina siddet, yeniden iiretilmistir. Rusya; gerek atmosfe-
ri, gerek mitleri gerekse politik calkantilariyla Gotik edebiyat i¢in
her devirde bol malzeme sunmus; teknik ve tematik tiim gerekli-
liklere yanmit vermistir. Boylelikle gelisme siirecini Avrupa’yi
kusatan devrim ve terér korkusuna borglu olan Gotik edebiyat,
Rus topraklarinda da benzer motivasyonlarla yayilmay1 siirdiir-
mustr.
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Kent Gotigi [Urban Gothic] Kavrami ve Toporov'un
Petersburg Metni [[leTrep6yprckuii Tekcr] Kategorisinin
Gotik Dogasi

Romantizm yerini realizme birakirken Gotik kurmacanin
mekanlar1 da doniisiime ugrar (Snodgrass, 2005: 342). Gotik kaleler
ve manastirlarin yerini kentsel yapilar alir. Bu doniisiimiin ardindan
Gotik eserlerde kontlarin korunakli satolarini, gosterisli yagamlarini
ve kilitli kapilar ardinda tutulan esirlerini gérmek miimkiin olmaz.
Zira kentlesmeyle birlikte “kiiclik insan”, zalim derebeylerini sim-
geleyen kontlarin elinden kurtulur; sanayilesmenin ve sehir yasami-
nin esiri haline gelir. Boylelikle toplumsal elestirinin bir metaforu
olarak kullanilan klostrofobik atmosfer, kentin {izerine ¢oker. Kent,
bireyin zihninde kendini hapsettigi zindanlar1 ve bir bagina kurdugu
engizisyon mahkemesini yansitan bir araciya doniisiir. Belli bagh
kentsel mekanlar, bilhassa kent yoksullugu ile iliskili olanlar, anti-
kahramanlar ile biitiinlesmeye baslar. Cinayet ve siddet, giindelik
tehlikelerin bir pargasi haline gelir, uzak zamanlarda ve uzak diyar-
larda, gercekiistii giligler yardimiyla islenen suglar olmaktan c¢ikar.
Gotik, kente iner.

Kent Gotigi, edebiyat biliminin kent sosyolojisi ve endiistri
sosyolojisi arastirmalarinin birikiminden faydalanarak sistemlestir-
digi bir caligma alani olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Endiistri kentle-
rinin kurulmasi ile sosyoloji disiplininin ortaya ¢ikigi arasindaki
zaman birligi, kent yasamini sosyolojinin basat arastirma alanlarin-
dan biri haline getirmistir. Zira endiistriyel merkezlere doniismek
suretiyle go¢ almaya baslayan kentlerin yeni yiizii, olumlu ve olum-
suz yonleriyle toplumsal yasama derinden niifuz etmistir. Bu siireg-
le beraber toplumsal meselelerin gegmisi ve gelecegi, endiistriles-
menin ve kirsal alandan kentlere dogru yasanan go¢ hareketlerinin
milat olarak kabul edildigi bir perspektiften ele alinmigtir,

Endiistrilesme, kirsal niifus arasinda istihdam edilme ve daha
iyl yasam kosullarina erisme arzusu yaratmistir. Endiistri Devrimi
neticesinde gerceklestirilen icatlar ve yenilikler; ulasim, haberles-
me, lirlinlere daha kolay erigme gibi faydali sonuglar da dogurmus-
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tur. Ote yandan fabrikalarda makinelesmeye bagl olarak kol kuvve-
tine duyulan ihtiyagta bir azalma meydana gelmis, kirsal niifus bek-
lenildigi Olciide istihdama katilamamis ya da ¢ok diisiik ticretlerle
calismak durumunda birakilmistir. Feodal donemde oldugu gibi bu
siirecte de kent yagamina adapte olmaya calisan kir kokenli yurttas-
larin emegi, somiiriiye agik héle gelmistir.

Gotik edebiyatin kent toplumuyla ilgilenen bir alt tiirii olarak
Kent Gotigi, endiistriyel ve post-endiistriyel toplumlarda yasanan
degisim sancilarini konu edinmekte ve bir tiir sanayilesme elestirisi
olarak one cikmaktadir. Kentlilesmeye calisan bireyin modern
degerlerle ¢atigmasini dile getiren Kent Gotigi, hem romantik hem
de realist yazarlarin eserlerinde tekinsiz unsurlarin izini siiren bir
alan olarak belirginlesmistir. Bu unsurlar klasik Gotikten kopmus
ve kent yasamina uyarlanmigtir. Toplumsal yapidaki degisimlerin
izleri, Gotik romanlarda goriilmeye baslamistir. Romantik edebi-
yatcilarin kirsal temalari, saf ve bozulmamis olanla iligkilendirme-
si, endistrilesmenin yarattig1 hizli doniisiimleri ve bu doniisiimlerin
bireylerin yasami iizerindeki nispeten olumsuz etkilerini dramatize
etmelerine olanak tanimistir. Romantikler i¢in endiistrilesme, do-
gaya yonelik bir saldir1 olarak kabul gormiistiir. Hizla biiyliyen
endiistri kentlerinin yeni mekanik diizeni ise insan ruhunu ¢arklari-
nin arasinda ezmekte olan gercekiistii bir yapiya benzetilmistir.
Realist yazarlar kategorisinde anilan edebiyat¢ilarin bir boliimii, bu
siirecte kaleme aldiklar eserlerinde gercekdistli unsurlara bagvur-
muglar, boylelikle kent insaninin yiizlesmek durumunda kaldig
bireysel ve toplumsal sorunlara Gotik egilimler tagiyan imgelemle-
ri yoluyla 151k tutmaya ¢aligmiglardir.

Kent niifusunun farkli sosyal tabakalardan insanlar1 agirlamaya
baglamasiyla sekillenen karmagik yapisi gerek “yedi gobek kentli”
olanlart gerekse dalgalar hélinde endiistri kentlerine yigilan kirsal
kokenli insan kalabaliklarini huzursuz etmistir. Kentlilerin zihinle-
rinde bir korku imgesi olarak beliren “6teki” ile 6tekinin aliskanlik-
lar1, yatkinliklar1 ve aykiriliklari; onun suga meyilli ve zarar verici
olabilecegine yonelik kaygilara neden olmustur. Ote yandan kirsal
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niifus arasinda endiistri kentine iligkin bagat imgeler olan fabrikalar,
makineler, biiyiik yapilar, dinginligin yerini alan hiz ve sessizligin
yerini alan giiriiltii, insanlar1 bir anafor gibi i¢ine ¢ekip yutacagina
inanilan birer dehset kaynag1 olarak tahayyiil edilmistir.

Endiistri kentlerine gé¢ yoluyla gelerek yerlesen isci sinifi, bir
yandan yeni toplumsal yapinin parc¢asi olup onu doniisiime ugratir-
ken diger yandan da kendileri i¢in yeni olan bu yapiya uyum gos-
termeye calismiglardir. Bu siirecte kentler, sinif ¢atigmalarina sah-
ne olmalar1 bakimindan iki farkli kutbu tek bir uzamda bulustur-
muglardir. Zenginler ve yoksullar arasindaki ekonomik ugurum,
kentin iki yiizlinli dramatik bir bicimde hem kars1 karsiya hem de
yan yana getirmistir. Liiks bir semtin “arka sokaklarinda” verilen
yasam miicadelesi, korunakli yasam alanlar ile yoksullugun ve
tekinsizligin kol gezdigi karanlik ve kasvetli alanlar, sadece bir-iki
cadde ile birbirlerinden ayrilmistir.

Tiirk Romaninda Kentlesme ve Kentlilesme (1950-1980) baslik-
i caligmasinda Tiken (2011), kentlesmenin beraberinde getirdigi
sorunlar arasinda kent yoksullugu, konut ve barinma sorunu, ¢evre
kirliligi, ulasim sorunu, kentsel altyapt ve hizmetlerin yetersizligi,
denetimsiz kentsel biiyiime ve kentsel degisme, anomi, yabancilag-
ma, orglitlii su¢ yapilanmasi gibi edebi eserlere de yansiyan bir dizi
olguyu siralar. Bu kavramlarin modern kent yasamimin birey iize-
rindeki ortak etkileri ve bu etkilerin Rus edebiyatindaki yansimalari
dikkate alindiginda, kentlesmenin ve kentlilesme g¢abalarinin cog-
rafya ayirt etmeksizin tiim toplumlarda benzer sonuglar dogurdugu
anlasilmaktadir. Zira bu yenilesme ve doniisiim siireci, toplumlari
“Batil” kimligi altinda bulusturarak evrensel bir anlayisin parcasi
haline getirme ¢abasiyla karakterize olmakta; bu siirecte de benze-
sen direng ve uyumsuzluk problemleriyle karsilasilmaktadir.

Sanayi Oncesi, sanayi devri ve sanayi sonrasi toplumlari, onla-
rin yagsam tarzlar1 ve degerleri, Kent Gotiginin baslica meselesidir.
Kentte yagam miicadelesi veren sadece kirsal kdkenli olan ve eme-
§i somiiriilen isciler degildir; kent, aydin insanlarin, diisiinen insan-
larin, hassas insanlarin, geng 6grencilerin varolugsal problemlerine
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ve yoksulluguna da sahne olmaktadir. Ekonomik farkliliklar, ugu-
rumlar ve adaletsizlikler ise anlati kahramanlarin1 suga yonlen-
dirmektedir.

Rus topraklarinda endiistrilesmenin ve ekonomik kalkinmanin
genellikle Sovyet dénemine atfedildigi dikkate alinirsa Imparator-
luk Rusyasi’nda endiistrilesme faaliyetlerinin niteligine yonelik bir
takim soru isaretleri ortaya cikacaktir. Zira devrimin, Rusya hala
bir tarim toplumu iken gergeklestigi yaygin bir kanaattir. Buna
karsilik “Endiistrilesme siirecine Sanayi Devrimi’ni yasayan Bati
Avrupa iilkelerine gore daha geg giren Rusya’da bu siirece gecis
tarihi olarak kabul edilen zaman, 1861 yilidir.” (Polat & Tuncel,
2015: 176). Ekonomik anlamda bir doniim noktasi olarak kabul
edilen bu tarih, Rusya Imparatorlugu’nda kéleligin kaldirilmasi ya
da serfligin ilgas1 olarak da anilan Toprak Reformu’nun yiiriirliige
girdigi yildir. Ingiltere, Fransa ve Isvigre gibi erken endiistrilesen
iilkelere nazaran sanayilesme hareketlerine daha ge¢ baglamis olan
Rusya’da 1861 sonrasi endiistriyel gelisim, “planlanmamis piyasa
etkisiyle kendiliginden yasanan bir siire¢” degil “devletin izledigi
bilingli politikalarin yarattig: bir siire¢” olarak ortaya ¢ikmistir.

“Rusya’da devletin izledigi politikalar; demiryolu yapim
uygulamalari, 1861 yilinda serflerin 6zgiirliigiinii kazanma-
larmi saglayan Azatlik Yasasi, glimriik tarife politikalari,
zorunlu tasarruf politikalar1 ve Rusya’nin diinya ekonomi-
siyle biitlinlesmesini saglayan altin standardina gecis icin
izlenen para ve maliye politikalardir.” (Polat & Tuncel,
2015: 177).

19. yiizyildan itibaren Carlik hiikiimetinin devletin iktisadi yapisi
tizerinde dogrudan kontrol yetkisini ele almasi neticesinde Peters-
burg’un ekonomik ve fiziksel insasi, toplumsal inga siirecini de bera-
berinde getirmistir. Dolayisiyla Kent Gotigi baglaminda Petersburg
metinleri, ¢ift yonli bir insa siirecinin iiriinleri olarak 6ne ¢ikmustir.
Kent sakinleri, giindelik yasam pratiklerinin yapay bi¢imde, bir muk-
tedirin eliyle insa edilmesi neticesinde “kentlilesmeye” caligmislardir.
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Sanayilesme ve kentlesme siireclerinin dogal bir sonucu olarak ortaya
cikan “karanlik” insanlar, sehrin karanlik imgesinden faydalanilarak
kaleme alinan kurmaca eserlerde yer edinmislerdir. Kente gelen ya-
bancilarsa “disarty1” (unheimlich olani) korkutucu kilmistir. Bazi me-
tinlerde tehlikeli yabanci, evin igine kadar girmistir. Tekin bolgeye;
diger bir deyisle “heimlich” olan mekana dek sizmustir. Hatta bireyin
zihnine dek girmeyi basarmig ve onun tekinsiz  ikizi
[nBoiinuk/doppelginger] gibi hareket etmeye baglamustir. Kent Goti-
ginde, tekinsiz yabanci imgesi ile benlik arasinda engelleme ve koru-
ma iglevi goren tiim duvarlar yikilmistir.

Kent Gotigi psikolojik agidan okuru hapseden bir atmosfer,
sanayilesme sonucu kirlenen hava, kent yagaminin yeni yabanci
yiizleri olan siyahlara duyulan 6fke, go¢menlere yonelik dislama,
korku ve siddet gibi temalar1 biinyesinde barindirmis (Snodgrass,
2005: 343); kentlesme ve kalabalik, tekinsizi imleyen yeni goster-
geler haline gelmistir. Gotik kahramanlar, izole edilmis yasamla-
rindan kaynaklanan ve yalmizlik iizerine kurulan tekinsizlik duygu-
sunu yitirmistir. Yalmzlik gibi kalabalik da, Gotik bir unsurdur
artik. Bu kez 1ssizlik degil kalabalik, tehlikeli olana igaret etmis ve
psikolojik bogulma metaforu olarak edebiyattaki yerini almistir.

Birey, kentin lizli gelisimi ve bilim teknik ilerlemenin bas don-
diiriicii hiz1 karsisinda dehsete diismiistiir. Bu baglamda kentlesme
neticesinde yasanan gog, asir1 kalabalik, sanayilesmeyle gelen kirlilik
hatta 1rk¢1 gevrelerin sOylemleriyle koriiklenen yabanci kokenli niifu-
sa yonelik nefret ve korku, Kent Gotiginin baglica temalarim olug-
turmustur. Gotik polisiye hikayeler, gercek hayattaki kriminal vaka-
lardan beslenmeye baslamistir. Rus edebiyatinin kentli kahramanlart,
Dostoyevski’nin karanlik ve karamsar karakterleri bu akimin birer
parcast olmustur. S6z gelimi yazarm Budala romaninda, 1860’larda
gazete haberlerine de konu olan giincel cinayet olaylarma ufak degi-
sikliklerle gonderme yapilmaktadir (Dostoyevski, 2005a: 707). Yaza-
rin yoksul kahramanlari, Gotik, karanlik ve kirli mekanlarla 6zdesles-
tirilmistir. Ote yandan kentlesmeye manevi ve maddi acilardan uyum
saglayamadiklari i¢in suga egilim gdstermislerdir. Rus edebiyatinda
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Kent Gotigi, su¢ olgusu ile yakindan ilgilenmis ve onu sosyolojik bir
perspektiften ele almistir. Bu nedenle Dostoyevski’nin eserlerini
siklikla sug sosyolojisi ve sosyal adalet kapsaminda inceleyen ¢alis-
malarla karsilagilmaktadir.

Petro donemi kentlesmesinin hizli, yukaridan ve Bati yanlist bir
tarzda gerceklesmesi; 6te yandan kentlerin belirli bir kesimi zengin-
lestirirken digerlerini yoksullastirmasi, ekonomik ugurumlar1 ve sug
egilimini Gotik edebiyata konu olacak denli 6n plana ¢ikarmistir. Bu
nedenle Kent Gotigi metinlerinde, Batililagmanin etkisiyle toplumun
her kesimine sunulan egitim imkani bile kent sakinlerine felaket
getirir. S6z gelimi Su¢ ve Ceza’da, Batililasmanin olumlu bir neticesi
olarak egitim alma sans1 yakalayan yoksul bir geng olan Raskolni-
kov, ekonomik imkansizliklar nedeniyle egitim giderlerini karsila-
yamaz ve suga yonelir. Raskolnikov, Sibirya’ya siiriilmeden evvel,
zihninde kurdugu mahkemede kendi kendini yargilar. Dostoyevski
anlatilarinda kent, kentlesmenin getirdigi oOzgiirlikk olanaklarina
ulagsmaya calisirken yoksullasan kesimin i¢ine diistiigii ruhsal buna-
limin; kentlilesemeyen, otekilestirilen ve kriminalize edilen grupla-
rin mekan1 haline gelmistir.

Rus Gotik Romani ve Ingiliz Onciilleri [The Russian Gothic No-
vel and Its British Antecedents] adli ¢alismasinda Simpson’in ifade
ettigi gibi Rusya’nin karanlik, riizgarli kent sokaklari, klasik Gotigin
tekinsiz mekénlarina tekabiil etmektedir (Simpson, 1986). Erken
donem Gotik kurgularin aksine, kent Gotiginde, kurgusal karakterle-
rin diinyasi ile okuyucunun yagam alam arasinda higbir mesafe kal-
mamistir. Ger¢cek mekan ile kurgusal mekan aynidir. Bu ortiisme,
tiim uzamsal ve zamansal yakinligi bakimindan, Gotik metinleri daha
heyecan verici ve aym zamanda daha korkutucu kilmistir. Kent Goti-
ginde kriminal hikayeler, okuyucularin evlerinde, yasam alanlarinde
gerceklesmesi miimkiin olan, her an maruz kalinabilecek olaylar
olarak yansitilmistir. Bundan boyle korku temasi, egzotik diyarlarda
meydana gelen korkung olaylarla sinirli kalmaz, sadece disaridan
gelen bir kotiiliik unsurundan da beslenmez. Kent Gotigi metinleri,
saygin bir kentlinin ruhunun labirentlerinde gizlenen karanligi ve
katiliigh bile giin yiiziine ¢ikarabilme giiciine sahiptir.
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Kent Gotigi, 19. yiizy1l edebi metinlerinde yer alan gosterisli
konutlara odaklanmak yerine, sehrin canli hayatinin tasidigi karsit-
liklar1 ve estetik gdriiniimiin Stesine gegen toplumsal celiskileri agi-
ga cikarmustir. Sehrin binalari ve sokaklar1 yeni insa edilmis biiytile-
yici bir ¢ehreye sahip olsa da, Kent Gotigi metinleri bunlarla ilgi-
lenmemis, gérkemli kentin ardinda sakladigi ¢eliskilere odaklanmisg-
tir. Bu amagla kentin izbe koseleri, edebi kurgularda simgesel birer
mekan olarak tercih edilmistir. “O yillarda iki Petersburg vardir.
Biri, gorenleri bugiin de biiyiileyen mimari anitlariyla parklari, bah-
celeriyle saray Petersburg’u; oteki, tozlu yollari, pis evleri, atolyele-
ri, seyyar saticilari, meyhaneleri, mezeci diikkanlariyla yoksul Pe-
tersburg’u” (Beyhan, 2006: 8).

“Petersburg metni” kavrami, Rus gostergebilimci Vladimir
N. Toporov tarafindan Rus Edebiyatinda Petersburg Metni
[[eTepGyprexuii Texer pycckoi murepatypei] adli ¢aligmasinda en
genis kapsamiyla ortaya konulmustur. Petersburg metinleri, igeri-
ginde kentin 6nemli bir rol oynadigi, alt metninde Petersburg
mitinin izlerini tasiyan ve belirli bir anlamsal tutarlilik yoriinge-
sinde bir araya getirilebilecek olan edebi eserleri tanimlar. Bu
birlik, tiirsel kisitlamalarin 6tesine gecerek s6z konusu kent me-
tinlerini Petersburg’un tarihsel ve kiiltiirel gegmisi etrafinda bir
araya getirirken kentin iklim 6zelliklerini de gz ardi etmeyerek
bu kategorideki metinlere 6zgii bir anlamsal katmanin daha orta-
ya ¢ikarilmasini saglar. Dolayisiyla Petersburg metinleri, metinler
arast gondermeleri dikkate alarak onlar1 biitiinlestiren ve ayni
siniflandirmaya dahil eden 6ze; “semantik ¢ekirdege” ulasmay1
gerektirir. Polescuk’a gore kentsel uzamin kahraman iizerinde bir
takim giiclii etkileri vardir, bu kategorideki bir eserin kahramani
Petersburg tarafindan “rehin alinmig”, davraniglar1 ve tiim eylem-
leri Petersburg mahalli tarafindan “giidiilenmis” gibidir (Poles-
cuk, 2008: 99).

Vladimir Toporov, Petersburg metni yazarlar1 arasinda Ahma-
tova, Annenski, Belinski, Beliy, Blok, Dostoyevski, Gippius, Gogol,
Gongarov, Gumilyov, Hodasevi¢, Ivanov, Kaverin, Krestovski,
Mandlestam, Merejkovski, Pilnyak, Puskin, Remizov, Sollogub,
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Vaginov, Zamyatin ve Zosgenko gibi edebiyatcilarin adini anar (To-
porov, 2003: 25). Rus edebiyatinda Petersburg metinlerinin muhte-
vasina giris yaparken Moskova-Petersburg karsitligindan yola ¢ikan
Toporov, iki farkli kent anlayigini birbirinden ayiran belirli kavram-
larin varligina ve bunlar arasindaki kutupluluga dikkat ceker. Iki
farkli semada kiyaslanan goriislerden ilk gruptakiler Petersburg
aleyhine; ikinci gruptakiler ise Moskova aleyhine bir takim pejoratif
kavramlarm bir araya gelmesiyle smiflandirilmaktadir. Tablolar
Toporov’un kategorizasyonundan hareketle olusturulmus; nicelik
bakimindan esitsiz olarak verilen kavramlar benzerleri ile gruplandi-
rildiktan sonra dikotomi olusturacak sekilde eslestirilmistir.

Tablo 1. Toporov’un, yeni baskentin olumsuz niteliklerini vurguladig1 sema.

Petersburg Moskova
ruhsuz, soguk samimi
resmi, biirokratik yuva gibi sicak
sahipsiz, mahlil eski zamanlara ait
yapay bir bicimde muntazam?4 dogal
soyut gercek, somut, saglam zeminde!5
rahatsiz, huzursuz, kasvetli rahat, konforlu
yabanci, Rus olmayan?6é Rus

4 Berman’in ifade ettigi gibi, yeni baskentin modeli “Rénesans’tan beri Avru-
pa’da gecerli standartlara uygundu; gelgelelim tiim sehirleri Ortagag’dan kal-
ma egri bligrii, dolambagli sokaklarla dolu Rusya’nin alisik olmadigi bir tarz-
da geometrik ve diiz hatliydi” (Berman, 2013: 238).

Bu ifade (mouBenHo-peanbHas), Moskova’nin toprak zemine, dogal gelisimi
icinde ve zamana yayilarak kurulmasina karsin, Petersburg’un bataklik iizeri-
ne, hizla ve yapay bir bigimde inga edilmis olmasina vurgu yapmak amaciyla
kullaniliyor. Berman da on y1l iginde bu batakliklarin ortasinda 35.000 binanin
yiikseldigine dikkat ¢ekiyor (Berman, 2013: 238).

“Petersburg’un kurulusu bastan sona Ingiltere, Fransa, Hollanda ve Italya’dan
getirilen yabanci mimar ve miihendislerce planlanip tasarlandi” (Berman,
2013:238).
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Tablo 2. Toporov’un, Petro taraftarlarinin penceresinden yeni baskentin
olumlu niteliklerini vurguladigi sema.

Petersburg Moskova
sistematik olarak diizenli diizensiz
mantiken dogru mantiga aykiri
ahenkli, uyumlu kaotik, karmasik
medeni, kiiltiirel, Avrupai Yari-Asya koyii

Bu iki sema kiyaslandiginda, Moskova perspektifinden Peters-
burg imgesinin Ruslarin otantik kimligine aykiri, yabanci, 6teki ve
diisman konumuna yerlestirildigi; Petersburg perspektifinden Mos-
kova imgesinin ise aydinlanmaci ilkelerin gerisinde kalmis, olumsuz
anlamiyla geleneksel, muhafazakar, miirteci ve kapali olarak tasvir
edildigi goriilebilir. Kent Gotigi baglaminda incelenen Petersburg
metinlerinde bu semanin Petersburg’a olumsuz o&zellikler atfeden
semaya daha yakin oldugu; 6te yandan aydinlanmaci aklin geleneksel
degerleri saf dig1 birakmaya dayali yikici pratiklerine de olumsuz bir
vurguyla yer verdigi anlagilmaktadir. Petersburg metinlerinden bir
kisminin Slavyanofil goriislii sanatcilar tarafindan kaleme alinmast
ise bilhassa Giiliing Adamin Diisii gibi nostaljik milliyet¢i diigiinceler
ekseninde inga edilen iitopyalarda, yeni baskentin kaotik tasvirlerini
daha anlamli kilmaktadir. Ayrica “kentin genellikle mezarlikla (nec-
ropolis) ya da ¢iirlimekte olan bir cesetle kiyaslanirken cehennemle
iliskilendirilmesi” (Buckler’dan akt. Smirnova, 2012: 2) de Peters-
burg’u Kent Gotigi’nin ihtiyag duydugu basat imgeler ve kasvetli
atmosfer acisindan daha ilham verici bir uzam haline getirmektedir.

Rus Gégmen Edebiyatinda Istanbul Imgesi (1900-1940) adli
calismasinda Ering, imgeyi zihnimizde nesnelerin duyularla islen-
mis héli olarak tanimlar ve sehri, duyularla algilanmaya miisait bir
nesneler biitiinii olarak ele alir. Yukaridaki semaya dayali olarak
inga edilen kent metinleri, Erin¢’in tanimladig1 bigimiyle kent imge-
sinin bilesenleri tarafindan ele gegirilmis eserlerdir. Petersburg or-
neginde bu imge, yabanci ve geleneksel degerlere karsit olan1 sim-
gelemis, kentin korku dolu kurulus hikayesi ile i¢ ice gecmis; ondan
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beslenerek form kazanmis ve s6z konusu icerigi kent metni kahra-
manlariin hikayelerine yansitmistir.

“Sadece kendinden menkul olmayan, birden fazla bileseni
olan nesnelerin de algilanma siireci sonrasinda bilince yan-
simalar1 bilesenlerle birlikte olur. Sehir, bol bilesenli bir
nesnedir. Bilesenleri ile birlikte algilanan nesne, algilama
stirecinden sonra zihne bilesenli bir imge olarak yansir.
Sehrin sokaklari, caddeleri, evleri, simge binalari vs. belli
bagli uyaranlar ise imgelemdeki sehir imgesinin bilesenleri,
bir biitiin olarak sehir imgesini zihinde olusturacaktir.”
(Ering, 2013: 10-11).

“Petersburg ve Moskova Karsitligi: Rus Diislincesinin Tarihsel
Ikircikligi” bashkli yazisinda Mehdiyev, 14. yiizyildan itibaren
Moskova’nin Ruslarin dini merkezine ve Rus kimliginin vazgecil-
mez unsuruna doniistiigiinii ifade eder, oysa “Petersburg’un ‘Batiya
acilan kapr’ olarak Rus Imparatorlugunun baskenti ilan edilmesiyle
(1712) birlikte Rus Kkiiltiiriiniin tekil yapist bozulmaya baslar”
(Mehdiyev, 2015: 232). Biri Rus kimliginin dogal bir uzantisi ola-
rak tarihsel siiregte yer edinen; oteki ise Petro’nun Bati yanlisi
reformlar1 neticesinde yapay bir big¢imde insa edilen iki kentin
temsil ettigi diinya goriisii arasindaki ayrisma, Rus diigiincesini ve
sanat diinyasmi da etkisi altina alarak muhalif fikirlerin belirgin-
lesmesine neden olmustur.

“Petersburg-Moskova karsitligi seklindeki mekana baglh
akil ytiriitmeler, felsefede yerini akil-iman, Bati-Dogu, dev-
let-halk gibi dikotomilere birakmuistir. Buna goére Peters-
burg, akil, Bati, devlet gibi daha listiin degerleri ifade eder-
ken Moskova, iman, Dogu, halk gibi gerici kavramlar ihti-
va etmektedir; Rusca’da Petersburg’un eril, Moskova’nin
disil olmasi ise dilin dogal yapisiyla Rus kiiltiiriiniin teza-
hiirleri arasindaki benzerligin sembolik ve fakat yeterli bir
ornegini teskil etmektedir.” (Mehdiyev, 2015: 232).
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St. Petersburg, dnemli estetik hareketlere ve edebi egilimlere
kaynaklik etmis, kurulus hikayesi ve sakinlerinin yasam tarziyla bir
efsaneye, mitik bir imgeye doniigmistiir. Gotik sanat teorisinde
gercekiistii yaratiklarin, toplumun bilingaltin1 simgelemeleri dola-
yistyla korkutucu bulunduklari kanaati yaygindir. Bu simgesel
kentte yasayan Gotik suclular da ayni vampirler gibi toplumun
kendinde bulunmasindan en ¢ok korktugu seyleri temsil ederek bu
korkular1 giin yiiziine ¢ikarmig; yiiksek sosyetenin derin endiseleri-
ne aynalik etmistir. Bu nedenle klasisizmin kuralci dogasi karsisin-
da konumlanan Gotik, yeniden canlanma dénemine ge¢mistir. Ro-
mantizmin bir alt tlirii olarak Gotik-fantastige ve daha sonra rea-
lizme eklemlenen Kent Gotigi, Petersburg sakinlerinin yagaminda-
ki sosyo-ekonomik celiskileri yansitmistir. Bu yoniiyle Kent Goti-
&1, Rus edebiyatinin 6zgiin bir kategorisi olan Petersburg Metinleri
ile i¢ ice gecmistir. “Petersburg’u i¢ karartici ve kasvetli bir sehir
olarak yorumlayan 19. yiizyil edebiyat gelenegi” (Beumers, 2005:
108), Rus edebiyatin1 diinya okurunun ve elestirmenlerinin zihnine
trajik ve karamsar bir 6rnek olarak naksetmistir. Sefalet, 1zdirap,
lizlintli ve depresyon gibi pesimist olgularin alagimi, diinya okuru-
nun zihninde canlanan genel Rus edebiyati algisini tema ve {islup
yoniinden 6zetleyen bir stereotipe doniligsmiistiir. Napolyon Savasla-
ri’'ndan Ekim Devrimi’ne uzanan siirecte Rus sosyo-politik tarihi
Gotik edebiyatin baglica tema ve motiflerine; Rusya cografyasi ve
ozellikle Petersburg iklimi ise tiiriin vazgecilmez bir kurucu unsuru
olan kasvetli atmosfere ilham vermistir.

Dostoyevski'nin Kente inen Seytanlari

Dostoyevski’nin edebi begenileri, oldukca erken dénemde ta-
nistig1 Gotik kurgunun tekniklerinden, temalarindan, olay orgiile-
rinden ve karakterlerinden izler tasir. Dostoyevski, heniiz okuma
yazma bile bilmedigi ¢ocukluk yillarinda kis gecelerini, ebeveynle-
rinin okudugu Ann Radcliffe romanlarini dinleyerek gecirmistir
(Lantz, 2004: 168). Bowers da, Dostoyevski’nin ¢ocukluk yillarin-
dan itibaren okumaya basladigi Gotik kurgunun, sanati {izerinde
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onemli etkiler biraktigindan séz eder (2013: 1245). Dostoyevs-
ki'nin Yaz Izlenimleri Uzerine Kis Notlar: [3UMHHe 3aMETKH O
netHux Bneuatnenusx | adli eseri, yazarin kiilliyatinda Gotik unsur-
larin izini sliren aragtirmacilarin siklikla atif yaptigi bir ¢ocukluk
anisi ile baglamaktadir.

“Gezi programimi Onceden, daha Petersburg’dayken hazir-
ladigimi animsarsiniz. Yurt disina ilk ¢ikisim degildir bu.
Ik ¢ikisim gocukluk yillarima rastlar. Uykuya yattigimda
annemin ya da babamin bana Radcliffe’in romanlarindan
parcalar okudugu zamanlara... Hi¢ unutmam, biitiin gece
kabuslar géormeme neden olurdu bu romanlar. Korkudan
zangir zangir titrerdim yatagin i¢inde. Sonra bir de kirk ya-
simda c¢iktim iste yurt digina.” (Dostoyevski, 2015: 43-44).

Yazar, Radcliffe’in Gotik romanlari ile tanigtig1 yillari, diinya
kiiltiirleri ile ilk temasi ve “yurt disina ilk ¢ikisi1” olarak kabul eder.
Gotik Ansiklopedisi’ne [The Gothic Encyclopedia] gore Dickens,
Hoffmann, Poe, Puskin ve Schiller gibi yazarlardan etkilenen Dos-
toyevski’nin eserleri, iyi ile kotiinlin ¢atismasini konu edinirken
bireyin i¢ diinyasinda yasanan psikolojik miicadeleyi canlandirir.
Bu miicadele, kimi zaman kahramanin kétiiciil ikizi olan bir dop-
pelginger araciligiyla kurgulanir. Dostoyevski romanlar1 “Iskence
ceken ruhlar, korkung kabuslar, uyku ile uyaniklik arasinda goriilen
rilyalar, vahsi hayaller, ezici yoksulluk, klostrofobik koridorlar,
karanlik merdivenler ve sinir bozucu olaylarla doludur.” (Cologne-
Brooks, 2016: 188). Bu Gotik tema ve mekanlar, yazarin insan
varolusunun en karanlik yonlerini yansitmasina yardim eder.

Edebiyatgilarin 6z yasam Oykiileriyle Gotik 6zellikler tagiyan
eserleri arasindaki benzesme, aragtirmacilar i¢in ilgi ¢ekici bir ilis-
ki olagelmistir. Zira bilhassa 19. ve 20. yiizyillarda, sancili toplum-
sal doniistimlerin ortasinda yazinsal faaliyetlerini siirdirmeye cali-
san pek ¢cok Rus yazari, eserlerindeki karakterler kadar zorluk
cekmisgtir. Cologne-Brookes (2016: 188), Dostoyevski’nin psikolo-
jik kesiflerindeki derinligin, onun agik¢a “Gotik bir hayat hikayesi
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olan biyografisine” ¢ok sey bor¢lu oldugunu belirtir. Alt1 kardesin
ikincisi olarak diinyaya gelen Dostoyevski, annesini on alt1 yasinda
tiiberkiilozdan kaybeder. Alkolik babasi, ayn1 zamanda bir doktor-
dur. Kir malikanesinde inzivaya cekildigi dénemde, muhtemelen
hizmetindeki serfler tarafindan gizemli bir bigimde 6ldiiriiliir. Co-
cuklugundan beri epilepsiden muzdarip olan yazar, hayati boyunca
nobetler gegirir. 1849°da, Avrupa devrimci hareketlerinin bir ben-
zerini gergeklestirmesinden endise duyulan Petragevski Cevresi’ne
katilmakla itham edilir ve idam cezasina carptirilir (Cezas1 infazin
gerceklestirilmesine yirmi dakika kala kiirek mahkiimiyetine ¢ev-
rilmistir). 1857°de ilk evliligini yapar ancak annesi gibi esini de
tiiberkiiloz hastalig1 nedeniyle kaybeder. Ayni yil kardesi de bu
hastaliktan oliir. Su¢ ve Ceza’y1, kumar aligkanlig: yiiziinden biri-
ken borglarini kapatmak ve kardesinin ailesini ge¢indirmek {izere
kaleme alir. Bu anlamda Kumarbaz’in, kendi tecriibelerinin bir
{iriinii oldugu soylenebilir. ikinci evliliginden olan iki bebegini de
kaybeden Dostoyevski, epilepsi ndbetlerinin agirlagtirdigi amfize-
me bagh ciger kanamasi nedeniyle 1881 yilinda yasamini yitirir
(Cologne-Brookes, 2016: 188).

Rus diisiiniir Berdyayev’in Dostoyevski yazini iizerine deger-
lendirmelerine goz atildiginda, otobiyografik o6zelliklerin onun
kiilliyatina  sagladigi 6nemli katkilar konusunda Cologne-
Brookes’un savlarini dogrular nitelikte yorumlarla karsilasmak
miimkiindiir. Berdyayev’e gore Dostoyevski, zihnindeki tiim kusku
ve celiskileri yapitlar1 yoluyla dile getirmistir. “Kahramanlarmin
yazgisinda, kendi yazgisini, onlarin siiphelerinde kendi siihelerini,
kisilik boliinmelerinde kendi parcalanmisghigini, cinayet tesebbiisle-
rinde ise kendi ruhunun gizli su¢larin1 anlatir.” (Berdyayev, 1923).

Dostoyevski’nin baglica Gotik kahramanlarini, hayaletler ve
yasayan Oliilerin yani sira seytanlar/seytani karakterler teskil eder.
Karamazov Kardegsler’deki seytan, Ivan’in karanlik &teki benligi-
dir. Ivan’mn emriyle baba katlini gerceklestiren epilepsi hastasi
Smerdyakov ise seytani bir ikiz kisiliktir (doppelgénger). Yazara
gore Batic1 devrimciler de seytani kimselerdir. Diger eserlerinde
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bireysel diizeyde tanriya ve Ortodoks Kilisesine karsi olan seytan,
Ecinniler’de daha genel bir politik anlam tasir ve Rus gelenekleri
ile ahlakindan kopma egilimi gosteren devrimci gruplar1 sembolize
eder. Dostoyevski’nin geytanlar1 Gotik gelenege uygun olarak ta-
sarlanmistir. Siirgiinden dondiikten kisa bir siire sonra radikal-
ilerici hareketlere karsi giderek daha tahammiilsiiz bir tutum sergi-
leyen Dostoyevski, Rus geleneklerine karsi ayaklanmalari itibarsiz-
lastirmak amaciyla Gotik edebiyatin demonik unsurlarindan fayda-
lanmustir (Busch, 1986: 70).

Busch’un da ifade ettigi gibi Karamazov Kardesler’de seytan,
Ivan’in 6teki benligidir ancak bu iliskide gercek kisilik, kétiiciil
ikizinin bir sanr1 oldugundan emin goriinmektedir. Ivan ile seytan
arasinda gecen uzun tartigma, finale dogru “Seytan” baglikli bo-
limde ayrintili olarak isglenir. Seytan, atesli hummanin esiginde
olan Ivan’a gériindiigiinde, bunun bir haliisinasyon olabilecegine
iliskin uyar1 en bagindan okura sunulur, zira son donemlerde dokto-
ru da Ivan’mn sanrilar gorebilecegi uyarisinda bulunmustur. Buna
karsilik aralarindaki diyalog o kadar gercekcidir ve Seytan kendi
varligindan o kadar emin konugmaktadir ki okur doppelgénger’in
fvan’mn karsisinda oturan baska bir adam olup olmadig1 konusunda
kisa stireli bir kararsizliga siiriiklenir.

“Ciinkii konusan benim, ben, sen degilsin! Yalniz, gecen
sefer uyuyor muydum yoksa seni gercekten mi gordiim,
bilmiyorum [...] Ben seni alt edecegim. Beni asla bir akil
hastanesine gotiiremeyecekler!” [...] “Dogruyu sdylemek
gerekirse yavas yavas beni, son defa inatla yaptigin gibi sa-
dece hasta muhayyilenin iiriinii olarak degil de, gercek bir
sey gibi kabul etmeye basliyorsun galiba” [...] “Sen bir ya-
lansin, sen benim hastaligimsin, sen bir hayaletsin. Yalniz
seni nasil gebertecegimi bilmiyorum, bir siire ac1 ¢gekmem
gerektigini goriiyorum. Sen benim haliisinasyonumsun. Sen
benim kendi cisimlenmemsin, aslinda bir tek parcamin ci-
simlesmesisin... yalnizca en kotii ve en aptalca diigiincele-
rimin ve duygularimin cisimlesmesisin. [...] Sen bensin
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ama bambagka bir suratla. Tam da benim daha 6nce diigiin-
diiklerimi dile getiriyorsun...” (Dostoyevski, 1999: 254-
256).

Dostoyevski’nin baglica romanlarinda hayaletler, seytanlar ve
yasayan Oliiler genis Olciide yer bulur. Ikiz, Ev Sahibesi, Beyaz
Geceler, Kumarbaz, Oliiler Evinden Awmilar, Yeraltindan Notlar,
Su¢ ve Ceza, Budala, Ecinniler ve Karamazov Kardesler, yazarin
Gotik unsurlar igeren eserleri arasinda sayilmaktadir. Dostoyevs-
ki’nin zihni, tiim eserlerinde kotiiliik, intihar, giinah, siddet ve cin-
sel sapkinlikla mesgul olur. Baslica temalan ve iislubu psikolojik
gercekgilige dayanir ve zihnin en ug hallerini ve en karanlik girinti-
lerini arastirdig1 pasajlarda, eserleri de en Gotik karakterine ulasir
(Cologne-Brooks, 2016: 188-189). Basta Kumarbaz olmak tizere
taninmig eserleri, bireyi kolaylikla esir alabilen tehlikeli agiriliklart
konu edinir. Dostoyevski kiilliyatinin 6nemli bir boliimii, Gotik
edebiyatin yakin temas halinde bulundugu sanrilar ve haliisinas-
yonlar tizerine kuruludur.

Dostoyevski'nin Eserlerinde Atmosferik Gotik

“Korkung bir geceydi, kasim gecesi,

1slak, sisli, yagmurlu, karli, nezleye,

sitmaya, hummaya, anjine, her cins ve

tiirden atese gebe bir geceydi - tek kelimeyle
Petersburg kasiminin biitiin nimetlerine gebeydi.”
Dostoyevski, Ikiz, 1846.

Dostoyevski, cocuklugundan itibaren Avrupa Gotik gelenegiyle
tanigiklik kurmus ve kahramanlarinin i¢ diinyasindaki catigmalart
yansitirken bu gelenegin ne kadar islevsel olabileceginin ayirdina
varmigtir. Rus edebiyati profesorii Robert L. Busch, 1986 yilinda
yayimlanan “Dostoyevski’nin Baglica Romanlar1 ve Avrupa Gotik
Gelenegi” [Dostoevskij’s Major Novels and the European Gothic
Tradition] baslikli makalesinde, Dostoyevski’nin Gotik edebiyatla
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tanisikliginmi ve Bati kokenli bu “yabanci” tiiriin Rus romanlarina
nasil uyarlandigini; yazarin baslica eserlerindeki Gotik unsurlarin
islevini ve bunlarin Gotik gelenege katkisini ele almigtir. Busch,
yazarin eserlerindeki Gotik unsurlara isaret eden elestirel metinleri
ve yazarin Su¢ ve Ceza [IIpectymienue u Hakazanue| (1866), Buda-
la [Mmunot] (1868), Ecinniler [Becwi] (1871), Delikanli [TlogpocTok]
(1875) ve Karamazov Kardegler [Bbpatbst Kapama3zossi] (1880) ol-
mak iizere bes biiylik romanindaki neo-gotik unsurlar1 ayr1 ayri de-
gerlendirmistir.

Gotik edebiyatin insan dogasinin karanlik tarafindan, siddet,
suc ve sapkinliga yatkinligindan faydalandigini ifade eden Busch,
cinayet eyleminin, Dostoyevski’nin Delikanli disinda kalan tiim
biiyiik romanlarinda 6n plana ¢iktigii vurgular. Ote yandan intihar
tesebbiisii, tiim bu romanlarda belirgin bir sekilde yer almaktadir.
Bu eserlerde cesitli sapkinlik bigcimlerine de yer verilir. Yazarin
eserlerinde yliksek perdeden dile getirilen duygu ve acilar, bu te-
malari islemek i¢in hummali ve coskulu bir iisluba siklikla bagvu-
ran Gotik edebiyatta da one ¢ikarlar. Seytani unsurlar da, Dosto-
yevski romani ile Gotik kurgunun kesisim kiimesinde yer alir. Zira
yazarin kahramanlari, olumlu niteliklerle donatilmig Hristiyan kah-
ramanlar ve olumsuz 6zellikleri agir basan seytani kutuplar arasin-
da boliinmiis ti¢lii karakterlerden olusur. Busch, s6z konusu karak-
terleri sdyle gruplandirir (Busch, 1986: 58):

Sug ve Ceza’da: Svidrigaylov - Raskolnikov — Sonya
Budala’da: Rogojin - Ippolit - Miskin

Ecinniler’de: Verhovenski - Stavrogin - Satov
Delikanl’da: Versilov - Arkadi - Makar

Karamazov Kardegler’de: Seytan - Ivan - Alyosa

Dostoyevski romanlari, Gotik kurgularda oldugu gibi kasvetli
ve kot seyler yasanacagini sezdiren mekanlarda gecer. Karam-
sarlik ve kotiiclil onsezi, Rogojin’in kasvetli konutunun ayrintili
betimlemelerine yansimistir. Yazarin Budala adli romaninda yer
alan bu mekén, Nastasya Filippovna’nin o&ldiriilecegi cinayet
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mahallidir. Su¢ ve Ceza’da ve Ecinniler’de de karanlik, nemli,
bogucu, tiksinti veren pek ¢ok mekan bulunur (Busch, 1986: 59).
Bu mekanlarin betimlenmesinde en sik basvurulan ifadeler, To-
porov’un asagida yer verilen semalarindan da takip edilebilecegi
lizere “alacakaranlik, sis, duman, bugu, buhar, tortu, bogucu ha-
va, pis koku, kir, camur” gibi olumsuz igerikli olanlardir. Bu ger-
cevede Budala romaninin agilis paragrafi, Petersburg’un iklim
ozellikleri araciligiyla yorgun yolcularin yasayacaklar felaketi
sezdiren bir atmosfer yaratmaktadir.

“Kasim sonlarinda buzlarin eridigi nemli ve sisli bir giinde
Petersburg-Varsova treni var hiziyla Petersburg’a dogru yol
aliyordu. Hava 6yle nemli ve sisliydi ki saat dokuza geldigi
halde ortalik tam agarmamig gibiydi; yogun sisten vargon
pencerelerinin on metre 6tesinde bile bir karart1 secebilmek
miimkiin degildi. [..] Hemen herkes yorgundu, {istimiistii,
herkesin gozkapaklarinda zorlu gecenin agirhg seziliyor-
du; ve sisin akligindan olacak, herkesin yiizii oldugundan
da solgun goriiniiyordu.” (Dostoyevski, 2005a: 29).

Nastasya Filippovna’nin Rogojin tarafindan oldiiriilecegi ev,
daha en basindan anlatict Migkin iizerinde tatsiz bir izlenim birak-
mustir. Ortamin kasvetli havasi, kirli renkleriyle pek de misafirper-
ver goriinmeyen bu tekinsiz binanin dis cephesi kadar i¢ mekénina
da sirayet etmistir.

“Evlerden biri dis goriiniisiindeki 6zelligiyle olacak, dikka-
tini ¢ekti. [..] Kocaman, i¢ karartici, belli bir mimari 6zelli-
8i olmayan, kirli yesil renkli, ii¢ kath bir evdi bu. Gegen
yiizyilin sonunda yapilmis olan bu evler, hizla degisen Pe-
tersburg’un yalnizca bu caddelerinde kalmisti ve sayilarinin
pek de fazla oldugu sdylenemezdi. [..] Dislar1 gibi igleri de
soguktu evlerin, hi¢ konuksever degillerdi yani ve iglerinde
hep bir giz barindirir gibiydiler. Nasil olup da bir evin dig
goriiniistinden insanin boylesi duygulara kapilabildigini
aciklamak zor.” (Dostoyevski, 2005a: 254).
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“Tastan ve olduke¢a kaba bir isgilikle yapilmis merdivenler
karanlikti; duvarlar ise kirmiziya boyanmuisti. Prens, Rogo-
jin’in annesi ve erkek kardesiyle birlikte bu i¢ karartici evin
biitiin bir ikinci katini isgal ettigini biliyordu.” (Dostoyevs-
ki, 2005a: 255).

“‘Demin buraya gelirken yiiz adim 6teden anladim buranin
senin evin oldugunu’ [...] ‘Rogojin ancak bdyle bir evde
oturabilir diye diisiindiim.” [...] Prens bakiglarini ¢alisma
odasinda gezdirerek: ‘Cok karanlik,” dedi. ‘Kararip kalir
insan burada'” (Dostoyevski, 2005a: 257).

Su¢ ve Ceza, “Temmuz baglarinda, ¢ok sicak bir aksamiistii”
baslar. Raskolnikov’un odasi bes katli bir binanin tavan arasinda
bulunmakta ve “odadan ¢ok bir dolab1” andirmaktadir. Eser, daha
acilis boliimiinden baslayarak okurunu Dostoyevski edebiyatina
0zgii bogucu atmosferin i¢ine ¢ekmektedir. “Delikanli yoksullugun
agir pengesi altinda ezilmisti” (Dostoyevski, 2005b: 31-32) ifadesi,

islenecek cinayetin gerekcesini haber vermektedir.

“Karabasanlarla dolu bir uykudan sonra, ertesi giin epey
ge¢ uyandi. Ama uyku onu dinlendirmemisti. Hirgin, sinir-
li, somurtkan ve Ofkeli kalkmus, tiksine tiksine odasina
bakmigti. Sararmis, tozlu ve boydan boya kabarmig duvar
kagitlariyla pek zavalli goriinen bu oda, alt1 adim uzunlu-
gunda bir kafesi andirtyordu. (..) Uzerini kaplayan toz ta-
bakasi, bunlara ¢oktandir insan eli degmedigini gosteriyor-
du.” (Dostoyevski, 2005b: 62).

Tefeci kadinin tertipli evi haricinde, Raskolnikov basta olmak
iizere “kiigiik insanlarin” yasadigi ortam pislik i¢indedir; giysileri

17

[-Mpak-To kakoil. Mpa4HO THI CHOMIIb, -CKa3ajl KHs3b, OTJISIbIBAs KaOHMHET.]
“Karanlik, kasvet, sikint1” anlamlarma gelen mrak kavrammin, Toporov tarafin-
dan basta Dostoyevski kiilliyati olmak iizere Petersburg metinlerinde en sik yi-
nelenen igsel durum ifadelerinden biri oldugu vurgulanir (Toporov, 2003: 60).
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eski, kirli, yirtik, yamali, pis kokulu ve yagdan parlamistir. Kahra-
manin ugradigi tiim mekanlar basik, bogucu ve agir bir kokuyla
kaplidir. Herkes ya sarhos ya da gakirkeyiftir, kiifiirler ve bagris-
malar duyulmakta, kimileri de bir soytar1 gibi abartili jestlerle der-
dini anlatmaktadir. Eserin ilk boliimiine karnavalesk bir atmosfer
hakimdir ancak burada taskinlik, kétiiciil bir alt metne dayandiril-
migtir.

“Sokakta korkung bir sicak ve bogucu bir hava vardi. Sonra
da halkn itigip kakigmasi, ortaligin kiregli hali, yap1 iskele-
leri, tuglalar, toz duman ve yazliga gitmek olanagi bulama-
yan her Petersburglunun ¢ok iyi bildigi o 6zel pis yaz koku-
su. Kisacasi biitiin bunlar delikanlinin zaten bozuk olan si-
nirlerini birdenbire fena halde orseledi. Hele sehrin bu bol-
gesinde sayilar1 ¢ok olan meyhanelerin dayanilmaz pis ko-
kulari, is zaman1 oldugu halde, adim basinda rastlanan sar-
hoslar, tablonun igren¢ ve gamli rengini tamamliyordu. De-
likanlinin ince yiiz ¢izgilerinde derin bir tiksinme duygusu
bir an belirip kayboldu.” (Dostoyevski, 2005b: 32-33).

Bahtin’e gore Dostoyevski edebiyatina karnavala 6zgili bir
diinya bahseden bu yoksul ve kaotik mekanlar ile sefalet duygusu,
onun Menippos yergisi ile paylastigi ortak unsurlardir. “Yeryiiziin-
de hakikatin seriivenleri anayollarda, genelevlerde, hirsizlarin ba-
takhanelerinde, meyhanelerde, pazar yerlerinde, hapishanelerde,
gizli tarikatlarin erotik grup seks ayinlerinde vb. gerceklesmekte-
dir. Buradaki fikir sefaletten korkmamak, yasamin herhangi bir
pisliginden ¢ekinmemektedir.” (Bakhtin, 2001: 228). Bahtin’e gore
buradan gegen kisiler diinyevi kotiiliikle ahlaksizlikla algaklikla ve
bayagilikla yiizlesirler. Dolayisiyla Su¢ ve Ceza’da Raskolnikov’un
yasadigi, gezindigi, sug¢ isledigi, diisiincelere daldigi, sohbetlere
katildig1 basik, kirli, kokusmus ve karanlik mekanlar hem onun
ruhunda kendi kendini yargiladig1 i¢sel hapishaneyi hem de toplu-
mun sosyal esitsizlik i¢inde kivrandigir karamsar St. Petersburg
atmosferini yansitir. Bu karamsarlik, her boliimde okuru da igine
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ceker ve eserin genel havasi, Rus edebiyati denildiginde diinya
okurunun zihninde ilk canlanan stereotiplerden biri olan kasvetli
atmosferin taninmig bir drnegini teskil eder.

“Karanlik, pis bir kosede, yapiskan bir masanin bagina ge-
¢ip oturdu, bir bira getirtti. [...] Iste, cevrenin biitiin pisligi-
ne ragmen simdi bu meyhanede seve seve kald. [..] Biitiin
bunlar pek fena kokuyordu. Hava dylesine bunalticiyd: ki
insan burada oturmaya katlanamazdi” (Dostoyevski,
2005b: 40-41).

Okur, roman kahramanlarinin gesitli sapkinliklara egilimli ol-
dugu bu eserlerde, Gotik tiire 6zgii asiriliklarla karsilagir. Dosto-
yevski kahramanlarinin dramatik bir tavirla dile getirdikleri arzula-
r1, coskun duygulari ve uclarda yasanan i1zdiraplari; kisacasi, eser-
lerin karnavalesk havasi, Gotik anlatinin abartili dogasiyla uyum
icindedir. Dostoyevski yazininin karnavala 6zgii atmosferi, Menip-
pea ile Gotik edebiyatin abart1 (Snodgrass, 2005) asirilik (Botting,
1995) ve ihlal (Bezci, 2019) olmak iizere {i¢ dnemli 6zelligini ayn1
potada eritir. Bahtin ise Dostoyevski yazinindaki Menippos yergisi
(Menippea) izlerini su sozlerle ifade eder:

“Insanin alisiimadik, anormal ahlaki ve psisik hallerinin bir
temsili -her tiir delilik, ¢ilginlik (kaciklik temasi), boliin-
mils kisilik [doppelgénger], denetlenemez hayal kurmalar,
alisilmadik riiyalar, delilik sinirlarina dayanan tutkular, in-
tiharlar vb. [...] Skandal sahneleri, tuhaf davranislar, yaki-
siksiz konusmalar ve eylemler, yani olaylarin genel kabul
goren geleneksel akisi ile adaplart da dahil olmak tizere
yerlesik davranis ve adabi muaseret normlarinin her tiirlii
ihlali.” (Bakhtin, 2001: 230-231).

Dostoyevski’nin psikolojik ¢oziimlemelerle dolu kurgulari ol-

dukca karmasgiktir ve karakterlerinin siipheleri ya da sanrilan etra-
finda Oriilen, onlarin yazgilarindaki dramatik gerilim ve siddetten
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beslenen bir yapiya sahiptir. Onun sira dis1 karakterleri radikal ey-
lemlere meyillidir, romanlarinda, toplum disina atilmig tuhaf birey-
lerle karsilagilir. Bu karakterler arasinda zorbalik, tutku, suga egilim
gibi agiriliklarla sekillenen iliskilerin yasandigi mekanlarsa atmosfe-
rik diizeyde Gotik egilimlerin yansitilmasina olanak tanir. Pis koku-
lu, karanlik, izbe mekanlar Dostoyevski anlatilarinin baglica uzamla-
rn arasinda yer alir. Dostoyevski’nin atmosfer yaratma kabiliyeti,
Petersburg’un karmasik ve karamsar dogasindan ilham alir.

“Korkung bir geceydi, kasim gecesi, 1slak, sisli, yagmurlu,
karli, nezleye, sitmaya, hummaya, anjine, her cins ve tiir-
den atese gebe bir geceydi -tek kelimeyle Petersburg kasi-
minin biitiin nimetlerine gebeydi-. Issiz sokaklarda, riizgar
Fontanka’nin kara sularin1 parmakliklardan yukarilara kal-
dirtp kiyidaki ince fenerleri sinirle déviiyor, buna karsilik
fenerler de ona incecik ulumalarla yiirek pargalayici ¢iglik-
larla karsilik veriyor, bunun sonucunda Petersburg’un her
sakininin ¢ok yakindan tamidigi sonu gelmez, gicirtili,
uyumsuz konser ortaya ¢ikiyordu. Riizgarin savurdugu kar
sularindan seller diklemesine degil vapur bacasindan ¢ikar
gibi piiskiiriiyordu ve mutsuz Bay Golyadkin’in yiiziini
sanki binlerce dikis ve sapka ignesi igneliyor ve desiyor-
du.” (Dostoyevski, 2017: 72).

Rus edebiyatin1 Gotik teori perspektifinden inceleyen ¢aligma-
lar kaleme alan Bowers’a gore Dostoyevski, Gotik nesrin giiciiniin
farkindadir ve fkiz’in Gotikle kurdugu bag da apagiktir. Eserin,
bilhassa yukaridaki pasajinin yer aldigi besinci boliimii, Gotik ge-
lenege uygun bir sahne sunar. Kahraman, “tarifsiz bir huzursuzluk”
icinde (Dostoyevski, 2017: 74) cevresine bakinir. Golyadkin’in
tiim varligini, yeni bir duygu kaplamistir: “Kaygi olsa kaygi degil;
korku olsa korku degil...” (Dostoyevski, 2017: 75). Baska bir de-
yisle Bay Golyadkin, tam anlamiyla “tekinsiz” hislere kapilmistir.
Ustelik akil sagligindan da siiphe etmeye baslanustir. “[N]e oldu
bana, aklimi mu kaybettim bu arada?”’ (Dostoyevski, 2017: 77).
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Eserin kahramani aci1 ¢ekmektedir; yalnizlik, yalitilmiglik hisleri ve
“aciklanamaz bir tedirginlik duygusu” icindedir. Gotik gelenege
uygun olarak saatler gece yarisinmi gosterir, hava ise firtinalidir
(Bowers, 2015).

Yazarin eserlerine hakim olan kasvetli Petersburg havasinin
karakterlerin ruh halinde olumsuz degisiklikler meydana getirdigi
gozlenir. Edebiyat elestirisinde ise depresyon ve intihar gibi izlek-
lerin ¢oziimlenmesi amaciyla hava durumu ile psikoloji arasinda
iliski kuran arastirmalara basvuruldugu bilinmektedir. Intiharin
iklimle iligkisi baglaminda 6zyikim eylemine yol acan kosullar,
genellikle kotii havalara atfedilmektedir.

“Intihar kimi zaman Ingiliz hastaligi olarak adlandimilir.
Bunun nedeni, 6zellikle Biiyiik Britanya tizerinde hiikiim
stiren sikici ve insan1 melankoliye siiriikleyen havadir. Di-
derot, iklimin intihar nedenlerinden biri oldugu goriisiinde-
dir ama iklimsel belirleyicilige asil 6nem verir goriinen
Montesquieu’diir.” (Volant’dan akt. Ulutas, 2011: 43).

Intihar adli eserinde Emile Durkheim, intiharla herhangi bir ik-
lim arasinda bag bulundugu varsayimimin dayatilamayacagini ifade
etmistir: “Montesquieu puslu ve soguk iilkeleri intihara ¢ok uygun
yerler olarak gdstermis, onun bu diisiincesi de uzun zaman yasa gibi
kabul edilmigtir. Bunu mevsimlere uygulayarak intihar sayisinin do-
rugunun sonbahar olduguna karar verilmistir.” (Durkheim, 2013: 79).
Ancak istatistiklerden hareketle Durkheim, her tiirlii iklimde intiharla
karsilagildigini; intiharin iklimin “gizemli niteliklerine” atfedileme-
yecegini vurgulamaktadir (Durkheim, 2013: 77). Rus edebiyatinda
iklim ile akil hastaliklar1 ve intihar arasinda kurulan iligki, bilimsel bir
temele dayanmaktan ziyade, imge ve sembollerin i¢ ice gecisinden
kaynaklanmaktadir. Ote yandan Petersburg iklimi, cogunlukla Gotik
imgeleme, delilik ve intihar kavramlari agisindan hizmet eden havala-
rin hakim oldugu bir cografyada konumlanmaktadir. S6z gelimi,
iklimin kent sakinlerinin psikolojisi {lizerindeki etkisinden, Su¢ ve
Ceza romaninda agikca s6z edilmektedir. Raskolnikov ile aralarmda
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gecen bir diyalogda Svidrigaylov, Petersburg’da yasayanlarin yolda
yiiriirken kendi kendilerine konustuklarina, bu kentin bir deliler diyart
olduguna inanmaktadir. Ustelik burasi devletin bagkenti ve idare
merkezi oldugundan, kentin karakterinin tiim Rusya’ya sirayet ettigi-
ni digtinmektedir.

“Burast, yari deliler sehri azizim. Bizde bilim olsaydi, dok-
torlarimiz, hukukgularimiz, filozoflarimiz, her biri kendi
alaninda, Petersburg tizerine ¢ok degerli incelemelerde bu-
lunabilirdi. Yeryliziinde insan ruhlan {izerinde Petersburg
kadar karanlik, keskin ve tuhaf etkiler yapan bir baska seh-
re ¢ok az rastlanir. Yalmz iklimin etkisini diisiinmek ye-
ter!..” (Dostoyevski: 2005b: 256).

Dostoyevski’nin, gerekliligini Svidrigaylov’un sozleriyle dile
getirdigi Petersburg caligmalari, 20. ylizyilin ortalarinda Vladimir
Toporov tarafindan gergeklestirilmistir. Toporov’un Petersburg
Metni kategorisinde birlestirici gostergeler olarak tespit ettigi bir
takim durum, yer, niteleme, eylem ve degerlerin cogu Dostoyevs-
ki’nin intihara egilimli depresif karakterlerinin i¢ diinyas1 ve karan-
lik mekan tasvirleri ile ortiismektedir. Toporov’a gore Petersburg
temsillerinde dikkat ¢eken temel gostergeler asagidaki gibi simif-
landirilabilir. Bunlarin 6nemli bir bdliimii ve en carpici1 drnekleri,
Dostoyevski nesrinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ote yandan bu gos-
tergeler sadece kentin semiyotik yapisini yansitmakla kalmaz, To-
porov’un da ifade ettigi gibi bilhassa Dostoyevski metinlerinin
kente farkli bir gozle bakmay1 sagladigin1 ve bu dokuya yeni un-
surlar ekledigini ortaya koyar. Toporov, Petersburg metinlerini
dilsel 6geler bakimindan temel olarak dokuz baslik altinda incele-
mis; bazi gruplar ise olumlu/olumsuz ifadeler olarak alt bagliklara
da ayirmistir (Toporov, 2003: 60-62):

e I¢sel durum
e Ortak ifadeler/operatorler ve kiplik gostergeleri

e Doga
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Kiiltiir

Yiiklemler (genellikle olumsuz bir ¢agrisimla kullanilanlar)
Asirilik ifade etme yollari

Ulvi degerler

Soyadlari, adlar

Metatasvir unsurlari

Adlar ve soyadlar1 disindaki Ornekleri temel alan asagidaki
tablo, Toporov’un smiflandirmasindan hareketle olusturulmustur.
Burada vurgulanan kavram setleri, Dostoyevski’nin Gotik egilimli
romanlarindan segilen simgesel pasajlarin igerigiyle de Ortiigmek-

tedir.

Tablo 3. Toporov’un Petersburg metinlerini incelerken en sik karsilastig ve

gruplandirdigi sézciiklerin bir béliimii tablo haline getirilmis; bun-
lardan Dostoyevski'nin Gotik egilimli eserlerinde sik tekrarlananla-
ra yer verilmeye 6zen gosterilmistir.

icsel durum

a) olumsuz

acl/1izdirap ¢ekmek, azap ver-
mek, azap, bas donmesi, biling-
siz, coskulu/hummali bir du-
rum, dagmik ve baglantisiz
distinceler, dehset, deli gibi
duyumsamazhk (apati), endise,
evhamly, fisildamak, gerginlik,
gerilim, giicsiizlik, hafizasim
kaybetmek, hasret, hastalik,
hastalikh, hezeyan, hipokondri
(hastaliga yakalanma Kkaygisi)
hiiziin, 1zdirap, i¢ sikintisy, icine
kapanmak, iskence c¢ektirmek,
kalbi sikismak, karmasa, keder,
keyifsiz, kimsesiz, korku, me-
lankoli, ruh/kafa karisikhg,
sarhos gibi, sikinti, tirkeklik,
yalniz, yalnizhk, yar1 uyaniklk,
zayiflik.

b) olumlu

doniistiirmek, gii¢, giic vermek,
hayallere/fantezilere/hos tasa-
rilara dalmak, kalbini yumusat-
mak, oOzgiirlik, sakin olmak,
siikiinet, yenilenmek, yiki
omuzlarindan atmak.
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Ortak ifadeler/operatoérler

ve kiplik gostergeleri

ansizin, beklenmedik bir sekilde, bir sey, birdenbire, birisi, fantastik,

garip, o anda.

Doga

a) olumsuz

alacakaranlik, bataklik, bogucu
hava, bogucu sicaklik, bugu,
buhar, bulanik, camur, derinlik,
dip ¢amuru, duman, giin Batim1
(ugursuz), karanhk, kir, Kkirli,
nem, pis koku, sar, sel, su bas-
kini, sert riizgar, sis, soguk,
tortu, ugurum, yagmur.

b) olumlu

adalar, deniz, giin 15181, giines,
1lik, kiy1, Neva Nehri, sahil, safak,
taze, tazelik, temiz hava, te-
miz/mavi/engin gokyiizii.

Kiiltir

a) olumsuz

agir kokan, bagirmak, bi¢imsiz,
bi¢imsiz bir oda, bulanti, bulasik
suyu/cirkef, camur, ¢ighk, cir-
kin, dar, duvar kagid, giilis,
gurilti, haykirmak, 1shk, itisip
kakismak, kahkaha, kalabalik,
ketumluk, kilit, kir, kirli, kokus-
mus, kiifiir, les gibi kokan, mey-
hane, mide bulantisi, nemli, pis
koku, pislik, rutubetli, sikisik,
sikisirmak, sokaklar  (kirlj,
bogucu), samdan, sarki s6yleme,
siipheli/miiphem, tabut gibi bir
oda (kamopka-rpo6), toz, yok-
sul.

b) olumlu

bahgeler, bulvar, fener, kale, kiyz,
kiliseler, kdprti, kubbe, meydan,
saraylar, kent.

Asirlik ifade

etme yollar1

aciklanamaz, asir, olagandis, tarifsiz, tiikkenmez.
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anilar, biiyiilii riiya, dua, hatira, hayal, inang, kehanet, Tanr1.

Ulvi
degerler

ayna, golge, hayalet, kotiiciil ikiz/doppelganger (gBo¥iHuK), siliiet,
yansima.

Metatasvir
unsurlari

batmak, bogulmak, dagilmak (sis, duman), fisildamak, gézetlemek,
gizlice bakmak, kararmak, kulak misafiri olmak, ortadan kaybol-
mak, ortaya ¢ikmak, parildamak/goriiniip kaybolmak, sirra kadem
basmak, ugmak.

la kullamilanlar)

Yiiklemler
(genellikle olumsuz bir

cagrisim

Toporov, Dostoyevski kiilliyatinda mekan kullanimu tizerine de-
gerlendirmelerini yukaridaki tabloda one ¢ikarillan ogeler dogrultu-
sunda ortaya koyar. Dostoyevski metinlerinde zaman ve mekana ilis-
kin unsurlan film sahneleri ile kiyaslar ve gerilim yaratan “ansizin,
aniden” [Bapyr] zarfinin, sadece Su¢ ve Ceza romaninda bes yiiz alt-
mis (560) defa yinelendigini ifade eder (Toporov, 1995: 198). Terras’a
gore Dostoyevski’nin eserlerine, “insan ruhunun karanlik kovuklarina
yonelik sagliksiz bir merak duygusu” hakimdir (Terras, 1998: ix). Bu
hakimiyet, eserlerini yogun bir bigimde etkisi altina alan olumsuz
cagrisimli sifatlarla kurulur. Bu yoniiyle onun kent metinleri, Kent
Gotigi kategorisine atmosferik diizeyde de uyum saglar.

Dostoyevski’nin ¢ocuklugunda dinledigi Ann Radcliffe romanla-
rna iligkin anekdot, Rus edebiyatinda Gotigin izini siiren pek ¢ok
aragtirmanin temel arglimanlarindan birine déntgmiistiir (Busch,
1986, Lantz, 2004; Bowers, 2013; Bowers, 2015; Cologne-Brooks,
2016; Cornwell, 2012b). Vladimir Nabokov’a gore Gotik unsurlar,
Dostoyevski edebiyatina Fransizca ve Rusca ceviriler ve Bati etkisi
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aracihigiyla girmistir. Yazarin Slavofil diistinceleri ile Bat1 kokenli
egilimlerinin bir karsithk icerisinde bir araya geldigini ileri siiren Na-
bokov, “Bati’dan bunca nefret eden Dostoyevski nin, Rus yazarlarinin
en Avrupalist oldugunu sdyleyesimiz geliyor” ifadelerini kullanir
(Nabokov, 2013: 154-155). Soz gelimi Su¢ ve Ceza’da, “pis bir katil-
le” Sonya karakteri arasmda sdylemsel hicbir bag kurulamayacagini,
tek baglantinin “Gotik romanlarla duygusal romanlar arasindaki bas-
makalip baglant1” oldugunu savunur (Nabokov, 2013: 163). Na-
bokov’un Dostoyevski yazinindaki Gotik unsurlara yaklagimi, bu tiirii
“ikinci sinif edebiyat” olarak yorumlamaya egilimli ve hosnutuz go-
riislerden olusmaktadir.

Huzursuz ve karamsar temalar1 isleyen bir yazar olan Dostoyevs-
ki’nin, gelecekte kaleme alacagi eserleri etkileyecek tohumlar ¢ocuk-
luk yillarinda atilmistir. Hoffmann’in tiim kiilliyatim1 okumasi nede-
niyle Gotik kurgularin temel izleklerinden “tekinsiz” Budala romani-
n1, “doppelginger” ise Ikiz Sykiisiinii sekillendirmistir. Gergekler ve
kabuslar arasindaki gegisler, Dostoyevski yapitlarma Gotik nitelikler
kazandirir. Olaylarn siklikla yar1 deli ve en iyimser ihtimalle hezeyan-
lar i¢inde bir kahramanin penceresinden aktarilmasi, okurlar1 yaganan-
larin gercek mi, sanrt m1 oldugu konusunda ikilemde birakir. Pek ¢ok
karakter oldiiriiliir, intihar eder ya da delirir. Intiharin esigine gelen
veya idamin esiginden dénen kahramanlarm hikayeleri, epilepsi krizi-
nin “yiice bir deneyim” olarak olumlanmasi, aym karakterlerin hem
sen hem de zorba kisilikler olabilmeleri, Raskolnikov, Nastasya Filip-
povna, Stavrogin, Ivan Karamazov gibi sadomazosist karakterleri
(Praz’dan akt. Busch, 1986: 65) yazarin Gotigin abartili havasi i¢in
ihtiya¢ duydugu karnavalesk diinyanin unsurlari arasinda degerlendiri-
lir. Ayrica “Miskin’in alter egosu Rogojin, belki de Gotik demonizmin
Dostoyevski tarafindan yaratilan en geleneksel cisimlesmesi” (Leat-
herbarrow, 2005: 94) olarak yorumlanur.

Dostoyevski, tiim eserlerinde; seytan, cinayet, giinah, siddet ve
cinsel sapkinlikla mesgul olmustur. Yoksullari ve ezilenleri her daim
konu edinmis, zihinsel ahlaksizligi ele almistir. Cologne-Brookes’a
(2016: 189) gore Dostoyevski’nin anlatilari, Nietzsche’den Freud’a,
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karanlik modernist Franz Kafka’dan, kasvetli postmodernist Joyce
Carol Oates’a dek pek cok yazara ilham vermistir ancak pek az yazar,
Gotik tiire boylesi bir derinlik katmakta Dostoyevski kadar basarili
olabilmistir.

Kendini Takip Eden Bir Golge: Doppelginger

Doppelgdnger, bagka bir ifadeyle kotii ikiz, 19. yiizyildan itibaren
Gotik-fantastigin temel motiflerinden biri héline gelmistir. “Almanca
‘ciftyliriiyen’ anlamina gelen sozciik, insana eslik ettigine inanilan bir
gblge veya hayaletin adidir ve sadece kediler, kdpekler ve sahipleri
tarafindan goriilebilecegine inanilir.” (Oztiirk’ten akt. Nakiboglu,
2014: 78). Edebi kurgularda ikizinin etkisine giren kisi, kendisini 6teki
benliginin tehdidi altinda hisseder ve kotii niyetli kopyasi tarafindan
stirekli izlenir. Yiizlesmek zorunda kaldigi kisilik boliinmesi, kahra-
mani adim adim delilige siiriklemeye baslar. Giirle, kotiiciil ikizin
Gotik-romantik edebiyatin genel egilimlerine uyumlu bir tema oldu-
guna vurgu yapmaktadir.

“Mitolojik kokenleri agisindan eski bir hikaye olan dop-
pelginger, yani ‘kotii ikiz’ temasi, 19. ylizyilda Avrupa’da
hakim olan romantik edebiyat gelenegi ile birlikte yeniden
ortaya cikan izleklerden biridir. Romantik donem ya da bizi
ilgilendiren kismryla ‘gotik romantik’ edebiyat, sadece ask
ve romansi degil ayn1 zamanda diinyanin ‘tekinsiz’ bir yer
olabilecegi meselesini de konu eder. Evet, belki giizel ve
dokunakli olan1 anlatir ama bunu her zaman iirkiitiicii bir
bilinmeyenin karsisina koyarak yapar. Kétii ikiz temasi, bu
iki Ozelligi de ayn1 anda barindirdig1 igin gotik yazarlara
miikemmel bir malzeme saglar.” (Giirle, 2014: 36).

Doppelgénger ile karsilasan modern kahraman, bastirilmig 6teki
benligini bir diisman olarak gérmeye bagslar. Bu kahraman, ayna ve
ikiz temalar1 aracilifiyla i¢ diinyasinda parcalanarak ¢ogalan varligi-
nin yansimastyla karsilasir. Kisilik boliinmesini yansitan bu beden,
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kahramanin karakterine tamamen zit davraniglariyla onu devaml
rahatsiz eder ve tam anlamiyla ona musallat olur. Ikizlerden biri, ya-
sadiklarmin gergekligini devamli sorgulama egilimindedir zira hem
kendisinin tipatip aymist olan hem de ona ashinda hi¢ benzemeyen
yansimasinin hakimiyeti altina girer. Hakikatin kendi ger¢ekliginde
mi, yoksa ikizinin iddia ettigi gergeklikte mi yattigin1 karistirmaya
baslar. Insanin hayali ikizini karsisinda gérmesinin psikolojik rahatsiz-
liklarla iligkilendirilmesi, eser kahramanlarinin deliligin simnirlarinda
gezinen, saglikli muhakeme yetenegini ve dengesini yitirmis kimseler
olarak algilanmalarma yol agar. Doppelgénger, bireyin kendi 6zbenli-
giyle yasadig1 catismanin bir iiriiniidiir. Bu ikiz, ya kahramanin 6teki
benliginin ya da 6ne ¢ikarmayi arzu ettigi gii¢lii yonlerinin bir yansi-
masidir.

Nakiboglu’na gore ikili kahramanlar arasindaki iligki, felsefi,
psikolojik, sosyolojik ve sosyal iliskilere dayanan farkli okumalara
imkan taniyan cazip bir inceleme konusudur. Zira “Ikili kahramanlar
arasindaki iliski, ben-6teki iliskisini en sarih sekilde ornekler ve
ozetler.” (Nakiboglu, 2014: 73). Dostoyevski’nin Oteki Ben adiyla
da gevrilen Ikiz: Bir Petersburg Poemas: [Jloiinuk: IlerepGyprekas
noama] adli eserinde de ana karakter, kendini toplum i¢inde gii¢siiz
ve caresiz hissettigi giinlerde 6teki benligi ile karsilasir. Oteki ben-
lik, kahramanin izdiisiimii seklinde beliren ve onun sanrilarimin {irii-
nii olan bagka bir bedende varligini siirdiirerek sik sik karsisina diki-
lir. Eseri Tiirkceye kazandiran Giirses’e gore /kiz’de zihin ya da i¢
diinya, bedenden ayrilip karakterlesir. “Kisinin olmadigi ve olama-
dig1, bagkalarinda gordiigii sey, hep bagkalarmi olurken gérdiigii sey,
bir arzu olmaktan g¢ikarak cisimlesir; kisinin karsisinda yer alir ve
iceriden yaptig1 eziyeti, bu kez disaridan, bir baskasi olarak yapmaya
baslar onaC” (Giirses, 2017: 12).

Terras’a gore Ikiz, Gotik romanin realizme uyarlanmis bir
versiyonudur (Terras, 1998: 190). Eserin ana karakteri ve onun
yasam alanini betimleyen acilis paragrafi incelendiginde, Dosto-
yevski’nin baslica romanlarinda oldugu gibi bu eserin de oldukca
karamsar bir atmosfer sundugu goriilmektedir. Ote yandan Rus
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Gotiginin kligelerinden biri olarak “uyku ile uyaniklik arasinda”
belirsiz imgeleri se¢gmeye c¢alisan Bay Golyadkin’in, tamamen uyan-
diktan sonra ger¢ekliginden emin oldugu ortamin da bir kabustan
daha farkli ya da daha iyicil olmadig1 anlagilacaktir.

“Dokuzuncu dereceden memur Yakov Petrovi¢ Golyadkin
uzun uykusundan uyanip esnedigi, gerindigi ve sonunda
gbzlerini tamamen agtigl zaman, saat sabahin sekizi olmak
iizereydi. Yine de bir iki dakika kadar, yataginda kipirda-
madan, uyanip uyanmadigina hala karar verememis, ¢evre-
sinde olup bitenler yar1 uykulu hali midir, gergek midir,
yoksa karman gorman uykulu diislerin devami mudir, bile-
meyen biri gibi yatti. Fakat ¢ok gecmeden, Bay Gol-
yadkin’in hisleri daha ag¢ik ve daha belirgin bir sekilde ken-
di alisilmuis, siradan izlenimleri halini aldi. Kii¢iik odasinin
kirli yesil, dumanli, tozlu duvarlari, kirmizi agagtan komo-
dini, maun sandalyesi, kirmiziya boyanmig masasi, kirmizi
renkli, kiiclik yesil ¢igeklerle kapli ince mugambadan Os-
manl koltugu ve son olarak diin telasla ¢ikarilmig, dertop
edilerek koltuga firlatilmis giysi ona tanidik goriindii. So-
nunda gri, bulanik ve camurlu sonbahar giinii, karanlik
pencereden odaya Gyle aci aci siritarak bakti ki Bay Gol-
yadkin’in, bir masal iilkesinde degil de, Petersburg’da, bas-
kentte, Sestilavognaya caddesinde, ¢ok biiyiik, devasa bir
evin dordiincii katinda, kendi dairesinde oldugu konusunda
en ufak bir siiphesi kalmadi.” (Dostoyevski, 2017: 25).

Bu pasajda sikintili riiyalar gérmekle uyanip gergek yasama ka-
rismak arasinda insani ferahlatan herhangi bir farka yer verilmemistir.
Gri, bulanik ve gamurlu Petersburg giizii, eserdeki kasvetli atmosferin
asil sorumlusu olarak yansitilmigtir. Kentin insanlar tizerinde biraktigt
izlenim, onlarin yasam alanlarma ve i¢ mekanlara da sirayet etmistir.
Anlagiliyor ki Dostoyevski’nin metinlerinde mevsimin yaz ya da giiz
olmasi, baskentin “bir masal iilkesi” olamayacak kadar karanlik hava-
sia tesir etmemekte, Su¢ ve Ceza’da kahramani bogucu ve pis kokulu
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bir yaz havasi ele gegirirken fkiz’de ise i¢ karartic1 ve gamurlu bir giiz
havasi sikistirmaktadir.

Golyadkin’in toplum i¢inde sergiledigi tuhaf davranislarina sahit-
lik ettigimiz ilk mekan, Doktor Rutengpits’in muayenehanesidir. Akil
sagligina iligkin imalar1 dolayisiyla doktora diigmanca hisler besleme-
ye baglayan Golyadkin, eski nisanlis1 Klara’nin dogum giinii partisin-
den de mutsuz ayrilir. Aym gece karanlik St. Petersburg sokaklarinda
yiirlirken kendi ikiziyle karsilasir. Golyadkin’in yanindan, kimligini
ayirt edemedigi ancak oldukca tekinsiz buldugu bir yabanci geger.
Kendisine bir yerlerden tamdik gelen ikizini, dnce sadece bir karalti
seklinde goriir. Aymi adam oldugunu diisiindiigii ancak kim oldugunu
tam kestiremedigi kisiyle ikinci kez karsilagsmasimin ardindan, bu ya-
bancinin kendisini takip ettigini fark eder. ikizi bir gdlge gibi onu
izlerken Golyadkin’in i¢inde, heniiz ikizi oldugunu anlamadigi yaban-
c1 adama karg1 tammlanamaz bir endise belirir. Golyadkin, tamamiyla
miiphem ve tekinsiz hislerle doludur artik. Yabancinin varligindan
huzursuz olur. Yolun sonunda tekinsiz adamin, kendi yasadig1 binaya
girisini izler. Nihayet yabanci, Golyadkin’in dairesine kadar gelir, bir
misafir gibi hatta ev sahibi gibi igeri gegip tam karsisina oturur.

“Korkuyla bekledigi ve tahmin ettigi her sey simdi gergege
doniismiistli. Nefesi tikandi, basi doniiyordu. Yabanci kar-
sisinda duruyordu [..] Bay Golyadkin ¢iglik atmak istedi
ama giicli yetmedi. Saglan1 diken diken olmustu ve korku-
dan oldugu yere hissiz bir halde oturdu. Fakat korkacak bir
sey vardi. Bay Golyadkin gece misafirini kesin olarak ta-
nimisti. Onun gece misafiri baskas1 degil kendisiydi, -Bay
Golyadkin’in kendisiydi, 6teki Bay Golyadkin ama kesin-
likle onun gibi olan- kisacasi, her agidan onun ikizi denebi-
lecek biri...” (Dostoyevski, 2017: 81).

Giirle’ye gore katiiclil ikiz temasma dayanan eserlerde “Hik&yenin
kahramani, kendisine tipatip benzeyen bir kopya-karakterin varligina
maruz kalir. Onu iginde (ya da yanminda) tastmaya mahk{im olur. Oteki
bir gblge gibi onunla birlikte dolagir, yavas yavas hayatini ele gecirir ve
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sonunda yerini ahr.” (Giirle, 2014: 36). Golyadkin’in bagma gelen sira
dis1 ve tekinsiz karsilasma da doppelgénger temasimin geleneksel 6zel-
likleri gercevesinde kurgulanmis ve bunlarla birebir Srtiigmiistiir. Kotii-
ciil ikiz, once kolaylikla Golyadkin’in yasadig1 eve girmis, ardindan
gorev yaptigi dairede yavas yavas yerine gegmistir.

Gotik Edebiyat Ansiklopedisi ne gore Gotik kurgunun en sik isle-
nen temalarindan biri olan doppelgénger; ikiz, golge cift, seytani ¢ift ve
boliinmiis kisilik anlamlarma gelir ve tiim diinya folklorunda benzer
ozellikler gosterir (Snodgrass, 2005: 83). Doppelgénger, anlat karakte-
rinin aynadaki yansimasi, golgesi ya da kendisini takip eden bir ruhtur.
Kahraman, bagimsiz bir ikinci kisilik haline doniisen ikizi tarafindan
devaml takip edilir. Kendisi tarafindan kovalamyor olmak, kahraman
korkung bir azaba siiriikler, doppelganger “Kokeni belirsiz ama varligi
bizimkine bagli bir golge gibi bizi takip eder ve hayatimizi cehenneme
cevirir” (Giirle 2014: 39).

Yazar, Golyadkin’in kotiiciil ikizi ile karsilastigi donemde iginde
bulundugu ruh hélini su sozlerle ifade eder: “Bay Golyadkin artik sade-
ce kendi kendinden kagmak istemiyor, dahasi tiimiiyle ortadan kalk-
mak, olmamak, kiile doniigmek istiyordu.” (Dostoyevski, 2017: 74).
Golyadkin, kendinden kurtulmak isterken koétiictil ikizinin agina yaka-
lanir; daha sonra doppelgéngerden kacarken aslinda kendinden kurtul-
maya c¢alisir. Kotii ikizin ya da 6teki benin varligi, bireyin kendi yasa-
mina bagli oldugundan, ondan ayrilmak oldukea giictiir.

Bowers’a gore Dostoyevski'nin kent metinleri dizisi kronolojik
olarak takip edildikge sehir farkli bir forma biiriiniir, okuyucunun sehir
algisini da degistirerek neredeyse kendi basina bir karakter haline gelir.
S6z konusu kisilesmenin ilk drneklerinden biri, /kiz’de ortaya cikar.
Klara’nin dogum giinii partisinden sonra pencerelerden izlendigini fark
eden Golyadkin, evdeki davetlileri suglamak yerine pencereleri suglar.
Hatta binanin gozlerini iizerine diktigini iddia eder. Golyadkin’in delili-
ginin bir tezahiirii olarak imgelemindeki tekinsiz Petersburg, yasayan,
kisilestirilmis ya da insani nitelikler atfedilmis bir kente doniisiir
(Bowers, 2013: 1247). Kentin iklimi de Bay Golyadkin’in i¢ diinyasin
ele gecirmis gibidir. Doppelgénger ile karsilastigi Petersburg gecesinin
atmosferi, zaten bozuk olan sinirlerini iyice germekte, onu bogmakta ve
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nihayet Bay Golyadkin, kente iligkin tiim olumsuz ayrmtilarin huzuruna
kastettigine kanaat getirmektedir.

“Petersburg’un kasim gogii altinda kar firtinasi ve sisin orta-
lig1 kaplamasiyla birlikte, kar, yagmur ve adi bile olmayan
biitiin her sey bir anda, zaten 6lmiis olan mutsuz Bay Gol-
yadkin”e saldirsa da, ona en ufak bir merhamet edip nefes
aldirmasa da, onun kemiklerine kadar niifuz etse gozlerini
ortse dort bir yandan esse yolunu engellese ve biitiin bunlar
hep birden onun iizerine, sanki -sabahcigimi, aksamcigini,
gececigini boylesine miikemmel kilmak ig¢in- biitiin dliisman-
larryla kasten goriistip anlasmis gibi cullanmis olsa da, biitiin
bunlara ragmen Bay Golyadkin kaderin zulmiiniin bu son
kanitina karsi da neredeyse hissiz kaldi.” (Dostoyevski,
2017: 73).

Tkiz, Petersburg’un bir bataklik iizerine insa edilmis olmasindan
kaynaklanan tekinsiz imgesine de vurgu yapar. “Uzakta bir yerlerde
bir top ateslendi. Ne hava, diye diisiindii kahramanimiz, Vay! Sel
olmasin? Baksana, su giiclii bir sekilde yiikselmis” (Dostoyevski,
2017: 76). Giirses, eserin bu satirlarina, bataklik {izerine kurulmus
olan Petersburg bazen sel altinda kaldigindan, halki uyarmak i¢in top
atislar1 yapildigini not diiser (Giirses, 2017: 76). imparatorlugun giiclii
ve modern bir baskent insa ettigi algisini baltalayan ve kent mitine
kotiiciil nitelikler kazandiran bu ayrinti, huzursuz kent sakinlerini
koksiizlik ve akigkanlik gibi duygularla kusatmakta, onlar1 saglam bir
gerceklik/zemin hissinden mahrum birakmaktadir.

Bay Golyadkin’in hikayesi, Terras’mn vurguladigi gibi “Gotik
romanin realizme uyarlanmis bir versiyonuna” (1998: 190) uygun
olarak eserin ilk boliimiinde tanigtigimiz Doktor Rutenspits’in yonlen-
dirmesiyle akil hastanesinde son bulmaktadir. Bu yoniiyle /kiz, roman-
tik unsurlardan kagmma ve realizme yonelme amaciyla Golyadkin’in
gerceklik algisii deliligin smirlarina tagimaktadir. Diger bir deyisle
Todorov’un “rasyonel bir agiklamayla sonlanan fantastik” (2004: 31)
olarak ifade ettigi yonteme basvurmaktadir.
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Sirastyla tarihsel bir damga, bir sanat akimi, bir alt kiiltlir ve
akademik bir arastirma alan1 olarak Gotik, tarihten ¢iktig1 yola mima-
ri ile devam etmis, oradan edebiyata niifuz ettikten sonra topluma
yonelik dikkatlerin merceginden gecerek edebi iiriinleri sosyolojik bir
perspektiften ele alan cagdas arastirmalarin giindemine girmistir.
Admi, Got kabilelerinin M. S. 410 yilinda Antik Roma’ya diizenledi-
gi istila ve yagmalardan alan bu kavram, ilk kez 1550 yilinda italyan
sanat tarih¢isi Giorgio Vasari tarafindan “barbar” sozcligiiniin es
anlamlisi olarak bir mimari tarzi betimlemek {lizere kullanilmustir.
Boylelikle Gotik terimi, sanat elestirisinde uzun yillar boyunca bu
haliyle kabul gérmiis ve uygar olmayani imlemistir.

Gotik, Vasari tarafindan, Orta Cag mimarisinin tipik drneklerini
tanimlamak tizere olumsuz bir sifat olarak kullanilmasindan itibaren,
estetik alanindaki calismalara konu olur. Irlandali diisiiniir Edmund
Burke’iin estetik goriislerine ve Alman filozof Immanuel Kant’in
estetik kavrayisina dayanan yiice [sublime] giizel olmadigi halde
enginlik, devasalik, belirsizlik gibi nitelikler tasidigindan haz uyan-
dirtr. Yiice, psikoloji alaninda Sigmund Freud’un “sir olarak kalmasi
gerektigi halde ortaya c¢ikan” ve yabanci oldugu icin giivenilmez,
ugursuz sayilan seyleri niteleyen fekinsiz [unheimlich] kavram ile
kesiserek giiniimiizde bagvuruldugu bicimiyle Gotik teori ve elestiri-
nin temelini olusturur.

Gotik sanat, yeniden dogusunu 18. yiizy1l sonlarinda bir grup
edebiyatg1 tarafindan sahiplenilmesine borgludur. Aydinlanma
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diisiincesinin salt akilcilia dayanan ilkelerine karsi ¢ikan ve soz
konusu tek tarafli bakis acgisini sanatsal yaraticiliklart agisindan
kisitlayici bulan yazarlar, modernitenin disladigi Orta Cag’a iliskin
imge, motif ve mitlerden ilham almaya baslamiglardir. “Akil ¢a-
g1”nda irrasyonel ve mistik olana yonelik yogun ilgi Orta Cag mi-
marisini mekan edinen anlatilarla bir araya geldiginde ortaya ¢ikan
eserler, bu kez edebiyat otoriteleri tarafindan kabul gérmemis ve
Gotik sifati bir kez daha tahkir amagli bir terim olarak dolasima
girmistir. Ancak modern edebiyatin dogusuyla ayni yillarda form
kazanan Gotik edebiyata duyulan merak, bir furya haline gelmis ve
Gotik, Ingiltere basta olmak iizere Bati cografyasmi, daha sonra
pek cok diinya iilkesini etkisi altina alan bir “patlama” [boom]
donemine girmistir. Gotik kurmacanin muhteva ettigi ortiik siyasal
gondermelerin entelektiiel diinyada karsilik bulmasi, metinlerin
merak unsurunu devamli canli tutmasi ve korkunun pazarlanabilir
bir tiir oldugunun kesfedilmesi tiirlin popiilerligine gii¢ kazandir-
mis ve adeta bir “Gotik salgin1” yasanmasina vesile olmustur.

Klasik Gotik edebiyatin etkin yillarin, bu tiiriin ilk 6rnegi sa-
yilan ve Ingiliz yazar Horace Walpole tarafindan kaleme alian Ot-
ranto Satosu’nun yayimlandigir 1764 yilinda baglayarak 1800’lerin
ortalarma dek siirdiigii genel kabul gérmiistiir. Ancak Gotik klasik-
ler, kisa siire sonra Orta Cag’a ait mekan ve temalardan siyrilarak
kent yasaminin i¢inde yeniden bigimlenmistir. Ote yandan bu stereo-
tiplerin tema, {islup ve zaman bakimindan gesitlenmesini saglayan
en Onemli etken onun Bati diinyasinin diginda alimlanma ve yeniden
iiretilme asamasinda ortaya ¢ikmustir.

Biiyiik Petro’nun 18. ylizy1l baslarinda gerceklestirdigi Batili-
lasma hamleleri, Gotige beklenmedik katkilar saglanustir. ilk katki-
s1, tahmin edilecegi tizere, Rus edebiyatinin Bat1 kiiltiirel alaniyla
temasa gegmesini kolaylastiran ¢eviri faaliyetleri sayesinde gercek-
lesmis ve Avrupali bilim insanlarinin Rusya’ya gesitli egitim ve
kiiltiir kurumlarmin hazirlayicisi olarak davet edilmeleriyle pekisti-
rilmistir. Ikinci ve beklenmedik katki ise halkin benimseyemeyecegi
Olgiide hizli gelisen reform hareketlerinin karsilagtigi direncin bir
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yansimasi olarak kanon dis1 bir egilim sayilan Gotik edebiyatin yiik-
selisidir. Rus Gotigi’nin heniiz bagimsiz bir tiir olarak tanimlanma-
dig1 ve romantik ya da fantastik edebiyat kategorilerinde incelendigi
donemlerde, ¢ok ¢esitli kaynaklardan beslendigi goriilmektedir. Bu
kaynaklar arasinda, Rus folklorunun yani sira Avrupa edebiyati ara-
ciligiyla Rus okura tanitilan Gotik temalar bulunur.

Petro reformlar1 neticesinde yOniinii “resmi” olarak Bati’ya
donmiis olsa da Rus diisiincesi, kendini genellikle yozlagsmis oldugu
ya da insani hakikatlerden uzaklastif ileri siiriilen Batili degerlerle
catismal1 bir konumda bulmustur. Bu nedenle Gotik gibi Bat1 kay-
nakli bir tiiriin gerek Rus edebiyat bilimciler; gerekse bu kiiltiirii
inceleyen bagka milletlerden uzmanlarca Rus edebiyatina atfedilmesi
olduk¢a zor ve hayli gec gerceklesmistir. Oncesinde Rus Gotigi
lizerine bir takim ¢aligmalar kaleme alinmis olsa da, bu terimin ede-
biyat incelemelerinde yer edinmesini saglayan ve alanda en fazla
eser veren aragtirmaci, siiphesiz, Rus edebiyati profesorii Neil
Cornwell olmustur.

Rus Gotik anlatilarimin kabuliinii saglayan esas calisma ise 21.
yizyilla adim atilirken yayimlanmustir. Rus edebiyati tarihgisi ve
elestirmeni Vadim Vatsuro’nun (1935-2000) vefatindan sonra 2002
yilinda basilan Rusya 'da Gotik Roman adli inceleme, saygin bir Rus
teorisyenin kaleminden ¢ikmasi sayesinde, Gotik gelenege iliskin
kategorik tartismalar1 ve 6n yargilar1 yikma iglevi gormiistiir. Bu
kitapta, tarih¢i ve yazar Nikolay Karamzin’in 1793 yilinda yayimla-
nan Bornholm Adasi adli eseri, Rus Gotik edebiyatinin ilk 6rnegi
kabul edilmistir. Rusya’da Gotik edebiyat, 1792 yilinda, Ingiliz ya-
zar Clara Reeve’in Yasl Ingiliz Baronu adli eserinin Rusca gevirisi-
nin basilmasiyla beraber yayilmaya baglamistir (Vatsuro, 2000;
Bowers, 2013). Rusganin yan1 sira donemde cemiyetin anadili gibi
konustugu Fransizca ceviriler de Gotik kiilt roman ve hikayelerin
okunurlugunu artirmigtir.

Son yirmi yila dek, Rus edebiyatinda Gotik tiiriin tam anlamiyla
temsil edilip edilmedigine iliskin pek ¢ok soru isareti ortaya ¢ikmis
ancak s6z konusu ikilemler, Gotik edebiyatin kemiklesmis konu ve
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siirlarinin 6tesine uzanan arastirmacilarin ileri siirdiigli yeni bakis
acilariin kuramsal bir diizleme oturtulmasi ve zamanla giiclii birer
referans kaynagma doniismesi yoluyla ortadan kaldirilmustir. Gotik
edebi kahramanlar, tiiriin ilk ortaya c¢ikigindan kisa bir siire sonra
kimlik degistirmeye ve sikistirildiklart Gotik satolardan ¢ikip kent
hayatina karigmaya baslamiglardir. Bu doniisiim, beraberinde Gotik
stereotiplerin yerini depresyon, delilik, intihar gibi temalar etrafinda
gelisen olay oOrgiilerine birakmasi sayesinde miimkiin olmustur.

Yabanci kokenli Gotik gelenegin -Ruslarin kiiltiirler arasi etki-
lesim s6z konusu oldugunda, dini inangtan sanatsal iisluplarin uyar-
lanmasina dek her alanda yaptiklar1 gibi- Ruslagtinldig: agiktir. Boy-
lelikle tiiriin temsilcilerinin Gotige Rus imzasi attiklari, ona okuyucu
kitlesi tarafindan yadirganmayacak yerli nitelikler katarak tiiriin
benimsenmesini sagladiklar1 goriillmektedir. Bu ¢abalarm énemli bir
boliimiinii, Bati’ya ait Gotik dgelerin, folklorik imgelem yardimiyla
gelistirilmesi ve Slav kimligine uyarlanmasi olugturmustur.

Rus edebiyatinda Gotik tiiriin, tematik ve atmosferik gereklilik-
leri 6nemli dl¢iide karsiladigi goriilmektedir. Bu yeterligin temelinde
ise Avrupa cografyasindaki tarihsel devinimlerin Rus siyasetine ve
ayni Olgiide edebiyat diinyasina tesirleri yatmaktadir. Hobsbawm’a
gore Fransiz Devrimi, tarihgiler arasinda “M. S. 5. yiizyilda Roma
Imparatorlugu’nun yikihsindan sonra goriilen en 6nemli tarihsel
olay” olarak kabul edilmistir (Hobsbawm, 2009: 6). Devrimin so-
nuclari, Gotik tiirlin gelisimi acisindan arz ettigi énem dolayisiyla
edebiyat tarihgilerini de yakindan ilgilendirmistir. Zira devrimin,
Roma’nin yikilmasma sebep olan Got istilalar1 ile paylastigi ortak
simgesel giic, tarihte yeni bir ¢cagin baslatilmasiyla siirlt kalmamis
ve bu iki tarihsel gelismenin neden oldugu toplumsal atmosfer, Go-
tik edebiyatin seyrine yon vermistir.

Aydinlanma diigiincesinin bilimsellige verdigi énem uyarinca,
idamlarin daha modern, ¢aga yakisir ve “insancil” yollarla gergekles-
tirilmesi adina akilc1 bir mekanizma olarak kabul edilen ve ironik
bicimde gelisen teknolojinin “miikemmel” bir 6rnegi olarak tasarla-
nan giyotin, adim1 onu icat eden Dr. Joseph-Ignace Guillotin’den
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almustir. Giyotin, Terér Dénemi (1793-1794) boyunca, vatana ihanet
sugundan hiikkiim giyen binlerce kisinin idaminda kullanilan “mo-
dern” bir araca doniismiistiir. Tahmin edilecegi gibi giyotin ve giyo-
tinle idam edilme, Gotik edebiyatin nemli simgeleri ve motifleri
arasindaki yerini almistir. Idamlarin halka agik bir gosteri haline
getirilmesi ve bu tiiyler iirpertici eylemin alkiglarla tagkinliklarla ya
da tam aksine kayitsizlikla giindelik bir olay gibi karsilanmasi, Gotik
imgelem agisindan sira disi bir kaynak olusturmustur (Smith, 2003:
34-42). Bu nedenledir ki Dostoyevski’nin otobiyografik izler tasiyan
pek ¢ok eserinde idam ve giyotin, yazar {izerindeki kisisel etkilerini
asarak toplumsal bir pencereden, modernite elestirisi ekseninde de-
gerlendirilmistir. S6z gelimi Giiliing Adamin Diisii’nde giyotin, iito-
pik toplumun modern degerlerle tanigmasi neticesinde kesfettigi bir
tiir yozlagma simgesi olarak degerlendirilmistir.

Gotik edebiyatin haber verdigi eskatolojik felaket senaryolari,
devrimle beraber gercege doniismiistiir. Fransiz Devrimi’nin Gotik
edebiyata sundugu yeni manzaralar arasinda, insanlarin Sliimiinii
alkislar esliginde izleyen “ayaktakiminin” kayitsizligs ve Teror Do-
nemi boyunca islenen cinayetler yer almistir. Ekim Devrimi’nden
sonra giivenlik giiclerinin ikamesi kurulmadan tasfiye edilmesi de
benzer sonuglar dogurmustur. Ustelik giivenlik teskilat: yeniden
kuruldugunda, bu kez sosyalist iitopyayr gergeklestirmek ve onu
korumak adina siddet, yeniden tretilmistir. Rusya gerek atmosferi,
gerek mitleri gerekse politik ¢alkantilartyla Gotik edebiyat i¢in her
devirde bol malzeme sunmus; teknik ve tematik tiim gerekliliklere
yanit vermistir. Boylelikle gelisme siirecini Avrupa’y1 kusatan dev-
rim ve terdr korkusuna borglu olan Gotik edebiyat, Rus topraklarin-
da da benzer motivasyonlarla yayilmay1 stirdiirmiistiir.

Diinya edebiyatinin en taninmug eserleri arasinda yer alan ¢ogu
Rus klasigi, “kasvetli” atmosferini Petersburg’a bor¢ludur. Bu kenti
kendisine mekan olarak secen ve kent yasaminin yol actig1 ya da daha
gortiniir hale getirdigi esitsizlikleri konu edinen eserlerde goze ¢arpan
Gotik unsurlar, Rus edebiyatina iliskin stereotiplerin énemli bir bolii-
miini olusturur. Gelir adaletsizligi, yoksulluk, sosyal uyumsuzluk,
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delilik, buhran, cinayet, yalnizlagma, yabancilagma gibi temalar, okura
kentlesme ve kentlilesme siirecinde yeni bir kimlik edinme savasimi
veren bireyin giderek koyulasan merceginden sunulmaktadir. Boyle-
likle akademik ¢aligmalardan edebiyat soylesilerine dek cesitlilik gos-
teren pek ¢cok mecrada, klasik Rus edebiyatinin depresif bir kiilliyattan
olustugu algis1 ortaya ¢ikmaktadir. Ote yandan kentin sadece zorlu
sosyal kosullar1 ve sert iklimi degil insa siirecinin Gotik anlatilarla
kiyas gotiirmeyecek olgiide korkung hikayesi, 18. yiizyildan itibaren
bu kentin ihtisamla dehset arasinda seyreden ikili bir karaktere bii-
riinmesine yol agmustir.

“Kemikler iizerine insa edilen kent” efsanesinin genel bir yargiya
doniigmesinin yam sira ¢arlik doneminde bir tabu haline gelmis olma-
s1, Gotik egilimli sanatgilar i¢in bu sdylenceyi daha da cazip kilmustir.
Zira Gotik edebiyat, toplumsal ve siyasal tabularla da yakindan ilgi-
lenmekte ve onlar1 agindirmak yoluyla sanatsal haz uyandirmayi amag
edinmektedir. Bu unsurlar klasik Gotikten kopmus ve kent yagamina
uyarlanmugtir. Toplumsal yapidaki degisimlerin izleri, Gotik roman-
larda goriilmeye baglamistir. Romantik edebiyatgilarm kirsal temalart,
saf ve bozulmamis olanla iliskilendirmesi, endistrilesmenin yarattig
hizl1 doniisiimleri ve bu doniistimlerin bireylerin yasam iizerindeki
nispeten olumsuz etkilerini dramatize etmelerine olanak tammmstir.
Dostoyevski’nin bagvurdugu hayli karanlik atmosfer ve depresyon,
delilik, intihar, cinayet, saplant1 gibi Gotik dgeler, Kent Gotigi [Urban
Gothic] kategorisinin Petersburg Metni [IletepOyprckuii Tekcr] ile
kurdugu dogrusal iliski ¢cercevesinde ortaya ¢ikmustir.

Rus edebiyat bilimci ve teorisyen Vadim Vatsuro’nun 2000’lerin
basinda agtigi yoldan ilerleyen Gotik incelemelerinin sayisi, her ge-
¢en giin artiyor. Caligmalar yenilendik¢e, Gotigin “sabun kopigii”,
ikinci simf ya da gayriciddi degil politik bir tiir oldugu kanis1 daha
genis kesimlerin destegini kazaniyor. Gotik edebiyat incelemelerinin
gelecegine iligkin bazi dngoriiler takip edildiginde ortaya ¢ikan tablo,
Gotigin bir kez daha kimlik degistirecegini, bunun hizli teknolojik
gelismelerden duyulan korkular zemininde sekillenecegini zira tiiriin
koklerinde yatan mesum Ongoriilerin gerceklesmesine daha elverisli
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bir doneme girildigini gésteriyor. Bugiin ¢agdas bilim-kurgu egilimli
romanlarin karamsar tasarimlari Gotik edebiyat ¢ergevesinde incele-
niyor. Gotik, arastirmacilar i¢in ilgi ¢ekici bir inceleme sahasi olma-
y1 siirdiirlirken giderek otoriterlesmekte olan rejimlerin, “gegmisin
hayaletlerini” yeniden canlandirdigi ve yasamin hald dezavantajl
gruplart diglayarak “gotiklesmeyi” siirdiirdiigii goriilityor. Pandemi
dolayisiyla son bir yilimizi kusatan numaralandirma ve kisitlama
pratiklerinin, teknolojik gelismelere eklemlendigi ve Gotik distopya-
larin mesum 6ngoriilerini dogrularcasina, insanlar kitlesel bir para-
noya héline siiriikledigi de yadsinamaz bir ger¢ek. Bu gergegin bes-
lendigi kaynagi kesfedebilmek icin yeniden Gotik imgelemin ilham
aldig1 Orta Cag’a dénmek gerekiyor. “Kara Oliim” olarak adlandiri-
lan ve 14. ylizyila tarihlenen Orta Cag veba salgininin ve ardindan
17. yiizy1l ortalarinda tasarlanan gaga formlu 6zel giysilerin, Gotik
imgelemde olduk¢a 6nemli bir yer teskil ederek ikonik deger iistlen-
digi goriilityor. Bu kostiim 6nce “veba doktoru” olarak adlandirilan
hekimlerce, daha sonra Commedia dell’Arte maski olarak tiyatrocu-
lar tarafindan temsillerde ve ayrica karnavallarda kullaniliyor ancak
zamanla asil anlamimi asarak kétiiciil ve baskici erkin iirpertici bir
simgesine doniisiiyor (Gorsel 6). Toplumlar, pandemi dolayisiyla
benzer bir evreden gegmekteyken sansiir ve cezalandirma mekaniz-
malari, sisteme yoOnelik elestiride hala drtmeceli bir dil kullanimini
gerekli kiliyor. Ote yandan toplumun yasanim kusatan baskici pra-
tiklerin sonuglarini karanlik metaforlar yoluyla yansitmak adina 6nce
Orta Cag satolari, engizisyon ve vampir gibi sembollerle; ilerleyen
donemde ise endiistrilesme ve kentlesmenin yarattig1 toplumsal de-
gismenin kaotik neticeleriyle oriilen Gotik imgelem, yoniinii dijital
gozetleme ve damgalama sistemlerine cevirse de, otoriter ve tek
yonlii politikalarin elestirisinde en giiglii araglardan biri olmay siir-
diiriiyor.
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Gorsel 6. Paul Fiirst, Veba Doktoru [Der Doctor Schnabel von Rom], 1656.
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