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RUS EDEBIYATININ GUMUS CAGI’NDA GOTIK
__ MOTIFLERIN YUKSELISI:
ZINAIDA GIPPIUS’UN “AKSAM HIKAYESI”

Doc. Dr. Duygu OZAKIN*

Oz: Bat dillerinde “yiizyilin sonu”na isaret eden Fransizca kokenli Fin de Siécle teriminden
hareketle yayginlasan “yiizy1l doniimii” kavrami, Rus edebiyat teorisinde, yine “yiizyilin sonu”
anlamina gelen konets veka [kounen Bexa]| terimiyle karsilanir. Kavram, Rus edebiyatinin Giimiis
Cag1 olarak adlandirilan ve farklt aragtirmacilarca degisken yillara tarihlendirilmekle beraber,
yaklasik olarak 19. yiizyilin son on yilindan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine dek siirdiigii kabul edilen
sanatsal ve diisiinsel yarati siirecinin de genel ilkelerini belirler. Bu ¢alismada, Giimiis Cag ede-
biyatinin dnemli temsilcilerinden Zinaida Nikolayevna Gippius’'un Kurmaca: Bir Aksam
Hikdyesi [Boimbicen: Beuepnuii pacckas] adli eseri incelenir. Calismada, yazarin yiizy1l donimi
Rus edebiyatinda siklikla tartisilan “6zgiir irade” sorununa ydnelik tiirler ve metinler arasi yak-
lagiminin, ¢agin karamsar ruhuna uygun diistiigii gézlemlenen Gotik perspektif yardimiyla de-
gerlendirilmesi amaglanir. I. A. Pankeyev’in 2009 yilinda yayimlanan Giimiis Cag Gotik Nesri
[[otrueckas mposa Cepedpsinoro Beka| adli derlemesinde kendine yer bulan eser, adint Gotik
edebiyatta siklikla bagvurulan bir Sykiileme y6ntemi olan “aksam/gece hikdyesi” anlatma gele-
neginden alir. Binbir Gece Masallari’ndan Bat1 edebiyatina ve romantizm tizerinden Rus ede-
biyatina sirayet eden bu gelenck, Giimiis Cag’da benimsenen karanlik imgelemin yansitilmasina
elverisli bir zemin hazirlar. Gecenin ilerleyen saatlerine dek birbirlerine gizemli rivayetler anla-
tan kurmaca karakterlerin bir araya geldigi aksam toplantilarina hakim olan tekinsizlik duygusu,
metinlere Gotik bir atmosfer bahseder. Bu ¢alismada, Gippius’un “aksam hikayelerine” getirdigi
yorum motif merkezli inceleme yontemiyle okunur ve Giimiis Cag nesrinin, literatiire son do-
nemde kazandirilan Yzizyidl Doniimii Gotigi [Fin de Siécle Gothic] ile alacakaranlik bir motifler
diinyasi paylastigi ortaya konulur. Nitekim yiizy1l déniimiinde bilimsel gelismeler yagami ko-
laylastirirken; teknolojik yeniliklerin ayak uydurulmasi zor ve kaygi verici bir siiratle ilerlemesi,
halklarin savaglar silsilesi altinda sémiiriilmesi ve hizli kentlesmenin yabancilasma duygusunu
harekete gecirmesi, toplumlart belirsizlige siiriikler. Calismada, Giimiis Cag nesrinin s6z konusu
zorlayici kosullarin yarattigi miiphem atmosferden beslenerek serpildigi ve bu gelisimin Kur-
maca: Bir Aksam Hikdyesi’nde Gotik motifler yoluyla islendigi sonucuna erisilir.
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Abstract: The concept of “turn of the century” in Western languages borrowed from French
Fin de Siécle literally refers to “the end of the century”. The term corresponds with konets veka
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[konen Beka], which means “the end of the century” as well in Russian literary theory. The
concept also determines the general principles of the artistic and intellectual creative process,
which is called the Silver Age and dated to variable years by different researchers. The Silver
Age is considered to have lasted approximately from the last decade of the 19th century to the
first quarter of the 20th century. In this study, one of the important representatives of the Silver
Age literature Zinaida Nikolayevna Gippius’ Fiction: An Evening Story [Beimbicen: Beuepuuit
pacckas] is analyzed. It is aimed to evaluate the author’s approach to the problem of “free will”,
which is frequently discussed in turn of the century Russian literature through the Gothic
perspective that suits the pessimistic spirit of the age. The story appeared in I. A. Pankeyev’s
Silver Age Gothic Prose [1'otuueckas mpoza CepeOpsiHoro Beka| published in 2009 as a Gothic
text. The story takes its name from the tradition of “evening/night stories”, which is a narrative
method frequently used in Gothic literature. This tradition is spread to Western literature by The
Arabian Nights (One Thousand and One Nights) and to Russian literature through romanticism.
It prepares a suitable ground for the reflection of the dark imagination embraced in the Silver
Age. The sense of uncanny dominates these evening meetings, where fictional characters come
together to tell each other mysterious stories until the late hours of the night and it provides the
texts a Gothic atmosphere. In this study, Gippius’ interpretation of “evening stories” is read from
a motif-centered perspective and the world of twilighty motifs that Silver Age prose shares with
the Turn of the Century Gothic [Fin de Siécle Gothic], which has recently been introduced to
the literary theory is analyzed. It is concluded that at the turn of the century, while scientific
developments made life easier, the rapid progress of technological innovations, which is difficult
to keep up with, the exploitation of people under a series of wars and rapid urbanization awaking
the sense of alienation lead to uncertainty in society. Therefore, Silver Age literature is
flourished on the axis of a dualist reception, fed by the ambiguous atmosphere created by
challenging conditions typical of that period and this development is reflected through Gothic
motifs in Fiction: An Evening Story.
Key Words: Zinaida Gippius, Silver Age, Fin de Siecle, Gothic, motif.

1. Giris

Bir asir, tarihsel ilerleyisin kategorilere ayrilmasinda ve paradigma degi-
simlerine yol agan doniim noktalarinin belirlenmesinde sinir ¢izgisi olarak kul-
lanilir. Her yiizyilin kendine 6zgii bir “ruhu”; karakteristigi, toplumsal ve po-
litik kodlar1 oldugu diisiincesinden hareket eden edebiyat bilimciler de edebi-
yat tarihi yaziminda akimlar1 ve zihniyetleri siniflandirirken yiizyil kistasina
siklikla bagvururlar. Ote yandan yiizy1l gegisleri, toplumlarin anlam insa etme
aligkanliklarindaki farklilasmanin yarattig1 gerilimden beslenen sanatsal yeni-
liklerin yaganmasina vesile olur.

Yiizyil gegisleri, toplumsal agidan hem bir takim beklentilerin, hem de kor-
kularin giin yiiziine ¢iktig1 degisken siireclerdir. Bu degisimin en bariz yasan-
dig1 donemlerden birini, 19. yiizyil sonlar1 ile 20. ylizyilin baslar1 teskil eder.
Zira Onceki yiizyil gegislerinden farkli olarak, teknolojik gelismelerin hizli
ilerleyisi, toplumda degisim duygusunun daha derinden hissedilmesine yol
acar; yasamin kolaylasacagina yonelik umut ve daha g¢etin kosullar getirece-
gine yonelik karamsarlik, es zamanli olarak ortaya ¢ikar. 20. yiizy1l boyunca
taktikleri daha acimasiz bir kimlige biiriinen diinya savaslari, i¢ savaslar,
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devrimler, Hirosima ve Nagasaki bombardimanlari ve toplama kamplarinin
kurulmasi, sosyal yasami rasyonel aklin yikict egilimler gosterdigi bir catisma
alanina doniistiiriir ve yiizy1l gecisindeki toplumsal korkulari hakli ¢ikararak
“yiizyilin sonu” anlayisindan kaynaklanan kétiiciil ongoriileri gergeklestirir.
20. yiizy1l, diinya tarihinde bir savaslar yiizyili olarak; italya, Almanya, Is-
panya ve SSCB gibi devletler agisindan ise bir diktatorliikler yiizyili olarak
kayda gecer. Bu bakimdan, gerek Rusya Imparatorlugu’ndan Sovyet Rusya’ya
dogru uzanan tarihsel ve politik doniisiimiin; gerekse bu doniistimiin bir yan-
simast olarak viicut bulan edebi yenilesmenin sekillendirdigi 19. yiizyilin son-
lar1 ile 20. yiizyilin baslarindaki siire¢, Rus edebiyatinin ¢éziimlenmesinde
onemli bir donemeg olarak goriiliir ve Giimiis Cag olarak adlandirilir.

Bir doniim noktasinda bulunma duygusu, Giimiis Cag sanati iizerinde giiclii
izler birakir ve donemin sanatgilarinin bireyin i¢ diinyasina yonelik son derece
hassas bir algiya sahip olmasini saglar. Ayrica tarihi konumu dolayisiyla Gii-
miis Cag bir tiir “giin batim1 hissi” [omymenue 3akata] ya da Valeri Bryu-
sov’un ayni adli sonesine ithafen bir tiir “sonbahar duygusu” [oceHHee
uyBcTBO] yayar (Demgenko, 2011: 4). Sona ulagma ve giizel giinleri geride bi-
rakmis olma diisiincelerinden beslenen bu karamsar duygu durumu, Gotik gibi
alt tiirlere 6zgii karanlik 6gelerin edebiyat diinyasinda yeniden ve sevkle islen-
mesine yol acar. Gergekgi ve toplumcu gergekgi arayislarin baskin egilimler
haline geldigi yillar arasinda konumlanan bir gegis donemi olmasi dolayisiyla
Giimiis Cag, her iki akim tarafindan yadsinan mistik motifler etrafinda 6riilen
Ozgiin bir edebiyat geleneginin yaratilmasina vesile olur.

Bu makalede, s6z konusu gelenegin etkin temsilcilerinden sair, yazar, oyun
yazar1 ve diisiiniir Zinaida Nikolayevna Gippius tarafindan kaleme alinan Kur-
maca: Bir Aksam Hikdyesi [Beimbicen: Beuepuuii pacckas] adli eser incelene-
cektir. Bu eser, ilk kez Rus gazeteci, yazar, sair ve akademisyen I. A. Panke-
yev’in hazirladigi Giimiis Cag Gotik Nesri [['otnueckas npo3a CepeOpsHOro
Beka] basligini tastyan derlemede, tiiriin 6rneklerinden biri olarak yer almistir
(2009: 212). Eserdeki motifleri Gotik edebiyat kuramlar1 dogrultusunda ¢6-
ziimlerken doneme 6zgii ¢okiis duygusunu yansitan karanlik imgelemi ortaya
koymay1 amaglayan makalede, dncelikle Giimiis Cag kavraminin igeriginden
ve Rus edebiyat tarihindeki neminden s6z edilecektir.

2. Giimiis Cag Kavramimin Kapsami ve Ortaya Cikisi

Gegmisi yiizyillara bolerek inceleme pratigi, tarih biliminde oldugu gibi
edebiyat tarihi yaziminda da basvurulan bir yontemdir. Bununla birlikte yiizy1l
doniimlerinin neden oldugu karmasik duygu durumunun, toplumlarin edebi
mirast iizerinde benzer etkiler biraktig1 diistiniildiigiinden, ilgili donemlerin
ikili karakterini tanimlayacak 6zgiin bir terminoloji gelistirilir. Bat1 dillerinde,
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“ytizy1lin sonu”nu ifade eden Fransizca kékenli Fin de Siecle teriminden hare-
ketle yayginlasan “yiizyil doniimii” kavrami, Rus edebiyat teorisinde, yine
“yiizyilin sonu” anlamina gelen konets veka [koHel Beka] terimi ile karsilanir.
Terim, 19. yiizyil sonlart ile 20. yiizyil baslarinda verilen eserlere, tematik bii-
tiinliik gosteren tiir ve akimlara isaret eder ve Rus kiiltiiriine 6zgii Fin de Siecle
ruhu, Guimiis Cag adiyla anilir. A. S. Puskin’in (1799-1837) yasadig1 ve eserler
verdigi donem olan Altin Cag’1 takip etmesi nedeniyle, 1890’lardan 1925°¢
dek yasanan Kkiiltiirel siire¢, Rusya’da Giimiis Cag olarak bilinir. Zira Altin
Cag, Rus siirinin ilk kez yaraticiligin, felsefi derinligin ve estetik degerin do-
ruklarina ulastigr donem olarak kabul edilir (Forrester - Kelly, 2015: xI).
Bilindigi gibi Giimiis Cag, baska bir ifadeyle yiizy1l doniimii edebiyati, bir
“gecis donemi” edebiyatidir (Cernoivanenko, 2011: 1). Ancak bu gecis done-
minin farkli kaynaklarda, degisken yillara tarihlendigini gormek miimkiindiir.
Bunun temelinde, edebiyat tarihinin devirlere ayrilmasi konusunda belirlenen
kistaslarin, arastirmacinin perspektifine gore degiskenlik géstermesi yatar. Ka-
raca, “20. Yiizyill Rus Edebiyatin1 Karakterize Eden Siiregler” baslikli yazi-
sinda Rus yazar, sair ve gazeteci Dmitri Bikov’a gore Giimiis Cag’in 1894-
1929 yillar1 arasinda yasandigini; ancak 6ziinde bu ¢agin 19. yiizyilin son yil-
larinda baslayarak 20. yiizyilin ilk yirmi yili boyunca siirdiigiinii ifade eder
(2017). Rus Edebiyati adl1 galismasinin “Y{iizyilin Sonu ve Giimiis Cag” bas-
liklt boliimiinde Jean Bonamour ise yiizyil sonundan 1917 devrimine kadar
Rus edebiyatinda bir gelisme goriildiigiinii ve bu gelismeye Puskin’in Altin
Cagi’na gonderme yapilarak Gilimiis Cag adi verildigini belirtir (2006: 71).
Arastirmacilarin isaret ettikleri tarih araliklart kendi yorumlamalari dogrul-
tusunda ¢esitlilik gosterse de Giimiis Cag boyunca Avrupa’nin sanatsal ve
edebi hareketlerine ait dgelerin, Rus topraklarina 6zgii ince ayrimlarla islen-
meye devam ettigi ve bizzat donemin yaratici karakteristigini belirledigi ortak
bir kanaat haline gelir. Zira bu siiregte Rus sanat diinyasi hem disiplinler arasi
hem de uluslararasi etkilesimlere ve is birliklerine sahne olur. “Siyasal buna-
limlarin da eksik olmadigr bir ekonomik gelisme ve sosyal dinamik bagla-
minda, Rusya, oteki kiiltiirlere ve Avrupa edebiyat ve sanat akimlarina her za-
mankinden daha fazla acilir.” (Bonamour, 2006: 71). Giimiis Cag Kkiiltiirel ol-
gusunun biitiinliigii yalnizca “dénemin ruhu” sayesinde degil; ayn1 zamanda
yazarlar, sairler, ressamlar, oyuncular, filozoflar ve miizisyenler arasindaki
cok yonlii ve zengin baglantilar araciligiyla saglanir (Azizyan, 2001: 6). Ay-
rica Glimiis Cag kiiltiiriiniin ¢esitli sanat tiirleri, uluslar ve dénemler arasinda
yasanan etkilesimden dogan bir sentez oldugu diisiiniiliir. 1800’lerin son yilla-
rindan 1917 Ekim Devrimi’ni takip eden kabaca ilk on yillik siirecin sonuna
dek, nispeten kisa soluklu ancak yogun bir sanatsal deneysellik ve 6zgiirliik
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donemi yasanir; Rus edebiyat diinyasi ilerici ve dahasi radikal kimlikli akim-
larin dogusuna sahne olur:

19. yiizyildan 20. yiizyila gegis donemi, Rus kiiltiir tarihinde Avrupa’daki
fin de siecle dénemine tarih ve 6z agisindan benzer bigimde yasanmistir. Bu-
nunla birlikte giimiis ¢ag, geleneklerin yani sira materyalist ve idealist diinya
goriislerine baskaldiran yeni sanat anlayisini yansitan siirleriyle edebiyatta mo-
dernlegmenin onciisii ve savunucusu olduklari iddiastyla kendini tiim dekadan
akim ve olusumlarin iizerinde géren ve bu déneme her biri ayr1 ayri damga
vuran sembolizm, fiitiirizm, akmeizmin ardi sira OBERIU gibi, avangart sanat
iddiasini paylasan gruplarla Rus edebiyatinda altin ¢agmn sonrasinda yenilikgli,
modern, renkli, hareketli, bir o kadar da karmasik bir dénemi anlatmaktadir
(Parer, 2013: 532).

Edebi donemleri adlandirma isi, dogasi itibariyla, teorisyenin ya da arastir-
macinin bakisini bugiinden ge¢mise dogru yonelten bir eylemdir. Yiizyil do-
niimii Rus edebiyatinin Altin Cag ile kiyaslanan bir isim almasi da donemin
baslangicina tekabiil eden 1800°lerin sonlar1 yerine ancak 1920°lerde miimkiin
olur. Giimiis Cag teriminin ilk kez kim tarafindan kullanildig1 hakkinda ¢esitli
gorisler ortaya atilir. Terimin ilk kullanimi, pek ¢ok kaynakta sair, cevirmen
ve elestirmen Nikolay Otsup’a atfedilir. Zira onun Rus Sirinin Giimiis Cagi
[CepebpsHbiii Bek pycckoii mo33uu| basligini tasiyan makalesi, dénemin D. S.
Merejkovski, Z. N. Gippius, A. Ahmatova, M. I. Tsvetayeva, N. S. Gumilyov,
V. V. Mayakovski, A. A. Blok gibi taninmis temsilcileri iizerine bir inceleme
niteligi tasir ve yazar, kendi deyisiyle “modernist Rus edebiyatinin karakteris-
tigi’ni tanimlamak adina bu adlandirmayi 6nerir (Otsup, 1933: 174). Bir diger
goriis de filozof Nikolay Berdyayev’in ilgili donemi Giimiis Cag olarak adlan-
dirmis oldugudur. Bu diisiince, sair ve elestirmen Sergey Makovski’nin, 1962
yilinda yayimlanan Giimiis Cag’in Parnassus'u Uzerine [Ha Ilapuace
Cepebpsanoro Beka] adli eserinde, terimin yaraticisi olarak diisiiniire atifta bu-
lunmasi dolayisiyla yayginlik kazanir (1986: 10).

Dénemin basat akimlarini ve sairlerini inceleyen Tetik, Giimiis Cag ifade-
sinin ¢ok daha erken bir dénemde, 1920°li yillarda R. V. ivanov-Razumnik ve
ilerleyen siiregte de V. A. Pyast tarafindan kullanildigint animsatir (2012: 112).
Bu ifadeyi 1925 yilinda kullanan yazar, felsefeci ve edebiyat elestirmeni R. V.
Ivanov-Razumnik, &ziinde ¢agdas edebiyati Altin Cag ile kiyaslamak adina
kiymetli metaller arasinda sembolik bakimdan insa edilmis olan hiyerarsiye
basvurur. Yazar, giderek zayifladigi gézlemlenen ulusal edebiyatin mevcut du-
rumundan su sozlerle yakinir: “Rus edebiyatinin sonu mu geldi? Oniimiizde
umutsuz bir gece mi var, giimiisten bir krallik mi? Ve sonra bakirdan, sonra
demirden..?”” (Ronen, 2000: 109). 1929 yilina gelindiginde ise Vladimir Pyast,
adini kullanan sair ve elestirmen V. A. Pestovski Karsilasmalar [Bectpeun] adli
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eserinde Glimiis Cag terimini ilk kullananlar arasinda yer almakla kalmaz; onu
dogrudan Rus modernizmi ile iligskilendirir (1997: 21-22).

Berdnikova, “Rus kiiltiiriiniin essiz bir olgusu” olarak nitelendirdigi Giimiis
Cag’in yaklasik otuz senelik bir siireci kapsadigini ve ilgili donemin 1892 yi-
lindan baslayarak 1921 yilina dek siirdiigiinii kabul eder. Ayrica Giimiis
Cag’n, siir, resim, miizik, tiyatro, felsefe akimlari, kuramlari, stilleri ve fikir-
lerinin zenginligi ve ¢esitliligi bakimindan tam anlamiyla bir devir kimliginde
ortaya ¢ikisindan s6z eder. Berdnikova’ya gore Giimiis Cag, artik bir metafor-
dan ziyade bilimsel terim olarak algilanmakta ve bu nedenle terimin yaziminda
tirnak isaretine ihtiya¢ duyulmamaktadir. Rus edebiyatinin Altin ve Giimiis
caglarini kiyaslarken ortaya konulan analojide “giimiis” sifati, altindan daha
niteliksiz, daha diisiik, daha az degerli anlamlarina gelmemektedir. Nitekim bu
donemin pek ¢ok eseri 20. yiizy1l edebiyatinin klasiklerine doniismiistiir (2005:
3).

Gumiis Cag adi1 verilen gecis doneminin kimligini belirleyen edebi ekol,
Rus dekadansi olarak anilir. Avrupa sembolizminin Rus tarzinda bir yorumu
olan dekadan anlayis, sz konusu dénemi insa eden zihinsel birikime, alim-
lama ve yorumlama tarzina isaret eder. Bununla birlikte, Glimiis Cag edebiya-
tinin ikili karsitliklara; baska bir deyisle “dikotomilere” dayandirilan ve bunlar
arasindan aydinlik-karanlik ikiliginin 6n plana ¢ikarildigi sembolik imgelemi,
20. yiizy1l baslarinda yeniden canlanan Rus Gotik edebiyatinin da beslendigi
en verimli tematik ¢ercevelerden birini teskil eder. Hem Gotik edebiyatin te-
mel tartigmasi olarak 6ne ¢ikan aydinlik ve karanlik miicadelesine odaklanma-
lar1 hem de sembolistlerin izini takip etmeleri nedeniyle bu yillara ait yapitlar,
Gotik arastirmalarinda Yiizyi! Doniimii Gotigi [Fin de Siécle Gothic] olarak
tabir edilen kategoriye uygun bir karakter sergiler.

Yiizyil Doniimii Gotigi, bir ¢ag kapanirken ortaya ¢ikan istikrarsizlik ve hu-
zursuzluk duygusunun hakimiyetinde kalan metinlere atif yaparken son ve sii-
reklilik, kaygi ve iyimserlik, ilerleme ve gerileme, yenilik ve tepki gibi karsit
ciftleri bir araya getiren anlatilarla karakterize edilir. Bu kiiltiirel ortam, Gotik
yapitlara ilham verirken edebi ve sanatsal hareketler de tiiriin yeniden canlan-
masini saglar. Kavramin taniminda karsilasilan ve bu ¢alisma agisindan dikkat
cekici olan noktalardan biri de Yiizyi! Doniimii Gotigi ile Rus sembolizmi ara-
sinda kurulan paralelliktir. Gotik Ansiklopedisi’ne [The Encyclopedia of the
Gothic] goére Rusya’da sembolizmin gelisimi, bazi yazarlari Gotige yonlendi-
ren yiizyil sonu atmosferine katkida bulunmustur (Alder, 2016: 248-250). Go-
tik incelemeleri literatiiriine son donemde kazandirilan bu kavram, yiizyil do-
niimlerinde yiikselise gecen toplumsal kaygilarin (bunlarin sanat diinyasindaki
yansimalarinin ve sancili doniisiim siireglerinin dogal bir sonucu olarak) Gotik
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bir tonda aktarildigini ileri siirer. Bu karamsar tonun yaratilmasindaki en etkin
anlat1 araglar1 ise yinelenme 6zelligiyle 6ne ¢ikan bir 6ge olan motiflerdir.

3. Edebiyat Biliminde Motif Ogesi ve Gotik Motifler

Motif terimi, sanat elestirisinden edebiyat bilimine, mimariden halk bili-
mine dek ¢esitli disiplinlerce benimsenen ve pek az farkla birbirinden ayrilan
yaratict dgelere isaret eder. Motifin en belirgin niteligi, onun tekrarlara daya-
nan varliginda yattigindan s6z konusu kavramin islevi, gesitli disiplinler ara-
sinda benzerlikler g6sterir. S6z gelimi, bir edebiyat okuru, motif teriminin
ifade ettigi “ayni formda yinelenme” &zelligini, tezhip sanatinda kullanilan
motifler yoluyla zihninde daha net canlandirabilir. Geleneksel bir siisleme sa-
nat1 olan tezhipte kullanilan hatayi, rumi, ¢intemani gibi motifler kendi arala-
rinda tekrara dayali bir grup ve ahenk olustururlar. Bununla birlikte, s6z ko-
nusu motiflerin farkli donemlere ait yapit, giindelik esya ya da logolarda kul-
lanim1, onlarin sembolik anlamlari dogrultusunda bir gonderge kimligi edin-
melerini ve ge¢misle bugiin arasinda koprii kuran bir deger izlenimi yaratma-
larin1 saglar (Resim 1, 2 ve 3). Edebi eserlerde de benzer imge ya da yapilarin
yinelenmesiyle olusan uyum duygusu, eserin i¢ biitiinliigiinii ve metnin ritmik
yapisini temin ettigi gibi; ayni zamanda bir yapitin kendinden 6ncekilerle, ¢ag-
daslariyla ve hatta kendinden sonra iiretilecek yapitlarla bir grup olusturarak
onlarla bag kurmasina vesile olur.
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Resim 1: Cintemani “I¢ ice bir-
birlerine ayni noktada teget ola-
rak degen ii¢ daireden olusan ve
bu bigimde ii¢ 6genin bir {iggenin
koselerini merkez alacak konu-
mda yerlestirilmesiyle olusan be-
zeme Orgesi” (Sozen - Tanyeli,
2005: 61) olarak tanimlamr. (URL
D).

Resim 2: Yerli bir porselen fir-
masina ait kahve fincani setinde
kullanilan ¢intemani baskist, mo-
tifi glndelik yasama tastyor.
(URL 2).
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Komparatistik ¢alismalarinin énemli 6lgiide

ortak konu ve motifler iizerinden yapildigina

G dikkat ¢eken Aytag, motifi “konu birimi” olarak
tanimlar ve bu kavramin “bireysel motif” ve

OQ “ortak motif” olmak iizere iki kategoriye ayril-

: - digina dikkat ¢eker. Ortak motifler dilden dile,
cintemani tilkeden iilkeye ve bir yazardan Gtekine gecis
yapan, iki ask arasinda sikisan bir erkek, iivey
anne, zengin kiza asik olan yoksul bir gen¢ ya
da fedakar doktor benzeri “beylik motifler’dir
Resim 3: “Gegmis gelecekle bulu-  (1997: 74). S6z konusu kaliplar, kiiltiirler ara-
suyor slogantyla uluslararast 6l- gindaki farkliliklara ragmen insan unsuruyla se-
gekte faaliyet gosteren bir deko-yipjon esi bakimindan oldukga benzesir ve ev-
rasyon firmasmin logosu, ¢inte- . NS
mani motifinin geleneksel olani rensel nitelikler tasirlar. Bu nedenledir ki folklor
cagristiran simgeselliginden fay- iriinlerinin kolektif motiflerinin belirlenmesi ve
dalaniyor. (URL 3). mukayese edilmesi amaciyla Amerikali folk-

lorcu Stith Thompson’in Halk Edebiyati Motif
Indeksi’ne [Motif-Index of Folk-Literature] siklikla bagvurulur. Zira motif, her
seyden once “halk edebiyatinda yinelenen kiiciik bir anlati birimidir.” (Garry
- El-Shamy, 2005: xv) ve kiiltiirler arasinda benzerlik ve siireklilik gosterebilir.
Freedman da motifi “edebiyatta ya da folklorda yinelenen bir tema, karakter
ya da soz kalibr” olarak tanimlar (2009: 61).

Rus edebiyat tarihgisi ve kuramcist A. N. Veselovski ise motifi hem sozlii
hem de yazili edebiyat baglaminda inceler. Kuramlartyla karsilagtirmali ede-
biyat ¢alismalarina zemin hazirladigi kabul edilen Veselovski, motif kavra-
muyla ilkel zihnin ya da giinliik gbzlemin ¢esitli taleplerini mecazen karsilayan
en basit anlat1 birimini kasteder. Bu tiir motiflerin, insan gelisiminin ilk asa-
malarindaki maddi ve psikolojik kosullarin benzerligi veya birligi ile bagimsiz
olarak yaratilabilecegine ve ayni zamanda benzer 6zellikleri temsil edebilece-
gine dikkat ¢eker (1939: xvii). Motifin sadece ¢agdas metinlerle degil folklorla
baglantisina da vurgu yapan bu tanimlamalar dogrultusunda, Gotik edebiyatin
halk bilimi tiriinlerinden miras aldig1 dogaiistii, gizemli, simgesel, tilsimli ve
siirekli yinelenen imgeler diinyasinin, motif odakli incelemeleri miimkiin kil-
digin1 séylemek miimkiindiir.

Motifin tekrarlanma 6zelligi, anlatim giiciinii miibalagali [hyperbolic]
imge, sahne ve temalarin yinelenmesine borg¢lu olan Gotik edebiyat kaliplari-
nin ingasini saglar; bunlarin farkli kiiltiirler arasinda dolasima girmesini ve me-
tinler arasi iligkilerin tesis edilmesini de kolaylastirir. Bir anlati elemaninin
motif olarak nitelendirilebilmesi i¢in onun hem yapit boyunca dikkat ¢ekici
bicimde yinelenmesi hem de bagli bulundugu akimin basat bir 6zelliginden
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kaynakli olarak tekrar edilmesi gerekir. Boylece motif, metinler arasi iliskile-
rin saptanmasi agisindan islevsel bir 6ge haline gelir.

Gotik motifler genellikle eylem ya da durumlarin tekrarindan ibaretmis gibi
algilansa da karanlik ve agir bir atmosfer yaratmaya doniik imgelerin yinelen-
mesi de bazi arastirmacilar tarafindan motif kullanimi kapsaminda degerlendi-
rilir. Bu aragtirmacilardan biri olan Rapatzikou’ya gore, bir edebi metnin Gotik
niteligi, bedensel ¢iiriime, klostrofobik i¢c mekanlar, par¢calanma ve bozulmaya
iliskin gesitli gorsel motiflerle vurgulanir (2004: xiv).! Yinelenen karanlik im-
geler dizisi, ayni zamanda edebi esere sizmis gorsel motifleri temsil eder ve
Gotik metnin kendisi de bezemenin yapildigi zemin héaline getirilir. Bu nedenle
yazarin karamsar imgelemi, Gotik edebiyatin okura carpici ve gizemli gelen
koyu atmosferinin yaratim siirecinde, eserin olay orgiisiiniin dzgiinliigiinden
¢ok daha gii¢lii bir rol oynar ve bir anlamda okurun bilincini karamsar bir sar-
malin igine geker.

18. yiizyilin ikinci yarisinda dogan Gotik roman tiirii, edebiyati yeni olay
orgiileri ve imgelerle zenginlestirir ve Avrupa edebiyatinin tiir (janr) sistemi
tizerinde hissedilir 6lgiide etki yaratir (Koliganova, 2011: 203). S6z konusu
donemde Gotik edebiyat, Avrupa edebiyatinin ¢ok okunmasi ve ¢evrilmesi do-
layistyla Rus topraklarinda da yayilmaya baslar. Tarihg¢i ve yazar Nikolay Ka-
ramzin’in Bornholm Adasi [Octpos bopuroabsm] adli eserinin 1793 yilinda ya-
pilan ilk basimiyla birlikte Gotik motifler, kimi zaman Avrupa kiiltiiriiniin tak-
lit edilmesi kimi zaman da bu unsurlara Rus Kkiiltiiriine 6zgii sembollerin ya da
ozellikle halk inanislarindan alinarak ¢agdas edebiyata uyarlanan imgelerin
dahil edilmesiyle zenginlesir. Bilhassa 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde, romantiz-
min etkisi altinda serpilen bu motifler, yiizyilin ikinci yarisinda geri planda
kalir. Zira gergek¢i edebiyata yonelmek, sadece elestirmenlerce tesvik edil-
mez; aynt zamanda bizzat yazarlar tarafindan, i¢cinde yasadiklar1 toplumun so-
runlarini yansitmak adina yiice bir vazife gibi algilanir.

19. yiizyil ortalarinda yerini realist metinlere terk eden; SSCB genelinde
resmi sanat politikalarinin uygulamaya konulmasindan sonra ise toplumcu ger-
cekei kanonun disinda birakilan mistik anlatilar, ancak Giimiis Cag adi1 verilen
gecis yillarinda varligini koruyabilir. Zira 1934 yilinda diizenlenen Sovyet Y a-
zarlar Birligi Kongresi’nde toplumcu gergekgeilik, devrin gerekliliklerine ve
proleter bilince hizmet edecek islevsel bir anlayis olarak kabul edilir ve ilerle-
yen yillarda Gotik edebiyat 6geleri yalniz ortiilii bigimlere biiriinerek hayatta
kalabilir. Bu nedenlerle, edebiyat iiriinleri biitiiniiyle siyasetin giidiimiine gir-
meden evvel yasanan ve Giimiis Cag adini alan serbest dénemin, bir anlamda

1. Rapatzikou’nun s6z konusu yorumu, Amerikali bilimkurgu yazart William Gibson’a ait
Gotik metinlerin analizi kapsaminda gelistirilmistir.
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Gotigin yeniden dogusuna ve karanlik motiflerin yeniden ragbet gérmesine
aracilik ettigi sdylenebilir.

4. Zinaida Gippius’un Kurmaca:

Bir Aksam Hikdyesi Adh Eserinde Gotik Motifler

Alman kokenli bir ailenin kizi olarak diinyaya gelen Zinaida Nikolayevna
Gippius (1869-1945) sair, yazar ve oyun yazart kimliginin yant sira yiizyil d6-
niimii din felsefesine duydugu derin ilgi ve katkilarla taninir. Din meselesi,
Gippius’un degerler sisteminde 6zel bir yer teskil eder. Yiizyilin basinda, Rus
dini Ronesans’inda 6nemli bir rol oynayan meshur Dini-Felsefi Bulusmalar
(1901-1903) fikrini ortaya atan Gippius olur. Aydinlar ve kilise temsilcileri,
Gippius’un devamli katildig1 bu toplantilarda bir araya gelerek inang iizerine
tartigmalar yiiriitiirler (Bikkulova, 2016: 120). Yazarin dini kavrayisini yansi-
tan diisiinceler, onun kurmaca yapitlarini da etkisi altina alir. Daha ziyade siir
sanatiyla taninan Gippius’un 1890°lardan itibaren 6ne ¢ikan nesir tiiriindeki
eserlerinde “yaklasmakta olan sosyo-kiiltiirel degisimin iistesinden gelecek
mistik-dini fikirler (dekadanliga dair) derinden hissedilir’ (Tan-Metres, 2021:
877).

Gippius, esi Dmitri Sergeyevig Merejkovski (1865-1941) ile birlikte Rus
sembolizminin kuruculari arasinda anilir. Devrimin ayak seslerini umut verici
bir doniisiim asamasi olarak anlamlandirmalarina karsin zamanla beklentile-
rine yanit bulamayan ve ortaya ¢ikan baski ve terér atmosferinden rahatsizlik
duyan ¢ift, Ekim Devrimi’nin ardindan Avrupa’ya go¢ ederek edebi faaliyet-
lerine yurt disinda devam etmek durumunda kalir. Gippius ve Merejkovski ¢if-
tinin “yeni din” anlayisinda normatif inan¢ ve dini dogmalar reddedilir; din-
darligin yeni bir ¢esitlemesi insa edilirken V. S. Solovyov, N. O. Losski, A. F.
Losef, S. N. Bulgakov gibi diisiiniirlerin ortaya koydugu ve akademinin de
onayladigi “Rus din felsefesi’nce benimsenen sema izlenir (Krebel, 2010: 481-
482). Ilk bakista imkansiz bir riiya gibi goriindiigiinii kabul etse de Gippius,
kilise ve kiiltiir meselelerinin dzgiirce tartisilmasi adina din ve felsefe insanla-
rindan olusan agik, resmi bir topluluk kurulmasi gerektigini savunur (2002:
263).

Hetherington’a gore Gippius, 20. yiizyil 6ncesinde ¢agdasi olan erkek ya-
zarlar kadar taninan tek kadin edebiyatcidir ve ismi, Giimiis Cag olarak bilinen,
genellikle 1890°dan 1917°ye dek tarihlendirilen kiiltiirel R6nesans doneminde
one ¢ikar (2006: 1). Yazarin bu dénemde, 1906 yilinda yayimlanan ve Bir Ak-
sam Hikdyesi [Beuepnuii pacckas] alt basligini tasiyan Kurmaca [Beimbicen]
adli oykiisiinde “cerceve Oykil” teknigine; baska bir deyisle “kurgu iginde
kurgu” metoduna basvurulur. I¢ ice gecen anlatilardan olusan eserin kompo-
zisyon Ozelligini, onun “matruskavari” [MmaTp&eunsiii| bir yapiya sahip olma-
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st belirler (Soboleva, 2001: 308). Bilinen ge¢mis zaman kipi kullanan Lyadski
adli anlaticinin hakimiyeti, énce 6ykii kahramanlarindan Politov tarafindan
devralinir; sonrasinda gelisen olaylar, Politov’un anilarinda yer edinen Kontes
Yvonne de Suzor adli Fransiz ressamin perspektifinden nakledilir. Boylece
simdiki zamandan ge¢mis zamana dogru geriye gidildik¢e anlatici, s6zii bir
baska kahramana devreder. Bu kompozisyon formu, Politov adli kahramanin
gengliginde yasanan olayla simdiki zaman arasinda gegici bir mesafe yaratir
(Barkovskaya, 2019: 39). Gotik edebiyat tarihinde Mary Shelley’nin Fran-
kenstein romaninin yaratim asamalarini okurlartyla paylasirken s6z ettigi bu
teknik, Rus edebiyatinin Gotik egilimli eserlerinde karsilasilan “aksam
hikayesi” gelenegine romantik edebiyat {izerinden sirayet eder.

Mescgerskaya, Gippius’un sdz konusu eserinin Rus edebiyatina 6zgii “ak-
samlar” ya da “geceler” ruhuyla yazilmis olduguna dikkat ¢eker ve bu tiir eser-
lerde yazar ile okurun bir tiir se¢ilmislik ve bir sirr1 paylasma duygusuyla bir-
birlerine bagli olduklarindan s6z eder (2011: 286). Rus¢ada aksam vaktini
ifade eden vecer [Beuep] sozciigii toplanti, suare, parti ve gece (edebiyat gecesi
gibi) anlamlarinda da kullanilir ve ayn1 zamanda Rus edebiyatinda bagvurulan
bir anlati tarzina isaret eder. N. V. Gogol’iin Dikanka Yakinlarinda Bir Cift-
likte Aksam Toplantilar: [Bedyepa Ha xytope Onau3 [ukaneku]; V. F. Odo-
yevski'nin Rus Geceleri [Pycckue nouu]; A. Pogorelski’nin Ikiz ya da Kiiciik
Rusya Gecelerim [ [Isorinuk, umu Mou Bedepa B Manopoccun ] adli 6ykii der-
lemelerine hakim olan bu tarz, A. K. Tolstoy’un Vampir [Yueips ] ve Vurdalak
Ailesi [Cembs Bypnanaka] gibi basliginda aksam/gece hikayelerine dogrudan
gbnderme yapmayan Gotik Sykiilerinde de benimsenir. Cornwell’e gére “ge-
celer geleneginin” [nights tradition] diinya edebiyatindaki ilk 6rnegi Bin Bir
Gece Masallar:, Avrupa edebiyatindaki ilk 6rnegi ise Bocaccio’nun Decame-
ron’udur. Bu gelenek, Rus edebiyatina Odoyevski gibi Bati yazinina hakim
yazarlarca taginmistir (2001: 6). Frankenstein’in giris yazisinda ise Gotik ya-
zina ilham veren aksam toplantilarinin atmosferi, su sézlerle betimlenmistir:

1816 yazini Cenevre civarinda ge¢irdim. Hava soguk ve yagmurluydu, biz-

ler ise aksamlart alev alev yanan séminenin etrafinda toplasarak elimize gegir-

digimiz birka¢ Alman hayalet Gykiisiiyle kendimizi egliyorduk. Bu 6ykiiler

bizde, keyifli bir taklit arzusu uyandirdi. Bunun tizerine iki arkadasimla birlikte

dogaiistii bir olay1 temel alan birer hikdye yazmaya karar verdik (Shelley, 2012:

20).

Zinaida Gippius’un Bir Aksam Hikdyesi, Gotik basyapitlardan Frankens-
tein’1n esin kaynaklari arasinda yer alan bir sahne olan sémine basindaki ak-
sam toplantilarindan biriyle baslar. B6ylelikle ykiiniin ilk Gotik motifleri olan
“aksam hikayesi” anlatma gelenegi ve somine etrafinda gergeklesen sohbetler,
eserin Rus ve diinya edebiyatlarmin benzer metinleriyle diyalog kurmasina
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olanak saglar. Aksamin hayli ilerleyen saatlerinde bes eski arkadas, atesi za-
yiflamakta olan séminenin basina toplanip hikayeler anlatirlar. ikinci ciimle-
den itibaren okuyucu algisini yonlendirmeye baslayan anlatict, bu tiir toplanti-
larin 18. yiizyil baslarinda nadiren, ortalarinda ise siklikla yapildigini; ancak
simdilerde -¢agdas yazarlarin okuru sikma endisesi neticesinde- aksam toplan-
tilarina dayanan Oykiilerle pek karsilagilmadigini hatirlatir. Bununla birlikte,
somine basinda gergeklesen aksam toplantilarinin bugiin nadiren de olsa dii-
zenlendigini ve bu geceki toplantinin da onlardan biri oldugunu dile getirir.

Bes arkadas, Lyadski adli, kirkli yaslarini stirmekte olan kahramanin evin-
dedirler. Oykiiler anlattiklar1 somineli oda, Gotik bir atmosfere sahiptir; duvar
kagitlarina, perdelere, halilara ve mobilyalara koyu renkler hakimdir. Ortam
bir yandan abajurdan sizan los 1sikla, diger yandan séminedeki kipkirmizi koz-
lerin {izerinde hareketlenen mavi alevlerin 1s181yla hafif¢e aydinlanmaktadir.
Oykiiniin bu béliimiinde, mekan betimlemeleri ve renkler yoluyla yaratilan
Gotik atmosfer, bunlarin ilerleyen pasajlarda, i¢ ice gegen hikayelerde birer
motif olarak yinelenmesiyle pekisir. Freedman’a gore motifi olusturan génder-
meler ailesinin {iyeleri, yalnizca birer tesadiif ya da zorunluluk neticesinde de-
gil; yazarin maksadini géstermeye yetecek 6lgiide sik ortaya ¢ikmali ve bilin-
calt1 bir duyumsamayi temin edecek ol¢iide atmosfere hakim olmalidir (2009:
63). Bu baglamda, hikayenin Gotik atmosferini olusturan tipik mekan planinin
vaat ettigi gizem duygusunun, sohbet konusunun irrasyonel kavramlar etra-
finda sekillenmesiyle gii¢lendirildigi goriiliir.

Lyadski ve konuklari kaderin karanligi, onun 6ngoriilemez dogasi, insanla-
rin bu karanliga niifuz edebilme arzusu, 6nseziler ve kehanetler hakkinda koyu
bir sohbete dalarlar. Lyadski, kaderciligin kadim bir inanig oldugundan s6z et-
mekte; ancak bur¢ yorumcularina, kahinlere, falcilara bagsvurmanin gecmiste
kalmasindan ve yerini 6zgiir irade anlayisina birakmasindan yakinmaktadir.
Zira bugiin, insanlarin gelecegi 6ngorebilme yetisine ihtiyag duyduklari bir za-
man diliminden geg¢ildigine inanmaktadir. Uzun zamandir sessizlik igerisinde
sohbeti dinleyen Politov adli konugu ise onun tezine karsi ¢ikmak iizere, sene-
ler 6nce basindan gegen tuhaf bir hikayeyi anlatmaya koyulur. Batil inaniglar
ve metafizik deneyimler, i¢ ige gecen anlatilar boyunca her bir kahraman tara-
findan benimsenip yinelenir; bir motif ne kadar sik ortaya ¢ikarsa, okuyucu
izerinde biraktig1 etki de biiyiik olasilikla o denli derin olacagindan (Freed-
man, 2009: 63), s6z konusu tecriibeler belirgin birer motif kimligi kazanir.

Kahraman-anlatict Politov, Paris’te diplomat olarak gorevlendirildigi yil-
larda sanat ¢evreleriyle yakinlasir ve bir aksam sanat diinyasini bulusturan gor-
kemli bir davete katilir. Birbirine benzeyen onlarca yiiz arasinda, yirmi bes,
otuz yaslarinda bir kadin, her zamanki gibi sessizce etrafini gozlemlemeyi yeg-
leyen kahramanin dikkatini ¢eker. Kurumakta olan solgun bir giil demeti
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kadin1 perdelerken Politov ancak basini biraz egerek onu gérmeyi basarir. ik
karsilasmanin yasandigi bu sahnede tek bir ciimle araciligiyla uyandirilan pers-
pektif etkisi, gizemli konugu solgun giillerin arasindan belli belirsiz goriinen
bir kadin imgesine, sepya bir fotografa doniistiiriir ve dykiiniin Gotik atmosfe-
rinin okurun imgelemini harekete gecirerek giiclendirilecegine iliskin bir ileti
gonderir. Zira solmakta olan ¢iceklerin, 6zellikle de giillerin arasina yerlesti-
rilmis tekinsiz kadin suretleri, Gotik bir gorsel klise ve metinler arasi bir motif
olarak giiniimiize dek gelmeyi basarmistir.

Giiller ve kadin suretlerini bir araya getiren bu imgenin ortaya ¢ikisina ve
benimsenmesine katkida bulunan birkag unsurdan sz edilebilir. Giil motifinin
Gotik edebiyat acisindan simgeledigi degerlerin kokleri, giizel sanatlarin ge-
sitli dallarina uzanir. Adin1 hem olusturuldugu girift ¢icek formundan hem de
es seslilikten alan giil pencere [rose windows], katedral mimarisinin sembolik
elemanlarindan biridir ve klasik Gotik edebiyatin kendine katedralleri siklikla
mekan edinmesi, giil formunun Gotik metinlerle iligkilendirilmesine yol agan
etkenlerden biri haline gelir. Giil pencerelerin, adint Kutsal Bakire’nin mah-
laslarindan biri olan Gizemli Giil’den aldig diisiiniiliir.

Gotik mimari yapilar1 mekén edinen edebi eserlerde de bu iliski iizerinde
durulur. S6z gelimi, Amerikali romanct Willa Cather’in eserlerinde Gotik ka-
tedral ikonografisini inceleyen Kephart, yazarin vitray imgesini tanriya duyu-
lan sevgiyi temsil etmek i¢in kullandigini ve ana karakterin, sadece Kutsal Ba-
kire’yle degil ayn1 zamanda giil pencerelerle iliskilendirildigini ifade eder
(Moseley, 2013: 91-92). Disil figiirlerle bagdastirilan giil imgesi, kadin doga-
sin1 bilinmez ve ¢ift karakterli olarak yansitmaya egilimli bir sembolik diiz-
lemde kullanilir. Bu nedenle kadin bedeni ve bitkiler arasinda kurulan iliski te-
kinsiz tiplemelerin ¢igeklerle bezeli bir zeminde betimlendigi kompozisyonla-
rin, Gotik edebiyatin diinyaya yayilma déneminde altin ¢agini yasayan illiist-
rasyon sanatinda da benimsenmesini saglar. Kadin Cinselliginin Metaforu
Olarak Cicek Sembolizmi [Flower Symbolism as Female Sexual Metaphor]
adli ¢aligmasinda Amerikali ressam Andrea Frownfelter, Bakire Meryem ritii-
ellerinde giiliin, “iffet, bekdret ve tiim cinsel iliskilerden arimmis bir ask”
anlamina geldigini ifade eder. Ote yandan bitki sembolizminde beyaz giiller
masumiyet ve safligin sembolii olarak kullanilirken kirmizi giillerin cinsel an-
lamlarla yiiklii oldugu kabul edilir (2010: 26).

Gotik bir motif olarak giiliin yaratimi ve yayilimina etki eden bir diger kay-
nak da ilk kez 15. ylizyilda ortaya ¢ikip 1600’lerde yayginlasan ve Vanitas
olarak adlandirilan kompozisyonlarda ¢igeklerle birlikte betimlenen kafatasla-
rinin yarattigi rahatsiz edici ve bir o kadar da ilgi ¢ekici izlenimdir. Bu kom-
pozisyonlarda kendine siklikla yer bulan giiller, kafataslarinin etrafini sararak
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Resim 3: Jan Davidsz de Heem, A Vanitas Still- Resim 4: Ingiliz sanatgt Norme

Life with a Skull, a Book and Roses, 1630. (URL 4). Walton’in, “gengligin ve giizelligin
gegiciligini betimleyen geleneksel bit
tema” olarak tammladigi Vanitas
serisinden 2011 yilina ait bir ¢alisma.
(URL 5).

genglikle yaslilik, yasamla 6liim arasindaki tezatligi vurgular (Resim 3 ve 4).
Eserin ilgili sahnesinde de giiller, gozleri yaslt bir kadininkine ait olan ancak
bedeni ile gozleri arasindaki zitlik anlaticida korku uyandiran ve adeta yasayan
bir 6lii izlenimi birakan gizemli Kontes’in yiiziinii hafif¢e kapatir. Figiiriin arka
plandaki tekinsiz yiizii, buketin arasindan solgun bir bigimde segilir ve 6lii bir
bedenle giilleri bulusturan tipik Gotik imgeyi kurmaca zemininde tekrar ederek
ona metinler arast bir motif kimligi kazandirir. Kadinin gézleri “ve yasli, olii,
yine de geng ve canli gozlerdi” [u crapbie. MepTBbie. U Bce-Taku 310 ObLTH
MoJtoible W skuBble riasa] sifatlariyla bir karsitliklar dizisi olusturacak bicimde
betimlenir (Gippius, 2001: 223).

Cogunlukla sembolik bir yani bulunan ve kisiler, duygular, ahlaki ya da
biligsel igerik bakimindan karakteristik bir seylerin temsilcisi olan motif, “hem
bir betimleme nesnesi hem de daha siklikla anlaticimin hayal giicii ve betimle-
yici s6z dagarcigmin bir par¢ast olarak sunulur” (Freedman, 2009: 64). Mo-
tifin bu 6zelligi bakimindan Politov’un ge¢misi naklettigi gizemli tislup, sa-
dece taniklik ettigi olaylar zincirinin gergege aykiriligindan beslenmez. S6z
konusu gizem, kurmaca dinleyici grubu ve okurun gergeklik algisina diisen
golgeden de kaynaklanmaz. Aksine anlaticinin, bizzat sectigi, yineledigi, bu
yolla vurguladig1 ve bir amaca hizmet edecek siklik ve yapida bir araya getir-
digi sozciik 6bekleriyle, yani motiflerle, tekinsiz bir atmosfer yarattigi fark edi-
lir. Bu baglamda, Vanitas 6gelerine yapilan gonderme, zorunluluk ya da rast-
lant1 eseri kullanilmamis; yazarin niyetlerini ve farkindaliklarini temsil eden
bir ses olan Politov’un betimleyici semboller diinyasinin bir pargasi olarak ve
bir motif kimligiyle metne yerlestirilmistir.
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Metne hakim kilinan Gotik motiflerinden bir digeri de seylerin yiiceligidir.
Gotik edebiyatin iizerinde temellendigi bir kavram olan yiice [sublime] nesne-
ler, kisiler ve doga olaylar1 karsisinda korkuyla karisik bir cosku ve teslimiyet
duygusu beslenmesiyle ortaya ¢ikar ve yiicelik atfedilen sey, giizel olmadigi
halde enginlik, devasalik, belirsizlik gibi nitelikler tasidigindan haz uyandirir
(Ozakin, 2021: 26). Eserde ise anlaticinin heniiz otuzunda bile olmadigni tah-
min ettigi tuhaf kadin, simsiyah bir elbise i¢inde sessizce oturur ve anlaticida
begeni ya da hosnutluktan ziyade korku uyandirir. Tanidik korku hissinden
farkli duygularla dolu olan Politov, Gotik edebiyata 6zgii yiicelik motifinden
kaynaklanan karmasik kaygi durumunu su sézlerle dile getirir:

Ne hayranlik, ne keyif, ne de nefret... Ruhumda uyandirdig: tek duygu, kor-
kuydu. Kimsenin agiklayamadigi, kétiiciil, kara bir korku. Hepimizin en azin-
dan ¢ocuklukta, geceleyin, bir basina, karanlikta tecriibe ettigi... Bu korku, 6te-
kilere benzemiyordu. Yarim yamalakti ve ikinci yarisi cogskudan ibaretti; tipki
bagka korkularla kiyas gétiirmeyen o korku kadar kétiiciil, kara ve kiyaslana-
maz coskudan (Gippius, 2001: 223).

He Bocxuiuienue, He y10BOJILCTBUE U HE OTBpAllEHUE OHA MOIHSIA B MOEH
nyiie, a y>kac. ToT ykac - HeOObsICHEHHBIM HUKEeM, 3JI0CTHBIN, YepHBIN CTpax,
KOTOpPBII BCE MBI UCIBITANM... XOTA Obl B JIETCTBE, HOYLIO, OJHK, B TEMHOTE.
OTOT cTpax OTIMYEH OT BCEX APYTUX YXEe TeM, YTO OH - MOJIOBUHUATHIN, U
BTOpasi MOJIOBUHA €ro - BOCTOPT, TOYHO TAKOWM € 3JOCTHBIN, YEepHbI U
HECPABHUMBII HU C KAKMM BOCTOPIOM, KaK M Y)Kac ¢ APYTUMH Y)KACAMH.

Kontes karsisinda ¢eliskili hisler i¢inde kalan anlatici, onu korkutucu kilan
ozelligin koklerine inmeye calisir. Onun, hem yirmili yaslarinin sonlarinda
hem de yash bir kadin izlenimi birakmasi kahramanin zihnini karistirir. Kadi-
nin, Kont de Suzor’un kizi Kontes Yvonne de Suzor oldugunu 6grendigi sirada
gizemli Kontes basini kaldirir ve anlatici onun solgun, saydam ve adeta yasl
bir insana ait gibi goriinen tuhaf gozleriyle karsilasir. Bu gozler hem canlidir
hem de 6lii; hem genctir hem de ihtiyar. Eserin bu béliimiinde, Gilimiis Cag
edebiyatina 6zgii ikili motiflere ya da motif ¢ifti olarak adlandirilabilecek 6ge-
lere basvurulur. Bu motifler, doneme 06zgii diialist kavrayisi ifade eden,
“ikili/¢ift diinya” anlamina gelen dvoyemiriye [ iBoemupue] ilkesi uyarinca, in-
sani tecriibelerin ikili karsitliklardan ibaret birer yanilsama olarak betimlenme-
sini saglar. Buna gore somut gergeklik, ancak ortiik ve gizemli kalan hakiki
diinyanin silik bir aksi olabilir. “Giimiis Cag Nazim ve Nesrinde Mistik Motif-
ler” [Mystic Motifs in Silver Age Poetry and Prose] baslikli yazisinda Sha-
mina, bu diialist yaklasimi, pozitivizm ve materyalizmin reddedildigi yiizyil
doniimiinde artik rasyonel diisiinceye giiven kalmamasiyla; gercekligin miip-
hem ve kasvetli, gelecegin ise belirsiz goriinmesiyle agiklar (2016: 161).
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Giimiis Cag kahramanlarina uygun bir ruh haline biiriinerek somut gergek-
likler karsisinda siirekli ikilemde kaldigmi hisseden Politov, kadinin belki de
bin yasinda olabilecegi diisiincesine kapilir. Konuklardan, ayni zamanda bir
ressam olan Kontes’in “itici” bakislarina ragmen 6zgiin bir tarza sahip oldu-
gunu, tablolarinin sadece “Re.” imzasini tagidigini, eserlerinin sanatseverler
tizerinde “agir bir izlenim” biraktigini 6grenir. Rahatsiz edici diisiinceler sa-
dece zihnine degil tiim varligina sizmaya baslar. Kontes’in Senlik Atesi adini
tastyan ¢alismasini hatirlar; karanligin ortasinda yanan atesin ve esrime halin-
deki tuhaf, yari ¢iplak yasli kadin figiirlerinin yer aldigi bu tablonun, ruhunu
ne kadar da kararttigint animsar. Anlaticinin anilar dizgesinde Kontes’e iliskin
ayrintilar, karamsar bir imgeler 6begi olusturacak bigimde aktarilir. Tablonun
anlatici tizerinde biraktigi izlenimin yazar tarafindan vurgulanmasi, kahraman
gibi okurun da bilingalt1 ve sezgileri arasinda bir koprii kurmak isteyen ve bu
nedenle motif 6gesine basvuran yazarin amacina hizmet eder. Zira motiflerin,
kendilerini bilingalt1 yoluyla hatirlatmak ve tekrar siklig1 neticesinde tesadiifi
olarak degil de bir amaca hizmet edecek bigimde bir araya getirildiklerini
okura hissettirmek gibi 6nemli islevleri bulunur (Freedman, 2009: 64).

Anlaticinin arkadasi Lebrun’dan 6grendikleri, kadinin bugiinkii yasanti-
styla sinirli kalmaz. Kontes’in on yedi yasina dek babasi tarafindan reddedil-
digini, yar1 deli annesiyle bir basina yasam miicadelesi verdigini, sonra ansizin
yazgisinin yon degistirdigini ve babanin, kizinin kollarinda yasama veda etti-
gini 6grenir. Simdilerde Kontes, saray yavrusunda bir basina, miinzevi hayati
siirdiirmektedir. Lebrun, bu kadin1 “Tuhaf birisi. Sanki cani ¢ekilmis gibi” [Et-
range figure.” B neit Touno Her xu3nu] (Gippius, 2001: 226) sozleriyle tarif
eder. Kontes hakkinda sarf edilen her s6z, doniip dolasip onun neredeyse mer-
humlarin durgunluguyla kiyaslanan sessiz yasantisina ve garip tabiatina gelir.
Dolayisiyla Kontes’in dig goriiniimiine, sanat anlayisina, yasam tarzina ve sos-
yal iliskilerine sirayet eden tekinsizlik, bu karakteri karanlik bir géndermeler
aginin merkezine yerlestirmeyi amaglayan yazarin bilingli olarak kurguladigi
cagrisim zincirinde ortaya ¢ikar. Zira ¢cagrisim yoluyla etkili olan motifin kii-
miilatif giicii, onun belirli bir kavram ya da nesne sinifina dogrudan ya da do-
layli gondermeler yapan bir baglantilar 6begi/ailesi olusundan kaynaklanir
(Freedman, 2009: 64).

2. Bu boéliimdeki diyalog Paris’te sanatseverleri bulusturan bir davette gecer. Bununla bir-
likte yazarin Fransiz dilinin yogun kullanimina bir génderme yapmak {izere 6zgiin ifadeyi mu-
hafaza ettigi gozlenir. Zira Petro reformlariyla birlikte Fransa, Rusya Imparatorlugu’nun siki
kiiltiirel baglar kurdugu Avrupa tilkeleri arasinda ayricalikli bir yere sahip olmus, Fransizca ise
yiiksek sosyetenin iletisim aracina haline gelmistir (Ivanskaya, 2006: 43). Bu nedenle ig ige ge-
¢en hikayelerden olusan bu metinde sadece “vaka zamani”nda degil; “anlatma zamani”nda da
Fransizca ifadelere bagvurulur.
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Anlatict Politov’un Kontes’e iligkin ilk izlenimleri, bu baglantilar 6beginin
bir uzantisi bi¢iminde ortaya c¢ikar. Bedeni yirmili, gozleri ise seksenli yasla-
rin1 siirmekte gibi gériinen Kontes’le tanistiginda Politov’un ilk diisiincesi, di-
gerleri gibi, onun “¢ok tuhaf” gériindiigii yoniindedir. Anlaticinin ruhu karma-
karisik, tarifi imkansiz hislerle doludur. Kontes onda agiklanamayan, “hem
cosku hem de korku™ [u BocTopr - u yxkac] dolu hisler uyandirir. Kontes, Po-
litov’un kaygilarini anlayisla karsilar; zira kendi deyimiyle hem yirmi alt1 ya-
sindadir hem de seksen. Geng bir insanin bedeni ile yash birinin g6zlerini ta-
styan Kontes, Politov’u kendisine hayran birakir ve ayn1 zamanda onu dehsete
diisiiriir. 11k karsilasmalarinim ardindan Kontes ve Politov diizenli araliklarla
goriismeyi siirdiiriirler. Zamanla Politov, bu goriismeler neticesinde korku
duygusunun egemenligi altina girmeye basladigini fark eder:

Ama onunla daha sik goriistiikge (her hafta, sonralar1 haftada iki kez ziyaret
etmeye baslamistim onu), daha fazla sohbet edip onu seyrettik¢e, icimde daha
da biiyiileyici bir korku, korkutucu bir zevk palazlaniyordu. Ve ben, tizerimde
kurdugu hakimiyete karsi koyamiyor, koymak da istemiyordum (Gippius,
2001: 227).

Ho vem garie 51 ee Bumen (a s ctai OBIBATE Y HEE KAXKIYIO HEIEITIO, TOTOM
1 JBa pa3a B HeNeJl0), yeM OOoJbllie TOBOPHUI s C HEell U CMOTpeJl Ha Hee TeM
Oosbie poc BO MHE TUIGHUTEIILHBIIN yrKac, Iy TaloIyii BOCTOPT, U 5 yKe He MOT
1 He XOTeJl 00POThCA C €0 BIACThIO HAZA0 MHOM.

Yalniz yasayan Kontes, konuklarini isteksizce agirlar zira yasamin 6ngorii-
lemezligini geride birakan, gelecege dair kayitsizlasan insanlar gibi, o da top-
lumla etkilesime ge¢mekten pek hoslanmaz ve sadece Politov’la goriismeyi
yegler. Ancak giinler gectik¢ce Politov’un ona olan bagliligi tuhaf, tatsiz bir
esaret halini alir. Kontes’in Politov’da uyandirdig “gizemli, itici korku”, ka-
dinin biiytik bir agkla sevilmesini engeller. Politov’un nazarinda Kontes, “kor-
kung bir kadin”dir, buna ragmen onun zincirlerine siki sikiya baglidir. Anlati-
ctya gore bu zincirler ne kadinsidir ne de insani. Onun anlatici tizerindeki tesiri,
bir tiir efendi-kole iliskisi olarak yansitilir. Anlatict agisindan rahatsiz edici
duygularin uyanmasinda siiphesiz, iki kahramanin bulustugu mekanin atmos-
feri de etkili olur. Bu boliimdeki betimlemeler, anlaticinin aksam sohbetine
katildigi mekan ile nakledilen hikayenin gectigi, anilarda kalan mekani kiyas-
layan, benzestiren ve birbirine baglayan gorsel motiflerle yiikliidiir. Politov,
Kontes’le bulusmalarinin gergeklestigi oday1 su sdzlerle betimler:

[O]da neredeyse buradakiler kadar koyu, agir mobilyalarla désenmisti ve
sominedeki kémiirler de ayni bdyle, bir parlayip bir soniiyordu. Kaldigi yer sa-
hiden de kasvetli bir saraya benziyordu [..]. Kontes beni her zaman sevecen,
durgun, giizel ve her defasinda, sanki sonsuz bir yas kusaniyormusgasina uzun,
siyah bir elbiseyle karsiliyordu (Gippius, 2001: 228).
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[T]am ObL1a MOYTH TaKas JKe TeMHAs, TSDKeas MeOellb, Kak BOT 3[1eCh; M TAK
JKe YIJI Toporo paenu B kamuHe. OTenb ee, AeCTBUTENBHO, ObUT MOXO0XK Ha
yrpiombiii asopert [..]. [padunst BcTpeyana MeHs Bceraa J1ackoBO, Bceria
pOBHas, Bcernia KpacuBas, BCEr/ia B JNIMHHOM YE€PHOM IUIATHE, TOYHO BEUHBIN
Tpayp OHA HOCHUIIA.

Kontes, anlaticinin korku ve coskunun bilesiminden kaynaklanan duygu-
larla bogustugunu fark eder. Yine de bulusmalari bir kis boyu devam eder ve
nihayet bahar gelir. Kontes’in iizerinde biraktigi1 karanlik tesire ve zaman za-
man yasadigi duygusal karmasaya karsin Politov, kendini zincire vurulmus
gibi hissettiren bu gizemli kadindan kopmay1 bir tiirlii basaramaz. Onu betim-
lerken hem fiziksel hem de ruhsal bakimdan birbiriyle ¢elisen sifatlar kullan-
masinin altinda da bu saplant1 yatar. Iki kahraman, Kontes’ten gelen davet iize-
rine yeniden bulusurlar. Bu bulusma, Kontes’in gizemli ge¢misinin sir perde-
sini aralayacagi aksam gerceklesir. Issiz salonlardan olusan bir zinciri asip her
zaman sohbet ettikleri odaya gecerler. Gotik eserlerde olayin gerceklestigi
mekana, genellikle genis ve izbe evlerin ya da malikanelerin art arda dizili ko-
ridor ve odalarindan gegilerek erisilir. Ayrica, motifin simgelestirme giiciinii
orneklerken Freedman’in da ifade ettigi gibi “kapilar, parmakiikiar, gecitler
ve benzeri tekrarlayan gondermeler [..] fiziksel ve ruhsal tecridin sembolik
temsilleri” olarak kullanilir (2009: 64). Bu bakimdan, Gotik edebiyatin
mekansal kliselerine bagvurulan béliimdeki betimleyici motiflerin, tiiriin kla-
sikleriyle metinler arasi iliskiler kurulmasina yardimci oldugu ve yazarin da
Kontes’in fiziksel ve ruhsal tecridini bu motifler vasitasiyla 6ne ¢ikarmay1
amagcladig1 sdylenebilir.

Anlaticinin agirlandigi odada, sominede yanan komiirlerin 15181 tavani ay-
dinlatirken duvarlart karanlikta birakir. Betimleyici yontemin hakimiyetindeki
bu sahnede, Gotik tiiriin baslica ¢ikarimlarindan biri olan aydinlik ve karanlik
motifleri arasindaki es zamanlilik ve ebedi ¢atisma, mekana akseder. S6mine-
nin yaninda bir iskemlede oturan Kontes’in magrur, geng ve korkutucu yiiziine
kizil bir pariltt yansir. O gece Kontes, gizemli ge¢misinin kapilarini Politov
icin aralar. Kontes’in ¢ocukluk ve ilk genglik yillari, Gotik edebiyatta siklikla
islenen “zalim baba” ve “delilik” motiflerini bir araya getirir. Bu iki motif, hem
ana karakterin intikam arzusunu gerekg¢elendiren ¢ocukluk travmalarinin hem
de onun dengesiz ve karanlik mizacinin gerisinde yatan sagliksiz psikolojik
deneyimlerinin simgeleri olarak okunabilir.

On yedi yasina dek babasi tarafindan kabul gérmeyen Kontes, yari deli an-
nesiyle birlikte yoksul bir hayat siirdiiriir. Ancak {istiin yetenegi sayesinde Pa-
ris’te giizel sanatlar egitimi almaya devam eder. Onlar1 terk ettigi ve basarilt
bir ressam olmasini engelledigi i¢in babasina karsi tarifsiz bir 6fke besler. Bir
giin, yasaminin yiikiint hafifletmek arzusuyla bir falciya gitmeye karar verir.
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O giinlerde Paris’te ragbet goren, Misir ve Hindistan gibi Dogu tilkelerinde
bulundugu séylenen ve danisanlarindan iicret dahi talep etmeyen bir kdhinin
methini igitir. Bir gece yaris1 Yvonne, biiyiik olasilikla bir sarlatan olduguna
inand1g1 ancak yine de onunla gériisme istegine karsi koyamadigi falcinin evi-
ne yollanir. Yaslt adam, geng kizin avug i¢lerinden yazgisini okur ve her falci-
nin yaptig1 gibi saglik, ask, maddi refah gibi konularda genel gecer 6ngorii-
lerde bulunur. Ancak geng kadinin duyduklari, kendi yazgisina iliskin meraki-
n1 gidermeye yetmez.

Tanigmalarinin ardindan kahin, 6fkeli gen¢ kadinin kendisine gonderilen
“sec¢ilmis kisi” oldugunu anlar. Son nefesini verinceye dek tiim yasamini bilme
yetisini bahsetmek istedigi yegane kisi, kapisina gelmistir. Ancak geng kadina
disiinmesi i¢in bir gece daha beklemesini, sayet fikrini degistirmezse ritiieli
ancak o zaman gergeklestirebilecegini bildirir. Bu yetinin tiim mutlulugunu
elinden alacaginin bilincinde olmayan geng¢ Yvonne, sabirsizlikla ertesi giinii
beklemeye koyulur. Insanlarin elde etmek ugruna ruhunu seytana “sattig1” bu
Faustiyen anlasmay1 kabul etmek i¢in beklemeye ya da bu liitfun iizerinde dii-
siinmeye gerek duymasa da sabretmek zorunda kalir. Gen¢ kadini asil heye-
canlandiran ise bu yetenegi sayesinde babasindan intikam alabilecek olmasi-
dir.

Ertesi sabah Yvonne, kédhinin evine dogru yola koyulur. Mevsim sonbahara
donmekteyken yolda, yagmur altinda gézlemledigi insanlara acimaya basla-
mustir. Zira aralarindan bir tanesi bile bugiin kendisine bahsedilecek gelecegi
gorme yetisine sahip degildir. Ve bir yi1gin insan, bilinmezligin i¢inde savrulup
durmaktadir. Yvonne eve vardiginda kahin, ertesi giin de fikrini degistirmeyen
geng kadinin onayini son kez almak ister. Kadinin biitiintiyle kendi “6zgiir ira-
desiyle” gelip gelmedigini teyit eder. Ardindan geng kadinin beklentilerini kar-
silamayan beyaz agirlikli, sade bir odaya gegerler. Oysa Yvonne i¢in boylesine
gizemli bir ritiiel ancak los 1sikla aydinlanan, sihirli gereclerin yer aldigt, tiitsii
dumaniyla dolu bir mekanda gergeklesebilir. Kahramanin duyumsamay1 arzu
ettigi korku, 6nceki gibi coskuyla karisik ve keyif veren degil; hiiziinle dolu ve
insanin tizerine ¢oken bir korku hissidir.

Ritiiel basladiginda kéahin kendi g6zlerine beyaz bir kusak baglar, ellerini
ise sandalyeye oturttugu geng¢ kadinin basina koyar. Aradan gecen o saliselik
zaman diliminde Yvonne, tiim gelecegini en ince ayrintisina dek, son nefesini
verirken neler yasanacagina dek gormiis, yasamus ve tiiketmis olur. Iste bu yiiz-
den insanlar ge¢misini hatirlarken, Kontes, gelecegini hatirlar. Siiphesiz bu
yeti, onu hem yorgun kilar hem de yasama sevincini elinden alir. Kéhinin oda-
sindan ¢ikip da giindelik yasamina geri dondiigiinde, bilinmeyenin mutlulu-
gunu ve onun yarattigi iimit duygusunu tamamiyla yitirmistir. Yvonne, 6zgiir
iradesini her seyi bilmek yolunda kullanmis; oysa 6zgiir iradesi ona mutsuz-
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luktan baska bir sey getirmemistir. Bu kétiiciil anlasmay1 imzalamanin ceza-
sini, Gliinceye dek aci ¢ekerek ve insanca keyiflerden mahrum kalarak ddeye-
cektir.

Bu boliimde islenen Faustiyen anlasma motifi, Glimiis Cag diistiniir ve ya-
zarlarinin goriislerine niifuz eden siipheciligin lehine bir 6rnek olarak segilir.
Yeni asrin sunacaklarina karsi temkinli bir tutum sergilenmesini ifade eden bu
sorgulayici yaklasim uyarinca aydinlar, bir yandan eski diizenin asirt muhafa-
zakar yapisindan styrilma; diger yandan toplumu bekleyen rasyonalizm temelli
yeniliklerin yikici dogasindan sakinma arzusu i¢inde olurlar. Gippius’u da et-
kisi altina alan bu arada kalmislik hissi, yazari, akilciligi 6ncelerken kotiiciil
bir anlasmaya oturarak ruhunu seytana satan, akabinde manevi degerlerini yi-
tiren Faust efsanesine atifta bulunmaya iter. Boylelikle bir ytizyili geride bira-
kip yeni yiizyili karsilarken toplumun igine diistiigii ikilemli diisiince ve hisle-
rin, kurmaca diinyanin motifleri araciligtyla yeniden canlandirilmast ve okura
atarimi s6z konusu olur.

Basina gelenleri gizleyen Kontes, sirrint dmrii boyunca sadece iki kisiye
acar. Bunlardan biri, tam karsisinda oturan, giin gelip karsilasacaklarini ve asik
olacaklarini zaten bildigi Politov, 6teki ise hep intikam almay1 diisledigi baba-
sidir. Yvonne, on yedi yasina geldiginde annesini ve kendisini kabul eden ba-
basiyla giderek yakinlasir ve ona ¢abucak, hayatta en ¢ok korktugu seyi -6le-
cegi zamani- bildirir. O lanetli zaman, tam da babasinin hasta yataginda, kizi-
nin yani basinda yattigi andir. Kont de Suzor, 6liim korkusu nedeniyle yasa-
mint kaybeder. Faustiyen anlasma Kontes’in tiim yasama sevincini ¢almis an-
cak babasindan intikam alma arzusunu gerceklestirmesini saglayan da yine bu
anlagma olmustur.

Gotik edebiyat tarihinde babadan intikam alma motifi, sadece Faustiyen
anlagsmanin miimkiin kildig1 bir gii¢ gosterisi olarak ortaya ¢ikmaz. Zira gerek
klasik Gotik oykiilerin gerekse Kadin Gotigi olarak adlandirilan ve feminist
hareketle iliskilendirilen metinlerin ortak motiflerinden biri de terk edilen, sid-
det goren, dzgiirliikleri gasp edilen ve her tiirlii baskiya maruz birakilan geng
kadin kahramanlarin babalarindan ya da babanin ikamesi konumundaki kétii-
ciil erkek figiirlerden intikam almasidir. Gotik kurgularin “k6tii bir babadan
kacan ve kaywp bir annenin izinde olan mazlum kadin kahraman™ (Wallace -
Smith, 2009: 4) motifi, bu anlatida yerini akli dengesini kaybetmesi nedeniyle
kizina destek olamayan bir annenin manevi “yokluguna” birakir; kétiiciil baba
figiirii ise eylemleri yerine, reddettigi kizinin yasamindaki “yoklugu” dolayi-
siyla ona zulmeder.

Kontes’in sirlarla dolu gegmisi konuklar -ve okur- tarafindan da 6grenil-
dikten sonra, i¢ ice gecen anlati mekanlarindaki ortak motiflerin kullanimina
geri doniilir. S6minedeki korlar, Kontes’in yiiziine vurduk¢a kadinin ¢ehresi
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kizil bir renge biiriiniir. Sohbet sona erdiginde sominedeki komiirler sénmiis,
kizil korlar ¢oktan soniimlenmis, oda ise karanliga gomiilmiistiir:

Ve onu anladigimi saniyordum. Zira ruhum, tarifsiz bir korkuyla doluydu.
Ama bu korku, nedenlerini bilmedigimiz ya da anlamadigimiz zamanlarda
korku sandigimiz o biiyiileyici, cezbedici ve uyusturucu zevkten yoksundu ar-
tik. Anlagilmaz olanin, bilinmeyenin yerini bilgi aldi, korku on misli artti,
acyla, sefkatle artti, yakici bir merhametle yayildi; ama cosku ortadan kay-
boldu. [..] Umutsuzlugun dehsetinde, cogku yerine anlasilmaz bir sessizlik bu-
lunur. iste benim ruhum da, umutsuzlugun dehsetiyle ve sessizlikle doluydu
(Gippius, 2001: 239).

W, nomxHO ObITh, 51 IOHAJ ee. [IoToMy 4TO HeBbIpa3UMBbIii yKac HATTOJTHUJT
MOIO Jyllly, HO B 3TOM YyXace Yyxke He ObLJI0 TOro IUICHSOLIEro,
MNPUTATUBAIOLIET0 U 00E3BOJIMBAIOIIETO BOCTOPra, KOTOPBIA CMElIaH CO
CTpaxoM, KOrJa Mbl HE 3HAeM WM HE MOHMUMAaeM MPUYKMHBI CTpaxa.
HenoHsiTHOE, HEM3BECTHOE CMEHMIIOCH 3HAHUEM, YXKac YAecsaTepusics,
paciumpusics 00Jbl0, COCTpagaHUeM, HACKBO3b KOJIIOLIEH KalOCThIO, - HO
BocTOpTr ucues. [..] B yxxace oryasnpsa Het BocTopra. Ects Tynas tummaa. Mos
JlyllIa HAMOJIHUIIACh Y)KACOM OTYAsIHbS - U TULIUHOIA.

Politov’un Rusya’ya doniisiiyle, bu gizemli ¢iftin yollart ayrilir. Vedalas-
tiklar1 dakikalarda Politov, Kontes’in tuhaf opiiciigiiyle sarsilir. Politov bu
Opiiciigii, yasamla 6liim arasinda birakilmig garip bir yaratiktan almis gibidir.
Korku ve teslimiyet duygularini es zamanli harekete geciren yiice diisiincesi,
bu sahnede de varligini korur. Anlatici Politov, Kontes karsisinda edindigi yii-
celik izlenimini su sozlerle dile getirir:

Bu dpiiciikte aska karisan 6liimiin tiim o soguklugunu, tiim vakarini, tiim o
gizemli yiiceligini ve ebedi, miithis biiyiileyiciligini hissettim (Gippius, 2001:
241).

A IMOYYBCTBOBAJI B 3TOM IIOLECIIYy€ BECh X0JIOO, BCKO TOPKECTBECHHOCTD, BCC
HEpPa3raJaHHOE BEJIMYME U BEUHYIO, TPO3HYIO TUIEHUTENBHOCTh - CMepTH,
coenmHeHHo ¢ JIFoGoBEIO.

Son karsilasmalarinin ardindan Politov ile Kontes’in birlikteligi sona erer
ve aradan uzun yillar geger. Kontes, ilerleyen yasina ragmen hala hayattadir.
Oysa onun tek timidi 6lim yoluyla, diger insanlar gibi “bilmemenin mutlu-
lugu”nu tadacagi 6teki diinyada 6zgiirlesmektir. Eserin bitiminde ise konukla-
rin bir araya geldigi ilk anlatt mekanina geri doniiliir. S6mine, ates, sohbet ve
gece gibi Oykiiniin bigimsel niteliklerini belirleyen motiflere 6ykiiniin son bo-
liimiinde de bagvurulur. Boylelikle hem simdiki zamana hakim kilinan betim-
leyici 6geler ve atmosfer hem de anlatilan zamanin atmosferi arasinda metin
ici motifler yoluyla paralel bir form yaratilir. Bu form, ayni zamanda eseri ak-
sam/gece hikayeleri gelenegine eklemler. Sominede sonmeye ¢oktan yiiz tut-
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mus olan komiirler kizilligin1 kaybetmis, oda kararmistir. Odaya ¢oken sessiz-
likle birlikte konuklar, hareketlenmeye cesaret edememistir. Hepsi, bilinmez-
ligin giivenli sularinda kalma istegiyle, her seyi bilme yetisinin lanetinden
korkmaya baslamistir:

Politov sustu. Arkadaslart da... Séminedeki komiirler sessizce soniimlendi.
Duvarlar karardi. Perdeler karardi. Karanlik, sicak ve agir bir sessizlik vardi.
Zaman durmus gibiydi. Karanlik gelecegin karanlik dalgalari, sessizce, simdi-
nin duragan sinirlarini ast1. Zahiri, tanidik ge¢mise déniismek tizere... (Gippius,
2001: 242).

[Monmuror ymonk. Momdanu u Apy3b4. Y T raciii, O€3MOJIBHEIC, B KAMHHE.
Temubie cTeHbl. TeMHble 3aHaBecu. TeMHas, Temas u TSKKad TulirHa. Bpems
Kak OyITO OCTAHOBUJIOCH - TaK OE3IJIACHO MEPEeKaThIBAIKMCH TEMHbBIE BOJIHbI
TeMHOro bBynyuiero depe3 HenBuwkHbii pybexx Hacrosiiero, - 4ToObl
MPEBPaTUTKLCS B yKe Buaumoe, Beaomoe [Ipouwioe.

Zinaida Gippius’un Kurmaca: Bir Aksam Hikdyesi adli eserinin Gotik at-
mosferini yaratan ve giiglendiren motiflerin bir boliimii, metin i¢inde siklikla
yinelemesi bakimindan okurun dikkatini ¢ekerken; diger bir boliimii de ince-
lenen metnin onciil ve ¢agdas metinlerle diyalogunu ortaya koyar. Nitekim
Freedman, motifin farkli ¢calismalarda ortaya ¢ikan bir tema olabilecegi gibi
tek bir ¢alismada yinelenen bir unsurun da motif niteligi tasiyabilecegine dik-
kat ¢eker (2009: 61). Bu baglamda, metnin baglica motiflerinin metin i¢i mo-
tifler ve metinler aras1 motifler olarak iki grupta incelenmesi miimkiindiir.

Metin i¢i motifler Metinler arasi motifler

Aktorler Yetim kadin kahraman
Zalim baba figiirii

Akl hastasi anne figiirii
Nesneler Somine (atmosfer)
Karanlik oda (atmosfer)
Olaylar Baba katli
Delirme
Faustiyen anlasma
Ozgiir iradeyi kullanma

Duygular Ikilem
Tekinsizlik
Yiicelik
Mistisizm
Bicimsel Gece/aksam Oykiileri
ozellikler Cergeve Oykiiler

Tablo 1. Kurmaca: Bir Aksam Hikdyesi adli eserde islenen Gotik motifler semasi.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (8.27) .10/ 5.169-194

Motif incelemesi eksenli calismalarin yontemleri kiyaslandiginda Thomp-
son’1n Onerdigi “aktorler/nesneler/olaylar” siniflandirmasina ek olarak, metnin
Ozgiin niteliklerine gore bizzat arastirmacilarca belirlenmis bazi yeni kategori-
lerin, motif 6beklerinin belirlenmesine yardimct oldugu goriiliir. Bu dogrultu-
da i¢ motifler ve diyalog halindeki motifler (yukarida bahsedilen {i¢lii siniflan-
dirmaya ilave olarak) bicimsel niteliklerden kaynakli ya da onlar1 insa eden
motiflerin ve kahramanlarin duygu durumlarina hakim olan motiflerin belir-
lenmesiyle desteklenebilir. ikinci gruptaki dis motiflerin, sadece Gotik sema-
larla degil, onlarla ayni kaynaktan beslenerek dénemin yapitlarina miiphem bir
atmosfer katan Giimiis Cag edebiyatinin alacakaranlik imgelemiyle de diyalog
halinde oldugunun alti ¢izilmelidir.

5. Sonu¢

Gotik edebiyatin Rus kiiltiiriine 6zgii tarihi ve kiiltiirel niteliklerle harman-
lanarak ve siyasal doniisiim siireglerinden beslenerek kazandigi yerli gesitle-
meler arasinda, Bati yazininda Yiizyi/ Doniimii Gotigi [Fin de Siecle Gothic]
adi1 verilen bir yorum da yer alir. 19. yiizy1l sonlar1 ile 20. yiizyil baslarina
isaret eden ve Glimiis Cag olarak tabir edilen yiizyil doniimii edebiyatinin ta-
ninmis yazarlarindan biri olan Zinaida Gippius’un Kurmaca: Bir Aksam
Hikdyesi adl1 eseri de isledigi motiflerle oriilen karamsar alt metni bakimindan
acikca bu dénemin huzursuz ve siipheci diinya algisini yansitan Gotik izlekler
iizerine insa edilir. Eser, Rus gazeteci, yazar, sair ve akademisyen I. A. Panke-
yev’in hazirladig1 Giimiis Cag Gotik Nesri bagligini tasiyan derlemede, Gotik
tiiriin drneklerinden biri olarak kendine yer bulur.

Metin, Giimiis Cag edebiyatinda benimsenen ve ikili karsitliklarla kurulan
semboller evreninin en belirgin 6geleri olan aydinlik ve karanlik imgelerini,
kontrast yaratacak bi¢gimde bulusturur. Bdylece merkezden ¢evreye dogru ge-
nisleyen bir halka boyunca sirasiyla Kontes’in, Politov’un, kurmaca dinleyici-
ler toplulugunun ve nihayet okurun ikircikli duygulari harekete gecirilmis olur.
Kurmaca ya da gergek, olaylarin nakledildigi her sahis, betimlemelere akseden
muglakligin yansimasini kendi zihin diinyasinda bulur. Okurun da dahil edil-
digi bu belirsizlik ¢emberi, bir bakima yazarin devrinde yasanan sosyal ve po-
litik yenilesme hareketlerine karsi gelistirdigi tutumun dogal bir yansimasi
haline gelir. Bilhassa anlati figiirlerinin 6zgiir irade sorununa yaklagimlari ve
belirli bir entelektiiel birikime sahip olduklari gézlemlenen dinleyicilerin her
seyi bilme yetisini iirkiitiicii bulmaya baglamalari, yeni yiizyilin akilci vaatle-
rine siipheyle yaklagan yazarin tavrini ortaya koyar.

Yiizy1l doniimii sanat diinyasinda izler birakmis bir isim olan Gippius, basta
din ve felsefe olmak iizere iilkesinin gelecegine yon verebilecegine inandigt
diisiinsel alanlarda da s6z sahibi olur. Yazarin din felsefesi anlayiginda gegmi-
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sin tutucu prangalarindan kurtulmay1 arzularken yeni olana kars1 temkinli yak-
lagmay1 6nerdigi ve bu ikilemi kurgu eserlerinde de isledigi goriiliir. Bu yak-
lagimin bir 6rnegi olarak Kurmaca: Bir Aksam Hikdyesi’nde mistik deneyim-
ler, 6ziinde kendileri disinda bir olguya isaret ederler. Daha agik bir ifadeyle
Faust efsanesinde oldugu gibi bu eserde de seytanin ikamesi olan bir biiyii-
cilyle yapilan anlasmanin vadettigi gelecegi biitiiniiyle gérebilme yetisi, meta-
fizik bir giicten ziyade, yasamin akilcilik lehine ancak derinliksiz bir safhaya
gecisini simgeler. Bireyin 0zgiir iradesiyle her tiirlii bilgiye vakif olmay1 sec-
mesi ve bu secimi neticesinde yasamin bilinmez yapisindan ileri gelen tiim
keyiflerini yitirmesi, trajik bir dontim noktasi olarak sunulur. Gippius, yiizyil
doniimiinde hiikiim siiren ve aydmlarin gelecege iliskin tasarilarmni da tesiri
altina alan ikilemleri ve bir tiir sona ulasma ve giizel giinleri geride birakmig
olma diisiincesinden beslenen karamsar duygu durumunu motifler yoluyla
yansitir. Dolayisiyla eserde islenen baglica motiflerin tespit edilmesi ve bir
araya getirilis maksatlarinin agiga c¢ikarilmasi, yazarin devrinde yasanan
sosyo-politik ve felsefi gelismeler konusundaki farkindaligini ve kigisel tutu-
munu anlamaya yardimei olur.

Bu ¢alismada oldugu gibi, motif merkezli ¢6ziimlemelerde, Amerikali ede-
biyat elestirmeni William Freedman’in “Edebi Motif: Bir Tanim ve Degerlen-
dirme” baslikli makalesinden siklikla faydalanilir. Tlk olarak 1971 y1linda “The
Literary Motif: A Definition and Evaluation” 6zgiin adiyla yayimlanan ma-
kale, yillar i¢inde diinya dillerine kazandirilir ve motif odakli ¢agdas edebiyat
incelemelerinde bir bagvuru kaynagi haline gelir. Freedman, sembolik deger
tagiyan bir 6ge olan motifi bir aile, baglantilar demeti ya da 6bek olarak nite-
lendirir. Bu baglamda motif, zorunluluk ya da rastlanti nedeniyle degil de sem-
bolize ettigi seye uygunlugu dolayisiyla tekrarlanmasi gereken bir unsurdur.
Tanimlanabilir ve tutarli bir bicimde biitiinlesmeleri gereken motiflerin etkisi
kiimiilatiftir ve eserin atmosferini belirleyen de onun anlamli bir bigimde tek-
rar edilme sikligidir. Motifin giicii, bu sikligin uygun diizenlenisiyle, 6nemli
baglamlarda ortaya ¢ikisiyla, ortak bir amag¢ dogrultusunda islev kazanmasiyla
belirlenir (2009: 62). Ayni1 zamanda motif, yazarin niyetleri ve farkindaliginin
da gostergelerinden ve neticelerinden biri olarak ortaya cikar.

Freedman’in yaklasimi 1s18inda okunan Kurmaca: Bir Aksam Hikdyesi,
Rus sembolizminin temsilcilerinden biri olan Gippius’un nesir anlayisinda
motif 6beklerinin, yinelenen bir dizi sembol vasitasiyla olusturuldugunu gés-
terir. Eserde Giimiis Cag edebiyatina 6zgii ikili motiflere ya da motif ¢ifti ola-
rak adlandirilabilecek karsit 6gelerden olusan baglanti demetlerine bagvurulur.
Karamsar yonii agir basan bu semboller ailesi, toplumsal beklentilerin ve kay-
gilarin ayn1 anda giin yiiziine ¢ikt1g1 istikrarsiz bir siire¢ olan yiizyil doniimii-
niin ruhunu yansitir. Bir doniim noktasinda bulunma duygusu, anlati kisilerinin
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dikkatlerini biitiinliyle 6zgiir irade problemine yoneltir ve metin boyunca in-
sanlarin, gelecegi 6ngorebilme yetisine ihtiya¢ duyduklari bir zaman dilimin-
den gecildigi vurgulanir. Olumsuz duygular uyandiran motifler, 6zgiir irade
meselesinin tartisilmasinda anilarindan faydalanan kahramanlarin sézciik da-
garcigim kusatir, sohbetlerine yansir, kisi ve mekan tasvirlerine sizar ve boy-
lelikle anlatinin karanlik atmosferini ortak bir amag¢ dogrultusunda ve sistemli
bir bi¢imde biitiinleserek insa eder.
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