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OZET

Bu calismada Cumhuriyet Donemi sairlerinden Didem Madak’in imgesel, sembolik
ve felsefik derinlige sahip eserlerinin, anlam evreni baglaminda incelenmesi konu
edilmistir. Madak ile ilgili akademik c¢aligsmalarin ¢ogu “kadin séylemi” odaklidir.
Didem Madak’in kadin cinsiyetinin siirlerde goriiniir olmasmin gerekliliginden
bahsettigi konusmalar1 kaydedilmistir. Ancak metinler incelenirken sairin bu
sOzlerini ya da siirlerde 6ne ¢ikan kadin sdylemini referans alarak metinlere sadece
feminist duyarlilikla yaklasmak, metinlerin daha derin incelenmesini sekteye
ugratmaktadir. Bu sebeple “kadin sdylemi” tekrarini olabildigince ikinci planda
tutmak hedeflenmistir. Madak’in Grapon Kdgitlari, Ahlar Agact ve Pulbiber
Mahallesi olmak tizere ti¢ kitabi1 vardir. Bu ti¢ kitaptaki siirlere sonraki basimlarda
eklenen siirler de ilave edilerek tiim malzeme, belirlenen tipolojilere gore gruplara
ayrilmistir. Bahsi gecen gruplar; sembolik kullanimlar, temel karsitliklar ve imgeler
olmak ftizere ii¢ boliimde ele alinmistir. Dilsel veriler tipolojik olarak irdelenmis ve
kullanim sikliklar1 bakimindan da degerlendirilmistir. Boylece siirlerdeki katmanl
yap1 sadelestirilmistir. Sonug¢ olarak sairin anlam evreni ortaya ¢ikarilmistir. Tiim
bunlarin neticesinde yasami sorgulayan bireylerin yasadiklari ¢atisma dgelerini kendi
kiiltiirel birikimlerine ve yasanmisliklarina gére yansittiklarr goriilmiistiir. Metinlerin
ilk bakistaki goriintiileri ve incelendikten sonraki goriingiilerinin karsit anlamlara
gelebildigi anlasilmistir. Ozne siirinde farkina varmadan bazen disa doniik, bazen ise
ice doniik bir tavirla anlamsal gruplar olusturmustur. Madak’in siirinin, okuyucunun
algis1 ve kiiltiirel birikimine gore kendisini agan ya da kapatan bir siir oldugu tespit
edilmistir. Sairin kii¢iik anlam evreninden yola ¢ikilmis, tiimevarimsal bir isleyisle

biiyiik anlam evrenine ulagilmstir.

Anahtar Kelimeler: Didem Madak, siir, anlam evreni, imge, sembol, temel

karsitliklar.
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ABSTRACT

In this study, one of the Republic Period poets; Didem Madak’s works which have
the imaginary, symbolic and philosophical perspectives are studied in the context of
meaning universe. Most of the academic studies related to Madak are focused on
“woman discourse”. The speech of Didem Madak about the necessity of woman
gender visibility in the poems is recorded. However, while studying the poems, texts
are interrupted to make deeper analysis because of approaching to texts with only
feminist sensitivity by taking as reference of poet’s speech or woman discourse
which becomes prominent in her poems. Madak has three books; called as Grapon
Kagitlari, Ahlar Agaci and Pulbiber Mahallesi. All materials have grouped in regard
to determinated typologies by also adding her latest poems into these books for the
following printings. These mentioned groups has been discussed in 3 categories such
as symbolic uses, basic oppositions and imagery. Linguistic materials have been
examined typologically and have also been evaluated as frequencies of occurrence.
Thus, layered structure in poems has been reduced. Consequently, poet’s meaning
universe has been revealed. As a result it has been seen that, like every individual
questioning life, she reflects the elements of the conflict she has experienced
according to her cultural backgound and experience. It is understood that the images
of the texts at first glance and what they gave after analyzing can have opposite
meanings. In her poem, the poet created semantic groups unintentionally with an
introverted unintentionally with an introverted and sometimes extroverted attitude. It
has been determined that Madak’s poem is one that opens or closes itself according
to the reader’s perception and cultural accumulation. Starting from the small
meaning universe of the poet,the universe of great meaning has been reached through

an inductive operation.

Key Words: Didem Madak, poem, meaning universe, image, symbol, basic

oppositions.
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GIRIS
Sosyal ve siyasal calkantilarin oldugu donemlerde sanatkarlarin birtakim arayislar
icinde olduklar1 ve bu durumu sanat eserlerine biiyiik oranda yansittiklar1 bilinen bir
gecektir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra farkli bir sosyal ve siyasal yapiya adim atan
Tiirk toplumu, 6nce yasadigi cileli glinlerin belgesi niteligindeki malzemeyi ortaya
koymuslar; ardindan daha bireysel ve 6ze doniik konulara yonelmislerdir. Ciinkii
Cumhuriyet rejimini benimsemis yeni bir siyasal ve kiiltiirel siirece girmis tlke
fertleri, yeniliklere ve yenilesmelere son derece agik durumdadir. Gerek tahkiyeli

gerekse duygu ve dgreticilige dayali metinlerde bu izleri géormek miimkiindiir.

Doénem incelemelerinin yani sira sanat serlerinin ortaya koydugu temel diisiince
evreni, tarihsel siirecin izlenmesinde ve degisimin tespitinde kolayliklar sunacaktir.
Bu baglamda Didem Madak’in Grapon Kagitlari, Ah’lar Agaci ve Pulbiber Mahallesi
1simli li¢ siir kitabindaki siirlerin, sembolik ¢ergevesinin belirlenmesi amaglanmistir.
Didem Madak’in Siirlerinde Anlam Evreni isimli ¢alismanin yontemi dil iletilerinin

tipolojik yapisinin ortaya ¢ikarilmasi seklinde ilerlemektir.

Calismanin saglikli ilerleyebilmesi adina yapilan literatiir ¢alismalarinda ilk olarak
Ulusal Tez Merkezi’nin verilerine bakilmistir. Didem Madak ile ilgili ¢alismalardan
alt1 tanesinin yiiksek lisans diizeyindeki tezlerden olustugu goriilmiistiir. Buna gore,
Murat Ozdemir, 2017°de Nilgiin Marmara ve Didem Madak Siirinde Feminist
Baglamda Mukayeseli Bir Inceleme isimli tezi sunmustur. 2018’de Giilsah Ak,
Didem Madak’in Hayat: ve Siirleri Uzerine Bir Arastirma isimli ¢alismay1 yapmustir.
Yine 2018’de Selma Ove¢ Didem Madak ta Dinsel Hayat adindaki tezi ¢alismistir.
2019°da Sancar Can Didem Madak Siirinde Ana Izlekler adli tezi hazirlamistir.
2019°da Kadriye Keski, Didem Madak Siirinde Kadin Duyarligi adli arastirmayi
tamamlamistir. Enver Riizgar ise 2020°de Didem Madak in Siirlerin Kadin Kimligi
bashikli yiiksek lisans tezini ortaya cikarmistir. Bir baska akademik calisma ise



Ruken Alp’in doktora tezi olan Tiirk¢e Siirde Kadin Sairlerin Poetikalarinin
Karsilastirilmas: olarak literatiire gecmistir. Ege Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii Ana Bilim Dali, Kadin Calismalar1 tarafindan 11-12 Aralik 2014 tarihinde
bir sempozyum diizenlenmis ve sunumlar Solmaz Zelyiit tarafindan Didem Madak 't
Okumak basligr altinda kitaplastirilmistir. Bu akademik ¢aligmalara ek olarak sanatgi
ile ilgili pek ¢ok makale yazilmistir. Mahmut Temiz Yiirek’in 2017°de yayimlanmis
Didem Zamami isimli kitab1 da diger bir ilgili kaynaktir. Bu ¢alismalarin agirlikl
olarak feminist agidan yapildigmi sdylemek yanlis olmaz. “Izlekler” ve “din”
konusunda yapilan ¢aligmalar yelpazeyi genisletse de Madak siirinin “kadin bir saire
ait siirler” g¢ercevesi disinda irdelenmesi siirlerdeki anlamlari daha goriinlir hale

getirecektir. Bu ¢aligmanin 6nemli bir bagka hareket noktas1 da bu bakis agisidir.

Tez ii¢ bolimden olusmaktadir. Birinci boliimiinde siirlerde gegen sembolik
kullanimlar tizerinde durulmustur. Sembolik kullanimlarla ilgili ilk madde siirlerde
gecen “kisilerin” incelenmesinden olusmaktadir. Kisilerin kullanim sikliklar
siirlerde ne sekilde kullanildiklarina, hangi sembol ya da baglamlarla ilintili
olabilecekleri ve hangi sozcliklerle dile getirildiklerine bakilmistir. Bunlarin sanatgi
icin anlamsal vurgulari, 6znel ve nesnel yanlar1 belirlenmistir. Yine birinci bdliimde
“zaman” kavrami1 genel olarak degerlendirilmis, ardindan siirlerin zamanlarina, sairin
zaman kavramini nasil isledigine bakilmistir. Diger taraftan bu boliimde “mekan” n
Ozne icin ne anlam ifade ettigi, siirlerde hangi mekanlarin nasil gectigi, mekana dair
sembolik ifadelerin neler olabilecegi irdelenmistir. Siirlerdeki 6nemli anlamsal
yapilardan olarak “kronotop” 6zelligi tasidig diisiiniilebilecek “mahalle kavrami” ve
bununla ilgili bulgular da aciklamalariyla verilmistir. Madak siirlerinde sik sik
kullanilmis diger bir sembolik grup olarak “hayvan” lar, kullamis sikliklari ve
tekrarlar1 ile gosterilmistir. Hayvanlar, sembol degerleriyle aciklanmislardir.
“Bitkiler” in kendi i¢lerinde agac, cigek, meyve ve sebze olarak gruplara ayrilarak
yorumlanabilecekleri fark edilince, bu ogeler diger pek ¢ok O6gede oldugu gibi
mitolojik, psikolojik ve sosyolojik aynalar esas alinarak irdelenmistir. “Anasir-1
erba” dgeleri de yine sembolik kullanimlar igeren, birinci boliimde yer alan bagka bir
alt baghiktir. Anasi-1 erbaya ait unsurlar, 6nce arketipsel, mitolojik ve psikanalitik
cikarimlara  muhatap  tutulmus, ardindan siirlerdeki  konumlandiriliglari
yorumlanmustir. Anasir-1 erba dgelerinin, diger sembolik kullanimlardan farkli olarak

siirin  “duraganlik ve hareketlilik Olceri” olabilecegi goriilmiistiir. Sanat¢inin



siirlerinde ates, toprak, hava ve su elementlerine nasil ve hangi siklikta yer verdigi
okunmus, bu anlamda ilk siirlerden son siirlere dogru, duraganliktan hareketlilige
evrilen bir degisimin varlig1 anlasilmistir. Bu baglamda sembolik kullanimlarda diger
sembollerden ayrilan bir yaklasimla incelemeler yapmanin daha yerinde olacagi
goriilmistiir. Sembolik kullanimlarin birinci bolimiiniin son alt basligi olan

“renkler” de sairin anlam evrenindeki durumlariyla degerlendirilmistir.

Ikinci boliim, temel karsitliklardan genel yapiya gegisin miimkiin oldugunu
anlatmaktadir. Tipki1 sembolik kullanimlarda oldugu gibi malzemenin tamami ilk
okumalarda 6ne ¢ikan bagliklara gore ayristirilmis, siirlerdeki iletilerinin ne olduklari
tespit edilmistir. Buna gore temel karsitliklar degerlendirilmistir. “Yasam ve 6lim”,
“Ozglirliik ve esaret”, “dayatilan siir anlayisi ve Oznel siir karsithgr”, “dayatilan
sairlik anlayist ve 6znel sairlik anlayis1”, “cocukluk ve yetiskinlik”, “aydinlik ve

karanlik™ siirlerin genelinde one ¢ikan temel karsitliklar olarak kaydedilmistir. Bu

temel karsitliklar 6rnekleri ve agiklamalari ile ikinei boliimii olugturmaktadirlar.

Ugiincii béliimde tiim siirlerdeki imgeler, Yayilgan/Gelegen Imgeler Batik Imgeler
Radikal Imgeler, Yogun imgeler, Siisleyici, Coskun ve Bayat Imgeler bagiklari ile
degerlendirilmistir. Siir tiiriinde, diger tiirlere gore ¢ok daha yogun olarak goriilen
imge formlariin gruplara ayrilarak irdelenmesi, sairin anlam evreninin girift yapisin
berraklastirmak i¢in gerekli bir diger calisma alani olarak bu boliimde islenmistir.
Tiim bunlarin saglikli bir sekilde yapilabilmesi i¢in dilbilim, anlambilim, psikanaliz,
psikoloji, mitoloji, teoloji, cevrebilim, botanik, miizik, edebiyat gibi degisik
disiplinlerin destegi ile Didem Madak’in imgesel diinyasina ve siirlerindeki temel

anlama varabilmek hedeflenmistir.

Dis yap1 ile igyapr arasinda saglanacak baglarin, sanat¢cinin kendisine has
yontemlerle olusturdugu saptanabilmektedir. Bahsi gegen baglar ve yontemler “yap1
anlam formu” seklinde ifade edilmektedir. Bu anlamsal formlar, metinlerin
belirlenen basliklardaki analiz ¢ikarimidir. Boylece gostergelerin evrensel anlamlari
ve 0znel anlamlart desifre edilmek istenmektedir. Buna goére “nesnel” anlam formlar1
kiiciik evren, “6znel” anlam formlar1 bilyiik evren 6gesidir (Isik, 1978: 22). Tiim bu

irdelemeler, Madak siirinin anlam evrenini okuyabilmek adina yiiriitilmiistiir.

Buna gore dilsel malzemenin tiimii, tamami taslak planinda belirtilen basliklar

altinda toplandiktan sonra tiimelden tekile, tekilden tiimele dogru hareketlenen bir



gidis gelisle degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeler sinirlilik ilkesi dikkate alinarak,
sembolik kullanimlar, imgesel cikarimlar ve temel karsitliklar olmak {izere ii¢
boliimde incelenmistir. Tiim bunlar1 akademik baglamda yiiriitebilmek adina, bahsi
gecen alt baslikla ilgili bolca kaynak taramasi yapilmis, dolayisiyla tezin kotarilmasi
icin yeterli bir galisma ortaya ¢ikarmak adina YOK ’iin tez veri tabani basta olmak
tizere, Milli Kiitiiphane, tiniversite kiitiiphaneleri, internet veri tabanlar1 ve diger bazi
basili veri tabanlarindan yararlanilmistir. Unutulmamalidir ki akademik incelemeler,
metinlerin estetik degerini olan bakisi, kabul gorme diizeyini ve edebiyat tarihindeki

kaliciligin etkilemektedir.



BIiRINCIi BOLUM
SEMBOLIK KULLANIMLAR

Bir saire ait siirler tek tek, farkli 6zelliklere sahip dil iletileri verebilirler. Ancak saire
ait tim siirlerin ortak bir sOyleminin oldugu unutulmamalidir. Bunlar saire 6zgii
sembolik kullanimlar ya da imgeler 1s18inda okunabilmektedir. Ortak iletinin ne
oldugunu bulabilmek ve siir i¢cindeki birimleri anlamsal olarak siniflandirabilmek
icin kiigiikk parcalardan yola c¢ikmak ve biiylikk resme ulasmaya calismak
gerekmektedir. “Incelemeyi parcalardan tiime, tiimden parcalara gidip gelerek,
dokiim, indirgeme ve temel yapiyr belirleme devreleri icinde yiiriitecegimizi
sOyledik. Biitiincenin 6zelligi ise bir dizi kii¢iik-evrenin siralanmasindan ortaya ¢ikan
bir biiyiikk-evren olusudur” (Isik, 1978: 24). Isik’in bahsettigi yontem pargalarin
sundugu mercekle tiim s6z malzemesini, tiim malzemeden de sozciikleri boylece
biitiinii ve parcalar1 bir tiir gidis gelisle okumak seklinde; ilk bakista karisik,
inceleme devam ettikge ise giderek sadelesen bir yolculuktur. Isik’in 1978’deki
tezinde terim olarak kullandigi “anlam evreni” baslikli okumalar, bir anlamda
sembolik ¢oziimlemenin tamamini olusturmaktadir. Bahsi gecen siire¢ sonunda tiim
kazanimlar kiigiik anlam evreninden hareketle, biiyiik anlam evrenine yani sanatgiya
0zgii sOyleme varabilmek beklenmektedir. Bu durum bir ressamin eserlerinin
genelinde bilingli ya da bilingsiz olarak gizledigi mesajlar, bir yonetmenin
filmlerindeki ortak vurgular ya da bir modacinin iirettigi tasarimlarin ortak diliyle
ilintilidir. Bu yaratict alanlardaki parga biitiin iligkisi, edebiyat alaninda da

gorilmektedir.

Tiim bu anlamsal degerlendirmelerin saglikli bir sekilde yapilabilmesi i¢in somut
verilere ihtiyag vardir. “Uretimsel dilbilgisi etkisi altinda igerik diizeyi-belirtilme
diizeyi farkinin, ayn1 zamanda bir igyapi-yiizeysel yap1 farki olarak da tanimlandig
goriiliiyor. Igyap1, yapitin, diisiinsel diizeydeki olusumunu belirliyor.” (Isik, 1978:
10) Buna gore igerik diizeyi ve belirtme diizeyini anlamak i¢in i¢yap1 ve yiizeysel

yapilarin aymminit da yapmak gerekecektir. Yiizeysel pargalardan ¢ok, igyap1



elemanlarinin diisiinsel anlamda daha giiglii belirtme diizeylerinin oldugu dikkate

alinmalidir.

Sembolik yapmin incelenmesi baglaminda yinelemeler Onemlidir. Madak’in
siirlerindeki sembolik kullanimlar1 saglikli degerlendirebilmek adina sik tekrarlanan
kelimeler “Onemli” goriilmiistiir. Ayrica aralarinda anlamsal baglarin oldugu tespit
sOzciikler kendi aralarinda siniflandirilmis, pargadan biitiine gidilerek bir ¢esit anlam

evreni haritasi olusturulmustur. Inceleme basliklar1 asagidaki gibi siralanmustir
1.1. Ilham Kaynag Olarak Kisiler

Kurmaca metinlerde hikayeyi olusturan temel kavramlar vardir. Bunlar devirlere
gore farklilik ve onem degisikligi gosterse de metinleri insa ederken bu tarz “temel
taglar” her zaman olmustur. Kisiler bu 6nemli temel taslar dairesinde, yabana
atilmayacak bir degere sahiptirler. Metinlerdeki kisiler, gercek hayattan
aliabilecekleri gibi gercek hayattaki kisilerden esinlenilmis, fakat sanat¢inin
zihninde geligsmis, degismis adeta evrimlesmis de olabilirler. Gergek- gercekdisi,
tekil-cogul, kadm-erkek, yetiskin-¢ocuk, tip- karakter gibi onlarca ¢esitleme
yapilabilecek “kisiler”, siirlerin hikdyesini dile getirecek ileti gorevlileridir. Tek
basglara tarihi bir olay1r bir anda hatirlatabilirler, bir tek sozleriyle de metnin
gidisatin1 degistirebilirler. Metindeki genel mesajin etkisini artirabilir, metinlerin
hem deneysel okuyucu hem de arastirmaci okuyucu igin kalict motifler sunabilirler.
Bugiin sosyal medya iizerinde sik¢a kullanilan film, siir, roman replikleri kisilerin

dilsel iletisinin ne kadar 6nemli oldugunu gdstermektedir.

Sanatcinin elinde sekillenen kisiler, ortalama, ortalamanin altinda ya da ortalamanin
tizerinde bir insan kiyafetinde de kurgulanabilirler. Bunu giiniimiizde ¢ok once,
Aristoteles’in dile getirdigi bilinmektedir. ““...0zanlar, ya ortalama insandan daha iyi
ya da daha kotii olanlari yahut da ortalama insanlarin eylemlerini taklit ederler.”
(Aristoteles, 1987). Aristoteles, Poetika'nin ikinci bolimiinde, kurmaca eserlerde
karsilasilan, karakterlerin farklihigindan s6z etmektedir. “Karakterler bizden daha
lyidir, baz1 eserlerdeyse daha kotiidiir ve bazilarindaysa bizimle ayni seviyededir”.
(1987) Aristoteles’e gore kurgudaki kisilerin “iyi olma” diizeyleri degiskendir. Hepsi
ayn1 diizeyde iyi (!) degillerdir. Buradaki “iyi “kavramini toplumsal genel yargiya
gore diistinmek yanlis olmayacaktir: Aslinda bu ayni zamanda “kurmaca” nin bir

geregidir. Catisma unsurunun diri tutulmasi, verilecek mesajlarin saglikli sekilde



iletilebilmesi icin kisilerin tekdiize olmamasi beklenmektedir. Fakat her ne kadar
gercek hayattan alinmis olsalar da kurmaca diinyanin kisileri, sanat¢inin zihin
fabrikasinda siiziilecek, onlara az ¢ok bir 6znellik dokunacak ya da hikayenin daha
iyi aksettirilebilmesi i¢in “o iletileri en iyi sekilde anlatir hale” getirilecektirler. Yani

kisiler kurmaca metnin bir geregi olarak az ya da ¢ok “kurulacaktirlar.”

Diger taraftan metinlerdeki kisiler, kurmaca iiriinlerde sanatg1 tarafindan “yansitilma
bigcimleri” ile esere, doneme ya da sanatgiya ait kiiltiirii, psikolojiyi, sosyolojik yapiy1
daha goriiniir hale getirebilmektedirler. Bunlarin hepsi de sairin anlam evrenindeki
yansimalardir. Sanat iiriinlerindeki kisilerin bir baska 6zelligi ise bazen etken, bazen
edilgen konumda olmalaridir: “Roman kurgusunun 6nemli bir parcasini da kisiler
olusturur. Bunlar, romanda ya etken ya da edilgen durumdadir.” (Cetin, 2013: 142)
Kisilerin etken ya da edilgen olabilmesi de sanat¢inin zihinsel yapisi, vermek istedigi

mesajin tiirli ve olaylara karsi duruslar ile ilgilidir.

Goriildiigii tizere kurmacadaki kisilerin ¢ok farkli sekillerde degerlendirilmeleri
olasidir. lyilik diizeyleri, etken ya da edilgen olarak tasarlanmalari, bireysel iletileri,
toplumsal iletileri, tarihle olan baglari, cinsiyetleri, birbirleri ile olan yakinlik ya da
uzakliklari, birbirleri ile olan etkilesimleri, sanat¢iya yakinliklari, kullanim sikliklar
ve sekilleri gibi pek ¢ok farkli bakimdan degerlendirilebilirler. Netice olarak bunlarin
belirlenip irdelenmesi, sairin anlam evreninin desifre edilebilmesine hizmet

etmektedir.

Calismanin bu boliimiinde Madak siirindeki kisiler biitiin siirler incelendikten sonra,
kullanim sikliklar1 ve daha ¢ok, ortak ozellikleri dikkate alinarak cesitli basliklarda
gruplara ayrilmistir. Daha Once de belirtildigi gibi tiim siirlerdeki kisiler once
miistakil basliklarda biitiin  olarak belirtileceklerdir. Ardindan  siirlerdeki
konumlandirilmalar1 yine siirler iizerindeki uygulamalarla gosterilecektir. Son
asamadaysa sembolik ve imgesel degerleri degerlendirilecektir. Boylece sairin anlam
evrenine ait temel degerlendirilmelerden biri yapilmis olacaktir. Belirtilmesi gereken
bir nokta siniflandirilmalart yaparken, kisilerle ilgili isim ya da hitaplarin siirlerde
gectikleri halleri ile yazilacagidir. Tespit edilen baslhiklara gore kisiler kadrosunun

incelemesi agagidaki gibidir.

Gergek Kisiler: Gergek kisiler olarak nitelendirilebilecek kisiler Didem Madak, Isil,
anne, baba, Mijde Bilir, Mavis Anne, Heinrich Boll, Ayla Abla Sicak g¢aydan



adamlar, siyah sac¢li kiz yoksul aile babasi, Greta Garbo, Sibel Can, Fiisun, baylar,
kirmiz1 kadin, kiz kardes, koca, kardes, es, iki kadm, bayim, Iris kizlar/ oglanlar,
iivey anne, arkadas, Edit Piaf, glizeller, Yildirnrm Glirses, baba, kardes, Isil, Giizin
Abla, kiz cocugu, ey cemaat, bayim, dost, oglan-kiz, teyze, sevgili, Kristof Kolomb(
metindeki yazilimi bu sekildedir), veremli kiz, aklin tas kaldirimlarinda dolasan
adamlar, susan kadinlar; Hiilya, Fiisun, Zeyna, Miss Marple Leman, Tiirkan Soray,
kardes, bebek, sevgili, bay keltos, Tekir, Miisliim Baba, efendimiz, Janis Joplin,
insan, Burcu, Mariah Carey, Kara Panter, Ali, Isil, Ayhan, Edip Amca, Yakup. (Bu
boliimii ikiye ayrabiliriz. Dig diinyada yasadigi herkesce bilinen kisiler ve Madak’in
sosyal cevresinden olan kisiler. Tabi bunlar metin igerisinde gergek degil, itibari

kisilerdir.)

Kurmaca Diinyasina Ait Kisiler: Mavi Sacli Tanr1i, Muc (ev sahibi), Mutsuz, kalp
(bebek olarak kisilestirilmistir.) Kalbiye, Heinrich Boll’iin Palyagosu, Mary (Boll’iin
roman kigisi), ormanda kaybolmus ¢ocuk, Mr. Parkinson, Giil tutan adam, acikli
sozler kraligesi, Pippi Uzun Corap, Zenciler Prensesi, (“Bugu” siirinin tamaminda
“zaman” kisilestirilmistir.) Calikusu, hayalet, hayat kisilestirilmistir. Polyanna, beyaz
ath prens, Aysecik, basroldeki kadinlar, hayalet. Harry Potter, cadi, Maykil Ceksin (
Metinde gectigi gibi yazilmistir). Roman kahramanlari, Uyuyan Giizel, Cizmeli
Kedi, Yiiriiklerin Ibram, oyun arkadasi, hayali arkadas, Aytag, Alkatraz kedicisi, Raif
Bey, Kiirk Mantolu Madonna, Tarzan- Ceyn, alpagino, kurt adamlar, Aysecik,
basroldeki kadinlar, tas bebek, i¢ ses, kalbi kalpazanliktan hapis yatmis bir adam,

kardan adam, kovboy, Anna Kararina, Gepetto Usta, Cadi, Parmak Kiz, Alice.

Tarihi Kisiler: Samson ve Dalilah (https://unifestal.com/ literature/samson-ve-
delilah-hikayesi/)

Dini Kisiler: Peygamber, peygamberler, Hz. isa, Hz. Meryem, Noel Baba, Hz. Isa,

Meslek veya Grup Sembolii Kisiler: Assolist, postaci, tartici ¢ocuklar, miidiir,
hirdavatgilar, sarhoslar, boyozcular, tezgahtar, miisteriler, daktilo kizi, kurbati,
pazarci, esya toplayicisi, komsu kadinlar, ¢erciciler, komedyen, kapici karisi,
adamlar, insanlar, emekli 6gretmenler, kadinlar, sapkadan tavsan ¢ikaran sairler, kol
mangetinden siir ¢ikaran sairler, sair karasevda anonim sirketi hissedarlari, sigil gibi
yapisanlar, derbeder olanlar, hisseleri ellerinde patlayanlar, mahalle sakini

olamayanlar, tursu kuranlar, kusbaz, kizlar, gece bekgisi, gelin ambulans soforii,



kanamal1 hasta, sarkici, falci, yash pilot, bayanlar, taksici, elma soyan bayanlar,
tinerci, balici, siir ithafkari, eskiya, gangster, koca, bah¢ivan, bakkal, vakaniivis,
lambaci, ¢icek satan kadinlar, kiz kurusu, fahiseler, 6ldiiriilmiis kadinlar, karanlikta
kalanlar, gacilar, pon pon kizlar, sair, hakim, isterik karilar, ayyaslar, ecis biiciis
adam, pustlar, ¢ok taninmayan artist, sarkici, yaslanmaya baglayanlar, evde kalmis
kizlar, yalniz insanlar, ¢ingene kadinlar, fotr sapkali amcalar, Arap sair, ¢ingene

kizlar, sair, kizilderili, kovboy, ¢ingeneler, bekgi, dliiler, kiiglik insanlar,

Belirlenen basliklara gore sikliklar1 verilen kisiler kadrosu bu sekildedir. Aciklama
boliimiindeki gibi anlatinin duygu degerine, yer ve zamana gore secilmis olduklar
diistintilebilir. Anilarla saglam baglar1 olan kisiler kadrosunun zenginligi dikkat
¢ekicidir.

“Anne”, Madak siirlerinde en ¢ok dikkat ¢eken” siir kisisi”’dir. Tiim siirlerde 32 defa
“anne”, bir defa “ana”, bir defa “anneler”, bir defa “livey anne”, bir defa da
“bagortiilii anne” seklinde olmak tizere 36 defa “anne” gegcmektedir. Bu siklik ve
cesitlilik, ad1 gecen semboliin 6znenin anlam evrenindeki yerlesikligi gdstermektedir.
Ayrica Didem Madak’in hem annesinin hem kizinin adi Fiisun’dur. Flisun isminin
siirlerde anne yerine kullanildigr misralar da diisiiniildiigi zaman anne semboliiniin
kullanim sikligindaki artis dikkat c¢ekicidir. Madak siirlerinde goze c¢arpan anne
kelimesi, 6znenin algisinda genis yer kaplayan “anne figiiriiniin” istatistiksel ¢ikarimi
gibidir.

Bazen kendisini Hazreti Meryem gibi hisseden sair bunu “zamani dogururken”
hissettigini dillendirmistir. Hz. Meryem, Madak’in bireysel duyusundan ziyade
kolektif bilingaltinin bir mirasidir. Aslinda bu alg1 ilk¢agdan beri toplumsal hafizada
yerini almig, kutsallik degerinden neredeyse higbir sey kaybetmeden siiregelmistir.
Gibson’in kitabindaki Meryem Ana ve Cocuk portresi agiklamasi soyledir:
“Dogurganlik ve dogumun kutlandig1 kadim bir gelenege anne ve ¢ocuk tasviriyle
uymaktadir. Dolayisiyla Hiristiyan kutsiyetin derin bir ifadesi oldugu kadar aym
zamanda arketipsel bir imge olusundan s6z eder.” (Gibson, 2012). Hristiyanlik
inanis1 ile daraltilmamas1 gereken bu ifadeler, islam diinyasinda Meryem isminin kiz

cocuklarina sik sik verilmesiyle genel bir saygiya ve kutsiyete isaret etmektedir.

Toplumsal ve bireysel algida saglam bir yeri olan “anne” sembolii, Madak’1n siirlerin

genelinde sik sik goriilmektedir. “Anne”, anne hasreti baglami odakta olmak ftizere,



cok ve farkli kompozisyonlar i¢cinde okunmaktadir: Sen bir ¢ocuk romani annesi ol
isterdim. (GK:18) Cocuk romanlarindaki anne figiirii, Madak’in bazen kaybolup
giden bazen de ¢ok One ¢ikan ¢ocuklugunun bir yansimasidir. Annesini ¢ok kiigiik
yaslarda kaybetmis bir cocugun ruhunda agilan yaralarin derin izleri anne ile ilgili

muisralarda agikga goriilmektedir:

“Hatirlar misin?
Mavi sagh bir tanr1 gibi severdim Burdur Golii'nii

O g6l simdi i¢imde kocaman bir anne 6liisti.” (GK:17)

Bu musralarda mavi sagl tanriya benzetilen Burdur Golii, anne-tanriga mitinin bir
uzantist seklindedir. “Burdur Golii-tanr1” ifadelerinin gectigi misradan sonra gelen
misradaki “g6l-anne Oliisii” vurgusu bunu dogrulamaktadir. Zaten anne ile ilgili
musralarda sik sik {ic tem konumlandirilmaktadir: 6zlem, ac1 ve 6liim Madak’ta anne
figlirlini zaman baglami i¢inde gegmis zaman, simdi zaman ve gelecek zaman
boyutlarinda gérmek miimkiindiir. Kendisinin siirlerindeki “zaman kavrami” daha
cok tek cizgidedir. Bu tez calismasinda miistakil bir baslik altinda “Ge¢mis ve
Gelecek Arasinda Zaman” boliimiinde incelenmistir. Ancak yine de anne-zaman
kompozisyonunu  anlamlandirabilmek adina bu bolimde zamana  dair
degerlendirmelerin yapilmasi gerekmektedir. Madak’in siirlerinde gegmis ve simdi i¢
icedir.

“Annem gidip sorsun bari okuldaki durumumu tanriya

Kizimiz 6fkesi kosunca yakalayamiyor hanfendi

Kalbi delik, dikizliyor durmadan hayati1 ordan.

Kiziniz lekelere peygamber oldu hanfendi

Carmihi1 gevsemis, civi artyor” (PM:105)
Yukaridaki dizlerde anne, aslinda 6lmesine ragmen “an" da mevcuttur. Siirlerinden
bir oyun olarak bahseden Madak, siir zamani i¢inde, ge¢mis-simdi-gelecek ayirimini
ortadan kaldirmaktadir. Diger taraftan yazdigi misralar i¢in zaten agik¢a “bu benim

oyunum ve oyun kurucusu benim” demektedir. O kurmaca diinya i¢inde bu defa okul

midiri “Tanr1”, kurdugu diinya “okul”, kendisi “kalbi delik, carmiha gerilmis,
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ofkeli bir peygamber(!)” olmustur. Bahsi gecen iicgende “anne” bu defa tipik bir

“ogrenci velisi” olarak tasvir edilmektedir:

“Diinyamizin {istiinde biitiin ruhlar uyurken
Annem uyandiriliyor uykusundan

Uzgiin déniiyor hep cennete veli toplantisindan.”(PM:105)

Madak’in muhalif ruhu, toplumun dayattig1 kurallara uyma ve bunlara karsi direng
gosterme ikilemini yasamaktadir. Bu ikilem kendisinin zihninden degisik formlarda
stizilmektedir. Yaramazlik (!) yapan ¢ocugun veli toplantilarinda annesi ile babasini
zor durumda birakmasi giinliik yasamda bilinen bir durumdur. Onun bu mizanseni
kullanmast kendi muhalifliginin, cezasinin annesine kesilebilecegi ile ilgilidir.
Burada ¢cocuk Didem Madak goriilmektedir. Madak ¢ocuksu bir tavirla, “id” i serbest
birakarak aslinda muhalif davranabilmek isterken, “siiperego” devreye girer, sair
arada kalir. “Anne” kutsallig1 ifade ettigi kadar gelenegi de yansitmaktadir. Gelenege

kars1 durmanin sugluluk duygusu belki de annenin iiziilmesi ile ifade edilmistir.

Anne bu defa Madak icin “anne” 6len her kadin ve iizlintii ile ayn1 anlama gelen bir
semboldiir. Olen her kadin anne oliisiinii hatirlatirken, derin acilarin dizelerdeki

yansimalari acgikca goriilebilmektedir:
“Olen her kadin i¢in bir siir yazdim.
Onlar1 Muc'a evin karsiliginda verdim
Cok ucuza.
Artik biitiin tizgilin oluglarimin adi:
ANNE!” (GK:19)

“Anne” Madak’in anlam evreninde hem kullanim siklig1 hem de degisik sekillerde

imgelestirilmesi baglaminda yerlesik bir durumdadir.

Say1 degeri ve cesitli tarzlarda sembollestirilmesi bakimindan 6ne ¢ikan bir diger siir
kisisi(!) ise Yaratic1 kelimesini karsilayan Allah ve Tanr1 olmustur. 39 defa “Tanr1”,
bir defa “mavi sagh tanr1”, iki defa “tanrilar”, bir defa “Allah baba”, sekiz defa da
“Allah” seklinde olmak tiizere 51 defa “yaratici” ifadesi kullanilmistir. Edebi
metinlerde sik sik karsilasilan Tanri, varlik ve yokluk kaynagidir. Cok eski
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donemlerden beri var olan Tanr1 algisi, kronolojik olarak bakildiginda mit donemi,
cok tanrili inanglar donemi, tek tanrili inanglar donemi olmak {izere degisime
ugramistir. Ancak “Tanr1” insan algisinda hep vardir, ¢esitli sorularin ve cevaplarin
karsiligr olmustur. Frye’a goére de Tanr1 inancinin insandaki zihinsel yansimasi
kendisini edebiyattaki hikayelerin kaynagi olan mitlerdir. “Edebiyat anlatilari, tarihi
olarak mitlerden, daha dogrusu mitoloji olarak adlandirdigimiz mitlerin bir araya
toplanmasindan meydana gelir. Mit (mythos) genellikle tanrilarin eylemleri
hakkindaki hikayedir.” (Frye, 2015: 48). Didem Madak i¢in Tanr1 kavrami, anne
kavrami gibi sik ve degisken sekillerde siirlerdeki yerini almistir. Mesela Madak’in
Grapon Kagitlar1 ’nda, “Annemle flgili Seyler” siirinde Tanri, bir gol ile

biitiinlesmektedir:
“Hatirlar misin?
Mavi sac¢li bir tanr1 gibi severdim Burdur Golii'nii (GK:17)

Yine ayni kitapta acilardan kurtulma yolu olarak diisiintilen 6liimiin saatini bilebilen

yani “gayb1 bilen”, yiiceltilen bir varliktir:
“Ben ne zaman dlecegim tanrim!” (GK:52)

Ah’lar Agaci’'nda ise sair Tanri ile daha yakindir. Tanr1 ona “dokunmus” hatta

“silkelemis™tir:
“Giiglii bir el silkeledi beni sonra
Sanirim Tanri'nin eliydi. (AA:14)

“Tanr1” bazen de ¢ocukluk yillarimin kahramani olarak siirlerdeki yerini bulur.
Cocuklukla 1lgili anilarindan bahsederken sik sik Tanri’yr da dile getiren sair,
gecmisi hatirlamak i¢in i¢ dlemine “iniyor” olmalidir. Bu inis onu ¢ok defa Tanri ile
de karsilastirmis olmalidir. “Ruhun Tanri'ya dogru atilimi kisinin kendi derinliklerine
inmesinden ayrilamaz.” (Girard,2013:64) Girard’in bu yaklasimina gore Tanr1 ve
zihinsel derinlik arasinda paralellik vardir. Madak’1n i¢ ses ile monologu, i¢e doniisii
isaret etmektedir. Kirmizi erimeyen seker — cocukluk- Tanri- i¢ ses Madak’in

zihnindeki bir aninin misralagmis hali olarak Tanr1’y1
“I¢ ses, diye sdylendim

Cocukken soyle dua ederdim Tanr1’ya
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Tanrim bana hi¢ erimeyen,
Kirmizi bir bonbon sekeri yolla.” (AA:15)

Sair i¢in Yaratici, “olmasi istenilen seyleri oldurabilecek™ varliktir. Bazen ardina

saklanilmak istenilen, gliven veren tek sey O olmustur:
“Tanr1 'nin arkasina saklansam.
O kocamandi, en kocamandi o.
Bir kiz ¢gocugunun hayalleri kadar.” (AA:16)

Tanr1 bir defa da “Allah Baba” formunda kullanilmistir. Allah Baba yani Tanri

sadece kendisinin degil, tlim insanlarin babasidir (!):

“Coktandir oksiiz olan diinyaya baktim,

Allah babasiyla bas basa kalmis insanlara” (AA:25)

“Miisveddeler” isimli siirde Tanr1’ya tekke tasavvuf edebiyatinda sikca goriilen bir
bakisla bakilmaktadir. Tanr1 sohbet edilen, hesap sorulan (!)bir dost yakinliginda
goriilmektedir. Sathiyelerde ¢oke¢a karsilasilan bu minvaldeki Tanri algisi, kul ve
Allah iliskisinin farkli bir boyutu olarak degerlendirilmektedir. Kul, Allah ile
sakalasir gibi konusabilmektedir. Bu davranis bazi g¢evrelerce hos karsilanmamus,
kiifiir(!) sebebi sayilmistir. Ancak Kurnaz’in belirttigi Allah agskinin yanmis kulun,
cezbeyle yaptig1 bir harekettir (Kurnaz, 2001). Oyle ki Madak’ta da bu yaklasimin
varlig1 goriilmektedir. Tanr1 onun oyun arkadasidir. Onun “ahbab” 1, hatta reklamda

oynayacagi rol arkadasidir:

“Yagmurda unutulmus bir Tanr1'yla ahbabim
Balkonda asil1 kalir giinlerce gokkusagim,

Deterjan reklamina ¢ikacagiz biz ikimiz

Tanr1'yla Ben bogiirtlen lekeli ¢ocugu oynayacagim,

O kirli beyaz gomlegim” (AA:54)
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Misralarda gegen Tanri’nin yagmurda unutulmasi, “Tanr1 inancinin gereken kiymeti
gorememesi” ile ilgili diisliniilebilir. Kendisi i¢in bir 6zelestiri niteligi tasiyabilecek
bu yaklasim, siirlerin geneline yayilmis sosyolojik tespitler zinciri géz Onilinde
tutuldugunda, tiim insanlar i¢in bir gonderme niteliginde olabilir. Sairin ¢ocuk
zihnindeki ilkel algisinda Tanri, “Allah Baba” yani cinsiyetli bir varliktir. O’nun
uzuvlari insan uzuvlari gibidir. Kendisini “kocaman” eli ile almis bir ¢igegin ortasina

birakmustir:

“Tanr1 birakmis beni kocaman parmagiyla

Bu yumusak ¢icegin ortasina” (AA:70)

Grapon Kagitlar: isimli kitaptaki “Paragraf Bas1” siirinde gegen Tanr1, ¢ok bilinen
bir masaldaki eylemiyle kaleme almmistir. O, sairi Andersen’in Parmak Kiz

(Andersen, 2005) masalindaki Parmak Kiz bir ¢igegin ortasina birakmaistir.

Diger taraftan Madak’taki Tanr1 algisinin degisken bir yapida oldugu goriilmektedir.
Yaratict’ ya dair kelime vurgusu ve yine buna dair kelime kullanim sikliklar1 kistas
alindiginda, Grapon Kdgitlar: *nda diger iki kitabina oranla, “ortalama” denilebilecek
bir inanis vurgulamasi vardir. Ah’lar Agact 'nda “yogun” olarak kullanilmis ve
yakinlik bildirilen bir Tanr1 inanis1 dikkat ¢eker. Pulbiber Mahallesi’nde ise diger
iki kitaptaki dilsel iletilerden farkli olarak ‘“ortalamanin altinda” bir yakinlik ve
duyusun yansimasi goriilmektedir. Hatta sair is1 son siirlerinde Tanri’nin
olmadigindan bahseder. Sairin “Eger Tanr1 olsaydi kitap yazmazdi, Tanri’nin
olmadigin1 buradan anlayabiliriz.” sozleri ilk bakista duygusal degisimin gdstergesi
gibi gorinmektedir. Ancak farkli bir agidan bakmak gerekirse Girard’in Tanr1’y1
yadsimakla ilgili duyguyu degerlendirdigi yaklagimi 6nemlidir: “Tanri'y1 yadsimak
askinlik duygusunu ortadan kaldirmaz, ama onu 6teden alip beriye yoneltir. Isa'yr
taklit, insanin kendi komsusunu taklit etmesine doniistir.” (Girard,2013:64). Buna
gore aslinda Tanri’min “6teden alinip, beriye koyulmasi” vardir. Burada bir tiir
yakinlik hissi s6z konusudur. Aslinda Tanri inanci kaybolmamis, O’na karsi bir
kirginlik, kiiskiinliik s6z konusu olmustur. Biitiin bunlara bakildiginda Madak’in

Tanr algisinin degigken ve tek boyutlu olmadigi anlasilmistir.
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Siirlerdeki  kigiler incelenirken, aile fertlerinin g¢esitli kompozisyonlarda
konumlandirildiklart gériilmiistiir. Sair, dizelerinde annesinin ve kiz kardesi Isil’in
ismini defalarca kullanmistir. Babasindan bu iki aile ferdine gore daha az soz
etmistir. Ustelik sevgi bildiren herhangi bir kavrami baba kelimesi ile yan yana
koymamigtir. Dahasi babasiyla ilgili boliimlerin duygu degeri “daima olumsuz”
olmustur. Yan yana kullanildig1 kelimelerin sembolik isaretleri bunu kanitlar
niteliktedir. “Grapon Kagitlar1” nda baba kendisinden kurtulundugu icin sevinilen
biridir. Sair uzaklara gitmek istediginde, oOzellikle babasinin gelmemesini

istemektedir:

“Mavi kareli gomlegiyle hatirladik¢a babami

Kirpip kirpip fotograflari, dokiiyorum basimdan asagi

Sanirim ben assolist oldum mavis anne

Simdi mutluyum

Geg¢misini mi yok ettin kizim diye soran

Bir babadan kurtulusumu kutluyorum

Babama sdyle, o gelmesin mavis anne” (GK:21)
Madak’in “biricigim” diye hitap ettigi kardesi Isil’in hayali bir arkadas1 olmustur.
Adi Aytag olan bu arkadas, Madak’in babasina gore “sagmalik iirlinii” diir.
“Sagmalama derdi”, “kizmak” ve “baba” ifadeleri yine bir arada, olumsuz bir tablo
cizmektedir:

“Hayali bir arkadas1 olmustu kardesimin.

Aytac geldi diin gece diye uyanirdi sabahlari.

Sagmalama derdi babam kizarak.” (PM:60)
Sairin kisileri i¢inde kardes figlirii ¢cok Onemlidir. Yukarda gegcen “Pul Biber
Mahallesi” siirinde “Kardesim, biricigim” sozleri li¢ defa vurgulanmistir. (Madak,
2015:64) Tekrarlar vurgulanmak istenen, 6nem arz eden seylerle ilgilidir. Bu

baglamda kardesinin isminin bir siire verilmesi, (4y Isil’a Sigismustr), birden fazla

defa dile getirilmesi, onunla ilgili uzun uzun amilardan bahsedilmesi “kardes”

15



kavraminin Madak i¢in ne kadar O6nemli oldugunun kanitidir. Anlam evreni
baglamindaki degerlendirilmesi “kardes” kavraminin sairin anlam evreninde yerlesik

oldugu yoniindedir.

Kelimelerle oyun oynayan sair, bu oyun esnasinda kelimeleri yerlestirdiginden
bahseder. Oyunda tekrarlanan ve birinci dereceden yakini olan anne, baba ve kardes

ile ilgili isaretler vardir:

“Kelimelerle bes-tas oynayan bir ¢cocukken belki
Annemin adin tekrarlardim
Kardesimin adin1

Kendi adim1 Belki babamin bile adini.” (PM:59)

Anne ve kardes Madak icin Onceliklidir. Kendisi bu siralamada ikisinden sonra
gelmistir, baba ise “belki” ve “bile” gibi anlamsal belirsizlik hatta uzaklik ifadeleri

ile kullanilmustir.

Babhsi gecen {i¢ kelimenin sairin anlam evrenindeki sematik durumu su sekildedir:

Tablo 1.1. Kisiler-Aile

Sembol Sikhik Duygu degeri
Anne 36 Ozlem, sevgi= pozitif
Baba 9 Ofke=negatif
Kardes 25 Ozlem, sevgi= pozitif

Pulbiber Mahallesi kitabindaki, “Pulbiber Mahallesi” siiri kisileri, hayatta hiisrana
ugramis kisiler, 6zellikle kadinlar hatta kadin sairlerdir. Zaten bu kitaptaki neredeyse
tim kisiler kendisinin hayatinda iz birakmis insanlar1 temsil etmektedir. Pulbiber
acidir. Ancak o aci, yemekleri lezzetlendiren bir acidir. Kurmaca mahallenin
sakinleri i¢in bu ismin se¢ilmesi sairin savunma mekanizmasinin yansimasidir.
Ciinkii o, bazen hayata kars1 pembe bir kabullenis bazen de ¢etin bir kars1 durus yolu
tercih etmektedir. O, “catigmalar anlaticis1’” dir. Pulbiber Mahallesi kitabim kisiler

bakimindan miistakil olarak irdelemek, sairin zihnindeki anlamsal Ogelerin
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sadelesmesine yardimer olacaktir. Siir kisileri bu kitapta bir dizi filmin devam eden

boliimleri gibi asagi yukari birbiri ile baglantili durumlarda goriilebilmektedir.

Emily Dickinson, Madak’1n siir kisilerinden biridir. Dickinson ve Madak arasindaki
benzerlik 6zellikle “Pulbiber Mahallesi” siirindeki siir kisileri ile Dickenson’un siiri
“Anlatmaktan Vazgecenler Susarlar” siirindeki siir kisilerinde ortaya ¢ikmaktadir.
Bu da Madak’in poetik olarak Amerikali sairden etkilendiginin bir gostergesi olarak
diistiniilmelidir. Bilindigi iizere Madak kiigiik yasta annesini kaybetmis, c¢ocuk
denilecek yasta bir evlilik yapmustir. Bu evliligin bosanmayla sonu¢lanmasi maddi ve
manevi sikintilar yasamasima yol agmistir. Hatta bir dénem issiz kalmis, bodrum
katindaki evinde diinyaya kiismiis sekilde yasamistir. Madak’in ruhsal sikintilari
sebebiyle arayisa girdigi bilinmektedir. Bu sebeple tipki kendisini insanlardan
uzaklastiran, diinyadan elini ayagini cekerek eve kapanan Amerikali sair Emily
Dickinson gibi, bir tiir inzivayr tercih etmistir. Tiim bu ortak verilerle onunla
ozdesim kurdugu fikrini akillara getirmektedir. ikisinin de iyi egitimli olmalar,
sanatsal duyuslari, kadin olmalari, insanlardan uzaklagma istekleri Onemli
benzerliklerdir. I¢ savastan sonra miinzevi bir hayat: tercih eden sair, cogu vaktini
odasinda gecirmeye baslar. Disartya c¢ikmaz, ziyaret¢ci kabul etmez, en yakin
arkadaslariyla dahi goriismeyip, mektuplasmayi tercih ederek kendisini tamamen
edebiyata  verir.  (http://www.felsefetasi.org/emily-dickinson)  Dickinson’un
“Anlatmaktan Vazgecenler Susarlar” isimli siirinde art arda siralanan kisiler de

Madak’n kisileri ile benzerlik gostermektedir:

“Anlatmay1 beceremeyenler susarlar.
Anlatmaktan vazgecenler susarlar...
Anlagilamayacagina karar vermis olanlar susarlar.
Digerlerinden timidini kesmis olanlar susarlar.
Hata yapmaktan korkanlar susarlar...

Kendilerini agiga ¢ikarmaktan korkanlar susarlar
Zannettikleri kisi olmadiklarini,

Zannettikleri diinyada yasamadiklar1 gercegini
Hazmedemeyecek kadar gii¢siiz olanlar susarlar.
Olaylar ve olgular diinyasiyla

Bas edemeyenler susarlar.
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Her seyi gordiigiini,

Tiim olasiliklar1 yasadigini diisiinenler susarlar.
Giclii olarak goriilmeye

Olesiye ihtiya¢ duyacak kadar

Giigsiiz olanlar susarlar.”

https://www.antoloji.com/anlatmaktan-vazgecenler-susarlar-siiri/

“Pulbiber Mahallesi” siirinde de Dickinson’un siirindeki gibi art arda siralanmig
kisiler dikkat ¢ekmektedir. Bu kisilerin de ortak noktalar1 hiisran yasamis, hayattan
beklediklerini alamamis kisiler olmalaridir. Bunlar farkli farkli insanlar igin

kullanilabilecekleri gibi, tiim bu 6zellikler bir kisi i¢in siralanmig da olabilir:

“Karasevda AS'nin hissedarlar1

Kuruyup bir kabuktan ibaret kalmis karafatmalar
Sigil gibi yapisanlar ve derbeder olanlar

Halka acilip hisseleri elinde patlayanlar

Fonlar diisiik yapanlar agktan

Vareste tutulanlar hayattan

Pulbiber Mahallesinin sakin olamayanlari

Bagbozumu olanlar, kayatuzundan tursu kurulanlar” (PM:27)

Benzer bir art ada kisileri sayma teknigi de Pulbiber Mahallesi isimli siir hitabinda

“Siir Ithaf Listesi” baslig1 altinda verilmistir ve su sekildedir:

“Yazgisina kiifredenlere,

Onu koynunda besleyenlere,

Raif Bey'in Zeyna'nin tiiylerinden sikilip

Beni ve Zeyna'nin tiiylerini silkelemesine,

Kuyruk acilarina,

Ve sonunda ben gibi kuyruksuz kalanlara,

Kuyruksuz kaldig1 i¢in bir daha kuyruk acis1 duymayacak olanlara,
Duysa da fark etmeyecek olanlara,

Act esiginin olmadigini sdyleyen Emily Dickinson’a” (PM:41)
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Siirde listelenen kisiler farkli gruplardan olussa da Emily Dickinson’un ¢ogul kisilere
seslenisi ile ayn1 ozelliktedir. Buradaki benzerlik unsuru “uzun uzun, art arda sayma
ve ¢ogul ifade” kullanimidir. Burada 6nemli olan Madak’in anlam evrenindeki bazi

kelime gruplarinin muhtemelen Emily Dickinson etkisi ile ortaya ¢ikmis olmasidir.

Madak siirinde bir diger sembolik kullanim da “cocuk” olmustur. “Cocuk” ifadesi 35
defa kullanilmistir. Bu siklik, onun siirinin genel izleklerinden biri olan ¢ocukluk
doneminin en 6nemli donesidir. “Kutsaldan yoksun kalan ¢ocukluk, yiizyillar 6nce
O0lmiis mitoslar diriltmeyi basarir; en cansiz simgeleri diriltir.” (Girard,2013: 79).
Kutsalligin yoksunlugunu yasamak, Madak i¢in anne kutsalligindan yoksun kalmak
olarak tezahiir eder. Dolayisi ile annenin eksikligi, kolektif bilingalt1 iiriinleri biling
diizeyine c¢ikarir, cansiz simgeleri diriltmis olur. Bir baska agidan
degerlendirildiginde ise cocukluk bir erginlenmedir. “Cocukluk, pagan diisiincesinde
erginlenmeye giden bir ara donemdir; bu doneminde ¢ocuk daha toplum iginde
sorumlulugunu alan bir birey olamamistir. Cocuk ancak erginlenme vasitasi ile bir

birey olabilir ve toplum iginde sorumlulugunu alabilir . (Altunay, 2015:52 )

Siir Didem Madak i¢in katarsis alanidir. Bu alan rahatsizliklarini ilan ettigi, her seyi
dile doktiigii, pek cok kisiye ithaflarda bulundugu “kendi kralligi” dir. Orada
pervasiz bir ¢ocuk olabilmistir, Tanr1 ile oyun arkadasi olabilmekte hatta Tanr1 ile

reklama ¢ikabilmektedir.

“Deterjan reklamina ¢ikacagiz biz ikimiz Tanri'yla
Ben bogiirtlen lekeli cocugu oynayacagim,

O kirli beyaz gomlegim.” (AA:54)

Madak, dogma, dogum eylemleri sonucu “var olus”, “ortaya c¢ikis” simgesi

konumunda da “gocuk” ifadesini kullanmistir:

“Uyumadigim gecelerin sabahinda
Gozaltlarimdan mor ¢ocuklar dogardi

Mor ¢ocuklarima ninni sdylerdi sabah ezanlar1” (AA:48)

Kimileri olumlu kimileri olumsuz 6zelliklere sahip 6zneler icinde peygamberler de
Madak siirindeki yerini alir. Hz. Isa onun arkadas1 gibidir. Hz. Isa, Madak’mn adeta

krallig1 olan siir Aleminde, kendisinin ahbabi olmuslardir. Hz. Isa halkin arasina
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karisir, yakinlagir. Hatta Hz. Isa Madak siirinde kisin ortasinda komiirii bitse,

1sinmak i¢in sobaya hatiralar ve talas basip yakabilirler:

“Komiiriimiiz bitti tam kisin ortasinda
Toz hatira ve talag bastik sobaya

Usiise boyle yapardi mutlaka hazreti Isa da”. (GK:63)

Madak’in siirinde “Yériiklerin Ibram” ile “Hz. Isa” ile kahvede ¢ay igebilmektedir.
“Yoriiklerin Ibram” inadma halktan, siradan bir figiitken “Hz. Isa” Tanrsal bir
figiirdiir. Madak bu iki insani, pek cok kere yaptig1 gibi siradan ve tanrisal olani
ahbap, oyun arkadasi, sohbet arkadasi yapmistir. Cilinkii siirin oyun kurucusu(!)
kendisidir. Diger taraftan bunun tabuyu yikma ile ilgili yoniinden s6z etmeden
gecilemez: “Tabuyu cigneyen kimsenin kendisi de tabu olmaktadir; c¢linki
baskalarin1 da bunu yapmaya istahlandirmak gibi tehlikeli bir kendine o6zgiiliigii
vardir. Herkesi kendisine imrendirmektedir; herkese yasak olan seyi o niye yapsin?
Onun i¢in o gergekten bulasicidir. Her oOrnek, baskalarini da Gykiinmeye
stiriikleyecegi i¢in onu yapanin kendisinden sakinmak gerekir.” (Freud,1998:18)
Siirlerinde Tanr1’y1 bazen oyun arkadasi kabul eden, Hz. Ibrahim ile kahvede cay
icen sair, bunu belki de kutsal olan1 uzaklastirmak yerine yakinina ¢ekmek igin
yapmaktadir. Bu bir igsellestirme, 6ziimseme kucaklama hareketidir. Tiirk Tasavvuf
edebiyatindaki sathiye algisinin bir benzeridir. Zaten sairin bu konudaki

temayiiliinden Tanr1 motifindeki degerlendirilmelerde s6z edilmisti.

Kisiler kadrosunun hacmi ve ¢esitliligi, onun algisindaki bireysel meseleleri
toplumsal meselelerle ayn1 potada eriten yoniinii ortaya koyar. Bu yapiya bir tiir ayna
tutma refleksi ortaya cikmistir. Kadin sair olmasi ile sadece kadinsi sorunlarin
terciiman1 olmak yerine toplumsal gozlemlerini, farkli kisiler lizerinden anlatir.
Kendi derdini topluma ya da ¢evreye aktaran sair, toplumun derdini de kendisine
aktarir. Bakisimli bir etkilesimde s6z edilen sair- toplum iliskisi Madak’in

misralarinda tekrar tekrar gozlemlenmektedir:

“Kuyruk sallardui,
annemden kalma maasim

her {i¢ ayin sonunda.
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Sevinirdi,

Kocaman bir kara kediyi oksamig gibi ellerim.

Sarimsak kokulu ve fotr sapkali amcalarla,

Muhabbet ederdik kuyrukta.

Bizler sarimsak kokan uzun bir dizenin,

Fotr sapkali kelimeleriydik,

Ciriik dislerimizle bizler,

Dokiilmis harfler gibi kelimelerden,

Saf ve pembe giiliimserdik.

Bizler her {i¢ ayin sonunda yeniden dogan bebeklerdik.” (AA:27)

“Ah’lar Agaci” siirinde gecen bu dizlerde toplumsal bir smiftan, emeklilerden
bahsedilir. Annesinden kalma maasi almak igin girdigi kuyruktaki, “sarimsak
kokulu” ama “saf ve pembe giiliimseyen” bu insan grubunun dis 6zelliklerinden
kismen bahseden sair, siirin devaminda daha ziyade ayni toplumsal smifin duygu
diinyalarindan s6z etmektedir. Kendisi de ayni ekonomik diizeydedir, aym
kuyruktadir, onlarla ayn1 olmustur. “Ciirtik dis ile giiliimsemek™ eylemi ¢iiriik dis ve
giilimseme birliginde distiniilmelidir. “Ciiriik dis” ekonomik zayiflig1, toplumun alt
tabakasini, hayat1 bos vermisligi sembolize etmektedir. “Ciiriik disle giiliimsemek”
tiim zor sartlara ragmen yasama sevincinin yitmemis oldugunu da cagristirir. Kisiler
diinyasindaki yerini almis, li¢ aylik maas1 kuyrugundaki insanlar Madak’in 6zdesim
kurdugu kisilerdir. Yoksulluklarma ragmen hayata giiliimseyebilen bu insanlar ile
aynilasmistir. Clinkii tek geliri anneden kalan {i¢ aylik maasidir, ¢iiriik(!) disi ile o da

hayata giillimsiiyordur.

Siirlerin hepsinde “bendykiisel anlatic1” kategorisinde olan sair yine hem hikayenin
anlaticis1 ve hem 6znesidir. (Y1vli,2015:73) Bu hikayeyi de kendisini de gruba dahil

ederek, 6zdesim kurarak anlatir:

“Neden ilerlemiyor bu kuyruk derdik,
Neden hep ayni yerdeyiz,

Hayattan soz edilirdi,

Zor denirdi,

Ve ardindan susulurdu mutlaka” (AA:27)
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Hayatin zorlugu ve duraganligi ekonomik kisithilikla ilgilidir. Ciinkii {i¢ aylik maasi
alirken yasanan seving, kedileri ¢ok seven bir kadin olan Madak’1 adeta kocaman bir
kediyi sevmis gibi mutlu etmistir. Ancak kedinin renginin siyah olmas1 da dikkatten
kagmamalidir. “Biiyiik hacl tarikatt Tapmak Sovalyeleri de bizzat 1307-1314
arasinda heretik olmakla itham edildi ve tarikati tiimiiyle Seytan'in kontroliine
birakmakla suglandi. Buna gore Tapimakcilar Seytan'a siyah bir kedi araciligiyla
tapimiyorlardi.” (Martin, 2009:25) Madak’in “siyah kedi” si “renk” bazinda
degerlendirildiginde Bati kiiltiirlinde olumlanmayan bir algiya sahipken, siyah
renginin Dogu kiiltiiriindeki algisi1 tam tersidir. Lois Martin’in Cadiligin Tarihi isimli

kitabinda siyah ile ilgili olarak su ifadeler yer alir:

“ "Prens" anlamindaki sayed kelimesi SWD kokiinde tiiretilmistir ve ayn1 zamanda
siyah anlamina gelir. Sah, ayn1 zamanda, Muhammed Peygamber'in bayraginin
baslangigta siyah oldugunu ve Mekke'deki kutsal mekan Kabe’nin siyahla
ortiildiigiinii ortaya koyar.” (2009) Buradan hareketle ii¢ aylik maasin “ kocaman bir
kara kedi” gibi imgelestirilmesi basta olumsuz gibi algilanabilecek ancak baglam
icinde bakildiginda olumlu hale gelebilmektedir. Dogu kiiltiirline mensup bir birey

olan sairin algisinda kolektif bir motif olarak, pozitif bir yere sahiptir.
“Ah’lar Agacr” siirindeki siyah kediyi “cadi-seytan- siyah kedi” iiclemesi i¢inde
degil, Dogu kiiltiiriindeki sayginligi ve asaleti sembolize etmesi ile okumak
gerekmektedir.

kedi: sair algisinda pozitif

styah: Dogu kiiltiiriinde pozitif

beraber kullanim: siyah kedi —para ( pozitif)

sonug: siyah kedi pozitif

“Seytan” da Madak siirlerindeki kisiler arasindadir. “Pulbiber Mahallesi” nde islam
inaniginda var olan bir anlatinin mizanseninde seytan vardir. Bu anlatiya gore seytan
insanin 6liimii sirasinda insanin yanina gelir. Oliim, maddi ve manevi susuzlugun en
cetin halidir. Olmek iizereyken susuzluktan catlayan miimine seytan soguk su
sunmak ister. Karsilifinda ise Allah’1 inkar etmesini bekler. Kisi kdmil iman sahibi

ise seytanin bu telkinini reddedecektir. Asagidaki dizelerde yliziin kurulugu- imanin
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kuvvetli olmasi iligkisi vardir. Yine aymi dizelerde seytanin aglayacagindan

bahsedilmektedir:

“Bir giin gelecek hi¢ aglamayacaksin
Yiiziin ¢atlayacak susuzluktan, seytanin ¢atlamayacak

Bilecek ve soylemeyeceksin!” (PM:56)

“Cad1” da Madak’in siir kisilerindendir. Hatta kendisi cadi olarak siirlerde yer

almaktadir.

“Bir mutfak cadisiyim bu siralar

Cesitli seyleri gesitli seylere karigtirmak
Ve seni diistinmek, mirildanmak

Baz1 biiyiilii yemekler yapmak

Bazi sifali yemekler yapmak

Ve kalmak istemek ahbap...” (PM:111)

Sairin kisilere kars1 tutumunda her zaman merhametli bir soyleyis goriilmemektedir.
Icindeki kirgmlik ve kizginliklar her zaman “cicekli siirler yazmak” istegiyle aciga
¢ikmamaktadir. Memnuniyetsizligini dualar etmek ve “Tanri’ya havale etmek
seklinde kagida dokmemektedir. O bazen aklindan “cinayetler” de gecirir. Ancak
bunun kendisine yakisip, yakismadigini da sorgular: “Hayatima kakiil kessem,
cinayetler islesem bana yakisir m1 Ayla Abla?” (GK:27) S6z konusu durumda
cinayet giidiisii idin, cinayet islemenin kendisine yakisip yakismamasi diigiincesi

egonun, kendisi digindaki bir denetleyici olarak Ayla Abla’da siiper egonun sesidir.

Nurullah Cetin’in Roman Céziimleme Yontemi isimli kitabinda kisilerle ilgili
aciklamasindan bir kismi1  soyledir: “Kisi kadrosu genellikle insanlardan
olugmaktadir. Ancak bunun yaninda az da olsa hayvan, esya, harf, sayi, isaret, ya da
sen daha bagka bir sey simgenin roman kisisi olarak da gorev aldig goriilmektedir.”
(Cetin, 2013:142) Madak siirlerindeki ilham kaynagi kisilerden bir grubu olusturan
kediler de bu agiklamaya uygundur. Zeyna 28 defa, Miss Marple 11 defa
kullanilmistir. Bu oran onun siirlerindeki insan siir kisilerinden daha yiiksek bir
sikligr yansitmaktadir. Madak siirlerinde kediler, dostlugu, hayat arkadasligini,

yalnizlik paylagimini temsil etmektedirler. Kedilerin oksanmasi sirasindaki haz, tim

23



kedileri oksarken duyulacak haz olarak artarak hayati da sevebilme yetisi olarak

tezahiir etmistir. Sanki tiim kedileri severse hayati da sevebilecektir:

“Tlim hayat1 oksamak istedim kedilerin sahsinda

Tlim sar1, tiim kara, tim yumusak.” (AA:64)

“Kedilerin Aligkanliklart” isimli siirde ise Madak kedi ile 6zdeslesmis, kendinin

gozlerinden agk acisini, yoksunluk duygusunu gérmektedir:

“Hayretle bakiyorum kedinin gozlerindeki ¢apaga,
Geri vermis hayata ¢aldig siirleri,

Ne zaman aski tersinden okusam

Anliyorum kediler bile meger aligsmis bu yokluga

Sallayip duruyorum bu aksam kaybolusumun besigini.” (GK:58)

“Hayvan dogasi ile insan dogasi benzestir. insan dogasmin gdsterimleriyle Ortiisen,
hayvanlarin da, gosterimleri yoluyla ilettigi, taleplerini karsilama gorevlerimizi yerine
getirdigimizde dolayli olarak insanliga karsi olan gorevimizi yerine getirmis oluruz.”

(Sgarbi, 2014:28)

Hayvan ve insan dogasinin benzesmesi, insan ve hayvanin benzesmesidir. Madak
siirlerinde de kedi bahsinin sayisal ve imgesel anlamda sarsilmaz bir varlig1 soz

konusudur.

Madak siirindeki hayal iirlinii kisilerden biri de kurt adamdir. Kurt adam, siirlerde sik
kullanilmamakla birlikte sembolik yoOniiyle sairin anlam evrenini agiklayabilecek

yapilardan biri sayilabilir. Norbert Elias bu figiirle ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir:

“Avrupa’da ‘kurt adam’inanisinin ortadan kalkmasi sunun surasinda {i¢ yiiz yil 6ncesine
uzanir, hatta belki de daha yakin tarihlerde kurtulmustur insanlik bu inanisindan. Bugiin
kurt adamlarin, insanin hayal giicliniin eseri oldugunu artik tartisilmaz goérmeye
yanagsmayanlar hala olsa da bir noktada kimsenin tereddiidii olmasa gerek. Insanin
kurda, kurdun da insana doniisemeyeceginden kesinlikle emin olabiliriz. “Kurt” gibi
kavramlarin anlamlan, kapsamlar1 ve mantiksal iglemleri, kendi basina bir biitiin olarak

anlasilamaz; c¢ilinkii bunlar, o kavrami kullanan toplumdaki insanlarin gelismislik

diizeyince belirlenmislerdir.” (Elias,2000:94)
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Kurt adamin giintimiizde gerceklikle ilgisinin olmadig1 kesindir. Ancak bir zamanlar
varligina inanilan kurt adam, hayal aleminin Ozellikle dolunayli gece
kompozisyonlarinda, kurmacanin kotii figiirii olarak varligini siirdiirmektedir Madak

da ayni genel alginin izlerini yansitmaktadir.

Sair, siirlerinde hem gercek hayattan hem de masal, roman, film ve mitoloji gibi
kurmaca alemden kisilere rol vermektedir. Bu siirlerde Yildirim Giirses, Sibel Can,
Bergen gibi kiilt yerli ses sanatcilar, Michael Jackson, Mariah Carey, Greta Garbo,
Edit Piaf gibi kiilt yabanci ses sanatgilar da yerlerini almiglardir. Onun anlam
evreninde miizigin yerlesik oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Madak’in miizikle ilgili
sembolik kisileri yaninda pek c¢ok defa, tiirkiilerden yerli ve yabanci sarkilardan

alintilar yapmasi bahsi gecen durumun bir diger kanitidir.

Tiirk filmlerindeki “Aysecik” karakteri de Madak’1n siir kisilerinden biridir. Ondan
vazo kirmasi ile ilgili olarak bahseder. O, filmlerdeki basrol oyuncusu kadinlarin
karnabahar pisirmeyisinden de séz etmektedir. Bu hayatin gergekligi ve kurmaca

diinyanin durumu arasindaki kopukluktan bahsetmenin bir yoludur.

Madak,1997°de kaleme alinan Harry Potter (Rowling, 2019) serisinin kahramani
olan Harry Potter’dan bahsetmektedir.  Sairin ait olmadigi yerde yasama
duygusunun, dislanmanin, istenmemenin negatifligini ve anne ve baba
yoksunlugunun sembolii olarak Harry Potter’dan soz ettigi goriilmektedir. Zira

Madak’1n annesi de heniiz kendisi ¢ocukken 6lmiistiir. Babasi ise vardir ama yoktur:
“Zengin evlerinde Harry Potter oldum bu yastan sonra” (PM:15)

Tim bunlara panoramik olarak bakildiginda Madak’in kisiler kadrosu zengin, cesitli,
hem bireysel ve hem toplumsal ozelliklere sahiptir. Onlar siirindeki temalarin
anlaticis1 konumundadirlar. Tekil de cogul da olabildikleri goriilmektedir. Aym

zamanda gergek ve gercekdist siniflandirmasinda sayisal anlamda yakin ¢okluktadir.

Madak siirlerinde kisiler hem etken hem edilgendir. Hem cogul kullanimlar s6z
konusudur hem tekil seslenisler vardir. Gergek ve gerceklik dist pek ¢ok siir kisisinin
olusu, sairin anlam evreninde kisi kavraminin zenginligini ve Onemini agiga
cikarmigtir. Sair, kendisi merkezde olmak {lizere aile fertleri, Tanr1, peygamberler,
meslek gruplarina mensup kisiler, sokakta yasayan tinerciler ve ayyaslar, eskiyalar,

gangsterler, ¢ingeneler yani hayal ve masal diinyasina ait pek ¢ok kisi i¢ ice bir
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arada, yan yana bazen kars1 karsityadir. Hikayelerde Kurt adam, Harry Potter’, Miss
Marple, Raif Bey’den Kiirk Mantolu Madonna’ya ¢ok ¢esitli tip ve hatta karakterler
konumlandirilmistir. Neredeyse bir insanin hayati boyunca gercek hayattan,
televizyondan, romanlardan ve hikayelerden, ¢izgi film ve masallardan yani her tiirlii
dis ve i¢ uyaranlardan edinebilecegi, zihninde yerini almis zengin bir kisiler biitlinii
sergilenir. Ev arkadas1 Leman, siirler {izerine sohbetler ettikleri dostu Burcu, Mavis
annesi Miijde Bilir’de kendi isimleri ile siir kisisi olmuslardir. Diger taraftan esi ve
babasina isimleri ile hitap etmemesi dikkat ¢ekicidir. Bay Keltos: esi Timur Celik,
babasi ise sadece babadir. Oysa Madak siirlerinde ev arkadasi, sohbet arkadasi, kizi,
annesi, kiz kardesi, kedisi Zeyna ve diger kedisi Miss Marple dahi isimleri ile var
edilmistir. Kendi ismini de Didem Madak olarak siirde bir defa kullanmistir. Onun
siir kigileri, genellikle hayatin i¢inden kisilerdir. Kurmaca tip ya da karakterleri daha
cok, siirlerdeki anlam biitiinliigiinii saglamak, etkili bir anlatis sunabilmek igin
{irettigi diisiiniilebilir. Insanlar kadar hayvanlar da siirlerde kullanilmis siir kisileri
olarak dikkat cekmektedir. Her biri ya kendi yasamindan ya da toplumdaki bir sinifin
yasantisindan izler tagimaktadir. Anne biiyiik evrendeki gibi sevgi, saygi ve sefkati
temsil etmektedir. Kurmaca kisiler klasik ozellikleri ile birlikte kendisinin oyun

arkadas1 konumunda olmuslardir.
1.2. Ge¢cmis ve Gelecek Arasinda Zaman

Tiirk Dil Kurumu sézliiglinde zaman: “1. Bir i veya olusun i¢inde gectigi, gegecegi
veya gegmekle oldugu siire, vakit. 2.Bu siirenin belirli bir pargasi. 3. Belirlenmis olan
an. 4.Cag mevsim 5.Bir ise ayirilmig veya bir is icin alisilmis saatler...” (Parlatir ve
Gozaydi, 1998: 2595) olarak tanimlanmistir. Barnett ise zamanin dilimlere
boliinmesini, bu boliimlerin isimlendirilmeye c¢alisilmasint zamanin insanlar

tarafindan nesnel bir hale getirilebilmesinin bir ¢abasi olarak degerlendirir:

Yasantimizda saat (ya da takvim) arasinda bir ilgi kurmakla zamani nesnel bir
kavram haline getiriyoruz. Oysa saatin ya da takvimin sagladigi zaman araliklar1 tiim
evreni etkileyen Tanrisal bir buyruk degildir. insanoglunun kullandig1 biitiin saatler
bizim giines sistemine gore ayarlanmistir. Aslinda bir saatlik zaman dedigimiz sey,
uzayda bir 6lgme, gok kiiresinin goriiniisteki giindelik doniisiiniin 15 derecelik bir
yayidir. Y1l dedigimiz ise, yerin Gilines ¢evresindeki yoriingesinde ilerleyisinin

Ol¢iilmesidir. Fakat Merkiir’de yasayan birisinin zaman kavramlart ¢ok ayr1 olurdu.

26



Ciinkii Merkiir, Giines ¢evresindeki doniisiinii bizim giiniimiizle 88 giinde bitirir, bu
zaman da bir de kendi ekseninde doner Boylece Merkiir’de yil ve giin aynidir. Fakat
bilim giines bolgesinden oOtelere uzandigi biitiin zaman kavramlarimiz anlamin
yitirir. Clinkli Gorecelilik, ilgi kurulan sistemden bagimsiz duragan bir zaman ya da
simdi diye bir sey yoktur. Ornegin New York taki bir kimse Londra’daki arkadasina
telefon edebilir; New York’taki saat 19.00 Londra’da gece yarist oldugu halde,

onlarin ayni1 zaman da konustuklarini séyleyebiliriz.” (Barnett, 1982: 53-54).

Elias da zamanin insanlar tarafindan kolay algilanmaya ve daha anlasilir hale
getirilmeye calisilmasinin  davranis boyutunu degerlendirir. Ona goére zamani
sekanslara, yani sirali parcalar haline getirme isi “insanlara has” bir ¢esit yetenektir:
“Descartes’tan Kant’a ve Kant sonrasina kadar uzanagelen oldukca yaygin bir hipoteze
gore, insanlar dogustan, olaylar1 birbirleriyle ilintilemenin spesifik bigimleriyle
donatilmiglardir ve bu bigimlerden biri de zamandir. Baska sozciiklerle, olaylart zaman
sekanslari (sirali pargalar) halinde sentezleme yetisi, insanin algilama faaliyetlerini her

tirlii deneyimden once belirlemistir ve bu sentez becerisi, bu ozelligiyle belli bir

toplumun elindeki bilgilerinden bagimsiz, 6grenme yoluyla elde edilmeyen bir

beceridir.” (Elias,2000:61)

Diger taraftan zamanin varligini ilk caglardan beri sorgulayan insanoglu i¢in zaman,
“iktidar” semboliidiir. Zaman sahip olunmak ve hiikmedilmek istenen bir kavramdir.
Olaylarin gidisi, istenilen durumlara kavusmak i¢in “an” a gidiverme istegi,
istenilmeyen hallerin durdurulmasinin istenmesi, hoslanilmayan bazi vakitlerin
hemen gecip gitmesi arzusu ya da bazi durumlarda zamanda yok dilegi, zamanin

insan hayatindaki giiciiniin ve etkisinin goriingiileridir.

Diger taraftan zaman edebi metinler i¢in son derece 6nemli bir semboller yumagidir.
Zamanin 0zelligi, zamanla ilgili kelimeler, tarihler, kronotopla olan baglantilar
metinlerin incelenmesi icin pek ¢ok anlama gelebilmektedir. Ilk gaglardan beri edebi
bir kurgunun iskeletini olusturan ii¢ ana malzemeden biri olarak kendisini kabul
ettirmig bu kavram, mekan ve kisilerle birlikte metin kurgusunun ana hatlarim

olusturur.

Kurgu bazinda mutlak gerekliliginden so6zii edilen “zaman”, felsefi olarak da
onemlidir. Zaman sembolik kullanimlarin aynas1 konumunda olabilmektedir ve her
hikayede zamandan izler vardir. Hatta zamansizlia isaret eden ifadelerde dahi

zamanin varligini kabul etme, 6teleme ya da zamanda kagma disavurumu goriiliir.
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Bilinen en eski kaynaklardan biri olan Yunan Mitolojisine ait metinlerde 6nemli
figlirlerin yolu zamanla birlesir. “Eski Yunan tanrilarinin en tepesindeki isimlerden
olan Zeus’un bir Titan olan babasinin adinin “zaman” anlamina gelen Kronos olmasi,
Homeros’un Ilyada ve Odysseia’sinda Zeus’un isminin gectigi her yerde zamanin
vurgulanarak “Kronos’un oglu Zeus” ifadesinin kullanilmasi insanoglunun zamana
hiikmetme ve zamana kars1 durabilme arzusu ile agiklanabilir.” (Yesilyurt, 2017:55)
Anlagilacagi iizere zaman “yonetim” ile de ilgilidir. Didem Madak i¢in de zaman
bazen yonetmek istenilendir. PulBiber Mahallesi kitabinda, “Catlaklar Arasinda”

isimli siirde agikga bu istegi dile getirir:

“Gel zaman git zaman siir ithafkart olmustum.
Zamana emir verdim.

Ona dedim ki: Gel zaman!

Zamana emir verdim

Ona dedim ki: Git zaman! “ (PM:44)

“Uzunca bir siireden beri "zaman", varligin ¢esitli sahalarini birbirinden ayirt etmek
lizere kullanilan ontolojik, daha dogrusu ontik bir 6lgiit gorevi gormektedir. Ornegin
"zamansal" varolanlar (dogada goriilen olaylar ile tarihte yasananlar) ile "zamansal
olmayan" varolanlar (mekansal ve rakamsal iliskiler) birbirinden bu sekilde ayirt

edilmektedir.” (Heideger,2016:18)

“Zamanin goreceliligi” kuramina gére mutlu olunan anlar ile mutsuz olunan
anlardaki “zaman hiz1” farkhidir. Ornegin mutlu olunan, bitmesini istemedigimiz
anlar bize gore gercek zamandan daha “cabuk akar”. Fakat mutsuz olunan, fizyolojik
ya da psikolojik olarak rahatsizlik duyulan ve bir an 6nce bitmesi istenilen anlar
normal zamandan “yavas akar”. Bu zamanin normal akisi ile degil bizzat bireyin
kendi “zihinsel 6l¢timii” ile ilgilidir. Sonu¢ olarak zaman, her kosulda ayni hizda
degildir.

Didem Madak siirlerinde ge¢mise ait anlatimlar c¢okca goriilmektedir. Burada

Tartr’nin degerlendirmesini anlamak gerekmektedir:

“Zamanin Ui¢ boyutundan birisi gegmistir. Ge¢mis, olmus bitmis ve su andan geride
kalmis olaylarin gerceklestigi zaman diliminin adidir. Hem insanlarin, hem toplumlarin,

hem de diinya ve onda yer alan varliklarin bir ge¢misi vardir. Bu onlarin ortak bir
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yonidiir. Yasamakta oldugumuz andan geride biraktigimiz ve bize ¢esitli uzakliklarda
bulunan biitiin zamanlar ge¢cmis kapsamindadir. Ancak bize ¢ok uzak kalmis da olsa biz
ondan bagimsiz degiliz. O bizim varlifimizda, yagsantimizda ve diisiince yapimizda son
derece etkin bir konuma sahiptir. Bu nedenle insanlar, ge¢misi hep merak etmekte, onu

yazmaya ve anlamaya ve anlatmaya, sonraki nesillere aktarmaya caligmaktadir.”

(Tart1, 2017:23-24)

Fakat unutulmamalidir ki ¢cocukluk ve geng kizlik ¢aglarindan bahseden sair, simdiki
zamandan da kopuk degildir. Sair diger taraftan gelecekle de ilgilidir. Ilk bakista
gecmise ait izlerin daha belirgin oldugu muisralar, aslinda insanin antropolojik
zihinsel mirasi ile ilintilidir. Ciinkii birey su andaki varligin1 gegmisten getirdigi
yapict veya yikicl tecriibelere yasanmis her seye borgludur. Dolayist ile saglikli bir

birey icin ge¢misten kopmak gibi bir durum gercek manada asla s6z konusu olamaz.

“Boyle bir bag tarihin herhangi bir ¢aginda, herhangi bir nedenle kesintiye ugramis
olabilir. Bu durumda bile insan, kendisinden ¢ok once yasamus insanlarin yapitlarini
araylp buluyor; coktan unutulmus yazilarin sifresini ¢oziiyor; onlart yeni bagtan
insanligin yararina sunuyor. Tarih biliminin ve arkeolojinin yapmak istedigi de budur;
yani zamanin “simdi” boyutunda yagsayan insanlarin basarilartyla, “yerkiiresinin”
herhangi bir yerinde ge¢mis ¢aglarda yasamis olan insanlarin, jeolojik olaylar ya da

bagka nedenlerle gbzden kaybolmus olan yapitlar1 arasinda bag kurmaktir. Yoksa bu

caligmalar bir “eskilik meraki"na dayanmiyor.” (Mengiisoglu, 2015:377-378).

Madak’1n siirinde de gecmisin yansimalari bolca gozlenir. Her birey gibi Madak’1 da
diger insanlardan aywran ge¢misin ona kattiklar1 ya da ondan aldiklaridir. Sairin
Grapon Kagitlar: isimli ilk kitabinda “Ay Isil’a Sigismist” isimli siirde ilk goze

carpan, Madak’in s6ze ¢ocukluk anilari ile baglamasidir:

“Is1l cocuktu o zaman, ben de dyle

Mevsim kesin yazdi, karpuzdan feneriyle” (GK:13)

Mevsim yazdir ve sairin kiz kardesi Isil da sairin yanindadir. Yaz mevsimi ile
biitiinlesen meyvelerden biri karpuzdur. Karpuzdan yapilmig fener de bu meyveyle
ilgilidir. Karpuz, “gérme” duyusunu, yine “fener” 1s1 algisini, bunlarla birlikte
dolayli bir sekilde akla gelen karpuz kokusu “koku” duyusunu harekete
gecirmektedir. Misralardaki kelimeler birden zengin bir ¢agrisimlar dizgesi

sergileyerek, ay 1s181nda gozlenebilen, masals1 bir gegmisin kapisini aralar. Yine ayni
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siirdeki siirin geneline yayilmis ¢ocukluk yillari, “ge¢mis zamana ait” bir isarettir.

Bu da siirin zamanini olusturmaktadir.

“O aksam ay Isil'a sigismisti, Isil gocukluguna,
Cocuklugumuz mor bir zambaga “(GK:13)
“Hani her ¢ocuk zaman zaman

Kendini mor bir zambagin iginde diisler ya” (GK:13)

Masalst1 dokuya uygun olarak gercekligi Oteleyen “diislemek” kelimesi siir
zamaninda Madak’in i¢ zamaninin, “cocukluk donemini gosterdiginin” bir baska
vurgusudur. Masal da zaten “bir varmig bir yokmus” ile kapisini acar, olaylar ¢ok

uzaklardadir, tipki ¢ocuklugun eskide ve uzakta kalmasi gibidir:

“Bir daha hig ay Isil'a sigismamisti.

O aksamki gibi, o aksamki kadar biiyiik
Siyah sagli bir mucizeydi sanki ay
Atese atmistik biz onu

Ince ve beyaz bir kemik gibi” (GK:15)

Siirde tekrarlanan “ay manzarasi” aksam vaktinin altini ¢izer. Bu da uyku, riiya, diis
gibi bilingalt1 siireclerine gonderme niteligindedir. Gegmis zaman algist ve masal

birlesmis durumdadir:

“Bazen 6lmek istiyorum” (GK:17)

“Bazen Olmek istiyorum” dizesinde genis zamana gdnderme yapan sair, ayni siir
icinde tiim zaman kiplerini gérmenin miimkiin oldugu bir siir insa etmektedir. Bu
veri Ahmet Benzer’in agikladigi ger¢cek zamanin tek olmasi ile ilgilidir. “Aslinda
zaman tek c¢izgidedir” diyen teorisyenlere gore insan, adeta uzay gibi sinirlar
olmayan bir bosluk i¢inde, kendisini ve durumunu bir yerlere ait olmak ister. Ancak

biz insanlar onu kronolojiye biiriindiirerek algilanmasi daha kolay bir hale getiririz.
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“Gergek zaman bir tektir, sinirlanmamis boyuttadir ve kavram olarak uzaya benzer.
Uzayda yonlendirici bir nokta olarak durumumuzu yerlestirmek gereklidir.” (Benzer,

2012:14)

“Zaman bir salyangozun viicudunda yasiyor burada

Ve ¢ok agir ilerliyor.” (GK:18)

Bu dizeler, Einstein’in “Zamanin Goreliligi ya da Goreceligi Teorisi” ni akla
getirmektedir. “Zamanin bir salyangoz viicudunda yasamasi”, yavas hareket
etmesiyle bilinen bir hayvan olan salyangozun, daha dogrusu hizinin 6l¢ii birimi
olarak kullanilmasidir. Bu sembolik kullanim, bahsi gecen teorideki “zaman mutlak
ve degismez degildir” ilkesini yansitmaktadir. Buna gore zaman her yerde ayn1 hizda
degildir. Gorecelik Kurami olarak bilinen bu teoriyi agiklamak i¢in kullanilan bir
diger ornek ikizler paradoksudur. Bu 6rnekte ayni yaslardaki ikizlerden biri diinyada
kalirken, digeri 1s1k hizina yakin bir hizda uzay yolcuguna ¢ikar. Geri dondiiglinde
ikiz kardesini kendisinden ¢ok daha yasli bulacaktir (http://www.zamandayolculuk.

com/zamangenelgorece.htm, 2020).

Gecmis Madak siirlerinin vazgecilmez unsurdur. “Calikusu’nun Z Raporu” siirinde

yine ge¢mis zaman hikaye edilir:

“Aksamlar giinahkér yazarkasalar kadar

Z raporlar1 kadar uzun siirlerim.

Elinde bir paket ¢ubuk krakerle gegmisim

O eski arkadasim

Yikanmis midesiyle iskambil kagitlari kusan, zarlar
Maga kiz1 ve pis yedili sayesinde

Kag kere oliimle randevulasti.

Plastik ¢igeklerle ziyaretime geldi hayat

Semt pazarindan alinma hirkasiyla

Her bastiginda gicirdayan tahtalariyla

Oyle ¢ok sevdim

Binlerce kapici karisindan birinin ismiydi sanki kader” (GK:61)
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“Bu defa elinde ¢ubuk krakerle gelen” bir gegmis sOyleyisi dikkat ¢ekmektedir.
Diger taraftan Z raporu ifadesi de oOnemlidir. Z raporu Ticari isletmelerdeki
yazarkasa ciktisidir; giin sonunda, aksam alinir. Burada “bir aksam vakti uzun siirler
yazma ve gecmisten bahsetme” kompozisyonu diisliniilmelidir. Bunu hayatinin Z

raporu olarak diistinmek de yanlis olmaz.

Ayrica siirden aliman yukaridaki bu boliimde gecen kusmak fiili de Onemlidir.
Madak siirlerinde sik tekrarlanmis bir eylemdir. Bilindigi lizere kusmak rahatsizlik
sonucu midedeki besinleri ya da maddeleri viicuttan atma refleksidir. Belli ki o bu
fiili bilerek kullanmistir: “Yikanmis midesiyle Iskambil kagitlar1 kusan, zarlar” Zaten
baska bir siirde de “Ben bu siiri kusarak yazdim” demektedir. Bu siirde gegen
iskambil kagitlar1 kumar sembolii olarak goriilebilir. Kazanmak ve kaybetmek
lizerine oynanan kumar, bu siirde yasam ve oliim tizerine kazanip, kaybetme olarak
sembolize edilmistir. Gegmis, kusmak, intihar, plastik ¢i¢ekler, yikanmis mide “hos

olmayan” bir tablo ¢izmektedir.

Onun hayata dair rahatsizlik duydugu seylerden biri de “ge¢misi” dir. Gerek maruz
kaldiklari, belki sonradan pisman oldugu deneyimler sebebi ile gecmis genel olarak
“rahatsiz olunan” bir zaman dilimidir. Siirleri de “Z raporu kadar uzun” olan sair,
dizelerinde bolca eski zamanlarindan, ¢ocukluktan, anilardan bahseder. Geg¢mis
kendisinin arkadasidir. “Ge¢mis” defalarca 6lmek istemis, intihar etmis, kusmus,
midesi yikanmistir. Hayat ise gecmisi “plastik ciceklerle” ziyaret gelmistir. Plastik
cicek geleneksel olarak hasta ziyareti i¢in uygun goriilmeyecek bir armagandir.
Ciinkii plastik ¢icek yapaydir. Siirdeki hikayeye goére hayat uygun olmayan iKi

sekilde gegmisin yanindadir: uygunsuz ve yapay.

Kaderinden bahsetmek i¢in segtigi “binlerce kapici karisindan birinin adi” izahi ise
kaderinin yoksulluk, yoksunluk ve gariplik vurgusunu ortaya koymaktadir. Ge¢mis
zaman diliminde zengin metaforlar, imgeler ve semboller kullanan sair, bu defa ¢ok
kere 6lmek istemesinden bahsetmistir. Basarisiz intihar girisiminden sonra arkadasi
geemisi, kader ile biitiinlestirmistir. Gegmis zaman kompozisyonunda kullanilan
biitlin bu sembolik kullanimlar, olumsuz bir duygu degeri, rahatsizlik ve ironi

icermektedirler.
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Insanoglunun ruhsal anlamada ugsuz bucaksiz bir boslukta asili olmak istememesi,
kendini bu belirsizlikten kurtarmak i¢in iirettigi bir savunma giidiisii olarak “ge¢mis-
simdi-gelecek” dizgesi, bir yere ait olma isteginin dogurdugu bir sistemler zinciri ve
bir tiir ardisikliktir. “Bdylece bir yonlendirici ger¢cek zamanda yerlesen durum igin
gereklidir. Dilde esas yonlendirici nokta, genellikle simdiki zaman olarak yer alan
sOylemin ger¢ek zamanidir.” (2012:14) Benzer’in anlattigina gore ise edebiyat gibi
ana maddesi dil olan bir disiplin i¢in asil olan “simdiki zaman” kavramidir. Sair her
seyi kendi zamanindan bakarak anlatir. Gegmisi ve gelecegi anlatmasi da kendi

simdisi i¢indedir.

“Zamanin bir pargasi var olmustur, /artik/ yoktur; oteki parcasi ise olacaktir, heniiz
yoktur.” (Heiddeger, 1996: 11) Heiddeger de “an” a vurgu yapar. Gegmis ve
gelecegin yoklugu, anin varligr ile ilgilidir. Gegmis yasanmis ve bitmistir. Gelecek
de heniiz ortada yoktur. O halde aslolan andir. Madak siirinde de an da gecmis,

gelecek oriilebilmektedir.

Didem Madak, “Mutsuza Kim Bakacak” siirinde hikdyeye hemen gelmek {izere olan
bir vakti isaret ederek baglamistir. Sairin i¢inde bir kagis istegi peydah olmustur.
Belki kendi giiciiniin yetmedigi, belki cesaret edemedigi belki de sadece anne
korumasina ve sefkatine olan hasretinden dolayr bu isi “Mavis Anne” den
beklemektedir. (https://m.ensonhaber.com/biyografi/yazar/didem-madak-kimdir,
2019)

“Iki sigaram kald1 bu gece i¢in mavis anne
Diinyanin biitiin sabahlarina iki bilet al da s.20

birlikte gidelim mavis anne” (GK:20)

Madak’in gegmis- simdi ve gelecek skalasinda kendisine dair meselelerinden biri de
babasi ilgilidir. Sair hakkinda biyografik bir dokiiman olmasa idi, salt siirlerden yola
cikarak sairin zihnindeki baba figiiriiniin bozuk, olumsuz ya da yetersiz olusu
sliphesiz yine de anlasilabilirdi. Zira tiim siirlerindeki “baba bahisleri” siras1 geldikce
de izah edilecektir. Baba Madak siirinde olumsuz duygu degeri tasiyan kelimelerle
var olmustur. Gegmis vurgusunun dikkat ¢ektigi asagidaki misrada yine “yok etme”,
“gecmisten ve babadan kurtulus” soylemleri olumsuz duygu degeri tasiyan

sOylemlerdir:
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“Gegmisini mi yok ettin kizim diye soran
Bir babadan kurtulusumu kutluyorum.” (GK:21)

Umutsuz bir havada devam eden siirde yine umutsuzca “gelecek” teki bir eylemden
dem vurulmaktadir. Asagidaki dizlerde agikgca goézlenen mutsuzluk ve onun
psikolojik alt yapisint olusturan umutsuzluk aninda dahi, “digerlerini diisiinebilme”
hassasiyeti dikkat ¢ekmektedir. Sairin bagskalar1 iizerinden dile getirdigi ancak
kendisinde yogun olarak gézlemlenen, sefkat ve mutluluk agliginin ortiik olarak da
olsa altin1 ¢izilmistir. Siirin bu boéliimiinde merhamet-gelecek-umut baglaminda bir

dizilis goriilmektedir:

“Birileri mutsuzsa, mutsuzlara nergis yolla,
Bir kirmiz1 battaniye, onlara bir mutluluk ¢adir1 yolla

sonra belki, ben de gelirim.” (GK:21)

Didem Madak siirlerinde ¢ok sik kullanilan “gece” yine “Mutsuza Kim Bakacak?”

siirinde yakma fiili ve yanma duygusu ile beraber kullanilmis bir sembol olarak

geger:

“Biraz da atesim var.
Dua ediyorum atese
Vazgecsin diye beni yakmaktan bu gece

Diinyanin biitlin sabahlari i¢in iki bilet al mavis anne” (GK:22)

“Biraz atesim” var diye siire baglayan sair, yine gece vaktinden uzanan eliyle kalem
oynatir. Bu gercekten fizyolojik bir hastalifin gecesi olabilir. Hastalik siirecinin
dogal isleyisine gore geceler, hasta i¢in gecip gitmek bilmeyen olumsuz vakitlerdir.
Agrilar artar, yalnizlik duygusu agir basar. Sair gecenin kendisini yakmasindan s6z
etmektedir. Bununla ilgili endisesinden dolay1 dua eden sair, ruhsal buhranlarindan
kurtulmak bir daha gece ve gecenin deprestirdigi acilara maruz kalmamak igin
diinyanin biitiin sabahlarina sahip olmak ister. Boylece gece hi¢ yasanmayacaktir. Bu
arada ardisik olarak soze dokiilmiis “aksam” (gece)" ve “sabah”(giindliz) Madak

siirlerindeki temel karsitliklardan birini olusturmaktadir.
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“Ben Oliirsem mavis anne, mutsuz i¢in

Diinyanin biitlin sabahlarina bir bilet al” (GK:23)

Sairin Grapon Kdagitlar: kitabindaki bir diger siiri “Kurabiye” de, tek siir iginde yine

“genis zaman”, “simdiki zaman” ve “ge¢mis zaman” kipleri bulunmaktadir. Boylece

sair, zamanin ¢esitli formlarini neredeyse ayni1 anda yasamakta ve yasatmaktadir:
"Ruhumdan ¢aylar akt1 saatlerce” (GK:25)

Didem Madak siirlerinde “zaman” degisken bir ¢izgide ve sik sik kullanilmustir.
Duygularin ifadesini ve anlatimii gili¢lendiren semboller olarak 6ne ¢ikan bu
yapilarda dikkati en ¢ok g¢eken, “gece/glindiiz” zithgidir. Gece “olumsuz duygu
kimligi” ile misralara yerlestirilmistir. “Agr1” isimli giirde “gece” efkarli bir an
olarak, igkiymis gibi ifade edilir. “Bir dikiste ictim bir sise geceni” (PM:99) Yine
Pulbiber Mahallesi kitabindaki “gece”, “Vaziyet” isimli siirde tirkiiten bir simsek ile
eslesir. “Oyle ¢ok simsek cakt1 gece” (PM:112) “Aksam” yine “gece” vaktinin girisi
olarak, kirik kalbinin acisinin daha ¢ok hissettigi zamanlarin adidir. Yalnizligin daha

cok anlasildig: vakitlerdir aksamlar, geceler:

“Zaman zaman ¢ok yalnizim Kalbiye

Arsiz sarmasiklar gibi her sabah (GK:24)

“Zaman Kalbiye, zaman simdi

Kalbimde habire uzayan bir minare” (GK:24)

“Yalniz kaliplardan vurarak ¢ikardigim buz pargalarini

Bazi aksamlar kalbimle karistirtyorum.” (PM:79)

Grapon Kagitlari °nda “Mutsuza Kim Bakacak?” Siirinde “gece” yetersizlik ve
hiiznii sembolize etmektedir. “Iki sigaram kald1 bu gece i¢in mavis anne™” (GK:20)
Yine ayni siirde “gece” yanmaktan korkulan ki bu ates lziintlii atesidir, kurtulup

sabaha erilmek istenilen bir vakittir:

“Biraz da atesim var.

Dua ediyorum atese
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Vazgegsin diye beni yakmaktan bu gece

Diinyanin biitlin sabahlari i¢in iki bilet al mavis anne” (GK:22)

Bunun disinda gilindiiz yani “gece/giindiiz”, bir karsitlik unsuru olarak dikkat ¢eker.

“Gilindiiz” de gecenin zitt1 umut, huzur ve aydinlik semboliidiir ve 6zne icin

“Gecenin vitrinine konulmus

Biiytik bir yakut parcasiydi sabah” (GK:28)

Northrop Frye, edebi tiirler ile mitler arasinda bir paralellik oldugunu, insanin yasam
evrelerini mevsimlerle ve tiirlerle izah etmenin farkli bir bakis acis1 sunacagini iddia
eder. Frye’a gore dort ana tiir olan komedya, romans, tragedya ve taslama, mitsel
evrelerin her birini temsilde kullanilir. (2015) Mevsimlerin tiirlerle ifade edilmesi
insan zihninin zamani sembolik anlamda cesitli sekilde algiladigini ya da yansittigini
gosterir. Bu minvalde diisiintiliirse Madak siirlerinde de zaman tesadiifen dizelere
giren ya da salt hikdyenin zamanlamalarin1 daha iyi anlatmak i¢in kullanilan vakit

dilimleri olarak diistinlilmemelidir.

Sair bir tist dil olarak kabul edilen siir sanati iginde, duygularin1 daha 6zel bir yolla
yansitabilmek adina ¢ok ve ¢esitli zaman sembolleri kullanmistir. Bu bazen bilingli
bazen bilingalt1 dinamiklerin etkisi ile yapilmistir. Asagidaki tabloda ii¢ siir
kitabindaki tiim siirlerin taramasi yapilarak olusturulmus zaman sembolleri ve

sikliklar1 verilmistir.
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Tablo 1.2. Gecmis ve Gelecek Arasinda Zaman

Sembol Sikhik

geemis 34
simdi 15
gelecek 6
gece 41
giindiiz 26
bahar

yaz

sonbahar

kis

zaman

gel zaman git zaman
mirag geceleri

kabul giinleri

23 Nisan

hidrellez

yil 2000

yarin

pazartesi

persembe

cumartesi

pazar
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Madak’in siirinde zaman kip ve sembolizasyon baglaminda degiskendir. Madak
“simdi” ile ilgili az sayida kelime kullanmistir. Duraganlik ve yavaslik belirten
sembolik kullanimlardan birini “salyangoz” gibi bir hayvanla saglamistir. Bunu
gecmise dair anlatimlarda “reel takvim” e uygun giin, ay ve yil belirten zamanlar

kullanarak yapmustir.( 23 Nisan, Yilbasi, Hidirellez, cumartesi, pazar, pazartesi vb.)

Sair bagka bir siirde, zamanin kalbinden ¢ikan bir “minare” ye doniistiiglinden s6z

etmektedir.

“Zaman Kalbiye, zaman simdi

Kalbimde habire uzayan bir minare” (GK:24)

“Grapon Kagitlar1” i¢inde zaman ile ilgili kullanim, zamanin yiiceligi, psikanalitik
anlamda erillik ve hiikkmetme erkinin kabullenilisini, sairin kendisinde bu giicii ve
kabullenisi sentezlemesini aksettirmektedir. Minare ile ilgili bu misralar paganizm

inancindaki bir diisiiniisii andirmaktadir: “Bugiin Diinya'nin pek ¢ok yerinde var olan
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Menhir ya da Dalmen tiirii dikilitaslar, bu tiir enerjilerin Kadim Bilgi ¢er¢evesinde
sistematiklestirilmesine bir 6rnektir. Bu kayalar ayni zamanda birer fallus sembolii
olarak da goriildiikleri i¢in ayn1 zamanda verimlilik kiiltleri ile de baglantili olmuslar
hatta i¢ci oyuk ya da delik kayalar, dogurganlik ile ilgili inamslar da
iligkilendirilmislerdir.” (Altunay, 2015:71).

Sair, daha sonra Pulbiber Mahallesi kitabina girecek olan siiri “Catlaklar Arasinda”
da gecen dizelerde agik¢ca zamana emir vermektedir, Ona “gel zaman, git zaman”
demistir. Bu durum insanoglundaki gii¢ arzusu ile ilgilidir. Glice sahip olma bu defa
zamana sahip olma ile bir ¢esit Grapon Kdgitlar: kitabindaki “Bugu” isimli siirde siir
kisisi “zaman” dir. Zaman misralar boyunca kisilestirilmistir: Zaman, siirde
Madak’in kaybolup giden hayatin1 sembolize etmektedir. Zamanla hayat yer
degistirir sekilde kurgulannmus, ikisi de eslesmistir. Oznenin hayata olan askinin
kiymeti zaman tarafindan, hayat tarafindan bilinmemistir. Her tek tarafli askta
oldugu gibi goriilmezden gelinmis, Onemsenmemis aski olan yasam ve onunla

biitiinlesmis zaman “Omiir” olarak ihtiyarlamis, gegmis gitmistir.

“Kaybolusumun besigini salliyorum bu aksam
Biiytiiyor yavas yavas

Sirtinda parmak izleriyle zamanin

Bir tekir kedi ile beraber

Seyrediyorum hayati:

O meleklerin cebinden diisen anahtardi,
Son zikrin halkas1 Allah'in son hatirasi
O bizim kagirdigimiz firsatti
Ugurbdcekleriyle parmak uglarinda
Kii¢timsedi hep ona olan agskimi
Goziiniin yasina bakmadan simdi ben

Kovuyorum ihtiyar1.” (GK:56)

Zaman kelimesinin dogrudan kullanimindaki siklik, zamana dair tiim sembolik
kullanimlarin varligi, aslinda kendisine kalmis antropolojik bir zihinsel mirastir. Yine

“zamani yakalama, zamana yon verme istegi” de bununla ilgilidir. Bunun aslinda bir

cesit savunma mekanizmasi olarak devreye girdigi goriilmektedir. Bununla birlikte
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Madak i¢in “zaman” Oliim gergegi ile yliz ylize kalan her insan gibi bir varlik
problemidir. Zaman onun i¢in kimi misralarda yorgunlugun kimi satirlarda az da olsa
kirik bir umudun simgesel formlaridir. Ancak goriilmektedir ki gelecekle ilgili ¢ok
da bir meselesi yoktur. Ciinkii o siirlerini zaten yasamis oldugu zamanlarin acisini

hafifletmek ya da giizel anlar1 hatirlamak i¢in kaleme almstir.
1.3. Bireysel Sahiplenme Alam Olarak Mekian

Mekan Tiirk Dil Kurumu sozliglinde “yer, bulunulan yer, ev, yurt, feza, uzay” olarak
tanimlanmistir. (Parlatir-Gozaydin, 2016:1526). Ancak mekan ve yerin ayni seyler
olmadig1 bilgiler mevcuttur. Bir yerin mekan olmasi i¢in gerekli bazi 6zellikler
vardir. Bu 6zellikler yasanmuslik, sahiplenilme ile dogrudan ilgilidir. Ote yandan
sezgiyle de iliskilidir. Sezgiler ¢esitli ve kisiye 6zelse, mekéan algis1 da cesitli ve
kisiye Ozel olabilecektir. Mekan sadece goriindiigli sey de degildir, ¢cok daha

fazlasidir.

Ozellikle tahkiye metinlerde mekan, yazarin yahut sairin elini giiclendiren, hayal
giicline ve sanatina gore 0zel cagrisimlara kapi aralayan bir kurmaca yap: tasidir.
Hikayesini anlatacag kisileri, zamani belirleyen anlaticinin bir de mekéna ihtiyaci
vardir. Zamana, metne, eser sahibine gore degisiklik gosteren mekan, 6n planda
tutulmasi veya arka plana itilmesi konusunda sanat¢inin tercihine kalmaktadir. Bazen
hikdye mekana gore sekillenirken, bazen de mekanlar hikdyeye gore sekillenir.
Mekan- metin iligskisinde kurguya dair en onemli gerekce gerekliliktir. Ciinkii
anlatma ister gergcek hayata dair olsun, ister ger¢cek hayattan uzak bir kurgulama
olsun, hikayenin gececegi, durumlarin anlatilacagi en az “bir” zemin olmak

zorundadir.

Mekan, Tiirk edebiyatinda daha ¢ok Tanzimatla 6ne ¢ikmistir. Yine Tanzimat Devri

ile islevsellik kazanmig, hikaye kisilerine ve olaylara gore tasarlanir olmustur:

“Destan, masal, efsane halk hikayesi gibi geleneksel anlati tiirlerimizde mekan unsuruna
onem verilmiyordu. Tanzimat’tan sonra ortaya g¢ikan romanla mekan unsuru onem
kazanmaya basladi.18.Yiizyilla kadar romanda mekan tasvirlerinin bilingli bir
islevselligi yoktur ve sadece olaylara bir gerceve niteligindedir. Ancak 18. yiizyildan
sonra mekan énemli bir gorev yiiklenmistir. Mekan tasvirleri belli amaglara gore yapilir

olmustur. Kisiler ve mekan arasinda dogrudan iligkiler arasinda kurulmustur.”

(Cetin,2013: 133).
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Bati sanatinin daha yakindan taninmaya baslanmasi ile ortaya cikan, yeni tarzdaki
teorik ve pratik uygulamalar1 kendi kiiltiiriindeki {riinlerde gérmek isteyen Tiirk
edebiyatgilar, gliniimiize kadar uzanmis ve gelismis bir mekan algisina katkida
bulunmuslardir. Psikolojik, sosyolojik, mitolojik ve teolojik disiplinler gibi
disiplinler de mekanla ilgilenmistir. Mekanlarin “mazi koridoru™ agarak insanlar1 bir
¢esit zaman yolculuga ¢ikarabilmesi, mekanin bireyler iizerindeki etkisinin bir
gostergesidir. Yine mekanlarin insanlari rahatlatmasi ya da gergin hale getirmesi de
bununla ilgilidir. Dekorasyon ile ilgili tasarilarda belli renk- ton- 11k ayarlamalarina
dikkat edilmesi, bunlara uygun yapilan yerlestirmeler, mekan algis1 ile alakali
verilerdir. Tim bu isleyis, mekanin insan ruhundaki etkilerini gozler Oniine

sermektedir.

Doéneme- temaya ait objelerle mekanlarin insanlar {izerindeki etkisinin
giiclendirilmesi her gecen giin daha da 6nemli hale gelmektedir. Tiyatro oyunlari,
sinema projeleri, televizyon programlari, konser organizasyonlari, reklam filmleri
hatta kafeterya, restoran ve alisveris merkezleri gibi pek ¢ok sanatsal ve ticari kurum
da, mekan- birey iliskisini dikkate alarak amaca uygun tasarimlar sergilemek icin
azami gayret gosterir olmustur. “Mekan, sadece bir kavram olamaz; ¢iinkii bir
kavramdan, o kavrami Oteleyen (asan) Onermeler elde edilemez. Mekan
tasavvurumuz, Kant'a gore, kaynagi bakimmdan sezgi olmalidir.”(Kog,1984:7) Insan
sezgilerinde yansima olusturabilmek igin kullanilan mekan tasarilarina metinlerde
duygular1 ve diislinceleri aktarabilmek icin gizli veya agik kelime kodlamalar
seklinde karsilagilmaktadir. Bu kodlamalar metin incelemeleri ag¢isindan Onemi

yadsinamaz veriler sunmaktadirlar.

Mekan-psikoloji baglaminda Botton’un diisiinceleri 6nemlidir. “Glizellik anlayisimiz
ile iyi bir yagsamin nasil olmasi gerektigine iligkin diisiincemiz birbirinden ayrilamaz.
Yatak odalarimizda huzuru c¢agristiran, sandalyelerimizde comertlik ve uyumu akla
getiren Ozellikler olsun, musluklarimiz diiriistliik ve ictenligi simgelesin isteriz.
Biitiin zarafetiyle ¢atiya dogru yiikselen bir siitundan, bilgelik cagristiran aginmis tas
basamaklardan, {izerine yerlestirilmis yelpaze bi¢imindeki penceresiyle nese ve

nezaket abidesi gibi goriinen bir kapidan etkileniriz.” (Botton 2014, 111).

Bir yer hicbir zaman “sadece bir yer” degildir. Birey-mekan iligkisi yadsinamaz ve

derinlikli bir bakisimin izlerini tagir. Mekanm tasarlanmasi algilanmasi ile ilgili
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olarak daha iddiali bir agiklama da Durrel’den gelir: “...sanki peysaj kisilerden daha
Onemliymis gibi yaziyorsunuz." Tam dogru olmasa da dogruya ¢ok yakin. Ciinkii
ben peysajin Onemiyle ilgili 6zel bir diisiince gelistirdim ve kisileri neredeyse
peysajin bir irini gibi gordiigiim kabul edilebilir.” (Durrel, 2005). Yani mekan
bireylerin bir {iriinii degil de daha ¢ok, bireyler mekanin bir iiriiniidiir. Bunu sdyle
degerlendirmek yanlis olmaz: Mekanin bireyleri duygusal, psikolojik, kiiltiirel
anlamda sekillendirme giicii yiiksektir. Bunu koy-sehir, kiiglik sehir- anakent, yoksul
semt- zengin semt, Dogu-Bati, Soguk iklim iilkesi- sicak iklim {iilkesi gibi pek ¢ok
karsilastirma ile “gevre” diizleminden, mekan diizlemine tasiyarak dogrulamak soz

konusudur.

Dinler i¢in de ibadet edilen mekanlar, kutsal kitaplardaki cennet- cehennem
tasvirleri, kutsal sayilan sehirler, iilkeler, daglar, denizler, magaralar yani pek c¢ok
alan Onemlidir. Burada “dinler” den kastedileni tek tanrili ya da c¢ok tanrili fark
edilmeksizin diigiiniilmelidir. Hatta ister dogrudan bir din ya da dinin i¢indeki bir
inang subesi olsun mekan tasarilari, mekanla ilgili renkler, sekiller, siisleme ve gorsel
detaylar hep 6nem arz eder. Su noktada yine Alain Botton un fikirlerine bagvurmak

gerekir:

“Islami yapitlar veren mimarlar dinlerini, insa ettikleri binalar {izerine hem mecazi hem

de gergek anlamda yaziyorlardi.

Elhamra Saray1 Kur'an-1 Kerim'den ayetlerle siislenmisti. (...) "Esirgeyen ve bagiglayan
Allah'in adiyla. De ki: 'O, Allah'tir, bir tektir. Allah Samed’dir. O'ndan g¢ocuk
olmamistir, kendisi de dogmamustir. Hicbir sey O'na denk ve benzer degildir." diye
yaziyordu bir salonun duvarlarini ¢epegevre saran goz hizasindaki bordiiriin iizerinde.
Ayni kompleks i¢inde yer alan Torre de la Cautiva'nin ana salonundaki panel tizerinde
ise i¢ ige gegmis geometrik desenler ve yaprak desenleri arasina yerlestirilmis harfler
goze garpiyordu. El miilk fi-ilah (Miilk Allah'indir) yazisinin ig¢indeki harfler uzuyor,
once bir yarim daire ¢iziyor, sonra da El-'izz ti-ilah (Zafer Allah'indir) yazisimin

harfleriyle birlesiyordu. Yani bu panelde soz ile imge ustalikla bir arada kullanilmuis,

boylece ona bakan herkesin Islami goriisiin temellerini hatirlamas1 amaglanmistr.”(De

Botton, 2014: 127).

Mekan edebi metinlerde hayali bir mekanin 6zlemini de yansitabilmektedir. “Utopya
genellikle yok-iilke, olmayan yer, hayali yer, yeryiizii cenneti, ideal yer, dahasi ideal

kent gibi degisik kavramlar esliginde tanimlanir. Her tanim {itopyanin hayali bir yer
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olusuna dikkat ¢eker. Olmayan bir yere yahut gercekte gosterilemeyecek bir iilkeye,
bir topluma karsilik gelmesine kargin {itopyanin bir yeri, c¢evreyi, bir mekansal

konumlanmayi ¢agristirdigi hesaba katilir.”(Alver, 2009:140).

Reel bir mekanin, mekan-birey anlaminda bireyi nasil etkiledigini anlamak i¢in farkl
goriigler dile getirilebilir. O mekana daha 6nceden yerlesmis olanlarla, yeni yerlesmis
olanlarin, ayn1 mekana ayni gozle bakmadigi da bilinmektedir. Mekan-birey etkisi
buna gore de degiskenlik gosterebilir. Siireklilik, bireylerdeki farkindaligin giictinii
etkiler. Bireyin ayn1 seye maruz kalarak duyarsizlagmasi, birey-mekan iligkisinde de
s0z konusudur. Yani mekanin duyussal etkisi, bireyin mekan i¢inde bulunma
sikligina gore de farklilagmaktadir. “Bir kentin yerlileri, kentleri ile ilgili daha zengin
ve bireysellestirilmis bilgilere sahiptirler. Yapilan arastirmalara gore bir kentte
yasayanlarin, orada dogup 15 yildan fazla zamandir o kentte oturanlara ve yeni gelip
yerlesenlere (3 yil ve daha az) oranla daha iyi tamimlar ve detaylar
tiretmektedirler.”(Morval, 1985:31). Bir baska zaman- mekan birlikteligi yorumu da
su sekildedir: “Dolayisiyla zaman, mekana igkin olan rasyonellik i¢inde donar ve
sabitlenir.” (Lefebvre, 2014:57). Zaman ve mekan birbirinden kesin cizgilerle
ayrilmast zor kavramlardir. Metinlerde de bu iligki, birey- mekan, zaman- mekan
etkilesimi  seklinde, sik gozlemlenen sembolik anlatim unsurlar1 olarak

degerlendirmek miimkiindiir.

Madak’taki mekan algisi gesitlilik ve zenginlik gostermektedir. Tim siirlerdeki
yerlerle ve mekanlarla ilgili kullanimlarin, alt1 grupta toplanabilecegi goriilmiistiir.
Bu gruplar miistakil anlamda degerlendirilerek sairin anlam evrenindeki yerleri tespit
edilmis olacaktir. Ayrica zaman—-mekan baglantisi, Didem Madak’in Pulbiber
Mahallesi kitabinda dogrudan goriildiigii icin, ilerleyen sayfalarda bahsi gegen
kitaptaki siirlerdeki ~ “mahalle” kavramina kronotop mercegi ile bakilacaktir.

Miistakil olarak incelenebilecek gruplar asagidaki gibidir:

“Ev- Bina Béliimleri”, “Sehir-Mahalle- Sokakla Ilgili Mekanlar”, “Kagis Mekanlar1”,
“Negatif Sembollii Kagis Yer ve Mekanlar1”, “Pozitif Sembollii Kagis Yer ve
Mekanlarr”, “Ozel Isimleri ile Belirtilen Mekéanlar” ve bunlara tam olarak uymadig
diisiiniilen ancak siirlerde goriilen “Diger Mekénlar” olarak gruplandirilmis yer ve

mekanlardir. Bahsi gecen kavramlar, sikliklar1 ve agiklamalari ile asagidaki gibidir:
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“Ev- Bina Béliimleri” Madak siirinde en sik gegen alanlardir. Oznenin uzun siiren
igsizlik siirecleri, bunalimlarindan dolay: inzivaya g¢ekilmesi sebebiyle sigindigi ev
siirlerde pek ¢ok boliimii ile oda oda anilmis ve kullanilmistir. Ev:1 defa “metruk™, 1
defa “yikilmis”, 4 defa Muc’un ucuz evi,1 defa zengin evleri, bir defa isli evler
olmak iizere ev 19 defa kullanilmistir. Oda(5), mutfak(4), banyo, yatak odasi(2),
bodrum kat(4), soba yani, esik, merdiven(4), kapi-kap1 arkasi (2), divan alt1, ranzanin
alt kat1, divanin ucu, en st kat, tuvalet binanin igi ile ilgili alanlardir. Avlu, yiiksek
duvarlar, kiremit ¢ati, bahge: visne bahgesi- kiraz bahgesi- kilise bahgesi- 0lii bahge
olmak tiizere(10) defa kullanilmistir ve binanin disi ile ilgili alanlardir. Burada hem
eve ait ama evin disartya uzanan bolimi olarak dikkat ¢eken balkon(11) ¢ok

kullanilmis boliimlerden birini olusturur.

“Sehir-Mahalle- Sokakla Ilgili Mekanlar” da baska bir grup olarak tasniflenmistir.
Bu kavramlar 6zne tarafindan su isimlerle ve siklikta kullanilmistir: Mahalle 13’1
Pulbiber Mabhallesi, 1 kenar mahalle olmak tizere 38 defa mahalle kelimesi
kullanilmigtir. Siklik ve sembolik degerleri agisindan Sokak-arka sokak- karanlik
sokak- sokaklar(14),fakirhane, gecekondu, ¢adir, kenar mahalle, ekmek firini, kasap
diikkani, lambaci, kahve, Inadin kahvesi, mahalle kahvesi yine sokak ve mahalle
kompozisyonu igerisindeki yer ve mekanlardir. Didem Madak’in “mahalle”
kiiltliriine yabanci olmadig hatta bunu igsellestirdigi goriilmektedir. Neseli sehir,
sehir meydani, sehir- sehrimiz(11) , tiinel, ray, cadde(2), ¢opliik, park, ¢ocuk parki,
kanalizasyon, yol- yollar(3), otobiis duraklari, sinema(3), Pazar- semt pazarlari(6),
tas kaldirimlar, bar-barlar(2), baz istasyonu, benzin istasyonu, hastane, hapishane(2),
minare, kule, fiskiyesi donen havuzlar, bah¢e havuzu da 6znenin tiim siirlerinden
elde edilen ve daha ¢ok sehirle ilgili olan verilerdir. Kullanimlar1 ve sikliklart verilen
sehre ait mekéanlar veya mekansal Ogeler 6zne i¢in Onemli alanlar olmalidir.
Cocuklugundaki Izmir amlarmin, daha sonradan yerlestigi Istanbul, Galata Kulesi
dibinde yasadig1i mahalle gozlemlerinin etkileri aciktir. Metinlerdeki yogun sehir,
mabhalle, sokak ve bunlara ait alanlarin dile getirilisi tim bu yasamsal deneyimlerle
ilgilidir. Sairin anlam evreninde sehir hayati ve mahalle kavrami yerlesiktir.
Anlatmalarin arka fonu olmanin Gtesinde mekanlarin ruhlarinin 6zne iizerindeki
sosyolojik, psikolojik ve estetik etkilerinin yansimalar1 net bir sekilde
goriilebilmektedir. Bahsi gegen genel kanmin agiklamalari, bu boliimiin ilerleyen

kisimlarinda, siirlerden alinmig 6rnekler tizerinden daha ayrintili sekilde yapilacaktir.
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“Kacis Mekanlar1”, Didem Madak siirinde 6ne ¢ikan mekansal alanlardir. Her birini
dogrudan “mekan” olarak nitelendirmek yanlis olabilecegi i¢in, “mekansal”
tamiminin kullanilmas1 daha dogru olacaktir. Kagis, yasamdan memnuniyetsizlik,
birtakim gerceklerden hosnutsuz olma sonucunda ortaya c¢ikmaktadir. Bati
edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da ¢okga islenmis kagis temasi, bireyin
farkindaliginin artmasiyla igsellestirilen bir olgudur. Ruhsal anlamda dinginlik
arayisina giren modern insam konu alan metinler dikkat cekicidir. Insanoglunun
eskiden beri gozlemlenen kalabaliklardan uzaklagsma arzusu, masal, hikaye, roman,
siir gibi tiirlerin tamaminda islenen temlerdendir. Sinema ve tiyatro gibi diger tiirler
de hesaba katildiginda bireyin toplumsal sorunlardan ya da kendi yasamina dair
bireysel sorunlarindan uzaklagsma isteginin varligi daha iyi anlagilmaktadir. Sozii
edilen uzaklagma arzusunun, kacis olarak nitelendirilen “eylem” hali, gercek ya da
kurmaca mekanlara dogru gercgeklesebilir. Kisacasi bireyin “kagis alanlar1”, “iitopik
(hayali) de diyebilirsiniz.) alanlar” da olabilmektedir. Madak’in dizelerinde “kagis
mekanlar1” stk sik goriilmektedir. Bu da sozii edilen toplumsal ve bireysel

gerceklerden uzaklagma isteginin bir neticesi olmalidir.

Didem Madak siirlerinde mekana dair incelemeler yapilirken, kagisin ve dolayisiyla
bunlara bagli mekanlarin, iki farkli yone dogru oldugu fark edilmistir. Bahsi gegen
alanlar, “kendisine siginilan” ve “kendisinden kagilan” mekanlardir. Kendisine
kacilan alanlar, “pozitif sembollii kagis mekanlar1”, kendisinden kacilanlar ise

“negatif sembollii kacis mekanlar1” seklinde ikiye ayrilmistir.

“Pozitif Sembollii Kacis Yerleri ve Mekanlar1” Madak siirlerdeki diger bir alt
bashiktir. Siirler, duygular ve diisiinceler arasinda kurulan birtakim estetik harcla
ortaya c¢iktig1r gercektir. Bu ortaya cikista kisiler, zaman ve mekén kurgusunun
mutlakligt da ortadadir. Sanat¢inin  hayal diinyasi, yasamsal ve sanatsal
deneyimlerinin bir araya gelmesiyle metinlerde ete kemige biiriinen mekan algisinda,
kagis mekanlarindan s6z edilmisti. Oznenin mutsuz ve umutsuz ruh halinden
kurtulmak i¢in kagmayi tercih ettigi, sigindig1 yer ve mekanlar pozitif sembollii kacis
yerler ve mekanlar olarak nitelendirmek yanlis olmaz. Bu mekanlar ve yerler su
sekilde tespit edilerek, siralanmistir: Giinesin tahta perdesi, Giines (2), giines sistemi,
sicak tilkeler, sicaklik ve uzaklik yonleriyle diisiiniilmiis olmalidir. Gokyiizii yine bu

diinyadan uzak olmasi ve ferahlik vermesi yoniiyle arzulanan bir yerdir. Koy (4),
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tasra biiyiik sehrin hengdmesinden kagis ve samimiyet alanlaridir. Feslegen golgesi,
dut agac1 gélgesi, mor zambagin i¢i kiiciik seylerle mutlu olma, dinlenme ve siginma
eyleminin ifadesi olarak kagisin baska bir yoniinii yansitmaktadir. Cennet(4) Diinya
gercekliginin verdigi hosnutsuzlugun bitisi ile gidilecek, boylece bir kurtulus vesilesi
olarak diistiniilen yerdir. Valizlerimin gotiirdiigii yer, uzaklar(4), uzak tilke-ler (2),
kilometrelerce uzak, menzil, uzun ince otoyol ise acik¢a uzaklara kagma ifadeleridir
ki bu da bulunulan durumdan dolay1 uzaklasma giidiisiiniin sonucudur. Alkolden bir
deniz mecazl1 da olsa kaybolma, yok olma isteginin simgesidir. Deniz dibi, denizler
altt da aym1 baglamda okunabilir. Her dehliz her sir da gercek alemin disindaki
metafizik alemleri isaret eden kacis mekanlaridir. ‘Tanri’nin arkasi’ise ilk ¢aglardan,
ilk insanlardan beri siiregelmis istiin bir varliga, yiice bir yaraticiya siginma
giidiisiiniin cocukea ifadesidir. Burada kolektif bilingalt1 etsisi diisliniilebilir. Sozii
gecen arkasina siginma eylemi, 6znenin yasadiklari karsisindaki gii¢slizliigiinii ilan
ettigi andir. Anne 6zlemiyle ¢cocuklugundan beri yeterince yoksunluk hisseden 6zne,
0zel yasamindaki yiiklerle yogun bir rahatsizlik duymaktadir. Bu sebeple kendisi,
zihninde yasadigi diinyanin gergekligini Otelemek adina siirekli olarak kagis
mekanlari icat etmistir. Sairin anlam evrenindeki sembolik ifadeler de bu boliimde

anlatildig1 lizere agikca goriilmektedir.

“Negatif Sembollii Kagis Yer ve Mekanlar1” da diger alt basliktir. Madak siirlerinde
negatif sembollii kendisinden kagilan yani negatif duygu degerine sahip yerler ve
mekanlar su sekilde tespit edilmistir: Mutsuz yer, umutsuz yer, yer alti, karanlik
sular(2),ugurumlar(2), ruhumu gomdigim yer, mezar-mezarlik(4),lekelerin tlkesi,

Oliimlerin tlkesi, ac1 denizler, kiifr-kiifriin sokaklar1(3),lagimlar, mazgal.

Bu yer ve mekanlara bakildiginda, sairin ruhundaki kasvetin daha ¢ok grotesk ve
gotik etkilerle siirlerde goriiniir alanlara doniistiigii soylenebilir. Bu yerler, negatif

sembollii kagis yer ve mekanlar1 basliginda degerlendirilmistir.

Siirlerdeki genel mutsuzluk ve umutsuzluk hali zaman zaman umursamaz bir tavirla
otelenmeye calisilmaktadir. Ancak dizlerde siirekli, ne yapilirsa yapilsin bir tiirli
istesinden gelinemeyen bir hosnutsuzlugun alt1 ¢izilmektedir. Bahsi gecen durumda
da yer ve mekan algisindaki negatif sembolizasyon beklenen bir sonug ortaya
cikarmaktadir. Bu boliimdeki ortak simgeler, karanlik-aci- o6liim i{iggeninde

sekillenmektedir. Siirlerde biitin bu negatif alanlar, kimi zaman korkulup
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kendisinden kagilan, kimi zaman da umutsuzca kabullenilmis ve yasamin bitisi ile
iligkilendirilmis mekanlar seklinde okunmaktadir. Tiim bunlar kurtulus noktalari

olarak goriilmektedir.

“Ozel Isimleri ile Belirtilen Yer ve Mekanlar” Madak siirinde 6ne ¢ikan baska bir alt
basliktir. Gergeklik algis1 ve deneyimlerin dillendirilmesi bakimindan o6nemli
sayilabilecek bu yerler genellikle sairin yasadigi mekanlardir: Diinya (23) gezegen
ismi ve yasanilan alan olarak en ¢ok anilan 6zel ismi verilerek siirlerde bahsi gecen
mekandir. Istanbul(18) Madak’n uzun siire yasadig1 sehir oldugu icin pek ¢ok yonii

ile dizelere ge¢mistir.

Taksim, Istiklal Caddesi, Tom Tom Mahallesi, Eminonii, Istanbul’da bulunan ve
adlar1 siirlerde acikca verilen mekanlardir. izmir(4), Karsiyaka, Bulvar Yolu,
Kemeralt1 Carsisi, Kulenin alt1 yine Madak’in yasaminin bir boliimiinii gegirdigi
[zmir ve Izmir’e ait mekansal 6gelerdir. Agr1 Dag1, Anadolu Yakasi, Zeyniler Koyii
Anadolu’ya ait alanlardir. Amerika (2), Ispanya, Cezayir, Ten Greenwich,
Frankfurt(2) ise siirlerde gegen yabanci memleketlere ait isimlerdir. Ipek yolu ve
Baharat yolu(2) da sairin anlam evrenindeki diger 6zel isimlerdir. Bunlar siirlerdeki

kompozisyona uygun olarak dizlerdeki yerlerini almistir.

“Diger” basghigi ise yukaridaki gruplarla uyusmayan ancak miistakil bir baglikta
verilmesi uygun goriilen diger yer ve r mekanlardan olugsmaktadir. Orman, magara,
¢ol, g61(2), Burdur Go6lii, okyanuslar, liman, iilke (2), tilkem (4), tekke ve zaviyeler,
tarlalar, her yer, ortam, orda (3), burada, uzakta (2), hayatin ortas1 ise diger basliklar
altinda degil “diger” baslhigi altinda olmasinin daha uyun olacag diisiiniilmiis

mekanlardir.

Siirlerdeki mekanlar genel olarak siradan, hayatin i¢inden mekanlar olarak
dizilmistir. Masals1 6geler, fantastik mekanlardan ¢ok gergek yasama dair alanlar
siirin arka fonunu olusturmaktadir. Mahalle basta olmak tizere, ev ve evin boliimleri,
evin disindaki sokak, cadde, sehre ait binalar dikkat ¢ekmektedir. Bunlar siirlerdeki

tahkiyeye gore imge degeri kazanmaktadir.

Didem Madak siirlerinde siklikla kullanilan ev ve ev béliimleri yagsam alani, i¢ diinya
yansimast demektir. Ev, insanlarin dzel alamdir. I¢ mekanlar, bireyin i¢ diinyasinin
aynasi konumundadir. Madak’in evi anlattig1 kelimeler daha ¢ok fakirhane tanimina

uygun bir tabloyu sekillendirmek iizerinedir. Bodrum kat seklindeki bu ev, hem
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yoksunlugu hem de negatif bir durumu kabullenis 6gesi olarak misralara girer.
“Enkaz Kaldirma Caligsmalari” isimli siirdeki bolimler sozii edilen konuya 6rnek

teskil etmektedir:

“Bir tezgahtar pargasiyim ben
Kendime alistim bodrum katlarinda
Geceleri yoklugum karsiladi beni

Kuru yapraklar sererdi merdivenlerine” (GK:37)

Romantik bir klise olan “giil yapraklar1 ile sevgili tarafindan karsilanma” burada
yerini “bir gecekondu tarafindan kuru yapraklarla karsilanma” ile degistirmistir.
Alisilmist kiran sair, yoksulluk ve yoksunluk duygusunu hem gercek hem mecaz
olarak sentezleyerek bir imge olusturmustur. Yine bodrum katlarla ilgili baska bir
kullanim “Cigekli Siirler Yazmak Istiyorum” siirindeki dizelerinde diger dizelerle

anlam biitiinliigline hizmet eder:

“Ben bir bodrum kat kiztyim bayim

Yalnizliktan bagka imparator tanimaz bodrumum” (GK:48)

Durumu kabullenme, durumun hayati iizerindeki hiikmiine boyun egme anlaminda
“yalmizlik imparatoru” kullanimi, “bodrum kat- yalmzlik™ ikili kullaniminin bagka
ornegidir. Madak gecekondu tarzi bir evden sik sik bahseder. Yasamini bir
boliimiinde bdyle bir evde oturan sairin mekan- birey etkilesiminin bir iirlinii olarak
gecekondudan bahsetmesi, bunu mecaz yoluyla ve sembolik olarak kullanmasi
beklenilen bir durumdur. Bu evde duvarlarda kiifler vardir. Ayn1 ev mutfakta bulasik
yikarken lagim faresi ile goz goze gelebildigi, sevdigi adamla sevisirken ya da
sevdigi bir insanla bulustugu vakit tespih bdceklerinin izlerinden dem vurabildigi bir
mekandir. Sobada yumurta pisirmekten bahseden sair bu gecekonduyla beraber sik

sik yoklukla ilgili goriintiiler sunar.

Samson ve Dalila isimli siir bir agk siiridir. Gecekonduda oturan kalp egretilemesi
sairin yasam alan1 ve duygular arasindaki gecisi ¢agristirmaktadir: “Bir gecekonduda
oturuyor kalbim oysa” (AA:43),” Bir gecekondunun dami gibi i¢ine dogru agliyor”
(AA:43). Ev, Madak i¢in yuva, sicaklik ve siginma alani da demektir: “Sobasi tiiten

evin siirinde mi saklasam?” (GK:58). “Biktigim Seyler ve Yesil Fanila” da yine
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“kiif-toz sekeri” ile var olan bir problemi Polyannacilik denilen bir felsefe ile
Otelemeye calisma davranigi goriilmektedir: “Beyaz bir kiif biiylidii evde, tersten

yagan kar gibi. / Keske diinya toz sekeri ile kapli olsaydi.” (GK:44).

Madak’1n siirlerinde goriilen bir etki de gotik tarzdir. Bu tislup, kisilerde oldugu gibi
mekanlarda da sezilir. Esprili bir dil kullanabilen, ironilerle umursamaz bir tavir
sergileyen sair, siirlerindeki gotik sOylemlerle dikkat ¢ekmektedir. Gotik tarz, bir
mimari stili iken diger sanat disiplinlerini de etkilemistir. S6zl edilen stil, metin i¢i

korku duygusu iireterek beslenmektedir:

“llk olarak Roma’yr yagmalayan Gotik kabilelerin barbarligmi isaret eden Gotik
Roma’ya ait olmayanin ayni zamanda uygar olmadigini belirten asagilayict bir terim
olarak kullanilmistir. Daha sonra dini yapilara uygulanmasiyla taninan terim,16. yiizyila
dek ortacag Avrupa’sinda gelisen mimari tarzin ismi olmustur. 18.yiizyilda ortasinda
dini bir egilimle yeniden canlanmig, donemin kiiltiirinii ve edebiyatini etkilemistir.
Glinimiize dek ulagmayi bagaran gotik, cagdas kiiltiirde bastirilmis duygularin,

korkularin ve insan dogasimnin karanlik yonlerinin ifadesi olarak yaygin olarak

kullanilmaktadir.” (Arargiic, 2016: 245).

Madak siirlerinde de kesik baslar, yaris1 yenmis kafalar, yer altindan firlayan fareler,
kurt adam, mezarliklar, cadi, seytan, hayalet, karafatmalar acik ya da silik sekilde
misralarda korkuyu besleyen 6gelerdir. Sair bu tiir 6geleri hi¢cbir zaman dogrudan,
bastan sona siirin ana temasi olarak goze sokmaz. Ancak kullandigi bu 6geler, onun
gotik tarz edebiyat soylemini kullandigin1 destekler. Mekanlarda da ayni etki zaman

zaman ortaya ¢ikar:

Lagim, kanalizasyon, ucurumlar, kiifriin sokaklari, lekeler iilkesi, karanlik sular,
Olumler tlkesi, isli evler, 6lii bah¢e bu tanimlamaya uygun orneklerdir. “Pulbiber
Mahallesi” kitabinda “Kendim Ettim Kendim Buldum” isimli diiz yaziya kagan

siirdeki tablo tam olarak gotik tarzin yansimasidir:

“aanilaaar. anilar ...... duvardan gecer gibi gectik icimizden. i¢imizde ezilmis kediler
gordiik. yikilmis evler. cocuklar Olmiistii. Olii bahgelerde. sabaha karsi iskembe
corbasi ictik ve pulbiber dagilirken, bak ebru yapiyorum dedim. sarimsak kokulu
ebru tekneme egilip. Pulbiber Mahallesinin ebruzeni olmustum. diisiindiim.” (PM:

91)
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“Ezilmis kediler”, “6lii ¢ocuklar”, “6li bahgeler” sairin i¢indeki anlarin aci
yanlaridir. Bunlarin yaninda “iskembe c¢orbasi- ebru sanati” n1 birlestirmek de yine
giizeli bozma, ¢irkin ve giizeli yan yana gosterme ¢abasinin sonucudur. Buradan da
anlasilacagi iizere sair ici “gotik, karanlik, kara”, dis1 “rengarenk, ebru boyalar ile
ugrasan bir ebruzen”dir. Aslinda bu durum bundan daha farkli tepkisel bir hareketi
disiindiiriir: alisilmisi kirma. Bu yolla hem kliseleri bozmak hem de alisilmisi
kirarak siirdeki duyussal etkiyi artirma eylemi, sairin sik bagvurdugu bir teknik
uygulamadir. “Pulbiber Mahallesi Tarihi” siirindeki su dizlere de yine gotik, grotesk

tarzin izlerini tagimaktadir:

“Apoletleri sokiilecek kelimeleri se¢iyorum
Kel farelere peruk olarak satilacak

Lagimlarda biiylimiis karanlik yiyerek.” (PM:28)

Bir bagka grotesk iz de Pulbiber Mahallesi kitabinda tekrarlanir. “Mezar”,
“mezarlik” cocuk ile yan yana geldiginde rahatsizlik veren bir goériingiidiir. Clinkii
toplumsal ve bireysel hi¢bir diizlemde mezar(6liim) ¢ocuklara yakistirilmaz. Mezar-
¢ocuk, oliim-¢ocuk demektir. “Laterna” siirindeki bu kullanim katmanli bir anlam

biitiinligiine sahiptir:

“Mavi kuslar diislerdim,
Mavi ¢ocuk mezarlari,

Miicevherler Mavi.” (PM: 95)

Sair, mezar- ¢ocuk semboliiniin rahatsiz edici etkisini ¢ok goze sokmaz, mezarlari
mavi tasavvur eder. Cocuk mezarlari ile direkt cocuk diisiliniilebilecegi gibi daha ¢ok
“masumiyet”’, masum duygular, kisiler gibi saflig1 yansitan her sey akla getirilebilir.
Bir diger bakis acis1 da 6liimiin bu hayatin bitisini ifade etmesi yoniindedir. Oliimiin

giizel bir ge¢is olarak kabul edilisi de s6z konusu olabilir.

Sairin anlam evreninde tespit edilen bir baska mekan da ormandir. “Orman-kaybolan
cocuk” mizanseni yine grotesk, gotik bir etkiyi hissettirir. Clinkii “orman” tek basina
bir ¢ocuk i¢in tekinsiz bir yerdir ve orada kaybolmak o6zellikle tek basina olan bir

cocuk icin tehlikelidir. “Goézlerim ormanda kaybolmus cocuk gozii renginde”
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(GK:28) Dizesindeki bir ¢ocugun ormanda kaybolmasi sahnesi sikistirilmis derinlikli
bir imgelemdir. Burada sairi, ormanda kaybolmus bir ¢ocugun goéziindeki korku ve
panik ile kendisini aynilastirmaktadir. Bu yolla da yine korkutucu, irkiitiicii bir

duygu hissi uyandirmaktadir.

Magara da sairin anlam evreninde bir bagska mekan unsurudur. “Insann tarihsel siireg
icindeki tasarim yolculugu diisiiniildiigiinde kaginilmaz olarak magara resimlerine
gdz atmak gerekir. ilk tasarim eylemleri olarak kabul edilen bu resimler, groteskin ve
karnavalin ortaya ¢ikisinin habercisidir. Grotesk, kelime kokii bakimindan
“magaramsi, magara resmine benzer” seklinde tanimlansa da kavramin kendisi belirli
bir gerceve c¢izmez, tanimina baghi olarak yapilan sey groteski sinirlandiramaz.
Icerisinde muglak kalan birgok 6zellik; tekinsiz, korkutucu, absiirt, siradisi,
gercekiistii imgeleri icerir. Bu nedenle bir tasarim kalibina sigdirilamaz. Grotesk
Bosch’un resimlerinde, fabllarda, fantastik Oykiilerde, ¢izgi romanlarda, dijital
oyunlarda, korku filmlerinde vb. gecmisten bugiine bir¢ok tasarimda
goriiliir.”(Ozcan, 2017:2) Bu baglamda Madak siirlerindeki grotesk tarzin bir bagka
uzantis1 da mekan boliimde “Diger” basliginda verilen magara sembolili olarak

disiiniilebilir.

Psikanalitik olarak anne karnini, rahmi ¢agristiran bir sembol olarak sikca
degerlendirilen magara, sairin anne yoksunlugunun derin izi olarak diisiiniilebilir.
Cok katmanli bir sembol olan kavram, burada daha cok groteskle alakali
degerlendirilecektir. Zaten siirin ayni boliimiindeki “bir 6liiniin altinda kalmis olma”

sOylemi de bunu destekler.

“Ac1 aniden diner yagmurun dindigi gibi
Bazen sadece tanri dyle istediginden
Sadece bir magarada resim c¢izerim belki
Riiyalarin biiylik harfle bagladig: bir tilkede
Ustiimden kaldirilmis bir 6lii var

Ahbap senin istedigin o mu?” (PM:113)

“Magara” bilingdisi olarak da diisiiniilmelidir: “Sembolik olarak diisiiniirsek

magaraya girmek, aslinda bilingdisina bir yolculuktur. Orada aldigimiz hava,
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Diinya'nin nefesi olup bilingdisinin sinirlarma girdigimizi gosterir. Bu tiir bir
yolculuk, 6liimden sonra yeniden dogma ya da Ana Tanriga’nin rahminden ¢ikma
gibi ¢ok biiylik bir degisimin de gostergesidir(...) Ayni sekilde magaraya girip
ciktiktan sonra yeni beceriler kazanmak da bu sekilde yorumlanabilir.” (Altunay,
2015: 76). Buna gore magara, memnuniyetsiz yasantidan sonra kacilmak istenen,

yeniden dogus mekani olarak da okunabilir.

“Kent” de Madak siirinde basat mekanlardan biridir. Ger¢ek mekanlar olarak
siniflandirilmis mekanlar genel olarak sairin yasadigi, yasanmishiginin oldugu
mekanlardir. Bunlar arasinda Izmir ve Istanbul bastadir. Kent siirlerde ¢okca &ne
c¢ikan bir alandir. Kavram, insanlarin bulundugu g¢evrenin izlerini aktaracaktir. Nasil
bir ciftci ¢ifteilikle ilgili yasam izlerini ¢cok ve cesitli sekillerle anlatabilirse, sehir
insan1 da sehre ait yasam izlerini anlatabilmektedir. Sehirli bireyin, binalari, insan
goriintlilerini, tasitlari, tiinelleri, saat kulelerini, bulvar ve caddeleri ¢cok ve cesitli

sekillerde dile getirmesi beklenir.

Kronolojik olarak bakildiginda sairin Grapon Kdgitlar:, Ah’lar Agaci ve Pulbiber
Mabhallesi kitaplarinda sehirle ilgili kullanimlar énce Izmir ile ilgili iken sonra ve
ozellikle Pulbiber Mahallesi kitabinda Istanbul ile ilgilidir. Agik¢a bulvar, cadde,
semt, sehir isimleri vererek hikaye etme Madak’ta ¢ok goriilen bir anlatim yoludur.
Gergek hayattan bagini koparmamis bir siir insa etme izi olarak da goriilebilecek bu
yol, hikayeleri biyografik veri olarak kullanarak inceleme yolunu secen
aragtirmacilar i¢in “zengin bulgular” dir. Sairin hayat1 ile ilgili hi¢bir veri olmasa da
salt siirlerden yola cikarak, sairin Izmir’de sonra Istanbul’da yasadigi rahatlikla
diisiiniilebilir. Adeta agik adreslerle siir kurgulayan sair bunlar egretileme, mecaz,
ironi ile harmanlayip kendisine has bir doku olusturmustur. Ancak tezin genel
yapisina uygun olarak bunlar1 eser- biyografi bilesiginde incelemek yerine, sembolik
acidan degerlendirmek daha dogru olacagi i¢in daha ¢ok sembolik incelemeler

yapilacaktir.

Sairin yaymmlanan ilk siir kitabi olan Grapon Kdgitlari'nda Izmir’den sik sik
bahsedilir. Izmir direkt olarak 4 defa anilir. Izmirli olmak, Kemeralti, deniz, gevrek,
martilar Izmir’i anlatan sdylemlerdendir. “Cevsen’iil Kebir siirinde Yagmur kadar
[zmirliyimdir.”(GK:32) ile yine Izmir’i benimseme ifadeleri kent- birey yakinligim

isaret eder. “Izmir’de simite gevrek derler/ Gevrek apayri bir seydir bizim burda”.
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(GK:32) Yine Izmir ile ilgili “bizim burda” sdzleri aym etkinin sonucudur. Simite
gevrek demek Izmirlilere &zgii bir tutumdur, simite gevrek demek sehri
benimsemeyle ilgili bir eylemdir. “Mr. Parkinson” da Kemeralt: Carsis1 yine Izmir’in
tarithi ve marka mekanlarindan biri olarak okuyucunun karsisindadir: “Kemeralti
carsisina aligverise cikarlar”. (GK:35) Yine “Enkaz Kaldirma Calismalari” ‘nda
modern bireyin kentte yasadigi “kalabaliklar i¢inde yalnizlik” temine isaret eden
dizeler vardir: “Gil tutan bir adam aradim yillarca / Rakamlar biiyiir, sehir
kiiciiliirdii.” (GK:36) Sehirdeki kalabalik s6z konusudur. Ancak o kalabalik i¢inde
sairin sevgi ihtiyacin1 karsilayacak, duygulu bir adam yoktur. Bunu sadece erkek
degil, duyarli hassas bir insan olarak diisiinmek de yanlis olmaz. “Rakamlarin
biliylimesi” ise sehrin daha da kalabaliklagsmasidir. Sehrin kiigiilmesi ile ruhsal
daralma, bunalma hissi anlatilir. Dizelerin hemen devaminda da kent- birey
0zdeslesmesi gorliir: “Kalbim neden isli bir sehir?” (GK:36) Kalp, “isli bir sehir” le
sembolize edilir. Sair isli sehir ile “kalabalik-i¢ sikintisi- yangin, yanma sonrasi hal,
Kirlilik - nefes almanin zor olmas1” gibi pek ¢ok anlami iki kelime ile ifade etmis

olmaktadir. Bir izmir bahsi daha “esya-sehir- duygu” iiclemesinde goriiliir:

“Melankoli ve kolonya sisesi

Kalbim ile Izmir ayn1 sey mi?” (GK:39)

Pul Biber Mahallesi kitab1 ise tam bir Istanbul anlatisidir. istanbul ve Istanbul’a ait
mekanlar burada ¢ok¢a kullanilmustir. Istanbul tiim siirlerde 18 defa olmak iizere
ismi en fazla verilen sehir olmustur. Bunun yani sira Taksim, Istiklal Caddesi,
Emindnii, Tom Tom Mahallesi dogrudan Istanbul’a ait mekénlar olarak siirlerde
yerini alir. “Biiyiimiis Cocuk Siiri” de bu bakimdan zengindir. Istanbul(2), Istiklal
Caddesi, Tom tom Mahallesi, anne figiirii, Harry Potter’in annesiz babasiz ve
bagkalarinin yaninda siginti seklinde devam eden cocukluk hikayesinin sembolii,
sehre saltanat kurmus bagirmak eylemi, Istanbul kargalari bir arada bir seyler

anlatmaktadir:

“Ben artik biiyiiytim Fiisun
Zengin evlerinde Harry Potter oldum bu yastansonra
Istanbul'un kargalar1 Istanbul kadar kocaman

Bagirmak denen bir adam saltanatin1 kurmus burada
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Birgok sarkinin ortasinda yiiriirken Istiklal Caddesi
Tom tom Mabhallesine tastyor beni” (PM:15)

“Ben artik biiyliyim” misrar Didem Madak’in sik basvurdugu “bir kelimeyi
kullanarak birden ¢ok anlami sezdirme” teknigini gostermektedir. “Biiyiimiis Cocuk
Siiri” iginde gecen bu kullanim, “biliyligiim” kelimesi yerine ¢ocukga bir sdyleyis ile
“biiyliyim” formunda kendisini gdstermektedir. Madak, bdylece “ben artik
bliyliyiim, sihirin kendisiyim” seklinde de anlasilmak istemis olmalidir. Fiisun

kullanimi1 da rastgele degil, imge ile ilgili bir 6rgiidiir:
Fiisun- anne-biiyliyiim (biiyiimek, ¢cocukluktan ¢ikmak-ben yetiskinim)
Fiisun- efsun-biiyiiyiim (sihir, biiyii olmak-ben tilsimim)

Siirde Istanbul’a ait semboller, anne, biiyii, efsun bir arada olmak iizere sehrin
ortasinda masalst bir imge yaratilmistir. Sehir insani i¢in vazgecilmez bir egilim
sayilabilecek bu tutum, bireyin mekanda gordiikleri ile ilgilidir. Bu da bireyin algi
diizeyi, kiiltiirel ve psikolojik diizeyi ile yakindan ilgilidir. “Poset Siit” siirindeki
Istanbul tablosu beyazdir. Bu tabloya siit ile baslayan sair “siit-kar- beyaz varlik-

kar” kelimeleri ile imgeyi derinlestirir:

“Bana artik biiyii diyorlar

Kar tanr1 kokuyor oysa Fiisun, bilmiyorlar

Hizar sesi geliyor uzaklardan, ¢ok uzaklardan

Beyaz bir varligin talas1 gibiyim

Ufalaniyorum Istanbul'a her kar yagisinda istanbul” (PM:18)

“Poset Stit” Pulbiber Mahallesi’ndeki bir siirin adidir. Bir anakent insan1 olan sair,
dogal bir “besin maddesi” ile hem insan sagligina hem dogaya zararlar1 bir malzeme
olan plastikten iiretilmis “poset” 1 bir arada yazmustir. Bu ikili sehirlerdeki yagamin
gercegidir. Siit satis1 biiyiikk sehirlerde genellikle hayvandan sagilip, dogrudan
miisteriye gotliriilme halinde olamamaktadir. Fabrikalarda cam sise ile siseleme,
kagit kutularla kutulama ve bazen de kiiciik isletmeler tarafindan posetleme seklinde
yapilmaktadir. Uriiniin raf émriinii uzatmak icin fabrikasyon usulii yapilan siseleme
ya da kutulamaya bakarak siitii posetleme daha saglikli sayilabilir. Bu islem klasik

siit aligverisine yakindir. Sehirde dogal-giinliik siit bulmayr uman sehirli insanin,
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dogal oldugunu diislindiigi siitii modern diinyanin vazgecilmez, zararli ama ucuz ve
pratik nesnesi “poset” le eve gotiirmektedir. Bu misralar mekan ile ilgili olarak
degerlendirildiginde, kentli bireyin dogal hayata olan 06zlemini ancak biyiik

sehirlerde yasamasi arasindaki ikilem olarak okunabilir.

Ozne icin “Istanbul bazen, arkadasi Leman ile Taksim’de banklara oturarak tirnak
yedikleri bir aninin mekanit konumundadir: Pulbiber Mahallesi Tarihi siirindeki
dizler soyledir: “Leman'la Taksim'deki banklara oturup igreng yedik.” (PM:25) Sair

bazen Istanbul’un viicudunda turneye de ¢ikmaktan bahsetmektedir:

“Unlii bir ask sarkicis1 olacak,

Istanbul'un viicudunda turneye ¢ikacaktim.” (PM:32)
Sair tiinel olur, sevgilisi Istiklal Caddesi olur:

“Ben tiinel olacaktim, sevgilim istiklal!” (PM:32)
Eminénii’nde kokulu mumlar alir:
“Eminonii'nden kokulu diye aldigimiz

Ama kokusuz ¢ikan mumlara...” (PM:34)

Sair, Pespaye Kedinin Asaletini Anlatan Satirla Burada Baslamaktadir isimli siire

Orhan Veli’den bir alint1 ile baslar:

“Istanbul'un orta yeri sinema

garipligim mahzunlugum duyurmayin anama” (PM:39)

Istanbul Orhan Veli’nin siirinden bir parca ile yine anlam zenginligini destekleyici
bir unsur olarak siire yerlestirilmistir. “Karsiliksiz Hayat”ta ise sehir, tipik bir

anakent tablosu vaziyetindedir:

“Gil agac1 degilem" ¢alarken hafiften metroda
Istanbul'un yanik kablo kokan damarlarinda

Ayagimda balkabagindan bir prangayla dolastim.” (PM:51)
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Sair bu biiylik sehirde ayaginda balkabagindan pranga ile metroda oturmus, sehri
bdyle dolasmak zorunda olan bir kadindir. Pranga 6zgiir olmamay1 sembolize eder.
Grapon Kdagitlari'ndan itibaren sembolik bir “balkabagi” problemi vardir.
Bogusulmasi1 gereken, dogurulan, kizartilan bu kabak Kiilkedisi’nin balkabagidir.
Ancak Kiilkedisi Masali’nda kabaktan arabaya doniisen balkabagi gibi herhangi bir
doniislime ugramamustir. Sairin hayatindan da c¢ikmamistir. Ayaginda bir pranga

olarak kalmustir:

“Kocaman bir kabakla bogusuyorum bazen,
Doguruyor ve kizartiyorum onu

Giinler Kiilkedisi, aksamlar1 komiir yakiyoruz
Hikayeme bir hayat yazmak istiyorum

Pek de inandirici olmayan

Hayatima bir 6liim.” (GK:60)

Ortada balkabagini giizel bir arabaya doniistiirecek iyi kalpli ve merhametli bir
biiyiicli yoktur. Siire¢ baslayamamistir. Balkabagi, vakti bir tiirlii gelmemis, gercege
doniisememis beklentilerin ismidir. Hayat1 sekteye ugratan hali ile sairi kisitlayan,

ancak onlarla yasamaya alismaya calistig1 zihinsel yiiklerin sembolik formudur:
Balkabagi- beklentiler

Balkabagi- pranga

Balkabagi- 6zgiirliigiin kisitlanmasi

Didem Madak siirlerinde mekan, cesitli ve hareketlidir. Mekanlarin kullanim
sikliklar1 ¢alismanin bu boliimiin giris kisminda verilmistir. Bahsi gecen verilere
dayanilarak ulasilan bilgilere gore, duragan olmayan bu alanlar sik sik anilar1 da
harekete gecirmektedir. Sairin duygudaslik yagsamasiyla yerlerin mekana doniismesi
s0z konusudur. Sembolik bir kurguyla olusturulmus “Pulbiber Mahallesi” ger¢cek ve
kurgunun harmani seklindedir. Gergek tip ve gercek karakterler ile kurmaca tip ve
kurmaca karakterlerden olusan mahallede, gercek bir mahalle kiiltiirlinden izler
goriillir. “Pulbiber Mahallesi” nde gecen diyaloglar, durumlar ve kisiler gercekligi

destekler.
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Hikayelerin sunulmasinda gii¢lii bir arka plan olusturan bu mekanlardan en ¢ok 6ne
¢ikanlar1 sairin yasadig iki sehir, izmir ve Istanbul’dur. izmir ve Istanbul siirlerde
semtleri, sehre 6zgli yasam izleri ve sembolik kullanimlar1 ile canli bir tabloyu
andirir. Bu sehirler, kent- birey iligkisinden izler tasiyan yorumlar, kalabaliklar iginde
yalnizlik duygusunun arka plan1 ve 6zel sembolleri seklindedir. “Higbir sehir karli
sokaklariyla bana Pazen gecelik giymis bir anne gibi sarilmadi” (AA:51).Madak
sehirli bireydir. Koy de kendisinin koyli olmamasi ile “yokluk™ ifadesi olarak sz

konusu olmustur. Onu hi¢ kdyii olmamistir: “Benim bir koyiim olmadi”.(AA:51)

Ev de Madak i¢in vazgecilmez bir mekandir. Siirlerinde evden, evin boliimlerinden
sikca bahseden sairin bir diger sik kullandigi yer-mekan balkon olmustur.11 defa
dogrudan “balkon” kelimesini kullanisi1 dikkat ¢ceker. “Balkon” hem evdir hem evin
disariya uzanan boliimii olmasi sebebiyle disarisidir. Diledigi an evin igine kolayca
gecilebilecek, korunakli bir dig mekandir. Sairin 6zel alan1 ve kendi kontroliinde
olmasinin istedigi bir mekan olarak balkon rahatlamak ig¢in, bir seyleri disariya

savurmak icin ¢ikilan ev boliimiidiir.

“Uzaklar”, kacis simgesidir. Valizlerini toplamaktan bahseder sairi i¢in uzaklar
kacis, kurtulus vesilesidir. “Diinya”, siirlerde 23 defa direkt kullanilmistir. “Diinya”,
onun algisinda pek ¢ok annenin daha var olmasi gereken (GK:20), biitiin sabahlarina
bilet almak istedigi (GK:20),umutsuz, mutsuz bir yer olmasini istemedigi (GK:22)
bir mekandir. Bir daha okul ¢ikist gibi kokmamasindan korktugu (GK:24), mor
ciceklerle acilmak istedigi (GK:24), kiif kaplayan evinin yerine toz sekeri ile
kaplanmis bir yer olarak gormek istedigi (GK:44) yerdir. Basladigi yerde biten
(GK:57), kirli mendille ¢ikilanmis (GK:58), bir salyangoz izinde dolagmay1 istedigi
(GK:59) yerdir. Herkesi bir yere siirer ya diinya (AA:72) diyerek diinya ve kaderi
eslestirir. Eski diinya diizenine (PM:41) siir ithaf eder. “Kendim Ettim Kendim
Buldum” siirinde ise diinyanin vaziyetinden duydugu rahatsizligi dile getirir: “Bu
diinyaya, yemegin pigsmesini, bebegin dogmasini, camasirlarin kurumasini beklerken,
camagirlarin kurudugunu, yemegin pistigini ve bebegin dogdugunu yazan bir kadinin
gelmesini diliyorum.” (PM:83) Diinya bazen bir kisiye doniisiir: “otuz alti numara

ayaklarim bile bu diinyay1 adimlayip durmami acaip karsilamisti.” (PM:90)

Diger taraftan uzaklara, uzak iilkelere, sicak iilkelere, bir mor zambagin igine,

derelere oradan denizlere ulagma hissi hep kacis eylemini isaret eder. “Kagis”,
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bulunulan durum ve yerden hizla uzaklagma giidiisiidiir, Madak siirlerinde de bu

eylemin bir uzantisi, kagig mekanlari olarak listelenmistir.

Madak, c¢esitli mekanlar1 direkt ve sembolik olarak bazen siirin tamamlayicisi bazen
siirin odak noktas1 durumda kurgulamistir. Ger¢cek mekanlara daha ¢ok yer verdigi
goriilen sairin, gerceklik diizleminden kopmadigini buradan anlamak da miimkiindiir.

Siirlerinde her ne kadar masal, mitoloji, riiya olsa da agirlikli olarak ger¢ek mekanlar

kullanmas1 bunu dogrulamaktadir. Cevre- insan etkilesimin giiclii izlerinin okundugu
Madak siirlerinde schir, sehirlere ait sembolik gergek mekanlar, sokak, ev ve
boliimleri, mahalle yerlesiktir. Grotesk siir etkisiyle misralara yansimis korkutan,
iirkiiten mekanlar goriilmiistiir. One ¢ikan “mahalle” kavrami ise kronotop yapisi

olarak ortadadir. Bu sebeple asagidaki miistakil bir baglikta incelenecektir.
1.4. Kronotop Ogesi Olarak “Mahalle”

Didem Madak siirlerinin yer ve mekan anlaminda ¢oziimlenmeye c¢alisilmasi
esnasinda en dikkat ¢eken kullanimlar, sehir ve mahalle ile ilgili kullanimlardir.
Zaten son kitabinda goriilen “Pulbiber Mahallesi” sairin insa ettigi, kisilerini
kendisinde iz birakmis kisilerden segtigi bir mahalledir. Kadin sairler ve kadinlar,
Madak tarafindan bu kurmaca mahallenin “sakin olamayan sakinleri” olarak dile
getirilmistir. Siirin kompozisyonuna uygun olarak seg¢ilmis bu mahalle, bir mahallede
olabilecek, goriilebilecek tip ve karakterlere rol verilmis ve tiim bunlarla bakigimli

bir mekandir.

Madak’taki “mahalle” kavrami ger¢ekle kurgunun birbirine karigtigt bir zaman
mekan birlikteligi formundadir. “Mahalle” siirlerin toplaminda 38 defa gegmektedir.
13 defa kullanilan Pulbiber Mahallesi, sairin deyisiyle, acilarin pul pul dokiilerek
hafifledigi acilar mahallesidir. Muhtar1 Madak’in dostu Leman’dir: “Leman'n
Pulbiber Mahallesine muhtar oldugunu biliyordu.”(PM:65) Vakaniivisi sairin
kendisidir: “Pulbiber Mahallesi vakaniivisi oldum ki, vak'a, vak'a. vak'a.” (PM:88)

Mekan ve yerin ayn1 sey olmadigindan daha 6nce s6z edilmisti. Bir yerin “mekan”
olabilmesi i¢in o yerde yasanmislik, sahiplenme, an1 birligi gibi sartlar aramak dogru
olur. Bir sebze pazar1 herhangi biri i¢in haftanin belli giinleri gidilerek, evdeki sebze
meyve ihtiyaglarinin giderildigi bir “yer” iken, o pazar yeri orada ¢ocuklugu ile ilgili

anlari, baz1 hatiralar1 hisseden bir insan i¢in yer olmaktan 6te, mekandir. “Mekanin
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anlamsal c¢oziimlemesine neden olan deneyimlemede, bes duyu organiyla
gerceklesen ve bellegin katkisiyla anlamsal biitliinliige varan siire¢ alg1
mekanizmasinda etkilidir.” (Manav 2015: 22) Buradan da anlasilacagi iizere
mekanda anlamsal bir biitiinliik bir yeri “mekan” a doniistiiriir. “Bes duyu organi”
sayesinde bellek ve oradan da anlamlandirma zinciriyle ¢oziimlenen bu yapi,
siirlerdeki duyusal sembol ve imgelemlerle bilingaltindan biling diizeyine

¢ikmaktadir.

Mahalle ve sehir de Madak i¢in ilk anlamlarinin 6tesinde izlerle doludur. Bunu
siirlerde  yogun sekilde gormek miimkiindiir. Buradan hareketle mekan
degerlendirmesi de mekan- zaman {izerinden verilebilir. Zamansal bilgi ve mekansal
bilgi, hem bireysel hem kolektif bilgi tiirleridir. Bunlar1 metinlerin
degerlendirilmesinde  kullanmak metin incelemesinin birer ayagi olarak
goriilmektedir. Bakhtin’in kronotop anlayisina gore bu ikisi beraber de hareket

edebilmektedir.

Mekan, bireyin algisinda zamana dair pek ¢ok dosya acar. Bir mekan, i¢inde ¢esitli
zamansal dgeleri gagristirip o zamanm kiiltiirel uzantilarmi sunabilir. Irvin Cemil
Shick zaman bilgisini ve mekan bilgisi baglaminda degerlendirmistir: “Bu nedenle,
mekansal bilginin zamansal bilgiden ¢ok daha dolayimsiz bigimde erisilebilir oldugu
savunulabilir. Bu sav ilkin dogru goriinebilir ama deneysel gézlem, 6znenin zihni
tarafindan dayatilmis biligsel yapilardan bagimsiz bilgi saglamaz. En Onyargisiz
gezgin bile algilamalarini kacinilmaz olarak sekillendiren, 6nceden edinilmis hayli
blyiik bir kiiltiirel yiikle yolculuga cikar; bir baska deyisle, bilgi edinimi tam
anlamiyla bir okuma edimidir.” (Cemil Shick, 2000: 27). Arastirmaci mekansal
bilginin, zamansal bilgiye gore daha dogrudan sezilmesinin ilk bakista dogru
goriilebilecegini ancak bunun tam olarak dogru olmadigindan bahseder. Yani
mekandan ya da zamandan edinilecek bilgiler, 06znenin deneyimleri ile
sekillenmektedir. Bu baglamda Madak i¢in ‘“mahalle” olgusunun ‘“kronotop”
(yer/zaman birlikteligi) olabilecegini diisiinmek s6z konusudur. Kendisinin Kuledibi
"nde, Galata Kopriisii’ne yakin bir yerde yasadigi da hatirlanmalidir. Buna gore “Sair
bir mahallenin fiziki ve sosyo-kiiltiirel kosullarin1 ¢ok iyi gbzlemlemistir” diye
diisiiniilebilir. Mahalle olgusunu onun ¢ocukluk zamanlarina kadar gétiirmek gerekir.

Zira sairin yas1 diisliniildiigiinde Tiirkiye’deki klasik mahalle kavraminin bir pargasi
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olarak biiylimiis olabilecegi de ortaya g¢ikmistadir. Bu mabhalle, insanlarin i¢ ice
oldugu, rafine yasamlarin heniliz topluma ¢ok yayilmadigi, kentlesmenin ve
teknolojinin etkisi ile “kalabaliklar i¢indeki yalnizlik” duygusunun heniiz patlama

noktasina gelmedigi donemlere denk gelmektedir.

Bakhtin, zaman mekan birlikteliginden s6z etmektedir. Hatta Dante’nin felsefesine
gore zamanlar arasindaki ge¢mis, simdi ve gelecek gibi ayirimlari da bir kenara
itilerek ortak eszamanli, zamansal ve mekansal bir birlik s6z konusudur: “Zamana ve
mekana iligkin farkli toplumsal ve felsefi diirtiilerin edebi imge ic¢inde senteze
ulagtirilmasiin en yetkin orneklerinden biri Dante’nin yapitidir. Dante’de gegmis,
gelecek ve simdi, tam bir eszamanlilik iginde gergek anlamlarini dile getirirler.
Bunlar1 ayiran digsal boliinmeler silinmis, farkli varolus bigimleri, tiimiiyle
yorumlayici, zaman disi, hiyerarsik bir “dikey” kronotop icinde, ger¢ek disi bir
mekanin katlar1 olarak diizenlenerek anlam kazanmistir.” (Bakhtin 2001:29). imgeler
geemis, gelecek, simdi ile kopuk olamaz. Didem Madak’taki “mahalle” de de boyle

bir baglantilar zinciri gériilmektedir.

Sairin, Pulbiber Mahallesi kitabinda en iist seviyeye ¢ikan mahalle imgelemi,
kendisinin ilk siirlerinden itibaren gdze ¢arpmaktadir. ilk siir kitab1 Grapon Kdgitlar:
kitabindaki “Ylziim Giivercinlere Emanet” siirinde “sicak cay-yiizlerin agarmasi-
giinlin ilk 1g1klar1” mahalle kahvesinin sicakligi, samimiyet tarafi, bir araya getirme
islevi ile okunabilir. “Her imge tarihsel bir potansiyelle doludur, bu yiizden de tiim
varligiyla tarihsel olaylara katilmaya, zamansal-tarihsel bir kronotopun pargasi
olmaya cabalar.”(Bakhtin, 2001: 30)Yani her imge ic¢inde bulundugu kavramin
oncesi ve sonrast ile ilgilidir. Madak’in bahsettigi mahalleye ait her imgede oncelik

ve sonralik otelenemez:

“Mahalle kahvelerinde

Sicak caydan adamlarin

Yiizleri agarird1 ilk 1s1klarla” (GK:28)
“Calikusu’nun Z Raporu” nda sair yine mahalle goriingiisiinii kullanir.

“Bagortiilii bir anne olarak bekliyorum,
Ruhumun sark hizmetinden dontisiinii

Mahalle kavgalarina karigmadan.” (GK:60)
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Mahallede “mahalle kavgasi” olmazsa olmaz bir hareketlilikle anlatilmaktadir.
“Mahalle kavgalarina karigmadan” sOylemi “olagan ¢atigmalara karsi
duyarsizlasmak” anlaminda okunabilir. Mahallelerde insanlarin yakin iligkiler i¢inde
olmasi, sosyal yasam icindeki anlasmazliklar1 kavgaya doniistiirebilmektedir.
“Bagortiilii anne” de daha ¢ok Anadolulu olmayr sembolize etmektedir. Zaten sark
hizmeti de daha ziyade kii¢lik sehirler ya da Dogu bolgeleri ile ilgilidir. Madak
burada mahalle sakinidir ayn1 zamanda da basértiilii bir annedir. Oyle ki sark hizmeti
yapan evladin1 bekleyen bir anne gibi “ruhunun doniisiini” bekleyen, edilgen,
duragan bir figiiriidiir. Sair, bunu anlatabilmek i¢in bir mahalle sakinini se¢mistir. Bu
da yine Madak siirindeki “mahalle kavrami” nin kronotop 6zelligi barindirmasi ile

alakalidir.

“Polyanna’ya Mektuplar” siirinde “mahalle” sahnesi, mahalleler icin bir
vazgecilmez olan bakkal ile ve bakkaldaki bayat biskiivi kokusu ile kurgulanmistir.
Burada ge¢mis, simdi ve gelecek ile ilgisi hi¢ kesilmeyen imgelerden bahsetmek i¢in
“koku duyusu” konusulmalidir. Mekan- koku- ses arasinda biitiinlikg¢ii bir
mekanizma isledigi vakit, zihinde anilar viicut bulur. Koku duyusunun isleyisi
sayesinde beyinde depolanan pek ¢ok anida koku duyusunun adeta ‘“¢imento”
vazifesi gordiigii soylenebilir. Anne kokusu, sicak ekmek kokusu, ¢i¢ek kokulari,
yagmur sonrasi toprak kokusu gibi kokular birden bire pek ¢ok aniyr harekete
gecirebilen klise koku Orneklerindendir. Madak’ta burada kendisindeki ami
koridorunu okuyucuya uzatarak, okuyanin zihnindeki bayat biskiivi kokusunu
hatirlatma yoluyla, bir mahalle bakkalina girilmis gibi hissettirir. “Burada sair, farklh
ozellikte iki algilama unsurunu, birini digerinin ¢ikis noktasi yaparak biribirini
tamamlayici tek bir deger olarak kullanir. Siirde sesin koku veya ¢icegin ses yonii ile
algilanisi; evrendeki her seyin, goériinenin Gtesinde ortak ve ortiik bir benzesim
diizleminde bulustugunu, bu karsilikli i¢ ige gecme ve etkilesim aginin aralarinda
dontistimlii bir uyum dizgesi Ortiistiirdiigiinii gosterir. Dogada var olan goriinmez
uyumu saglayan unsurlarin biribiriyle gorlinlir iliskileri, otantik bir kavrayisin

mantiksal biitiinliigline dayanir.
Cicek > Koku > Burun

Siir >Ahenk > Kulak” (Korkmaz, 2015:22)
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Sinestezi olarak bilinen ve psikolojik bir problem olarak goriilen bu durum aslinda,
duyular arast kayma, yer degistirmedir. Sairlerin ¢ok kullandig1 sinestezi ifadeleri,
kelimeler sayesinde koku duyusunu, dokunma, ses, gbérme duyulart ile
saglanabilecek pek ¢ok sahnelemeyi ete kemige biiriiyebilir. Madak da koku kelimesi
ile duyular1 uyarir, oradan daha derindeki bir sahnelemeyi ortaya ¢ikarir: Anilardan

cikip gelen “bir mahalledeki bakkal diikkani.”

“Ustii kalsin derdi ve birakirdi hayatimi

Bayat biskiivi kokan o mahalle bakkalina.” (GK:66)

Mahalle bazen ge¢misin bazen simdinin yikim alanidir. Hezeyanlar, derin acilar,
hayal kirikliklart Pulbiber Mahallesi’ndeki siirlerde ¢okga goriilen “bomba”,
“patlama”, “piiskiirme” gibi sembollerle agiga ¢ikar. Ancak yine de bu mahallede
patlamalar mahallenin esasl binalarina zarar vermez. Bu mahallede hep bir dirayet

s0z konusudur:

“Mahallemizde bomba patladi
Kulemiz yikilmadi

Yikilmadi, ayaktaydi!” (PM:33)

Sozler, kisinin maddi manevi yasantisindan siiziilen kimi zaman hesaplanarak kimi
zaman hesaplanmadan kullanilmis ifadelerdir. Siirlerin asil malzemesi sozlerdir.
Sozler sayesinde agik veya Ortiilil iletiler okunabilir. Ancak siirlerdeki s6zler zaman
zaman bir tiir sayiklama olarak diisiiniilmektedir. Didem Madak’in bir siir kitabina
verdigi mahalle kavrami, agik, oOrtiilii ya da sayiklama denilebilecek zihinsel ipuglar
ile 6zne icin toplumsal yasamin Onemini, bireysellik yerine sosyal bir hayat
goriintlisiiniin daha 6n planda oldugunu disiindiirmektedir. Mahalle, mekandan
hareketle ve gecmis zamana wuzanan bir bag olusturulmaktadir. Mahalle
goriingiisiiniin  bir zaman makinesi islevi gordiigii sdylenebilir. Bu baglamda

“mahalle” bir kronotop 6gesi olarak okunmaktadir.
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1.5. Tabiat Ogeleri
1.5.1. Ruh Diinyasinin Yansimasi1 Hayvanlar

Tirk Dil Kurumu Soézliigiinde “hayvan”, 1. Bitkilerden farkli olarak duygu ve
hareket yetenegi olan canli yaratik. 2.insandan farkli olarak, dil ve akildan yoksun
canlt yaratik. 3.At, esek katir gibi tiirlii hizmetlerde kullanilan yaratik.4. Akilsiz,
duygusuz kaba hoyrat gibi ¢esitli ifadelerle tanimlanmistir. Arapga kokenli kelimenin
anlam daralmasina ugramis bu hallerinden 6nce “hayvan” kelimesinin, “canlilik”,
“hayat” anlamlarmma geldigi de bilinmektedir. (Parlatir,2012:28) “Ab-1 hayvan”
seklindeki kullanim, “ab-1 hayat” kelimesinin canlilik suyu, hayat suyu olarak
tanimlanacak es ya da yakin anlamlar ile beraber verilmistir. Yasadig1r ¢evreden
izole diigiiniilmesi miimkiin olamayan insan icin de, tabiatin biitiinleyicisi pek ¢ok

varlik gibi hayvanlarla ilgili seyler de insan i¢in etkilesim unsuru olmustur.

“Biyolojik bilimlerin ilerlemesiyle insamin ve hayvanin ruhsal fenomenleri de bir
aragtirma alani olmaya basladi; Zeka, anlama, sezis, diisiinme, algi, 6grenme, bellek
gibi. Insan psikolojisi alanindaki arastirmalar ilerleyince, bu kez de aym ruhsal
yeteneklerin hayvanlarda aranmasina baslandi; hayvanlarin da aym yeteneklere sahip
olduklar1 gosterilmeye calisildi. Bdylece karsilagtirmali psikolojinin temelleri atilmis

oldu. Nitekim yiizyilimizin baglarinda atlarin bile carpma, bdlme, toplama gibi

matematik islemleri dgrendikleri ileri siiriildi” (Mengiisoglu,2015:367).

Ik ¢aglardan beri var olmus insan hayvan yakinligi hayvanlarin etinden, siitiinden,
yiiniinden, derisinden ve giiciinden faydalanma y&niinde olmustur. Insanlarin
giivenliklerini saglamalar1 ve yiik tagima islevleriyle de insan hayvan yakinligi daima
bir sekilde devam etmistir. Biyolojik ve ruhsal bilimlerin ilerlemesi ile insan ve
hayvanin hem biyolojik hem ruhsal olarak benzerliklerinin ortaya ¢ikmasi,

hayvanlar1 daha da merak edilen, ihtiya¢ duyulan canlilar haline getirmistir.

Hayvanlarin varlifi ve insanla olan baglari, inang¢ sistemlerinde de kendisini
gostermektedir. Mitolojik anlatmalarda “Pegasus” gibi hayvan ve insan arasi pek ¢ok
varlikla karsilasilir. Hinduizm’de Ganesa, Hanuman gibi yine hayvan ve insan arasi
tanrilar, islam’da Hz. Ismail ve Hz. Ibrahim’in kurban hadisesindeki koyun, Ashab- 1
Kehf ve kopekleri Kitmir, yilan bedenli kadin “Sahmeran™ gibi figiirler mitolojik
anlatilarda ve diger anlatmalarda karsilasilan hayvan varligina isaret etmektedir.

Inang, sosyal yasam, deneysel alanlar gibi pek ¢ok sahada insan ile mutlak bir iliski
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icinde varlik siirdiiren hayvanlar, ontoloji ile de yakindan ilgilidir. Kendisini bulmak
istegi insanoglunu icgiidiisel arayislara itmistir. insan, dogada kendisine benzeyen ya
da benzemeyen her seyin goriingiilerini anlamlandirmak i¢in c¢abalamstir.
“Hayvanlarin bize katabilecegi ¢ok sey var, 6zellikle de siikiinet ve ilham konusunda.
Sanat eserlerine ve siirlere ilham kaynagi olduklarin1 ya da evcil hayvan terapisi
(tedavisi) ornegindeki gibi duygusal tedavi ustalar1 olarak bas taci edildiklerini
siklikla goriiyoruz.” (Sgarbi,2014:59) Bununla birlikte kisisel ya da kolektif
bilingaltinda gizlenmis hayvan siluetleri sanatin ¢esitli sekillerinde farkli bicimlerle
aciga ¢ikmistir. Masallar, mitler, riiyalar gibi bireysel ve kolektif bilingaltinin rtiik
alanlaridir ve buralarda hayvan sembolii siklikla goriiliir. Miizik yapitlari, resim,
moda ve edebiyat gibi mimetik alanlar, hayvanlarla ilgili goriintii ya da goriingiilerin
sahnesi konumuna gelebilmektedir. Hayvanlardaki goriintii, ses, hareketler sanata
ilham olabilmektedir. “Hayvan sembolizmi, pagan sembolizmi i¢inde ¢ok nemli bir
yer tutar. Pagan sembolizminde aslinda bir hayvan ile simgelenen, o hayvan ile ilgili
ozelliklerden ¢ok, Doga'nin hangi yoniiniin o hayvan ile simgelendigidir. Bu da
aslinda o hayvanin insana ne c¢agristirdigi ile alakalidir.” (Tunay, 2015:112).
Dinlerdeki hayvan sembolizmi ya da kutsallagtirma hayvana tapmadan ya da hayvani
kutsallastirmadan ziyade, o hayvanin insana ne ¢agristirdigi ile ilgilidir. Cagrigim
anahtar kelimedir. Sanattaki hayvan sembolizmi de “cagrisim” {izerinedir. O
hayvanin insan bilincindeki ortak yansimasi, sembolik degerinin izahidir. Elbette
bunun disinda imgesel olarak bazi istisnalar olacaktir. Ortak kanaatin diginda
cagrisimlar kisinin kolektif kiimedeki roliinii bastiran baska bir 6znel bir yasanmislik
ile degismis olabilir. Ama genel olarak hayvanlarin sembolik verilerinin, sanatta
genel ¢agrisimlarla ilgili olmasinin diistiniilmesi gerektigi fikrine tutunmak da yanlis

olmaz.

“Ayni sekilde hayvanlar, insan igin mitsel kdkenleri de temsil eder olmuslardir.
Roma'nin kurulusundaki kurttan Tiirk efsanelerine, aslinda ¢ok yanlis olarak, "totem"
diger adlandirilan hayvanlara kadar bu goriis yansitilmaktadir. Bu baglamda bir
hayvandan tiireyen mitolojik soylarin olmasi da aslinda sembolik bir kdken arayisidir.
Bu baglamda, Doga'da var olan hayvanlar kadar dogaiistii ve fantastik hayvanlarin da

ayn1 sembolizmi izlediklerini sdyleyebiliriz.” (Tunay, 2015:112).
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Tunay’in dedigine goére insan ve hayvan yakinlig1 fenomenolojiye kapi aralayan bir
diizeydedir. Bu yakinlik, goriinenin ardinda gizli, gériinmeyen anlamsal Ogelerle

degerlendirilebilecek bir yapidadir.

Giicleri, giizel goriintiileri, hizlari, becerileri ile saygi duyulan, yiiceltilmis bazi
hayvanlarin soyundan geldiklerine inanmak, insanlar icin bireylerden ve oradan da
toplumun geneline yayilan “insaniistii gii¢clere sahip olma 6zleminin bir delili” olarak
gorilebilir. Yunan mitolojisindeki Tanrilarin ve insanlarla birlesmesi ile ortaya
¢cikmis yar1 tanr figiirler, tam olarak tanrinin yerine gz dikmekten(!) ¢ekinen insan
zihninin, insan ve tanr1 hiyerarsisini cepte tutarak(!), tanrisal gili¢lerin insanda da var
olmasmin iyi olacagina olan arzunun yansimasidir. Hayvan ve insan arast kurmaca
figiirlerde de ayn1 mekanizmanin isledigini diisiinmek yanls olmaz. Insan hem hala
insandir hem de hayvanlarin insanlarda olmayan o6zelliklerine sahip olmay1 arzu
etmektedir. Modern ¢agin masal platformu “sinema diinyas1”, bahsi gegen kolektif
bilingalt1 iriinlerinin cenneti(!) gibidir. Hollywood’da g¢okga islenmis siradan bir
insanin Ustiin gli¢lerle donanip, siiper kahramana doniistiigii filmler yine ayni alt
yapinin trilinleridir. Spiderman, Batman, Catwoomen gibi pek ¢ok Marvel yapimi ve
giselerindeki basari, Jung’un ilk 6rnek (arketip) teorisinin kaniti gibidir. Ciinkii her
sey, tim anlamlandirma ve inang diizenegi “taklit” ile baslar. Taklit etme giidiisii ise
“arzu” edilene kars1 gelisir. “Arketipimizin tezahiiriinden biri olan hayvan bi¢imini
ele almasaydik, onu eksik tasvir etmis olurduk. Bu tanri1 ve demonlarin hayvan
bigimini almasi1 gibidir ve psikolojik anlami aymidir.” (Jung, 2017). Edebiyat
tirlinlerinde karsilagilan hayvan figiirlerinin arketipsel bir arka plani olabilecegini
bilmek, metinleri incelerken sembolik tespitlerin diizeyini belirlemede saglikli bir

inceleme mercegi olusturmaktadir.

“Siirsel dil diger dil sekilleri kadar bilingli iradeye dayanmaz. Bunun yerine bilingli
iradenin ruhtaki fantezi, hayal etmek, -mis gibi davranmak ve benzeri ile baglantili
diger faktorlerle yar1 goniillii yar1 goniilsiiz biitiinlesmesine dayanir.” (Frye, 2008:
130) Sembolik kullanimlar her zaman zimni olmazlar, her zaman acik da degildirler.
Bunlar genel olarak sairin hesaplamadigi, zihinden siiziilen, kelimelerle ¢izilmis
resimler olarak siirin i¢indeki yerlerini alabilirler. Jung gibi arastirmacilar, psikolojik
gizemleri degerlendirirken, siirin bir tiir cezbe sonrasi ortaya ¢ikabilecegini dile

getirmistir. Bilingaltindaki fotograflarin ¢esitli sekillerde, kendiliginden yiizeye
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¢ikmasi halinde disiiniilmelidirler. Bazen de sair bunu bilerek, isteyerek siire

yerlestirir. Her iki durumda semboller, edebi dokuya uygun {ist bir dile hizmet

etmektedirler. Madak sirinde de “kuslar” pek ¢ok kelime grubunda oldugu gibi

degisken, farkli gorevlere, zihinsel ipuglarina hizmet eden tamamlayicilardir.

“Bazi sembollerin —ornegin renklerin ya da bazi kuslar ve hayvanlarin temsil ettigi

niteliklerin- pek de agiklamaya ihtiyac1 yoktur, zira bunlara i¢giidiisel diizlemde tepki

veririz. Hakikaten de psikanalist Sigmund Freud ve Cari Custave Jung’un ¢igir agici

calismalar1 15181nda biliyoruz ki, insan zihni sembollerle diisiinmek ve iletigim kurmak

iizere donanmistir ve sembollerin, dzellikle de arketiplerin dili zaman ve uzami asar.”

(Gibson,2012:7).

Didem Madak siirlerindeki sembolik ifadelerin degerlendirilmesi noktasinda

karsilasilan bir grup kiiciik evren 6begini de “hayvan” lar olusturmaktadir. Grapon

Kagitlari, Ah’lar Agaci ve Pulbiber Mahallesi kitaplarinda siirlerde gegen hayvanlar,

siklik ve sembolik durumlari agsagidaki gibidir:

Tablo 1.3. Ruh Diinyasinin Yansimasi1 Hayvanlar

hayvan siklik | duygu /eylem/ sembol

at 5 esaret- ani- cosku-hareckete gecme-bas kaldiri-
ozglirliik

balik 11 6pi%$me-_girkinlik- .“sen-ben” —dinginlik- uyku-aci-
kelime- ihanet-besin

Cin aslanm 1 yalnizlik

deve 1 kin

fare 3 kemirgenlik — bodrum kat evi

geyik 2 erkek

giivercin 3 aclik- hiiziin-giiven-tombulluk

ipek bocegi 1

It 1 korkma

kanguru 1 karnindaki kese

karabatak 1 dalma, kaybolma

karafatma 1 olim

karga 1 buyiiklik

karinca 3 ince bel-incelik, zayiflik- tagima- hayvan

kartal 1 kanadi kirilma- zarar gérme

kaplumbaga 2 fal figiirii

kelebek 8 zarar gorme-hassasiyet-oliim-kalp-siir

. pis olma-yoldaslik- koku- aglama-zaman-erkek-dil-

kedi 30
arkadas- sadik dost

kertenkele 1 diis kiriklig

kirlangig 1 gog¢
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Tablo 1.3. Ruh Diinyasinin Yansimasi1 Hayvanlar (devami)

kumrular 1 cinsiyet

kurbaga 3 erkek- ¢irkinlik

kurt 1 “Karmizi Baslikli Kiz” masalindaki kurt
sevgi-endise-koruma-imkansizlik-tiziintii-sarki-talih

kuslar 19 C .. -
kusu olma-caresizlik-¢cokluk-siir-yagmur

marti 5) fiziksel 6zellik- act

muhabbet kusu | 2 gevezelik - agiga ¢ikarma

ordek 1 “sen-ben”

ortimcek 1 ortimcek ag1

panda 1 ac1 gekme

puhu kusu 1 gizem-vahsilik

salyangoz 3 yavaslik-zaman

sardalye 1 besin

sinek 4 gevezelik- izbelik

tavus kusu 1 ask- giizellik

tay 1 yeniden dogus

tespih bocegi 1 bodrum Kattaki ev

tirtil 4 savunmasizlik — 6zdeslik- dil

tilki 2 zihni mesgul eden fikirler

ugur bocegi 1 ayak

yengeg 2 merakla bakma-korkup kagma- déneklik

yilan 3 korku-6liim korkusu

yusufcuk 1 cocuk oyunu-tekerleme sozii

Gorildigi tizere Didem Madak siirlerinde ¢ok ve cesitli miktarda hayvan, farklh

duygu ve diislincelerin ifade vesilesi olarak, yerlesiktir. Bu tablodaki her hayvanin

felsefi, mitolojik ve arketipsel derinligini var sayarak her birini ayr1 ayr1 incelemek

yerine en sik kullanilanlar iizerinde durulmasi yolu, sinirlilik ilkesi baglaminda daha

verimli olacaktir. Dikkat c¢eken en temel iki bashik “kedi” ve “kus” olarak

goriilmektedir.

Grapon Kdgitlar: kitabmda “Annemle Ilgili Seyler” siirinde Madak’in siir kedisi

“gr1” dir:

“Kediler yusyuvarlak dururdu karin ortasinda

Kar manzarali bir resmin ortasinda durur gibi

Gri kediler sarmisti etrafimizi, gri daglar...”(GK: 17)

Madak siirinde kedi, farkli renkler ve hareketlerle c¢ok degisken sekillerde

gecmektedir. Renk agisindan degerlendirilmek gerektiginde buradaki rengin “ne
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beyaz”, “ne siyah” olmadigi, ikisinden de “biraz” demek olan “gri” oldugu
goriilmistiir.  “Etrafi  sarmak™ “kusatma, kusatilma, hareket kabiliyetinin
kisitlanmas1” gibi anlamlara gelebildigi i¢in daglarin ve kedilerin griligi de negatif

bir duruma isaret etmektedir.

“Bir kosede siftinip duran sokak kedilerinin
Tiiylerini tarazlar
Yampiri bir yagmuru seyreder

Dizilip rengarenk pis kediler” (GK: 34)

“Mr. Parkinson” siirinde Madak’in siir kedisi bu defa siftinen, pis kedilerdir. Kediler
bu defa Istanbul’un sabaha karsi, yagmurlu, kirli halinin sembolii olmuslardir. Sairin
siirlerinde baslik olarak zaman zaman kedileri kullanmasi da dikkat cekicidir.
“Kedilerin Aligkanliklar1” Madak’in kitaplarinda gegen ilk kedi isimli siiridir.
Grapon Kagitlar: kitabindaki siirde kedi, 6zne i¢in hayati beraberce seyrettigi bir
arkadas olmugstur. “Bir tekir kedi ile beraber/ Seyrediyorum hayati” (GK:56) Diger
bir misra da kediler ve insanlar arasindaki benzesime gonderme yapilmistir:

“Anliyorum kediler bile meger alismis bu yokluga” (GK: 58)

Madak’in siirlerindeki kedi meselesi ¢ok katmanlidir. ik siirlerinde genellikle
“siradan bir canli” olarak sembolize edilen kedi, son kitap olan Pul Biber

Mahallesi’nde basrole(!) kadar yiikselir.

“Herkes siir kisisiydi, Zeyna* siir kedisi
Gozleri fotograflarda kirmizi ¢ikan bir albino” (PM: 22)

Siir kisisi haline gelen kedileri Zeyna ve Miss Marple, siirlerde neredeyse sik sik
bahsettigi “anne” kisisi kadar sik kullanilmislardir. Enzo Jannacci’nin “Bir kedinin
dostlugu tonlarca ilagtan ¢ok daha sifalidir”. (Sgarbi,2014:81) soziindeki ¢ikarim
dikkate alindiginda Madak icin kediler, gilinliikk yasamin sosyolojik ve psikolojik
yiikii i¢inde bir tiir “sagaltim” sebebi sayilabilir. Kedisi Zeyna onun ev arkadasi,
sohbet arkadasi, ruhsal olarak goc¢ ettigi varliktir. Sadece kendisi Zeyna ile Miss
Marple ile konusmaz, Zeyna da kendisi ile konusur siirlerinde. ‘“Pulbiber
Mahallesinin Tarihi” siirindeki misra buna bir 6rnektir: “Acilarmizin karni1 bahar

olmus madam dedi Zeyna!” (PM:23)
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Kedi bazen de “zaman” semboliidiir. “Sevgili Pollyanna/Radyo tiyatrosu dinlenirdi
bir zaman igimde/igimde diinyanin en eski kedisi/ Eski bir sobanin yaninda
uyuyordu.” (GK: 67) Kedi kimi zaman da para- maas seklindedir. Bu yoniiyle parayi
ve dolayist paranin sevimliligini sembolize etmistir: “Kuyruk sallardi, annemden
kalma maasim her {i¢ ayin sonunda, Kocaman bir kara kediyi oksamis gibi ellerim.”
(AA:27) Budist inancina goreyse kara tiiylii kediler altin, acik renk tiiylii kedilerse
gimiis getirmektedir. (https://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/bir-kedi-dosyasi/, 2018)

Unutulmamasi gereken bir diger bilgi de Didem Madak siirlerinde kedinin “zaman
ve kedi” kompozisyonunun tekrarlanan 6gesi durumunda oldugudur: “Ne bir sarmani

var oksayacak Ne zaman1”. (AA: 45)

Pulbiber Mahallesi’ndeki “Sevingli Kedi” siirinde “kedi” kavrami bu defa Pulbiber
Mabhallesi i¢indeki iiclii bir devingenligin parcasidir. “Sairin zihnindeki evren” olarak
diistintilebilecek bu mahallede dogal bir dongliden s6z edilebilir. “Mahallemizde
fazla agk, fazla kediyi, /fazla kedi fazla felaketi kovalardi.” (PM: 22) Kedi su ¢

kavrami sembolize eder: Ask-kedi-felaket.

Madak’1n kediyi dile getirirken kullandigi bazi kullanimlar, hem kendisinin bireysel
diislince alani, hem de kedinin pek ¢ok kiiltiirde yiiceltilmesi, 6zel bir hayvan olarak
goriilmesi ile ilgilidir. Bu yaklasim Yunan ve Misir inaniglarindaki “kedi tanrilarin”
varhigimi ve Jung’un arketip teorisini akla getirmektedir. “Hayvanlar da maneviyat
sahibi olmaya, sefkat gostermeye ve minnet duymaya kabildirler.” (Sgarbi, 2014: 45)
Sgarbi’nin bu yaklagimi daha genele yayarak, isi tiim hayvanlar i¢in sefkat ve minnet
duygularmin gerekliligine isaret etmeye gotiirmiistiir. Kedi pek cok kiiltiirde, 6znel
ya da nesnel anlamda 6zel bir hayvan olarak goriilmektedir. Bu noktada “Sevingli

Kedi” siirine bakmak gerekmektedir:

“Zeyna durup giinese bakt1
Isik ¢ubuklar1 ve uzun beyaz biyiklar birbirine karigti

Zeyna'nin agz1 mi1 glinesti, yoksa giinesin biyiklari m1 vardi1?”” (PM: 34)

Buradaki kedi kompozisyonu da Madak’in kedisini gozlemledigi bir anin resmidir.
Anlagilacagi tizere Giines, Zeyna’nin goriintiisiiniin ardina denk gelmis, goriintii
kediyi ve giinesin pariltisin1 i¢ ice gosteren bir perspektif saglamistir. Boylece

goriintii derinlik kazanmistir. Oyle ki Giines ve Zeyna bir olmustur. Burada da bir
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cesit kutsal siliiet ya da bir g¢esit kedi- tanri ¢agristimi okunabilir. Ciinkii bu
perspektifte ortaya ¢ikan “Zeyna’nin agzindan Giines ¢ikmas1” tanrisal ya da kutsal

anlatilar1 animsatir.

Madak siirinde Zeyna(kedi), kendisinin degerli ev arkadasi, sohbet dostu, hatta
siirlerle ilgili fikir aligverisi yaptig1 bir tamdik olarak tanimlanmaktadir. “Siir Ithaf
Listesi” baslig1 altindaki boliimdeki sohbet dikkat ¢ekicidir:

“Zeyna ile birlikte gidip uzun uzun dolaba baktik
Diet cola alip geri geldik,

Sonra tuvalete gittik

Ben Zeyna'ya ne istiyosun diye sordum
Kendisinden pesimde dolasip durmamasini
Miimkiinse uyumasini rica ettim.

Cikip masaya oturdu.

Listeyi gozden gecirdik. Uzun olmustu.” (PM:42)

Yine Pulbiber Mahallesi siirindeki su boliimlerde gegen, “siir lizerine istisare”
meselesi, sairin siiri tabulastiran, tartigilamayacak kadar 6teye iten, belli bir ziimreye
has bir sanat olarak goren zihniyetle “alay etme” eylemi gibidir. Ona gore siir bir
cesit tabuya doniistiiriilmiistiir. Hatta eril tahakkiimiin nesnesi olmustur. S6zi edilen
bu durumun siire zarar verdigini diisiinen sair icin siir, kedileri ile konusulacak kadar
samimi, i¢ten bir sey olmalidir. Bu sayede o tabular yikiliyor, siir birilerinin mali
olmaktan ve belli kaliplarin iginde belli kurallarla daraltilmaktan kurtuluyor

olmalidir;

“Bunu simdi hatirlayip yazmamin bir manas1 var m1?
Cok saygideger Zeyna ve Sayin Miss Marple?

Sizlere soruyorum bir manasi var m1?

Tarifeler i¢inde bir tarif bulmak lazim

Bu 6len kelimelerden biri mi savasta?

Hayal 6ldii mii? Bak c¢abuk, bak suna diyorum Zeyna'y
Saf saf bakiyor ve klise yumaklariyla oynuyor
Tarifelerden basini zorlukla kaldiran Miss Marple
Hayal gii¢leri tezkerelerini almis diyor.” (PM:60)
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Pulbiber Mahallesi kitabindaki “Pespaye Kedinin Asaletini Anlatan Satirlar Burada
Baslamaktadir” siiri diiz yazi1 seklinde bir siirdir. Sair, mensur siir de denilebilecek

parcada, kedisi Zeyna ile yer degistirir, Zeyna olur:

“Itlerden ben korktum

Pisligimi ben gdmdiim.” (PM: 40)

Zaten daha sonraki siirlerde ruhsal olarak yer degistirme ‘“iddiasimi” agikga dile
getirecek sair i¢in bu da bir ¢esit “kagis” yoludur. Madak’1n kedisinin biri albino, disi
bir kedidir. Bu dizede kedisi ile ruhsal olarak yer degistirmesi mecazli sdyleyisi

vardir: “Ruh miibadelesinde albino bir kraligeye stirtildiiniiz mii?”” (PM: 77)

Kediler, Madak’m algisinda insanlara gore daha giivenilir hale gelmistir:

“Simdi geriye gozleri ketilin 15181 gibi yanip sonen kediler kalmisti.
Bir farkla ki kediler su kaynatmazdi
Ve kediler insan1 yar1 yolda birakmazdi.” (PM:74)

“Kedi,” Didem Madak siirlerinde sik kullanilmis bir figiirdiir. Ger¢ek ve kurmaca
formlarda sevgi- nefret, giiven- giivensizlik zitliklar: icin kullanilmistir. Ozne igin
ozellikle dostluk ve ruhsal yakinlik anlaminda islenmistir. Siirlerde genel anlamda
pozitif duygu degerine sahip bu kavram, Madak siirinin 6nemli “kisi sembolii”
olarak okunmalidir. Didem Madak siirlerinde en 6nemli sembolik kullanimlardan
biri olan kedi, siklikla siirin kompozisyon tamamlayicis1 ve kisi dairesindeyse asil

kisilerden biri konumundadir.

Madak siirlerinde sair tarafindan sik kullanilan diger bir hayvan da “kus” tur. Kuslar
birer defa baykus, giivercin, karabatak, karga, kirlangi¢, 6rdek, puhu kusu, tavus
kusu olarak kullanilmistir. Siirlere bakildiginda so6zii edilen kuslara ilave edilebilecek
diger kuslar, muhabbet kusu 2 defa, kus ve kuslar seklinde 19 defa toplamda 29 defa
kus kavramina rastlanmaktadir. “Aglayan Kaya” siirinde kus “muhabbet”, “dile
getirme” semboliidiir. Susma- muhabbet ile bir arada karsit bir kullanimla verilmis,

boylece siradanlik kirilmastir:

“Keske susmanin muhabbet kusu olaydim.” (AA:67)
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Burada goriilen “oksimoron” sdyleyis tarzidir. “Oksimoron, birbiriyle zit ya da
celigkili olan (kara giines, ihtiyar delikanli, siyah siit, aydinlik geceler, biiyiik
hayallerin kii¢iik adamu, tatli sikinti, 6liiden diri dogmak, aciy1 bal eylemek, erkek
Fatma, kuru temizleme, cennet i¢indeki cehennem ya da cehennem igindeki cennet
vb.) iki sdzciigiin olusturdugu tamlama bi¢imindeki ifadelere denir.” ( Isi,
Turgunbayer: 2018,56). Oksimoron, siirlerdeki anlamsal etkiyi gliclendirme ve
alisilmis1 kirma gorevlerine hizmet etmektedir. Daha once de belirtildigi iizere

Madak, bu edebi yolu sik kullanmaktadir.

“Biktigim Seyler ve Yesil Fanila” siirinde  “kus”, incinmis ¢ocuk ruhunu,

masumiyeti hikayelestirirken ac1 ve hiizniin aynas1 durumundadir.

“Sokakta kus 6liisii bulmus cocuk gibi agladim.
S6z dedim, s6z verdim.
Yiiziime bir daha ¢igekli masa ortiileri sermeyecegim.

Sokakta kus 6liisti bulmus ¢cocuk gibi agladim.” (GK:44)
“Kus” bazen de yalnizligin altindaki vahseti sembolize eder:

“Icime dokunan bir halin vard:
Yalnizligin1 kazisam Altindan

Vahsi bir puhu kusu ¢ikardi.

Hayata benzeyen bir yanin vardi
Puslu bir giine saklanan Karanlik

bir suskunlugu ikiye ayiran

bir tabelaydi1 Frankfurttaydi

seni sevigim bir Laternaydi”. (PM:96)

Ulkii Tamer’in ¢evirdigi, Edith Hamilton’un “Mitologya” sinda kus ve Madak’1n sik
kullandig1 “kelebek”, ruhu temsil etmektedir. “Yunanhlar ruhu kus veya kelebek
olarak tasavvur ederlerdi. Eros, kus yahut kelebek, kanatli bir kiz olan psikeyi sevdi,
ona bir¢ok acilar ¢ektirdi.”(Hamilton,1983). Buna gore ruh, kelebek veya kus gibi
kanath bir semboldiir. Madak siirlerinde de kelebek defolu ve genelde mavi renklidir.

Kuslar ise bu boliimde gectigi gibi ¢cok cesitli formlardadir.
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Siirlerde karsilagilan bir baska kus da “puhu kusu” dur. Sairin sevdigine yazdigi

dizelerde “puhu kusu” goriilmektedir:

“Yalnizligini kazisam Altindan

Vahsi bir puhu kusu ¢ikardi.” (PM:96).

[k bakista negatif bir algi uyandiran bu dizeler, “altindan” kelimesinin “Altindan”
seklinde yazimui ile baska bir goriingiiyii isaret eder. “Yalnizlik- kazimak- A/altindan-
vahsi- puhu kusu” beslemesi ile yalnizligin vahsi yanmin altindan ¢ikan ortiik bir
“altindan (degerli madenden) puhu kusu” formuyla okunabilir. Bu da siirlerinde
“asosyal” bir insan olduguna igaret etmis Madak’1n sevgilisinde gordiigii yalnizlik ve
kendisinin bilincindeki yalmizlik duygudasligi niteliginde diisiiniilmeye acik hale
gelmektedir. Sair yalmzlik duygusunun negatif gibi goriinen tarafinin Gtesinde,

durumun pozitif yanina génderme yapmaktadir:

“Yalnizligini kazisam Altindan

Vahsi bir puhu kusu ¢ikardi. “(PM: 96).

Marti da siirlerde gegen kus tiirlerinden biridir. Bu kus, deniz kusudur, sairin
yasadigr iki sehir olan “Izmir” ve “Istanbul” da karsilasilan canlilaridir, Didem
Madak siirlerinde “Martilara  simit atmak” ifadesi i¢inde kullanilmistir.
Unutulmamalidir ki bireyin yasadii cevreden izole olmasi miimkiin degildir.
Bireysel tarafi agir basan igeriklerde bile bir edebiyatgr, mutlaka tabiattaki
gozlemlerini deneyimlerinden besleyecek, bunlar1 zihin siizgecinden gegirerek,

ortaya ¢ikaracaktir. Madak i¢in de bu kac¢inilmazdir.

Calismanin bu boliimiinde verilen tiim kus sembolleri ve sikliklari, siirindeki anlam
Orgiisiinii bazi agilardan ¢ozer. Bu hayvanlarin kimi psikolojik, kimi arketipsel kimi
ise sadece glinliik yasantisi ile baglantili sekilde misralara dokiilmiistiir. Yasadigi iki
sehir olan Izmir ve Istanbul’un biiyiik sehirler olmasi sebebi ile kedilerin ve kuslarin

diger hayvanlara gore daha sik gozlemlenmesi s6z konusudur denilebilir.

Bunun disinda siirlerde kullanilan “tespih bocegi” ve “fare”, sairin bodrum kattaki
evinde gordigi hayvanlardir. At daha ¢ok Ozgiirliilk/esaret zithigini1 anlatmaktadir.

Deve kini, deyimdeki anlam varligi ile baliklar daha ¢ok duraganliklari ile sembolize
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edilmiglerdir. Baliklar bazen de bas basa Opilisen iki sevgiliyi anlatirken
sembollestirilirler. Burada ortiik, derinlikli bir sdylem yoktur. Bazen arketipsel
figiirlerle ortaya ¢ikan, bazen sanat¢inin kendi yasamsal birikiminden beslenen bu

semboller, Madak’in siirlerinde bolca karsilasilan goriingiileridir.

Didem Madak akademik diizeyde bir egitime, kiiltiirel donanima, goézlemci bir
yaptya ve duygudaslik yetenegine sahiptir. Bunlar da kendisinin pek ¢ok duygu ve
diisiinceyi zengin bir dille ifade edebilmesine zemin hazirlar. Onun siiri zengin bir

gozlemler ve ¢agrisimlar zinciridir. Bu zincirden hayvanlar da nasiplerini almislardir.

Sonug olarak hayvanlarin mitolojik, psikanalitik ve arketipsel yonleriyle siirlerde yer
aldiklar1 goriilmiistiir. Hayvanlar genel yasamin bir pargasi olarak, gercek yasamdan
kopuk olmayan bir siir insa eden Madak’1 siirinde dnemli bir yere sahiptir. Isimleri,
kullanim sikliklar1 ve sekilleri yukarida aciklanan hayvanlar, sembolik anlamda siiri

zenginlestiren 6nemli dil iletileri halinde okunmustur.
1.5.2. Bitkiler ve Susarak Anlattiklar1

Tiirk Dil Kurumu Sézligii bitkiyi su sekilde tanimlamaktadir: “Bulundugu yere
kokleri ile tutunup gelisen, dol veren ve hayatin1 tamamladiktan sonra kuruyarak
varligt sona eren, yosun, ot, aga¢ gibi canlilarin genel adi, nebat.” olarak
tanimlanmistir. (TDK, 1998: 315). Korkmaz Esat’in Ansiklopedik Zerdiistliik
Terimler Sozliigii iginde bitki-agag “varolusun ¢ikis noktasi” olarak bir agag seklinde
tasavvur edilerek anlatilir. Insan, hayvan tiim canllar bu agactan tiiremistir. Yani
insanlarin atasi bir bitki olan agagtir (Esat, 2004: 16). Yunan Mitolojisinde de bitkiler
Tanrilar1 tammmlarken kiinye olarak sunulan sembollerdir. Oyle ki yapraklarindan
cikan higirtilar konusma olarak algilanirdr yani bitkilere kisilik atfedilirdi. “Karsi
konmaz bir kalkan1 vardi Zeus’un. Kusu kartal, agaci meseydi. Tapinagi, mese
agaglarinin arasinda, Dodona’daydi. Bakicilar mege yapraklarinin higirtilarini
yorumlayarak onun dilegini anlamaya ¢aligirlardi” (Can, 2003). Hint Mitolojisinde
de bitki olarak yine agac ile ilgili inamiglar mevcuttur. Kaya’nin kitabinda gecen
mitte bir ermis olan Narada’nin Krisna’ya Cennetten bir aga¢ getirmesi ile ilgili
bahisler vardir: “(...) Ermis Narada bir keresinde Krisna’ya cennetteki Paricata
agacindan, sevgilisi Rukmini'ye vermesi icin bir c¢igek getirir. Bunun {iizerine
Krisna’nin diger karilarindan biri olan Satyabhama, biiyiik bir kiskanglik duyar ve

Krisna’cennetteki Paricata agacini kokiinden sokiip getirene kadar surat asar. Ancak
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Indra agac1 vermek istemez. Bunun iizerine Krisna onu doviise davet eder. iki tanri
arasinda siddetli ve uzun bir doviis olur.” (Kaya, 1997: 88). Agacin cennetten geliyor
olmasi, Tanrilar arasinda rekabete sebep olmasi dikkat ¢ekicidir. Esat Korkmaz ise
Zerdiistliikte agaca bakisin yine insanlarin tiireyisi ile ilgili inanis tanimlamalar
yapmustir. Buna gore “1s1k” erkek, agac “disi” dir. Isik agaci dollemistir ve insanlar
ortaya ¢ikmistir. Topluluk soyu boylece var olmustur. Bu dogaiistii olaylardan dolay1
agacin i¢inde gizli glic olduguna inanilmasi ve onun kutsal sayilmasi da yine Esat
Korkmaz’in agag ile ilgili tanimlamalar verdigi boliimde ge¢mektedir. (Korkmaz,
2004:16). “Aga¢ Yaprak doken agaglar her yil diizenli olarak siirgiin verip
yapraklarmi doktiikleri i¢in hayat dongiisiinii temsil ederken, daima yesil kalan
agaclar oliimsiizligii sembolize eder.” (Gibson, 2012: 9).Yine Gibson ayni kitabinda

Iskandinav mitolojisindeki kozmik agaclarin varligindan séz etmektedir.

Osmanli’da lale motiflerinin silislemede ¢ok kullanilmasi, lalenin sekil olarak
Osmanli sar1g1 giymis bir insan bagina benzetilerek, Osmanli insanin1 olarak tasavvur
edilmesi bir tiir bitki sembolizasyonudur. Diger taraftan Osmanli mezar taglarindaki
siislemelerin tercihleri de dikkat ¢ekicidir. Gelenekten ve Kkiiltiirel birikimden
beslenen Osmanli insaninin mezar taglari, donemin tarihi ve sosyal vaziyetinin
belgesi konumunda olabilmektedir. Kadinlarin mezar taglarina kiipe kolye gibi
feminen aksesuarlarin yaninda cicekler, buketler, bahar dallar1 igslemeleri toplum
hafizasindaki kadin- ¢igek eslesmesini ortaya koymaktadir. “Geng kiz” olarak dlmiis
kadinlarin mezar taslarinin duvak seklinde olmasi, ayak kisimlarina kirik giil
islenmesi de ayni yaklasimin drliniidiir. Daha eski tarihlerde de Tirk mezar
taglarinda c¢igek islemeleri ile karsilagiimaktadir. “Kadin mezar taglart ayrica
ciceklerle bezeli olurlar ve hatta cogunlukla hotoz denilen bir serpusla son bulurlar.”
(Sagiroglu Aslan, 2017: 1935) Tiirk toplumunda ¢igek isimlerinin kadinlara veriliyor
olmas1 kadin-¢igek eslesmesinin 6rnegidir. Diinya’da da kadinlara cigek isimlerinin
verilmesi sik¢a goriilen bir temayiildiir. Yine bu noktada Osmanlida da c¢igeklerle,
ozellikle lale ile ilgili bilimsel ¢alismalarin yapildigr bir kurumdan da soz
edilmelidir. “Lale Devri 6ncesinde, 1681 ve 1726 tarihleri arasinda ‘Defter-i Lalezar-
1 Istanbul’ adl1 bir belgede Istanbul’da 1108 lale cesidinin oldugu belirtilmektedir.
17. Yiizyilda ‘Ser Siikufeiyar-1 Hassa’ adinda bir Cicek Kurumu olusturulmus ve
kisa bir siire sonra da Enclimen-i Danis, glinimiiz Tiirk¢esiyle ‘Cigek Akademisi’

kurulmustur.” (www.tarimbilgisi.com).
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Anadolu kiiltiiriinde bitkiler her zaman 6nemli bir yere sahip olmustur. “Anadolu
kiiltiiriinde hayvan sembolizminin yani sira bitki sembolizmi de genis yer tutar. Bitki
ve agacglar Anadolu'da ilk c¢aglardan giliniimiize dek c¢ok cesitli anlamlarda
kullanilmis, hemen tiim maddi kiltiir tirtinlerinde bol 6rneklerle ortaya konmustur.
Bitki sembolizmi din, biiyii, halk hekimligi ve astroloji gibi birgok etkenle yayilmus,
ozellikle tarimsal diizene gecildikten sonra daha da 6nem kazanmistir.” (Alp, 2009:

55-56).

Daha 6nce de bahsedildigi lizere Madak’in siir kitaplar1 Grapon Kdagitlar:, Ah’lar
Agact ve Pulbiber Mahallesi’dir. Bunlardan ikisinin bitki kokenli olmasi 6nemli
sayilabilir. Bu veri dahi bitkilerin Madak’in anlam evrenine yayilmis oldugunu
gostermektedir. Yine siirlerdeki bitki ¢esitliligi ve tekrarlari sairin anlam evreninde
bitkilerin yerlesik oldugunu kanitlamaktadir. Bunlar ayn1 zamanda kolektif bilingalti

mirasinin, 6znedeki izleri olarak diisiiniilebilir.
1.5.2.1. Agac¢

“Agac,” Didem Madak siirlerinde ¢okca ve farkli sembollerle goriilmektedir. Agag
bazen mitolojik bir giiclin kozmik yansimasi bi¢ciminde dizelere dokiilmiistiir.
Felsefeyle olan ilgisi bilinen sairin, canli ve cansiz varliklara sira dis1 merceklerle
baktig1 goriilmektedir. Agac da yine bu katmanli sembolik degerlendirmelerle

yaklasilmasi gereken bir kavramdir.

Grapon Kdagitlari’'nda “Kedilerin Aligkanliklart” isimli siirde agag, Diinya
yasaminin, baslangi¢c ve bitisinin, yasanan acilari ic¢sellestirmenin, isyan etmeden
dinginlige ulagsmanin ifadesi gibidir. Agag¢ bir tiir 68renilmis ¢aresizligin sembolii

seklinde de ileti sunuyor olabilir:

“Bir agaca bakiyorum simdi

Basladig1 yerde bitiyor diinya

Alistyor dil simdi

Az diginin biraktig1 bosluga.

Bastirildi nihayet hayatin kadife kalesinde ¢ikan isyan.” (GK:57)

Agac¢ bazen de dogrudan ‘“yasam” olarak sembolize edilmistir. Bu yasamsallik,

yasam enerjisini her seye ragmen muhafaza etmeye calisan Oznenin isini zaman
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zaman zorlagtiran bir yasamsalliktir. “Ahlar Agac1” siirindeki dizeler bu

degerlendirmeye 0rnek teskil etmektedir:

“Ne cok dikeni vardi ahlat agacinin Tanrim,
Ulasilamazdi,

Sen sarilmak istesen ona,

O sana sarilamazdi

Ne ¢ok dikenin vardi Tanrim!” (AA:19)

“Iris’in Oliimii” isimli siirde agac, gitgide biiyiiyen, irilesen ve dallarindan yapraklar
ya da meyveler yerine saat kuleleri dokiilen Didem Madak’tir. Zaman ile ilgili bu
sembolik anlatim, zamana hiikmetme, ge¢ip giden zaman icin hicbir sey yapamama
olarak degerlendirilebilir. Ayrica agacin adinin Iris olmast Madak’m adinin Didem
olmasi ile yakin anlamli olarak degerlendirilebilir. Iris, sdzliikteki anlami “Saydam
tabaka ile gz mercegi arasinda bulunan, kasilabilen bir zardan olusan, goziin renkli
bolimii” seklindedir. ( Parlatir, Gézaydin, Ziilfikar,1998:1097) gbziin mercekle ilgili
boliimiidiir. Didem kelimesi “dide” yani goézbebegi kelimesinden tiiretilmistir ve

“g0dzbebegim” anlamina gelmektedir. Bu baglama gore bahsi gegen Aga¢ Madak tir:

“Irilesen, gitgide irilesen agag gibi
Ismi nedensizce Iris oluveren bir agag gibi
Su odanin ortasinda dursam,

Saat kuleleri dokiiliirdii dallarimdan tanrim!” (GK:52)

“Ah’lar Agac1” siirinde de “agac-insan” eslestirmesi zeytin agaci araciligi ile

yinelenir:
“Binlerce yesil gdzii olan bir zeytin agaci gibi” (AA:14)

“Ahlat agac1”, Didem Madak i¢in “Ahlar Agaci” nin ¢ikis noktasidir. Madak’in
teknik olarak ses yakinlig1 olan kelimeleri siirlerinde degisik formlarla isledigi cokca
goriilmektedir. Kendisinin kelimeleri, alt alta yan yana kullandig1, bu yolla estetik bir
kurulum sagladig ¢ siir kitabinda da gozlemlenmistir. Bununla ilgili olarak pek ¢ok

bulgu tespit edilerek, dosyalanmistir. Ancak tezin smirlilik ilkesi ve inceleme
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basligmin teknik degil, anlamsal bulgular olmasi dikkate alindiginda bu kanitlarin
baska bir ¢alisma i¢in kullanilacagini sdylemek yeterli olacaktir. Tekrar sembolik
diizey incelemesine doniiliirse, Ahlat agacin yaban agaci olmasi ve meyvesinin
aciligr ile bilinmektedir. Ahlat agaci, Tiirk Dil Kurumu Sozliigii'nde “Giilgillerden,
kendi kendine yetisen, lizerine armut asilanan agag¢, yaban armudu.”(Parlatir,
Gozaydin, Zilfikar, 1998: 48) diye tanimlanmaktadir. Yine ayni sozliikte “Kaba
adam, yol iz bilmez kimse, bir karisim igindeki parcalar, 6geler, beden yapisinin
temelini olusturan &geler”( 1998:48-49) olarak tanimlanmistir. Sairin, Ahlar Agaci
kitabinin en basinda “ah” iinlemini TDK tanimlamasi ile vermesi de dikkat
¢cekmektedir: “Ah ... iin/. 1- Sesin tonuna gore pismanlik, 6fke, 6zlem, begenme gibi
duygular anlatir.”(AA, 9) Madak zaten siirlerinde agikga kelimelerle, manalarla
oynamay1 sevdiginden bahsetmektedir. Bu bilgi ve ahlat kelimesinin tiim bu
anlamlari, bir kelimeyle ¢ok seyi kast etmekte usta sairin, siir teknigine hizmet
etmektedir. Ahlat agaci Oznenin siirleri ve dolayisi ile kendisidir. Sair sesini

siirlerine emanet etmistir:

“Sesinin tonunu da ona emanet etmistir:

Sesimin tonunu emanet ettigim AHLAT AGACINA...” (AA:11)
Ozne kendisini ahlar agaci ile dzdeslestirir:
“Boyle ah demeyi beli biikiik bir ahlat agacindan 6grendim.”(AA:19)

Ahlar agaci-ahlat agaci eslesmesi A4 'lar Agact isimli kitaptaki ayni isimli siirde sair
tarafindan agikga ifade edilmistir: “Ahlat ahlarin agaciydi.” (AA:20) Ozne kendisini
acikca ahlar agaci olarak gormektedir: “Ahlar agaciyim, gibisi fazla.” (AA:21)
I¢sesine de meyvelerinden toplamasini sdyler. “Elimde sadece bunlar var” olarak da
diisiiniilebilecek bu memnuniyetsiz tavir, ahlat agacinin ac1 meyveleridir: “I¢ ses,

diye s6ylendim. Gel! /Ahlar agacindan sen de biraz meyve topla.” (AA:32)

“Aga¢” Ozne igin bazen de umudun ve giizel anilarin nesnesi olmaktadir. Ahlar
Agaci’ndaki “Kalbimin En Dogusunda” siirinde agag, “kalp —bahar- ¢igek agma ”
birligi icinde romantizm ve umut semboliidiir: “Bilirdim oysa ilk badem agaglar
cicek acar baharda” (AA:40) Yine Ah’lar Agaci’nda “Samson ve Dalila” isimli siirde

buruk da olsa neseli ve gocuklara has bir sahne vardir. Saglardaki kiraz bahgeleri
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diislerin ortaya ciktig1r yer olan beyin ve beynin i¢cinde oldugu kafanin iizerindeki
saglarla ilgili bir mizansen s6z konusudur. Oznenin saglari(!) diis gormektedir ve
saclar arasinda kiraz bahgeleri vardir. “Ugan balon- kiraz bahgesi- salincak-
cocuklar” neseli bir tabloyu yansitmaktadir. “Aga¢” burada salincak- kiraz bahgeleri,
cocuklar- rengarenk ucan balonlar- balonlarin havalanmasi dizilimleri ile birlikte,

mutluluk tablosunun bir pargasidir:

“Saglarim diigler goriiyor

Rengarenk ucan balonlar havalaniyor her telinden
Saclarimda kiraz bahgeleri

Salincak kuruyor dallarina ¢ocuklar

Hep ben diisiiyorum, hep ben” (AA:45)

Ancak “sairin diigmesi” bu giizel diis sahnesinin yoniinii bir anda ac1 gerceklige

dogru ¢evirmistir.

Grapon Kagitlari’'nda “Cevsen’iil Kebir” deki “aga¢” seving kaynagidir. Sabaha
dogru disar1 bakan sairin agaclarin dallarima elma sekeri asilmis oldugunu sanmast,
¢ocuksu bir heyecan ve mutlulugu ifade etmektedir. Agag, “agag- elma sekeri- elma-

kalp” dizilimi bunu gostermektedir:

“Bazen pencereden baktigimda

Elma sekerleri asmiglar saniyorum agaclara.

Ama saat bes bucuk oldugunda

Vallahi kalbimin yerinde hep bir elma sekeri vardir.” (GK: 32)

Agacin degisik kiiltlirlerin mitolojik anlatilarinda, yasamin baslangici olarak kabul
edilmesi, agacin kozmik bir giice sahip oldugunu gdstermektedir. Diger taraftan
agaclarin uzun yillar yeryiiziinde yasayabiliyor olmasi onlarin bilgelikle anilmasina
da sebep olmaktadir: “Yasayan inanglarda yasl agaglarin "bilgeligi" s6z konusudur.
Yash agaclarin zaman taniklik etmesi de bunu kuvvetlendirir. Ayrica eski inanislarda

agagclarin sifa giiciinden de so6z edilir.” (Altunay, 2015:72).

“Calikusu’nun Z Raporu” nda “limon agaclar1” ruhu ferahlatmak i¢in bahsedilen bir

rahatlatma unsurudur:
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“Limon agaglarindan bahsetmek istiyorum son bir kez daha

Beni masallarin ortasinda birakip giden ruhuma.” (GK:60)

Yine “Kurbati” siirinde, limon agaglar1 “kii¢iik sari- giines” kelimeleri ile sevimli,

ferahlatici ve sicaklik veren bir kompozisyonda goriilmektedir:

“Gece lambasi1 kirmizi bir kadin yapiyor beni

Oysa limon agaglar1 bahgede kiigiik sar1 giinesler tasiyor.” (GK: 41)

Goriilmektedir ki agag, Didem Madak siirlerinde sik sik ve degisik sembolik
anlamlarda kullanilmistir. Bunlarin degisken duygu ve durumlari anlatiyor olmasi
0zne icin aga¢ kavraminin salt agac kavrami olmadigi, i¢inin anlamsal, sembolik ve
imgesel zenginlikle dolu oldugunu kanitlar niteliktedir. Aga¢ Oznenin anlam
evreninde yerlesiktir. Aga¢ Madak’in dizlerinde zaman zaman zit Ozelliklere
sahipmis gibi goriinse de daha ¢ok huzur, dinlenme, mutluluk ile iligkilidir. Diger
taraftan agacin siirlerde insan ve zamanla 6zdes bir varlik olarak sembolize edildigi

de anlasilmistir.
1.5.2.2. Meyveler

Kelimelerin iletileri, anlamin anlamina uzanmaktadir. Bu uzanis, bazen karmasik ya
da bulanik gibi goriinen yapilar1 daha anlasilir hale getirebilirken, bazen de basit gibi
goriinen yapilarin daha katmanli olabileceklerini ortaya koymaktadir. Didem
Madak’in siirlerinde bahsi gegen degerlendirmelerden birini “Meyveler” baslig
olusturmaktadir. Meyvelerin sik ve ¢esitli isimlerle siire yerlestirildiginin goriilmesi,
O0zne i¢in onlarin hangi anlamlara gelebilecegini diislindiirmiistiir. Meyvelerin
siirlerdeki isimleri ve sembolik degerlerinin tablo halinde konumlandirilis1 asagidaki

gibidir:
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Tablo 1.4. Meyveler

Meyveler RIED W2 SEAE Sembol
Numarasi
balkabagi (PM:63) tath
balkabagi (PM:63) pranga
cilek (GK:64) mutluluk
dut (GK:68) mutluluk-dinginlik
elma (GK:24) mutluluk-tazelik-genglik-soyunmak
elma(sekeri) (GK:32) mutluluk
elma (AA:57) mutluluk-tazelik-soyunmak
elma (PM:50) masumiyet
elma (PM:33) 6zenin kendisi
frenk elmasi-yenidiinya (GK:66) cocukluk-mutluluk
hurma (AA:61) g0z
karpuz (GK:13) cocukluk-mutluluk
limon (GK:41) glines-mutluluk
meyve (AA:19) acilik-lanet
meyve (AA:32) acilik-tatsizlik
misir (GK:65) mutluluk-an1
misir (GK:69) mutluluk-an1
liziim (GK:30) diger insanlardan farkli olma
visne (GK:17) cocukluk-yeniden dogus
Visne (AA:24) mutluluk-¢ocukluk

Didem Madak siirlerinde meyveler azimsanmayacak kadar sik kullanilmistir. Bu
duruma meyvelerin sembolik dilleri ve duygu degerleri de eklenince, sairin anlam
evreninde yerlesik halde olduklar1 okunabilmektedir. “Ay Isil’a Sigigsmist1” siirinde
karpuz, kiz kardesi ile yasadigi bir aninin nesnesi durumundadir. Karpuz fenerini
hatirlamasi, karpuzun yaz meyvesi olusu, bu aniin zamanina dair dolayl: bir bilgi
vermesi yoniiyle dikkat cekmektedir. Diger yandan karpuzun 6znenin g¢ocukluk

anilarinda mutlu bir tablonun i¢inde yer aldig1 goriilmektedir:

“Is1l cocuktu o zaman, ben de dyle

Mevsim kesin yazdi, karpuzdan feneriyle” (GK:13)

“Annemle Ilgili Seyler” siirinde visne neseli ses, yeniden dogma gibi sozciiklerle
¢izilmis zihinsel bir tablonun i¢indedir. Ad1 gecen meyve, yeni ve mutlu bir yasamin

nesnesi durumunda kullanilmastir:

“Neseli bir sehre benzerdi senin sesin.

Bazen 6lmek istiyorum
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Beni yeniden dogurman igin

Iri, eksi bir visne tanesi gibi.” (GK:17)

“Kag¢ Zamandan” siirinde Ayla Abla ile bir monolog vardir. Ayla Abla ile konusulan
siirde Ayla Abla’nin konusmasi duyulmaz. Sair yasamin normal akisinda eve meyve
alma eyleminin varligini hissettirir. Bu eylemin eksikligini Ayla Abla’nin yagamdan

kopusu ile paralel gormiistiir.

“Kag¢ zamandir su hayata
bir oldu bitti goziiyle bakiyorsun.
Sanki aynalar sarkiyor bu kis yine gozlerinden

Artik eve meyve de almiyorsun.” (GK: 26)

“Yiiziim gilivercinlere Emanet” te yine visne goriilmektedir. Bu defa cin denilen
alkollii ickiye katilan visne suyu halinde karsilagilan meyve, bir sarhosluk anlatisinin
tamamlayicisidir. Burada visneyle alakali derin bir anlam olamamasina ragmen,

siirindeki kullanimindan bahsetmek gerekmistir:

“Gu-guk-guk! gu guk-guk! taneleri
Sarhosluguyla avunurdu tirnaklarim
Bardak diplerinden visne-cin pihtilar1 kazirdi

Her sey acikliga kavusurdu.”(GK:29)

Yine “Yiiziim Giivercinlere Emanet” sirinde bu defa iiziim meyvesi, “Uziim {iziime
bakarak kararir” atasoziine gondermenin 6gesidir. Bilindigi iizere atasozleri daha ¢ok
geleneksellesmis yargilari isaret etmektedir, Madak’in muhalif yoniinden daha 6nce
bahsedilmisti. Bu noktada gelenegi yansitmalari ile bilinen, yillarin tecriibeleri ile
ortaya cikan atasdzlerindeki bilginin aksine yeni bir bilgi sunulmaktadir. Ozne
kendisini birbirine bakarak, benzesen liziimlerden biri degil, liziimlerden ayr1 bir

tiziim seklinde tanimlamaktadir:

“Uziimlerden ayr1 bir iiziimdiim
Bilmezlerdi

Bir iiziim ylizsiizligiiyle:
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Tartin beni derdim.”(GK:30)

“Cevsen’iil Kebir” de elma meyvesi, ¢ocukluk ve ya da c¢ocuksu bir heyecanin

sembolii olarak “elma sekeri” ayrintisiyla goriilmektedir:

“Bazen pencereden baktigimda

Elma sekerleri asmiglar santyorum agaglara.

Ama saat bes bucuk oldugunda

Vallahi kalbimin yerinde hep bir elma sekeri vardir.” (GK:32)

“Calikusu’nun Z Raporu” siirinde balkabagi goriilmektedir:

“Kocaman bir kabakla bogusuyorum bazen,
Doguruyor ve kizarttyorum onu

Giinler Kiilkedisi, aksamlar1 komiir yakiyoruz
Hikayeme bir hayat yazmak istiyorum

Pek de inandirici olmayan

Hayatima bir 6liim.” (GK:60)

“Balkabag1”, Kiilkedisi masalinda at arabasina doniismesiyle bilinmektedir. Masal
kisisi Sindirella, tivey annesi ve tivey iki kiz kardesinin kotii davraniglarina maruz
kalarak, zor bir yasam siirmektedir. Onun bu zor hayati katildigi baloda prensin
kendisine asik olmasiyla degisecektir. Sindrella, hayalini kurdugu baloya gitmesinin
imkansiz oldugunu diisiiniirken bir peri ona yardimci olur. Sihirle Sindrella’ya glizel
bir elbise, cam ayakkabilar, bir at arabasi verir. Baloya giden Sindrella’ya asik olan
prens gece yarisi ortadan, kagarak giderken ayakkabisinin birini diistiren kaybolan
asik oldugu bu kizi aramaya koyulur. Elindeki tek ayakkabr ile iilkedeki geng kizlarin
kapilarmi calarak, o ayakkabinin sahibini arayan prens, sonunda aski Sindrella’y1
bulur. Masal mutlu sonla biter. Ancak Madak’in cam ayakkabidan, prensten, balodan
degil bogustugu bir balkabagindan bahsetmesi dikkat ¢ekmektedir. Madak, tiim
bunlarla bir ¢esit duygudashik gelistirmistir. Fakat belli ki gercege daha yakin bir
cizgiden bakmaktadir. Madak’in siirindeki “balkabag1”, Sindrella’nin ihtisamli bir
arabaya doniisen ve kendisini o masaldaki gibi gilizel bir hayata dogru gotiirecek

balkabag1 degildir. Bu meyve, kendisini hayallerine ulastiran bir araca hig
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dontigmemis belli ki Oylece kalakalmistir. Hatta tam tersine bogusulacak bir seye
dontigmiistiir. Balkabagi Madak’in algisinda  gercekliktir, gerceklesmemis
beklentilerdir ve ikilemlerdir. “Karsiliksiz Hayat” siirinde balkabagi, prangadir:

“Ben burda balkabagindan bir pranga ile dolasiyorum” (PM:63)

Ayni siir i¢inde balkabaginin parlatilmasi, s6z dinleyen bir kolenin verilen isi
yaptigin1 bildirmesi gibi ifade edilmektedir. Diger taraftan pranga oldugundan sz
edilen bu meyveden “yilbasinda tatli yapilmak istenmesi”, sorunlarla alay etme gibi

diisiiniilebilir. Bu da aslinda bir savunma mekanizmasidir:

“Balkabagimi parlattim efendimiz

Yilbasinda kabak tatlis1 da yapariz.” (PM:63)

“Polyanna’ya Mektuplar”  siirinde sair yine kadin bir masal kahramaniyla
konusmaktadir. Polyanna ile iletisim yolu da mektuplasma seklindedir. Polyanna’nin
hediye ettigi bir elbiseden bahseden sair, bu elbiseyi giyindigi zaman kendisini ¢ilek

gibi hissettiginden bahsetmektedir:

“Bana hediye ettigin o kirmizi1 elbise de i¢indeydi
Ne giizeldi

Ben kendime ¢ilek derdim onu giydigimde

Bakar bakar anne derdim memelerime

Insanin memesi olmas biiyiik bir gilektir Pollyanna
Glizeldi yine de o yillar

Kiigtik sar1 piitiirleriyle” (GK:64)

Bu elbise pozitif diisiinme elbisesidir. “Onu giyindigimde” ifadesi, 6znenin her
zaman degil, zaman zaman Polyanna gibi diislinebildigini gostermektedir. Aksi
takdirde o elbisenin siirekli tizerinde oldugundan bahsetmesi beklenirdi. Elbisenin
meyve ile baglantisina doniiliirse, her tiirlii sikintiya ragmen mutlu olma duygusunu,
cilek meyvesiyle baglantili sekilde dile getirmesi bir mecazdir. Sair kendimi ¢ok iyi
hissediyorum demek yerine “¢ilek” kelimesini kullanmistir. Bdylece c¢ilegin rengi,

kokusu, sekli tiim 6zellikleri bir kelime ile okuyucuya sezdirilmistir.
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Yine “Polyanna’ya Mektuplar” siirinde Polyanna’ya yazilan bir mektup kurgusu
icinde c¢ocukluk-bes tag-sobanin yaninda uyuyan kedi-radyo tiyatrosu-bestas
gorilmektedir. Mutlu bir ¢cocukluk anis1 gibi goriinen bu kompozisyonda ¢ocuklar
yenidinya ya da frenk elmasi da denilen meyvenin g¢ekirdekleriyle bestas

oynamaktadir:

“Sevgili Pollyanna,

Radyo tiyatrosu dinlenirdi bir zaman i¢imde,
Icimde diinyanin en eski kedisi

Eski bir sobanin yaninda uyuyordu.
Cocuklar bir kosede

Yenidiinya ¢ekirdekleriyle bestas oynardi
Frenk elmasi da derler

Sarili kahverengili bir meyve.”( GK:66)

Anlagilacagi lizere “frenk elmasi1” ya da yenidiinya diger meyvelerin ¢cogunda oldugu
gibi cocukluk-huzur-mutluluk- mutlu anilar baglaminda ifade edilmistir. Yine
“Polyanna ’ya Mektuplar” siirinde bir yaz giinli dut agacinin altinda kitap okuyan
Ozne goriilmektedir. Dut agacindaki dutlar, yaz yagmuru etkisiyle 6znenin okudugu
kitabin tizerine diismektedir. Dut meyvesi, “yaz-yaz yagmuru-Kitap okuma- tipirt1 ve

~ 19

ipek bocegi” ile kurulmus bir mizansenin pargasidir:

“Gegen yaz1

Bir dut agacinin altinda roman okuyarak geg¢irdim
Dut taneleri diiserdi sayfalara

Tipka tath bir yaz yagmuru gibi

Biiyiik taneli tipirtilariyla

Kendimi dut agacinin golgesini yiyen

Bir ipek bocegine benzetirdim.” (GK:68)

“Ahlar Agac1” siirinde vigne, yine mutluluk gostergesidir:

“IIk ii¢ visneyi verdiginde bahgedeki aga¢” (AA:24)
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“Samson ve Dalila” da kiraz bahgeleri ifadesi ig¢inde “kiraz meyvesi” ile

karsilasilmaktadir:

“Saglarim diisler goriiyor

Rengarenk ucan balonlar havalaniyor her telinden
Saclarimda kiraz bahgeleri

Salincak kuruyor dallarina ¢ocuklar

ben diisiiyorum, hep ben” (AA:45)

Yukaridaki boliimde, rengarenk, ugan balon, aga¢ dallarina kurulan salincaklar yine
cocuklukla ilgili anilara ya da O6zlemlere yonelik kelimelerdir. Kiraz bahgeleri
dolayisiyla kiraz bahsi gecen kurguda mutluluk ifadesidir. Sairin sik sik bagvurdugu
mutlu gidisin bir anda bozulmasi, hayallerden gergeklige doniis gibi diistiniilmelidir.
Siirin alint1 yapilan son misralarinda “salincaktan diisme” yine ayni duygunun hatta
ayni teknigin iriiniidir. Ancak oraya kadar ¢izilen tablonun iginde kiraz agaclari

dolaylamasindaki kirazi pozitif ve ¢ocuklukla ilgili okumak yanlis olmaz.

Miisveddeler isimli siirde gecen elma kabugu, elma ile iliskili oldugu icin incelemek

yerinde olacaktir:

“Sen tuz ol en 1yisi sevgilim
Ben ekmekle duruma miidahale edeyim.
Birak hazir soyunmugken

Kuru okstiriigiine elma kabugu ve tar¢in tavsiye edeyim” (AA:57)

Sair, “ekmegi tuza banma” deyimiyle yoksulluga sabir gostermenin 6znesi olarak
kendisinden ve sevgilisinden bahsetmektedir. Devam eden sair bu béliimde, elma
kabugu ve tar¢in tavsiye ederek elmanin sifa 6zelliginden soz etmistir. Elma tar¢cin
ile beraber, sevgili, ekmek, tuz, sevgili, soyunmak kavramlarindan olusan samimi bir

kompozisyonun parc¢ast durumdadir.
“Karinca Kumu” hurma meyvesi goriilmektedir:

“Bir bakardim gozlerinde

Glinesli ve sicak iki hurma.” (AA:61)
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Hurma siyah ve sicak bakan iki goéz yerine kullanilmistir. Metaforun hurma ile
saglanmasi, yine etkiyi artirmak i¢indir. Hurma da diger meyvelerin genel olarak
mutluluk sembolii olmasi1 gibi, giizellik ve sevgi baglaminda goriilmektedir.
“Karsiliksiz Hayat” siiri, yine elma meyvesinin okundugu bir bolim i¢ermektedir.
Ancak burada meyvenin sokaga atilmak, sasirmak gibi kelimelerle oriilmiis bir

yalnizlik temasi i¢inde olusu dikkat cekmektedir:

“Sesleri dinleyerek biiylidiim Efendimiz

Beyaz etli ¢upray1 deseleyerek

Yesil elmay1 disleyerek

Sokaga atilmis bir Cin Aslan1 kadar sagkin” (PM:50)

“Kaza Anilar” da gecen elma ve el bombasi cagrisimi, bir ¢ocuk oyunundaki
tekerleme ile devam ettirilmistir. “Elma dersem ¢ik armut dersem ¢ikma” seklindeki
bu sozlerle oynanan ¢ocuk oyunu, bu siirin genelinde elestirilen kligelesmis siir

anlayisina ve klise sairlik anlayisina bir génderme niteligindedir:

“Disleyebilirdi siir bir el bombasini keyifle elma
Armut dersem zaten
Hi¢” (PM:75)

Meyveler de Madak siirinde, sik kullanilan ve katmanli okunabilecek kelime
gruplarindan birini olusturmaktadir. Meyvelerle ilgili sembolik kullanimlarin
Ozelliklerini anlamlandirmak icin siir igindeki baglam durumlarina bakilmistir.
Meyvelerin sembolik degerlerine bakildiginda “gocukluk-mutluluk” kavramlar1 one
cikmaktadir. Bunlar Tirklerdeki meyvelerin genel olarak “bereket” yani refah,
mutluluk anlaminda kullanilmasi ile iligkilendirilebilir: “Tirkler tarafindan bereket
sembolii olarak kullanilan nar, incir, tiziim, hurma zeytin bugday basagi, dut, kavun,
karpuz gibi meyveler(...)” (Giiltekin, 2008:9) Ayn1 zamanda bu meyveler Kur’an-1
Kerim’de de geg¢mektedir. Giiltekin’in ¢aligmasinda eski bir medeniyet olan Tiirk
medeniyetinde meyvelerin kolektif bilingaltindaki yerinden bahsedilmektedir.
(Giiltekin: 2008) Bu yoniiyle meyveler genel anlamda bereket, refah, baris, haz gibi
anlamlara gelmektedir. Madak siirinde de meyveler, tazelik, mutluluk, dinginlik, tat,

yeniden dogus demektir. Meyvelerle ilgili anlatimlarin zamani1 genellikle ge¢cmis
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zamandir. “Balkabag1” ve “ahlat agacit meyvesi” disinda tiim meyveler pozitif duygu
degerleri ile ¢ocuklugun ve cocukluk dénemlerinin masumiyetini yansitir. Cocuksu
sevingleri siirinde ¢okca dile getirmis Madak i¢in meyveler, kendisinin anlam
evreninde agirlikli olarak heyecan- mutluluk- ¢ocukluk zamanlarina ait goériingiiler

olarak olumlu bir zihin semas1 6gesi olarak tespit edilmistir.
1.5.2.3. Sebzeler

Sebzelerin Madak siirinde sik kullanilan bitkiler olduklar1 goriilmektedir. Oznenin
bir kadin olusu, siirlerde gizli ve acik islenen “anne 6zlemi” temasinin 6znesinin
anne olusu, siirlerinde ad1 gegen kisilerin pek ¢ogunun kadin olusu siirin genelini
etkilemektedir. Dolaysiyla siirdeki kadin deneyimlerinin varlig1 iyiden iyiye fark
edilmektedir. Buna bagli olarak mutfaga ait, yemek pisirmeye ait islerden sik sik
bahsedilmektedir. Sebzeler “piring”, kiiltiirel mirasin 6grettigi bir sekilde, bereket

getirmesi dilegi ile havaya savrulan bir sebzedir:

“Piring taneleri savurmustuk havaya,

Grapon kagitlar, konfetiler...”(GK:14).

“Gecenin Cekmecesinde” de “piring”, kirik olma “kirik piring- kirik yumurta-kirik
kalp” birligi i¢inde “kirik™ fiilini referans alarak soyut ve somut iki anlami yiizeye
cikarmak, daha goriiniir hale getirebilmek i¢in gilinlilk yasamin bir parcast olarak

kullanilmistir:

“Kirik piring, kirik yumurta...
Semt pazarindan ucuza.

Kalbin kirigindan sz etmeye sira bile gelmiyordu” (PM:25)

Yine piring “rutubetli tuzluk- aglayan insan” mecazli sdyleyisinde, rahatsizlik
duyulan bir durumun nesnesi durumundadir. “Piring”, bu dizelerde daha ok,
normale donme yolu olarak rutubetli tuzluklarin i¢ine atilmasi gereken bir kurtarici

konumundadir:

“Rutubetten akmayan tuzluklardan farkimiz yoktu

Biraz piring atmak lazimdi bana” (PM:26)
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“Kurabiye” siirinde “salatalik” kokusu One ¢ikar. Salatalik kokusuyla ferahlatan,
baharin tazeligini yansitan ve yazin miijdecisi bir semboldiir. Oznenin geng kizlik
donemlerine bir mazi koOpriisii uzatan bu sebze, bahar-simit-midye ile beraber
ozellikle koku duyusunu harekete gecirmesiyle dikkat ¢ekmektedir. Salatalik, geng

kizlik yillarinin an1 dosyasinda depolanmustir:

“Kalbim kocaman bir kelebekti Kalbiye

Bir elmasin i¢inde unutulmus yillar 6nce.

Pembe bir merhemle dogardi giinler

Saglarimi ¢ozerdim, taze elmalar gibi soyardim bedenimi
Bahar, simit, salatalik, midye kokard1 her yan

Diinya artik bir daha hi¢

Bir okul ¢ikis1 gibi kokmayacak mi1?” (GK:24)

“Yiiziim Giivercinlere Emanet” siirinde sabah saatlerindeki uyanis sahnelenmektedir.
Ozne sabah vakti giinesin viicuduna dokunmasindan sdz etmektedir. Uykuyla
uyaniklik arasindaki ani uyanisindan s6z eden 6zne, “disler arasinda ¢itirdayarak

birdenbire agilma” 6zelligi ile “cekirdek-ay cekirdegi” ile 6zdeslesir:

“Kumlarin géremeyecegi yerlerime dokunurdu sabah
Aksamdan kalma titrek ellerini

Sevecenlikle dolastirirdi kirlenmis atmosferimde
Digler arasinda ¢itirdayan bir ¢ekirdek gibi

Acardim gozlerimi birden” (GK:29)

“Bugu” da “dereotu, kokusu ile anilar1 canlandir bir baska sebze olarak

goriilmektedir. Sairin geng kizlik donemlerinin bir sembol olarak goriilmektedir:

“Mezuniyet gecelerinden,
Bilenmis bir bicak gibi ¢ekilirdi insan
O zaman kizlar oglanlara bakar

Oglanlar dereotu kokardi”. (GK:55)

Sair i¢in Polyanna’nin ayr1 bir yeri vardir; ona iki siir yazar ve bu siirlerinde onunla

yakin bir dostuymus gibi konusur. Bilindigi gibi Polyanna tiim koétii sartlara ragmen
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her seye olumlu bakma gerekliliginin ikonudur. Sair de hayatindaki ¢ikmazlarin,
0zlemlerin, acilarin ¢emberinden kagmak i¢in Polyanna ve onun Ogretileri ile bir tiir
zihinsel yakinlik kurmaktadir. “Polyanna ’ya Mektuplar” isimli siirdeki sembollerden
bahsetmek gerekmektedir. Bahsi gegen siir i¢inde, sehre duyulan agsk ve sehrin
sarkisindan sdz eden 6zne, bu iki olguyu pis kanalizasyon borularinda dolastirir. Ote
yandan siirdeki kisiye yapilan “patates kizartmasi” basit bir “yemek teklifi” gibi
goriinse de Ozne bir sekilde, “ask- sarki-6fkeli pis su borulari- kizarmak- patateslerin
pazartesi kadar kizarmasi” dizilimi icinde gergin bir tabloya isaret etmektedir.
Pazartesi ve kirmizilik rastgele kullanilmamistir. Bu tabloda Gabriel Garcia
Marquez’in “Kirmiz1 Pazartesi” isimli romanina génderme vardir. Romanin 6liim,

cinayet, kader gibi pek ¢ok leitmotif-leitmotive barindirmasiyla, tekrarlanan 6gelerin

sairin Ortiilk anlamlandirmasina hizmet ettigi okunmaktadir:

“Sehrimizin agki ve sehrimizin sarkist
Ofkeyle pis su borularinda dolasirdi.
Sana patates kizartirdim.

Patatesler pazartesi kadar kirmizi oluncaya kadar...” (GK:65)

Madak’in siradanligi, bayagiligi sembollestirdigi karnabahar sebzesi yine kizartma
eylemi ile beraber televizyondaki kadinlarin belki de konforlu diinyasinin ve siradan

kadinlilarin hakiki diinyasinin ¢atisma unsurudur:

“Karnabahar kizartmiyordu asla

Bagroldeki kadinlar.” (AA:13)

“Basak”, “Ah’lar” Agaci siirindeki degerlendirilmesi ile “basak-umut-tarla™ birligi

icinde 6zlem duygusunu, 6zlenenleri simgelemektedir:

“Insan ¢itir ekmegi 1sirdiginda,

Kiriklar dolar kucagina,

Iste oras1 umudun tarlasidir.

Ve orada bagaklar agirlagtiginda,
Sayisiz ah dokiiliirdii topraga.” (AA:18)

89



“Pulbiber Mahallesi Tarihi” nde 6zne, ortaliga ¢ekidiizen vermenim gerekliliginde
bahsederken, ortaligin acisinin almak, patlicanin acisin1 almak mecaz basvurur.
Dogrudan goriinmese de siirdeki sembol “patlican” dir. Madak alisilmisi kirma
adina estetik goriinen ve estetik gorlinmeyen nesneleri, duygulari, deneyim ve
kavramlart sik sik bir araya getirir. Onun bu tavri siiri tekellestirmek ve siiri belli
kaliplarla devam ettirmek isteyenlerin karsisinda bir durustur. Burada da geleneksel
siir formuna aykir1 olarak, de pek de mecazla anlatilmayacak bir seyi siirine sokar.
“Sarmmsak”, “karnabahar”, “patates” de bu Ornekler i¢indedir. Pazarlardan, semt
pazarlarindan da sik¢a bahseden sair, belli ki sadece tiyatrolu sahneler, siirsel
sOylemlerle kurulmus rafine bir siir istememektedir. Unutulmamalidir ki hayata dair
hemen her izi, Madak siirlerinde gérmek s6z konusudur. Dolayisiyla, siirde gecen
“serit serit soyma”, “tuzlu suda bekletip acisin1 alma” isleminden 6nce ‘“ortaliga
¢ekidiizen verme” gerekliliginden bahsedilmis olmasi da bunlarla ilgilidir. Rafine bir
siiri, klasik kaliplari, edilgen bir kadin figiiriinii istememektedir. Bir kadinin olagan

bir mutfak isi olarak yaptig1 bu “basit” eylemi, toplumsal diizeni degistirebilecek bir

kesimin, “kadinlarin” eylemi olarak kurgulamistir:

“Once acisini almak,
Serit serit soymak, sonra bekletmek biraz tuzlu suda...

Kara sularmi akitmak lazim.” (PM:23)

“Pulbiber Mahallesi Tarihi” nde karnabahar yine cinas sanat1 yolu ile kullanilmugtir:
“Acilarinizin karni bahar olmus madam dedi Zeyna!” (PM:23)

Pulbiber Mahallesi’nde, “Mahallede Bombalar Patliyor” siirinde “roka”, “balik

2 (13 2 (3

sofrasi-siir yazma” egretilemesinde “tahin helvas1”, “tava”, “sendemibriitiis balig1”

ile beraber bu sofranin kompozisyon tamamlayicisidir:

“Sendemibriitiis balig1 kizartacakt: siirin kara tavasinda
Yaninda roka, iistiine tahin helvasi

Sangur sungur bir romand1 bu, anlasilmist” (PM: 30)
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“Kaza Anilar” da “barbunya” sairin sik kullandig1 koku duyusu ile ¢agrisim yolu ile
ac1 kokusu ile 1sirip patlatmak- tetanos baglami iginde goriinmeyen, isaret edilen bir

baglam i¢inde yiyecek olma 6zelliginden hayli uzaktir:

“Baska biri oluyordu
Kaza anlarinda bir elmay1 1sirirken patlatan biri

Barbunya kokulu bir tetanos mu olmaliydi sairin sonu” (PM:77)

“Kendim Ettim Kendim Buldum” da sair diiz yaz1 formunda yazmistir. Burada da
yine alisilmis1 kirma refleksi ile “iskembe gorbasi-pulbiber-ebru teknesi- sarimsak”
kelimelerini bir arada kullanir. Sarimsak burada alisilmisi kirma eyleminin bir

(13

nesnesidir: ““...sabaha karsi iskembe ¢orbasi i¢tik ve pulbiber dagilirken, bak ebru

yaptyorum dedim. sarimsak kokulu ebru tekneme egilip.” (PM:91)

Bitki tiirti i¢inde bir familya olan sebzelerin Madak siirlerindeki kullanimlarda kadin
olma deneyimleri ve anilar 6ne ¢ikmaktadir. Sebzeler daha ¢ok kadinin mutfaktaki
deneyimleri ile i¢ i¢e kullanilmistir. Bunu bazen bir kabullenme bazen de ironik bir
karsi durus olarak dizelere aktaran Madak siirlerinde piring (3), bugday (29),
salatalik, enginar ( 2), patates, dereotu, nane, karnabahar (2), basak (2), sarimsak,
patlican, roka, barbunya, sarimsak, ¢ekirdek, nane, pulbiber (15) kullanilmistir. Bu
cokluk ve cesitlilik azimsanmayacak bir nicelik anlamina gelmektedir. Gerek siir
Oznesinin kadin olusu sonucu “kadin deneyimlerinin goéz ardi1 edilemeyen
gercekligi”, gerekse sairin bunu erkek egemen siir anlayisin karsisinda bir durus
olarak sergileme cabasi, 6znenin kadinla ilgili deneyimlerinin siirlere sokulmasinin
zeminini olusturmustur. Mutfagin ve sebzelerin siirlerdeki varligi da bu anlayisin
uzantisidir. O tiim bu gergekligi “siirle gbze sokma” yolunu se¢mistir. Kendisi de
zaten verdigi roportajlarda da bunu isteyerek yaptigindan ve bunun bir tiir baskaldir
oldugundan bahsetmektedir. Sebzeler de 6zne i¢in s6zii gecen anlayisin goz ardi
edilemeyecek yogunlukta kullanilan 6geleri olarak 6znenin anlam evreni i¢indeki

yerini almigtir.
1.5.2.4. Madak’n Cicekli Siirleri

Madak’in siirlerinde ¢icek motifi ¢ok sik goriilmektedir. Degisik sembollerle
dizelerde yer alan zengin bir ¢icek varligi dikkat cekmektedir. . Bunlar i¢inde en sik

kullanilan ¢igek “giil” olmustur. Giil hem siklik bakimindan hem de sembolik ve
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imgesel ifadelendirilisi acisindan ©ne ¢ikan ¢icek olarak diger c¢igeklerden

ayrilmaktadir.

Giilgiller ailesinden giizel kokusu ve katmerli yapisi ile bilinen giil, pek ¢ok kiiltiirde
Ozel bir bitki olarak goriilmektedir. Bu bitki antik ¢aglardan beri gilizel goriiniimii,
kokusu, hos kukulu yapisi, tedavi ediciligi ile degerli bitkiler arasinda One
cikmaktadir. Giil sembolik olarak da farkli anlamlar tasimaktadir. Bunun en bilinen
orneklerinden biri tasavvuftaki giil semboliidiir: “Tasavvuf ve tarikatlarda pek ¢ok
anlam tasiyan varliklardan biri de giildiir. Bunlarin basinda ise giiliin, Hz.
Peygamber’in remzi oldugu veya Hz. Peygamber’in giil olarak sembolize edilmesi
gelmektedir. Bunun bir sonucu olarak bilhassa ge¢ donem tasavvuf kaynaklarinda
giil-Hz. Peygamber iliskisinin yogun bir sekilde islendigi, bazi tarikatlarin
alametlerinden birinin de giil oldugu ve keramet unsuru olarak bir kisim
menkibelerde giilden s6z edildigi goriilmektedir” (Cap, 2018:455-499). Giil divan
edebiyatinda sevgiliye de isaret eder. Mazmunlar agisindan zengin olan eski Tiirk

edebiyatinda giil, sevgilidir.

Diger taraftan giil hos kokulu yapis1 ve daha da 6nemlisi sifa vermesi bakimindan da
degerli bir bitkidir:

“Yapilan arastirmalar neticesinde giiliin bilesiminde 89 adet etken madde bulundugu
tespit edilmistir. Tedavide, tag yapraklari ve ¢igek tablalart kullanilir. Rosa canina, ¢igek
tablalarindan faydalanilan bir giil ¢esididir. Yakin zamanda yapilan bir aragtirmada, giil
petallerinin antioksidan etkisi oldugu tespit edilmistir. Hos kokusu ile ruha hitap ettigi
diistiniilen giil suyunun, bayilmalar, bas donmeleri, kalp c¢arpintist olan hastalarda
faydali oldugu goriilmiistiir. Bitkinin tadilmasiyla mide bulantis1 ve kusmanin dinecegi,
suyunun i¢ilmesiyle midenin kuvvetlenecegi bildirilmistir. Bas agrilarin1 dindiren giil
suyunun, beynin c¢aligmasini etkileyen, algilama kabiliyetini kuvvetlendiren etkisi
vardir. Buhariin goz hastaliklarina iyi geldigi belirtilmistir. Hos ¢igeklerinin ruha hitap
etmesi nedeniyle akil hastaliklar1 tedavisinde de kullanilmustir.” (Cetinkaya Karafaki,

Karafak1 2013: 11).

Madak siirinde en sik kullanilan ¢icek olan giil bazen aski, sevgiyi sembolize
etmektedir. “Annemle Ilgili Seyler” siirinde bir ¢ocugun, anne baba arasinda
olmasini hayal ettigi “muhabbet” in parcasi olarak tasavvur edilmisidir:

“Yagasaydin, hayatinin ortasina

Giiller y1gan bir adam olsun isterdim babam.” (GK:18)
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“Kurabiye” isimli siirde giil, ortamdaki kasveti dagitmak istediginde kullandig1 bir
giizellik unsurudur. Gil, Ayla Abla’nin hiizniinii dagitma c¢abasiyla, kadin
sohbetlerini giizellestirmek adina yakaya takilan bir ¢igektir. Diger taraftan “yakaya
giil takmak”™ yeni tanigsacak iki kisinin ilk bulagsmalarinda kullandiklar1 ¢i¢eklerden
biridir. Giil bu iki insanin birbirlerini tanimak i¢in kullandiklart bir remizdir. Belki de
Ayla Abla konusup, i¢indekileri anlatirsa ger¢ekten tanismis olacaklardir. Zaten sair

yakasina taktig1 giille gergek bir bulugsmaya ve tanismaya (!) hazirdir:

“Anlatacaklarini en riikiis kalbinle
Anlat Ayla Abla

Ben de gogstime kirmizi bir giil takarim.
Kag¢ zamandan beri saate bakip bakip
saclarini tartyorsun.” (26:GK)

Sehirli birey i¢in kalabalik sokaklarda, caddelerde, meydanlarda sik¢a rastlanilan
sokak saticilar1 Madak siirlerinde yerini almistir. Giil bitkisi, “Yiiziim Gilivercinlere
Emanet” siirinde sokak saticililarinin sozleri ile klise bir hatirlatmaya kapi

aralamaktadir:

“Tartil be abla! derlerdi

Karinca gibi ince belli ¢ocuklar
Giivercinlere yem at,

Sevgiline bir giil hediye et” (GK:30)

Yine ayni siirin ilerleyen misralarinda “giil” iin dikeni ile sairin dikeni yer degistirir.
Oznenin eline giil batmaz, 6zne giile dokundugu zaman yalmzlhig: bir diken gibi giile

batar:

“Bir giil uzatird1 ¢ocuklardan biri
Ellerimden giile yalnizlik batard1
I¢i bulanirdi yalnizligimin

Kusardi serseriligini en gorkemli meydana” (GK:30)
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“Enkaz Kaldirma Caligmalar’” nda “giil” rengi ile yanik izine benzetilmistir. Bu
yolla 6zne, acilarini, hatiralarini “yanik izi- giil” beraberligi ile sembollestirir. Ozne

bu hatiralar1 “giil diye oksamak™ yolunu se¢mistir:

“Bir tezgahtar pargasiyim ben
Ug kurusluk aciya miidahale edemem
Kanatlarimda sigara yaniklari

Giil diye oksadim onu yillarca” (GK:36)

Siirin 6znesi bu defa da kalabaliklar i¢indeki yalmizligi ve sevgi yoksunlugunu
anlamlandirmak i¢in “elinde giil tutan adam” figiiriinii kullanmistir. “Enkaz
Kaldirma Calismalar1” ndaki “elinde giil tutan adam” katmanli yapiy1 isaret ediyor
olmalidir. Bahsi gecen formdaki adami salt sevgili olarak diisiinmek dogru
olmayabilir. Bu figiir daha nce “Annemle ilgili Seyler” siirindeki “mekanin ortasina
giil yigan baba” figiliriiyle goriilmiistii. Buradaki elinde giil tutan adam figiiri ile
ortaliga giiller yigan adam figiirii birlestirilebilir. Bu figiir sevgi dolu bir erkek
ozlemidir. “Giil” de sevgi sembolii olarak tasavvur edilmistir. Elinde giil tutan bir
adamin olmayisi, ortaliga giil yigan bir adamin olmayist sevgi yoksunlugunun

gostergesi olarak okunabilir:

“Giil tutan bir adam aradim yillarca
Rakamlar biiyiir, sehir kiigtiliirdi.
Vazgectim, vazgectim sonra” (GK:36)

“Cigekli Siiler Yazmak Istiyorum” da giil 6zne i¢in bazen birbiri ile konusmayan iki

sevgiliyi ifade eder:

“Bir giil bir giile derdi ki gorse...
Yalan soyliiyorum

Giiller bu sira hi¢ konusmuyor bayim.” (AA: 50)

“Kalbimin En Dogusunda” giil “cingene-kirmizi-giil- kirmizi zaman- kiz- oglan”

birliginde ask sembolii olarak yerlesiktir:
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“Bilirdim ¢igek satan ¢ingene kizlarini
Onlar biitiin simdileri, biitiin zamanlara
Bir giil parasina satardi.

Oglan kiza bir giil alsa

Bilirdim odur en kirmizi zaman” (A A:40)

Gil, “Karinca Kumu” nda yine sevgi yoksunlugunu ve mutluluk hissini yakalama

gayesinin nesnesi konumundadir:

9
“Yine giilsen, giiliiversen

Ben boyle saymazdim ¢arsafimdaki kirmizi giilleri o zaman” (AA:63)

“Paragraf Bas1” siirinde giille sairlerin ¢ok sik kullandigi ancak 6znenin heniiz
bikmadig1 bir sembol ve sevgilinin hatiras1 olarak karsilagilir. “Ba’su ba’del mevt”
oldiikten sonra dirilise inanma Islam inancindaki bir iman esasidir. Bu inanis olarak
siir iginde konumlandirilmistir. Burada “ahiret hayati- 6zlem- giil” anne 6zlemi ve
anneye kavugsma umudu olarak yorumlanabilir. Ancak yorum higbir zaman sairin

demek istedigi seyin kesin yansimasi olamaz, bu ayrinti unutulmamalidir:

“Belki sen yoktun orda Giiller vardu.

Ben bir sair olarak giillerden bikmamistim daha,
Ba'su ba'del mevt

Hayata daha ¢ok vardi

Beni anla.” (AA:72)

Madak, siirinde “giil” bazen de “siir” demektir. Oyle ki “Kafayr yemek™ deyimini
kullanan saire gore kafasinin yaris1 yenmistir, oradan da giiller( siirler) bitmistir.
Kafas1 yenmis bir eskiya olarak orada biten karanlik siirlerini yani ganimetlerini
saklayabilecegi baska bir yerden de yoksundur. Buradaki “kafay1 yemek” eyleminin
faili ve mef’ulii yine sairin kendisidir. “Catlaklar Arasinda” da “siir-giil” eslesmesi

su sekildedir:

“Yaris1 yenmis kafamin ucundan biten giillere bakti.

Giillerin renklerini de kafamin yarisiyla bir yemistim.
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Giilobur bir harami gibi, giil yapragindan harmanilerimle
Kafa yiyen bir eskiya olarak

Saklayacak bir yerim yoktu ganimetlerimi

Karanlik siirlerden baska” (PM:46)

Ayni siirin devaminda sair “siir- giil” eslestirmesini devam ettirir. Ganimetleri olan
giilleri (siirleri) koparip atar, digerleri(!) de kapisirlar. Fakat giil ile ilgili diger nokta
sairin siirin bu kisminda “giil” kelimesinin es seslilik 6zelini kullanarak estetik bir

tin1 olusturmasidir:

Gl (¢igek) / Giil(mek- fiil) ikilisinin birlikte kullanimi divan edebiyatinda ve halk
edebiyatinda ¢ok kullanilan “cinas” sanati ile yapilmis bir s6z oyununa

doniistiiriilmiistiir:

“Yaris1 yenmis aklimdan biten giilleri koparip onlara attim.
Onlar siir, siir diye kosup kapistilar
Bence siir degillerdi bile, benim bir siirim hi¢ olmamisti

Onlar giildiiler bir kere, giildiiler bin kere giildiiler” (PM:47)

6 o

Sairin sik kullandigi “giil”, bir metro seyahati sirasinda calan sarkinin iginde
goriilmektedir. “Karsiliksiz Hayat” siirindeki giil metinlerarasilik  6zelligi

tagimaktadir: "Giil agac1 degilem" ¢alarken hafiften metroda” (PM:51)

Madak’1n siirlerinde gercek yasam ve kurmaca birbirinden beslenerek ilerler. Tam
olarak gerceklikten kopmayan 6zne, hayal diinyasindan ve anilardan sik¢ca malzeme
edinir ve siire yerlestirir. Bunlardan biri de metinlerarasilik bazinda siire dahil olmus
“@Gil agaci degilem” sarkisidir. Sarkinin 6znedeki etkisi ya da varsa an1 degeri yerine
ismindeki  “giil agac1” motifi Oonemsenmistir. Bu sebeple bitki basligi altinda
diisiilebilecegi icin calismanin bu boliimiinde tutulmasi uygundur. “Sairin anlam
evreni dokiimli” i¢inde buradaki giil motifinde hareketle, derinlikli bir anlam

tespitine gitmek asir1 yorum sayilacagi i¢in gereksiz goriilmiistiir.

Madak’1n siirlerinde ¢igekler ve ¢igeklerle ilgili kullanimlar ¢ok sik goriilmektedir.
Bunlarin giil disinda olanlar1 sayfa numaralari ve sembolik anlamlar ile agagidaki

gibidir:
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Tablo 1.5. Siirde Gegen Diger Cigekler ve Cagrisimlar:

Siirde Gecen Diger Cicekler ve  Kitap ve

Sembolik Kullanimlar sayfa S

aksam sefalari (GK:52)  yalmizlik hissi
begonya (AA:59)  unutma-hiiziin

beyaz ¢igekler (AA:69)  mutluluk

can ¢icegi (GK:30) kalp-goniil

cicek (AA.53) avuca ¢izilen motif
cicek (AA:64)  umut

cicek (AA.67)  gilizellik-iyilik

cicekli diigiin davetiyesi (AA:59)  hayattan beklentiler
cigekler (PM:95)  sevgilideki giizellikler
cicekli siirler (GK.49) kacis

¢icekli masa Ortiisii (GK:44)  kagig-gercegi O6rtme
cicekli perdeler (GK:48)  kagis gercegi-ortme
dag lalesi (GK.16)  hiiziin

dag lalesi (GK.33)  hiiziin

horoz ibikleri (AA.61)  hayatin zorluklarina kars1 direng
lale sesi (PM:95)  sevgilinin mutluluk veren sesi
leylak (AA:41)  bahar

mor ¢igekler (GK:24)  mutluluk

nergis (GK:21)  mutluluk

nergis (AA:31)  masumiyet

nergis (GK:65)  mutluluk

sardunya (GK:47)  hiiziin

sardunya (GK:58)  sicak yuva

yasemin (AA:49)  ask

yumusak cicek (AA:70)  parmak kiz masali
zambak (GK:13)  kagis-¢ocukluk

Ciceklerin genel anlamda sair i¢in pozitif duygu degeri tasidigr goriilmektedir. Bu
yonleriyle ¢igeklerin ve c¢iceklerle ilgili kullanimlarin en ¢ok Grapon Kdgitlari ve
Ah’lar Agact kitaplarindaki siirlerde kullanildigi da anlasilmistir. Sairin ii¢ kitabi
arasinda en hacimli kitab1 Pulbiber Mahallesi’dir. Diger kitaplardaki siirlerin cicek
sembolizasyonu sikligina bakildiginda bu kadar az cicek sembolii kullanilmasi da
Oznenin sonraki siirlerinde mutluluk 6zlemi, anilar, kagis gibi kavramlar1 6teledigi ya
da bunlar ifade ederken baska semboller kullandigi yoniinde degerlendirilebilir.
Diger taraftan “lale sesi” kinestezi olarak da bilinen, bir duygu kaymasi 6rnegi olarak
bilinmektedir. Lalede ses duymak, géorme duygusu ile beraber isitme duyusunu
harekete geciren degismeceli bir algilamayr diisiindiirmektedir. Kimilerine gore

psikolojik bir anormallik kimilerine gore ise bir yetenek olan bu &zellik, sairlerin
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elini giiclendiren bir teknige donlismektedir. Madak bunu sik sik kullanmaktadir.

“Lale sesi” ifadesi de bunun bir 6rnegidir.

Siirin  Oznesi anlatmak istediklerini mecaz kullanarak goriiniir hale getirme
durumundadir. Bu yolla soyut kavramlar somutlastirilmis olacaktir. Biitiin bunlara
ulagabilmek adma Oncelikle tiim inceleme bdliimlerinde oldugu gibi malzeme
ayristirilmig, gruplara ayrilan malzemedeki ortak 6zelliklerin sentezlenmesi sonucu
katmanli yap1 desifre edilmistir: Buna gore sair icin c¢igekler siklikla mutluluk
hissinin ve anilarin uzantilaridir. Yine ¢igekler aym1 zamanda zihinsel kagis alam
olarak pozitif bir degere sahiptir. Cigekler duygularin ve diistincelerin ifade edilisi
esansinda siklikla kullanilmis anlam pargaciklar1 olarak, genel sdyleme hizmet

etmektedir.

Bir diger 6nemli nokta da yiyecek olarak ele alinmis bitkilerdir. Mutfaga ve yemek
pisirmeye dair baglamlar icinde sebzeler dikkat ¢ekmektedir. Madak’a gore daima
“kutu bebegi” gibi goriinen, her zaman siislii, giizel kokan, giizel sozler soyleyen
idealize edilmis bir kadin formu eril sdylemin varlifina isaret etmektedir. Sairin bu
algiya karsi irettigi kadin daha rafinedir. Bu kadin hayatin igindedir, patates ve
karnabahar da kizartir, patlican da soyar, giineste nane de kurutur. Son derece seffaf
sOylemlerin bolca okundugu Madak siirlerindeki bu 6zne daha gercektir, daha
hayatin icindendir. Bunlar1 ifade ederken zaman zaman mutfagi ve dolayisi ile
yemek pisirme eylemini kullanmistir. Sebzeler de bu kompozisyonun birer pargasi

olarak siirlerdeki yerini almiglardir.

Siirde meyveler, sebzeler, tar¢in, nane thlamur gibi ¢igekli, meyveli veya meyvesiz
bitki tiirleri i¢inde en ¢ok one ¢ikan motif agactir. Agac¢ mitolojik ve kozmik yonii ile
farkli simgelerle siirdeki yerini almistir. Diger taraftan agag, dallarindaki meyveler
ve dallarina kurulan salincaklar ile ¢cocukluk ve ¢ocukluk yillarinin yansimalari ile
gorilmektedir. Cigekler iginde kullanim siklig1 ve tiirleri ile giil 6ne ¢ikmaktadir. Giil
ise bu calismada aci, 6zlem, siir ve metinlerarasilik unsuru olarak ayristirilmstir.
llgili boliimlerde drnekleri ve sembolik kullanimlari agiklanan giil disinda pek ¢ok
cicek de siirin anlam destekleyicisi ve mecaz unsuru konumundadir. Incelenen tiim
bagliklarda da goriildiigli lizere bitkiler sairin anlam evrenindeki yapida 6nemli bir
yer teskil etmektedir. Genel olarak gergeklik algisi icinde formlara sahip bu

bitkilerin, kacis, sosyal kiyaslama, ge¢cmise duyulan 6zlem, c¢ocuksu mutluluk,
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ferahlama unsuru seklinde izleri goriilmektedir. Bununla birlikte bu bitkilerin, kiz
kardesi Isil ve anneyle ilgili oldugunda “buruk mutluluk” ya da dogrudan “ac1”

goriingtleri kiligina biirtindiigii de tespit edilmistir.

Sonug olarak bitkilerle ilgili kelimeler, dogrudan ya da gizil anlamlar ile Madak
siirinde ¢okg¢a kullanilmistir. Sairin zihin haritasinda zengin bir bitki varligi dikkat
cekmektedir.  Bu bitkiler hos kokulari, renkleri, islevleriyle kolektif biling
yansimalar1 ile hem ampirik (deneysel) okuyucunun ¢ikarimlar yapabilecegi hem de

katmanli okumalarla edinim sahibi olunabilecek anlamlara sahiptirler.
1.6. Siir Aleminden Madde Alemine A¢ilan Dért Kapi: “Anasir-1 Erbaa”

Insanlik tarihi boyunca Ademoglunun kafasindaki en temel problemlerden biri varlik
ve buna bagl olarak var olus problemidir. Felsefl goriislerin temelinde de bu arayis
vardir. Yapilan ¢alismalarin bilimsel ¢alismalarin ¢ogunda evrenin ve i¢indeki her
seyin sirlarii ¢ozme gayesi vardir. Tek tanrili ya da ¢ok tanrili inanglar ve mitolojik
anlatmalar insanin nereden geldigini sorgulatir. Bu inanislarda insanin neden
yeryiiziinde oldugundan bahsedilir. Oliimden sonra dirilmeye inanmak da insanlarin
asil yurtlarima donecekleri fikrini yansitir. Yani yaratilisla, var olusla ilgili her sey
insanoglunun dikkatini ¢ekmistir. Bunlarla ilgili ortaya atilan tezler, yazilan kitaplar,
yapilan tartismalar insanlarin ¢ogu tarafindan cazip birer cevap anahtarlar
halindedirler. Dini inanislar, efsaneler, metafizik bilgiler, yaratilis1 yani var olusu

bilme istegi, gercek hayatin da bir pargasidir.

Erba dort rakaminin Arapga sOylenisidir. Altunay’in dort ile ilgili ifadeleri onemlidir:
Dért mevsim, dort halife, dort biiyiik melek, dort kitap, dort Incil, hagm dort kolu
gibi ifadeler dini inaniglarda dort sayisinin bazi kullanimlaridir. Anadolu’da da dort
bas1 mahmur olmak- dort kose olmak- dort dortlitk olmak- dort ayag: listliine diigmek-
dort elle sarilmak gibi deyimler de dort sayisinin sik kullanilmasi ve genellikle
olumlu algisi ile ilgilidir. (Altunay,2015:98). Ayrica istisna da olsa “dort” sayisinin
ozellikle Cin ve Japonya’da telaffuz edilirken “6lim” kelimesini ¢agristirdigi i¢in
kotii bir yeri vardir. Sengoniil ve Hazar’in sayr adlan ile ilgili ¢alismasinda dort
sayist ile su bilgi de dikkat g¢ekicidir : “Bu nedenle de bazi iireticiler, 6zellikle
Uzakdogu iilkeleri ile ticaret yapanlar iiriinlerini kodlarken 4’1 kullanmamaya 6zen
gosterirler.” (Hazar-Sengoniil,2012:146). Fakat yine de genel bakis dort sayisinin

insanlik hafizasindaki yerinin pozitif oldugu yoniindedir.
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Anasir-1 erbadaki “dort unsur”: Ates, hava, su, toprak olarak ifade edilmisidir.
(Parlatir ve G6zaydin,1998:88) Dort sayist ile terkib olmus ve anasir-1 erba ile yakin
anlam iceren bagka sdylemler de mevcuttur. Bunlar da yine insanin ve diinyanin
varligi ile iligkili temel sembol sayilabilecek halleriyle ¢esitli kaynaklarda yer alirlar.
“Dort unsur teorisinin yani sira, ahlat- erbaa, “dem, balgam, safra, sevda’y1; cihat-1
erbaa, “dogu, bati, kuzey, giiney”i; etraf-1 erbaa, “sag, sol, on, arka”y1; fiistl-i erbaa,
“ilkbahar, yaz, sonbahar, kis”1 ifade etmektedir.” (Devellioglu,2008) Goriildigi
tizere varlikla ilgili temel yap1 taglarinin yollari, dort rakami ile dort unsur ile sikg¢a
kesigsmektedir. Cesitli disiplinlerde yaratilis ile ilgili bahsi gecen dort unsur
meselesinde yaratilisin madde ve zamanin ayni anda yaratildigi goriisii de
kaynaklarda ge¢mektedir. “Modern bilime gore, ‘Once’yi yaratan varligin hem
maddeyi hem de zamani yaratmis olmasi olasidir.” (Yonar,2015:21) Madde ve
zaman yaratilis i¢in iki temeli olustururken bu madde nedir? Yasami sembolize eden
bu maddeler dogu ve Bat1 kiiltiiriinde yillarca lizerinde ¢alisilmis halen aragtirmalara

konu olan unsurlardir.

“Islam felsefesine antik Yunan'dan intikal eden anasir-1 erbaa teorisi, Miisliiman
filozoflarin neredeyse tamaminin felsefi sisteminde yer almistir. XVIII. yilizy1l Osmanli
alimlerinden Erzurumlu fbrahim Hakki da, ansiklopedik nitelikteki Marifetname adli
eserinde, kainatin var olus konusunu islerken anasir-1 erbaa goriisiine yer vermektedir.
Ibrahim Hakki, kainatin ortaya ¢ikis1 konusunda messai filozoflarin, 6zellikle de Ibn
Sina’nin felsefi modelini takip eder. Ona goére Allah’tan sudir ederek ortaya cikan
kainat, ay alt1 ve ay iistii alemi olarak ikiye ayrilir. On akil ve felekler, ay iistii alemine
ait ulvi (semavi) varliklar iken ates, hava, su ve topraktan olusan dort unsur, ay alt1
alemine ait siifli (agag1) cisimlerdendir. Dort unsur, diinyadaki varliklarin yapitaglaridir.
Bu unsurlardan ay istii alemdeki varliklarin etkisiyle sirayla madenler, bitkiler,

hayvanlar ve insanlar ortaya ¢ikmigtir.” (Karatas,2014:102-104).

Toplumsal hayatin gereklerinden biri de yazili ve yazisiz kurallarla diizenin
saglanmasidir. Bahsi gecen intizam i¢inde kanunlar, bireylerin soy ile ilgili bilgilerini
ve kisilerin 6zel alanina ait bu belgeleri giivence altina almaya ¢aligmaktadir. Hukuk
terimi olan “soy bag1” da bu konu ile alakalidir. “Soy bagina iliskin davalar, kisilerin
son derece dzel alanlarina iliskindir.” (Demirbas,2018:3). “Ozel alan” tanim1 bireyler
icin son derece Onemli ve mahrem bir daireyi isaret etmektedir. Bahsi gecen
“insanin koklerini ve nereden geldigini merak etmesi” konulari, yazin diinyasinda da

islenmektedir. Kisacasi, insanin kokleri, nereden geldigi, bundan 6nce nerede
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oldugu ve yasamdan sonra nereye gidecegi hem kurmaca metinlerde hem de gercekei
metinlerde sik sik goriilebilmektedir. Hikayelerde, romanlarda dogrudan ya da
dolayli konu olan soy bagi meselesi, antropolojik ve psikolojik arka plam ile
fenomenolojik kapilar aralamaktadir. Bu kapilardan biri de “anasir- 1 erba” yani dort
unsur olarak bilinmektedir. “Kendi varligini tabiatin varligindan ayirmayan, her tiirlii
ihtiyacinin karsiligin1 dogada arayan insanoglu, 6ze ve cevhere dair sorularr “dort
element” etrafinda cevaplamaya c¢alismistir.” (Celik,2019:312). “Anasir” Tirk Dil
Kurumu Sézliigiinde “unsurun ¢okluk bigimi, unsurlar, dgeler” olarak tanimlanmis
Arapea bir kelimedir. (Parlatir-G6zaydin,1998:87). Yine “anasir” Parlatir’in Osmanl
Tiirkgesi Sozliigiinde “unsurlar” olarak agiklanmistir. (Parlatir, 2012:107).

Didem Madak da bireyi, toplumu ve yasami sorgulayan bir sairidir. Dizelerinde de
dogal olarak ‘““anasir-1 erba” ile karsilasilir. Elinizdeki ¢aligma sairin anlam evreni
tizerinedir. Dolayistyla ile sairin  anlam evreninde dort unsuru dogru
anlamlandirabilmek de c¢alismanin gereklerindendir. Sairin anlam evrenindeki
diizeyini iyi okuyabilmek adina once dort unsur olan ates, hava, su, toprak ve
bunlarla yakin ilgisi olan kelimeler asagidaki tablolarda gosterilecektir. Nicelik ve
nitelik bazinda olusturulan bu tablolar yine ii¢ siir kitabinin kronolojik sirasina gore
verilecektir. Fakat sembolik kullanimlarla ilgili diger boliimlerden farkl: olarak, 6nce
her kitap kendi icinde tek tek, sonra da “tiim siirlerde anasir-1 erbaa” olmak iizere
biitiin olarak degerlendirilecektir. Bu yolla siirlerle beraber sairin anlam evrenindeki
baz1 farkliliklar incelenmis olacaktir. Kronolojik olarak dort unsurun sembolik
kullanimlar sair i¢in degismis mi, degismis ise ne kadar ve ne sekilde degismis
incelenmis olacaktir. Boylece siirin duragan bir siir mi hareketli bir siir mi oldugu
daha iyi anlasilabilecektir. Sonu¢ olarak anlamsal iletilerin varligi daha derin

incelenmis olacaktir.

Grapon Kagitlari’ndaki anasir-1 erba sembolleri ve kullanim sikliklar1 asagidaki

gibidir.
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Tablo 1.6. Anasir-1 Erba “Grapon Kagitlar1”

Ates (4), citirdamak, sigara, izmarit, yakmak, pembelesmek, pisirmek,
cizirtl, yanmamak, mum, samdan, soba, tiiketmek, talas, kizartmak,
ATES yangin merdiveni.

Toplam (20 ates ya da atesle ilgili sembol.)

iflemek, yelken, ugusmak, riizgar.

HAVA
(Toplam 4 hava ya da hava ile ilgili sembol.)
Su (3),¢iy (2),yiizmek, aglamak, sular altinda kalmak, akmak,
1slamak, 1slanmak, 1slaklik, Burdur Goli, deniz (4),nem, bulut
su (2),rutubet, nemli sigara, kar (4),yagmur (13),yaz yagmuru,
yagmurluk (2),yelken, gdzyasi, pis su (2), cay (3), kahve.
(Toplam 68 su ve suyla ilgili sembol.)
Toprak, toz.
TOPRAK

(Toplam 2 adet toprak veya toprakla ilgili sembol.)

Ah’lar Agaci’ndaki Anasir-1 Erba sembolleri ve sikliklar agsagidaki gibidir:

Tablo 1.7. Anasir-1 Erba “Ahlar Agac1”

Ates (3), sicak (3), pisirmek (3), tittirmek, yakmak (2), yakacak,
sigara (2), kiil, kizartmak, kizarmak, 1sitmak (3), ¢itirdamak, sicacik,
ATES kivilcim, alev, 1sin1p patlamak.

(Toplam 27 adet ates ya da atesle ilgili sembol bulunmaktadir.)

rlizgar, esmek, riizgar giilii, firtina, havalanmak, balon, iiflemek, hava

HAVA (2), ugmak( 3).

(Toplam 11 hava veya havayla ilgili sembol bulunmaktadir.)

yagmur (7), ¢amur, gol, bugulanmak, su (5), ¢orba, gemi, liman,
gozyast (4), cile damlamak, yikamak, 1slak, sular altinda kalmak,
SU okyanus, deniz, sandal, aglamak (3), gozden damlamak, semsiye, kar
(2), karanlik su, cay, vapur, balina, ¢ig, havuz.

(Toplam 42 su ya da su ile ilgili sembol.)

Camur (2), toprak (3).
TOPRAK

(Toplam 5 adet toprak ve ya toprakla ilgili sembol bulunmaktadir.)
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Pulbiber Mahallesi’ndeki Anasir-1 erba sembolleri ve sikliklar asagidaki gibidir:

Tablo 1.8. Anasir-1 Erba “Pulbiber Mahallesi”

Ates (4), ates piiskiirmek (2), alev, yanmak (2),sigara yanigi, ates
etmek (2),isli bina, bomba patlamak (2), tavada kizartmak, yanip
sonmek (2), soba, ¢ira, yanardag (6), lav (2),kivileim (2),yangin (3),
sagma, atesli silah, yanik kablo, yanmak, yakmak, kiil, el bombasi,
ATES bomba, sicak, samdan, erimek, alevlenmek, ¢akmaktasi, sigara (4), kiil
tablasi, cizirdamak, cani yanmak, yangin (2), yangin kovasi (2),
yanmak sonmek (2).

(Toplam 59 ates ya da atesle ilgili sembol.)

Ug¢mak (4), ugusmak (2), hava (3), havalanmak, havada siiziilmek,
havaya sagilmak, riizgar (2), dalgalanmak, soluk almak, iiflemek, ruh
HAVA iiflemek, parasiit.

(Toplam 19 hava ya da hava ile ilgili sembol.)

buz, buz pargasi, buzdan anahtar, salata suyu, kar (9), dere, deniz, gol,
su (5), susuzluk, {itii suyu, kara su, tuzlu su, sirkeli su, bulut, rutubet,
havuz, gozyasi, tasmak, islanmak, sulamak, tasmak, aglamak (7),
aglamamak (2), ylizmek, semsiye, yagmur (6),sarap (4),cay (2),kahve

SU

(4)

“mavisin sakinsin”(2).

(Toplam 63 su ya da su ile ilgili sembol.)

toprak, bahce, kum, camur, toz, “yiiziim siiriildii, kokleri disardayd,
TOPRAK humus kokardi.

(Toplam 6 toprak ya da toprakla ilgili sembol.)

Su, diizenli yagislar ya da nehir tagkinlar1 topragin verimliligi agisindan son derece
onemlidir. Kiyilarda yasayanlar hayatta kalmak i¢in denize bagimliydi, dolayisiyla
ornekteki gibi, Akdeniz kiiltiirlerinde goriilen stilize dalga temsilleri verimliligi ifade
ediyordu.” (Gibson, 2012: 11). Buradan da anlasilacagi iizere “su” verimlilik
demektir. Yasami temsil eden su, hayatta kalma refleksinin tetikleyicisidir. Dort
unsur felsefe goriisleri i¢inde ayn1 6neme sahip degildir. Su diger {i¢c elemente gore
daha cok hayatiyet arz eder. Su arkhedir, yasamin baslangicidir. Tiim medeniyetler
su kenarlarinda kurularak baslarlar, oradan yayilirlar. Su o kadar hayati bir yere
sahiptir ki, insan bir siire a¢ yasayabilir ancak susuz yasama siiresi ¢ok daha azdir.
Su tim insanlar i¢in yasamsaldir: “Suyun bircok dinde 6nemli fonksiyonlari

bulunmakta, su ya da bu sekilde ibadette kullanilmakta ve kutsanmaktadir. Yunan
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diisiincesinde yer ve gogiin sudan yaratildigina, Hint diisiincesinde suyun biitiin
varliklarin kaynagi olduguna inanilmaktadir. Diger bazi kiiltiirler ise suyu tanri
olarak kabul etmeye kadar ileri gitmektedirler. Sabiiler su ile olan yakinliklari
sebebiyle nehir kenarlarinda yasamakta, Yahudiler su ile irtibatli birgok sembole yer
vermekte, Hiristiyanlar su ile vaftiz olmakta, Miisliimanlar ise suyu abdest, gusiil vb.
dini uygulamalarda kullanmaktadirlar. Biitin bunlar suyun dinler ve toplumlar
acisindan ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir.” (Erbas, 2004). Baz1 filozoflar
anasir- 1 erbaa i¢inden biri olan suyu bir adim 6nde goriir. Ciinkii o “arke” yani ilk
element, yaratilisin yapisal sebebi, yap1 tasidir. Buna gore Thales suyu arke olarak
aciklamigtir. “Ruh-beden goriinglisiinii baska bir goriingii karsilastiralim; Bir
Anadolu filozofu olan Thales, suyun insan hayati ile organik alandaki 6nemini gordii
ve suyu arche olarak nitelendirdi. Ciinkii suyun hayat i¢in, yeryiiziindeki denge Ilkesi
bakimindan bideterminasyon giicii vardir.  Suyun kendisi anorganik bir cisimdir; su,
naif bir bakis icin, tipk1 insan gibi bir “birlik” gdsteren bir biitiindiir.” Buradan da

suyun “denge” yi sembolize ettigini anlamak miimkiindiir.

Kitapta “Ay Isil’a Sigismist1” siirinde “su” ¢iy olmustur. Birbirine bakip giilimseyen
kardeslerin hatirast sairin kalbinde hiiziin olusturmus olmalidir. O da gdzyasi olup,

bir zambagin i¢ine diisen ¢ig damlasina doniismiistiir:

“Sonra iki ¢ocuk birbirine giiliimser, sonra

Zambagin igine bir ¢iy tanesi diiser.” (GK:13)

Simdi burada “giiliimseme ve ¢iy” baglantisin1 sorgulamak gerekir. Bir ¢iy tanesi
gozyast gibi okunabilir. Berrin Yanikkaya’min Hiizniin Mizahini Yapmak: Kadin
Olmayr Kucaklamak isimli yazisinda Sanders’ten yaptigi alintiyr diisiinmek gerekir.
Sanders’a gore giilmek son derece giiglii ve sinirda bir insan eylemidir ve bu iki
eylem, antik diinyada su andakinden daha yakin duygulardir. ikisi de mutluluk ve ac1
ile de yakindir. Giilmekten gozlerden yas gelmesi, sinir giilmeleri, kahkahalarin
sonunda aglamaya baslamak, cok giildik de aglayacagiz gibi ifadeler bununla
ilgilidir (Zelyiit, 2015: 304). Ruh ve su fenomenolojisi iginde suyun ferahlatici,
ozgirliik hissi veren 6zelligi s6z konusudur. Biiylik gemiler biiyiik su kiitlelerinde

yiizebilir:

“Biiylik gemiler ylizmiistii ruhumuzda” (GK:14)
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Ruhlarinda biiyiik gemilerin yiizebilmesi, ruh-deniz mecazidir. Gemi degil gemiler
diye ¢okluk ifadesi kullanimi, biiyiik kelimesi, ruhlarinin ¢ok biiyiik bir deniz gibi
hissetmeleri, 6zgiirliik ve rahatlama hissinin siirsel anlatimidir. “Cevsen’iil Kebir” de

ise su tam tersine 1slaklik, sogukluk ve kisitlama semboliidiir:

“Bu rutubetli mektup selamlarla doludur.
Hiizniimu assam kururdu Uitii masasina.

Ama coraplarim kurumayacak sabaha.” (GK:32)

Camasirin  kurumamast onun kullanilamayacagindan bahseden 6zne, kisitli bir
vaziyeti ve bunun getirdigi mutsuzlugu dile getirmektedir. Buradan da anlasilacagi
tizere su tek boyutu ile ele alinamayacak ‘“fenomenolojik” bir kelimedir. Su her
zaman pozitif manali olamaz. Suyun hayati olmasi suyun insani1 bogabilecegini,
Olumiin de sebebi olabilecegi gergegini degistirmez. Negatif baglamda verilen bu
ormmek en u¢ Orneklerden biridir. Ancak suyun her zaman yasamsal olmasi
beklenmemektedir. Diger taraftan mektuplardaki rutubet, mektupta yazilanlarin
iziintiilii konular oldugunu isaret etmektedir. Su ile ilgili baska bir kullanim da

sOyledir:

“Cocuk oldum bir daha, agladim.
Kag siir, kag kere sular altinda kald1.” (GK:44)

“Su altinda kalma” yasamsal dongiliyli durduran bir tabiat olayidir. Bu bir felaket
tablosudur. Mesele derin bir aciya, iiziintiiye bagli olmalidir. “Aglamak- sular altinda
kalmak™ bu tabloyu tamamlar. Bu noktada Klasik Tiirk edebiyatindaki miibalaga
sanatina benzer bir kullanim akillara gelmektedir: “Soziin etkisini artirmak amaciyla
ve cogu kez heyecan sebebiyle bir durumun, olayin ya da varlifin, oldugundan
bliyiik ya da kiiclik gosterilmesi, abartilmasidir. Sozliikk anlami asir1 gitme, asiriya
vardirma demek olan miibalaganin sanat degeri tasimasi i¢in niikteli ve zarif olmasi
gerekir.” (Isen, 2011: 287) Bahsi gecen aglama eylemi ile” siirlerin sular altinda
kalmas1”, sairin miibalaga sanatin1 ustalikla kullandigini gdstermektedir. Kendisi “O
kadar ¢ok agladim ki, kag siir gézyaslarimin altinda kaldi” demek yerine, dizedeki
ifadeleri kullanmistir. Duygunun ve anlatilmak istenenin gii¢lii sekilde okuyucuya

gectigi bu sanat, Madak siirlerinde modern bir tarzda sik sik kullanilmistir.
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Su “arkhe” dir, yasamin ilk ¢ikis noktasidir. Asagidaki dizlerde gegen “dag lalelerini
kaselere 1slamak” ifadesi, ¢imlendirme, cicek bakma ve biiyiitme, gelisim yani

“yasam” demektir:

“Subatta falan dag laleleri ¢ikiyor ya
Alip 1sliyorum koca bir kaseye”. (GK:33)

Dogurganlik ve ¢ogalma yasamla ilgilidir. “Calikusu’nu Z Raporu” nda “yagmur” ve
“dogurganlik” birlikte kullanilmistir:

“Otobiis duraklarinda yagmurlar bekliyor beni,

Yagmurla beraberligimden dogan.” (GK:61)

Grapon Kdgitlar: “su” elementinin en sik gectigi kitaptir. Siirlerde gegen su ile ilgili
tim Ornekler, bu bolimde verilmistir. Bunlar1 degerlendirmeye baslamadan 6nce
Altunay’n su ile ilgili bilgilendirmesine yer vermek faydali olacaktir: “Su elementi
ilk caglardan itibaren insanlari i¢cin en Onemli, elementlerden biri olarak kabul
edilmistir. Hatta her seyin sudan olustugunu sdyleyen filozoflar olmustur. Diinya’nin
da biiyiik bir bolimiinii kaplayan su insanin yapisindaki en 6nemli maddelerden

biridir” (Altunay, 2015: 102-103).

Sonug olarak Diinya’nin biiyiik bir kismu1 su ile kaplidir. Insanin viicudu da biiyiik
Olciide sudan olugmaktadir. Yiiziiniin suyu hiirmetine olmak, su gibi aziz olmak, su
koyuvermek, su yliziine cikmak, sular seller gibi ezberlemek su ile ilgili sik
kullanilan Anadolu deyimlerdendir. Cabuk donmesi istenilen kisinin ardindan su
dokmek, 6lmek iizere olan kisinin dudaklarina pamukla su siirmek, fenalasan kisiye
hemen su verilmesi, abdest ile rahatlamak, dus ile ferahlamak gibi kiiltiirel ve
geleneksel eylemler suyun hayatimizdaki 6nemini anlatmak i¢in basit drneklerdendir.
Madak siirlerinde de atesten sonra en fazla kullanilan dort unsurdan biri “su dur.
Bunlarin farkli boyutlari suyun kiiltiirel, psikolojik ve arketipsel (ilk 6rneklere 6zgii)
yonleri ile ilgilidir. Su hayat verdigi gibi, 6ldiirebilen; dengeleyici oldugu gibi de
yikict olabilen etkilere sahiptir. Su, Didem Madak’in siirlerinde de duruma ve
duyguya uygun olarak ¢esitli formlara girmistir. Ampirik okuyucunun daha yiizeysel
yakin okuyucunun ise katmanli manalar ¢ikarabilecegi, su sairin anlam evreninde

hem duragan hem hareketli bir unsurdur. Ayn1 zamanda su, sik kullanilmig, 6ne
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c¢ikan yerlesik haliyle diger ii¢ elmen gibi, Didem Madak siirinin sembolik baglamda

zenginlesmesine hizmet etmistir.

Diger bir anasir-1 erba figiirii de atestir. “Ates, dogas1 geregi aktif ve yukar ylikselen
ozii ile eril 6zellik gostermekte ve erillikle 6zdeslesmektedir. Eski ¢aglarda ates ile
ilgili gorevlerin erkek lizerinde oldugunu diisiinebiliriz. Hatta arkeolojik buluntulara
bakarak, erkek mezarlarinda, ates yakmaya yarayan esyalarin bulunmasint kanit
gostererek bu goriisiimiizii kuvvetlendirebiliriz.” (Altunay,2015:101). Atesin ilk
siirlerde daha az kullanilmasi eril sembolizmin baskin olmadigini gdésterir. Su ise
“dengeleyiciligi, dengeyi” yansitir. Yagami saglamasi ile daha c¢ok disiligi temsil

etmektedir denilebilir.

Insan zihinsel anlamda zitliklar biitiiniidiir. Sefkat ve 6fke, sevgi ve nefret, tembellik
ve calisgkanlik gibi zitliklar insanda mevcuttur. Bu dogal bir birlikteliktir. Durum
veya kisinin mizacima gore biri digerinden 6nde ya da geride olabilir. Onemli olan
dengedir. insanda da ates, hava, su, toprak zaten mevcuttur. “Su ile ates, birbirinin
zittidir. Akil ile nefs iliskisi, su ile atesin iliskisine benzer. ikisi de birbirine
diismandir, birbirilerinin tedbirlerini dagitirlar.” (Celik:2019) Buradaki “tedbir
dagitim1” dengeden ve durumdan uzak bir zithktir. Ofke (ates) masum bir insana
zarar vermek i¢in harekete ge¢misse yikici, masumu korumak i¢in harekete gegmisse
yapicidir. Baglam ve durum 6nemlidir. Madak’in siirlerinde ates, yakmak, yanmak
sik karsilasilan semboller zinciri diziliminde goriilebilmektedir. Semboller zinciri
demek sOyle dogrudur: ates ve atesle ilgili simge ve imgeler art arda, aymi
kompozisyon igerisinde yerlesiktir. Dizelerde ates karsisinda hem “etken” hem
“edilgen” eylemler goriilmektedir. Su dizelerde ates karsisinda “etken” bir tavir

vardir:

“Siyah sag¢li bir mucizeydi sanki ay
Atese atmistik biz onu

Ince ve beyaz bir kemik gibi” (GK:15)

Ayt bir kemik gibi atese atmak, dogrudan olmasa da biiyti, biiyiileyicilik ile ilgilidir
(https://www.turanhoca.com/kemik-buyusu/, 2019). Madak’in “efsun, bir mutfak
cadistyim, cadilik” ifadeleri diisiiniiliirse bu biiyli bahsini reddetmek yanlis olur.

Ayrica atese bir sey atmak ates karsisinda etken bir davranistir. Ondan korkma yerine
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onun arindirici, yok edici, temizleyici veya degistirici 6zelliklerine yakinlagsma s6z
konusudur. Madak siirinde ates ¢ok farkli sekillerde imgelestirilmistir. Bu

imgelemlerden biri ates ve ¢ocuk imgelemidir:

“Kosusan iki ates gibi konusmustuk.” (GK:14)

Ates, anasir- 1 erba iginde yine kutsal arkelerden biridir. Mecusilikte atese tapma
vardir. Tasavvufta od kiymetlidir, hami olgunlagtirir, pisirir, oldurur. Diger taraftan
Pagan inanis1 gibi inanglarda da ates kutsalligi sembolize eder. “Atesin, 1sitmasi,
aydinlatmasi ve vahsi hayvanlardan korumasi gibi Ozellikleri de onun
kutsallastirilmasina ve kiiltlerin olusmasina neden olmustur.” (Altunay,2105:76)
“Mutsuz’a Kim Bakacak” siirindeki dua edis, dogrudan tapma anlamina gelmez.
Bunu atesin giicii karsisindaki edilgenlik olarak okumak daha dogrudur. Dizelerdeki

ates de zaten hastalik esnasinda viicut 1sisinin yiikselmesidir:

“Dua ediyorum atese vazgegsin diye beni yakmaktan bu gece” (GK:22)

“Ates” Tirk kiiltiirtindeki ocak kiiltii ile de iligkilidir. “Ates her zaman kolay elde
edilemedigi icin, onu korumak ve beslemek de gerekiyordu. Bu nedenle ocaklar
yapildi. Boylece ates kiiltiiniin yaninda, ocak kiiltleri de var olmaya basladi.”
(Altunay, 2015:77) Madak’in ev i¢i deneyimleri daha ¢ok kadin olmasi ile
iliskilendirilebilir. Ancak bunun arketipsel (ilk 6rneklere 6zgii) ve mitolojik alt
yapisinin varligin1 da kabul etmek gerekmektedir. Sairin anlam evrenine pisirmek,
kizartmak, yakmak, pembelesmek, cizirdamak, ¢itirdamak gibi eylemler ve soba,
talag gibi ocakla ilgili, ates ile semboller sik sik goriilmektedir. Ocakla ilgili bu

kullanimlar1 “ocak kiiltleri” ile birlestirmek dogru olandir:

“Bazen gecenin ortasinda yagda yumurta pisiriyorum.

Diinyanin en 1ss1z cizirtilar1 bunlar Is11” (GK:33) (yagda yumurta- cizirti)

“Ama siz sobada sucuklu yumurta pisirip yiyen
Y oksul bir agkin giizelligini bilir misiniz?” (GK:50) (soba- sucuklu yumurta)

“Yoksa su siz1y1 Sobasi tiiten evin siirinde mi saklasam?”’( GK:58) (soba)
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Yukaridaki kullanimlar “ocak kiiltii” ile iliskilidir. Bir baska agidan degerlendirmek
gerekirse “Soba- Yyoksulluk — yumurta” kelimelerinin dize iginde beraber
verilmesiyle zaten bir yoksulluk tablosu ¢izilmistir. Buna ragmen sicaklik ve evde
yenilen 6giin, sobanin tiitmesi, “yuvayr” vurgulamaktadir. Tirk kiiltiiriinde de
kisilerin yasadig1 biiylik felaketler i¢in “ocagi sonmek™ deyiminin kullanilir olmasi,
var olusun, yuvanin ev ve ailenin varliginin ortadan kalkmasi anlaminda 6nemli ve

birbiri ile baglantil1 goriingiilere ulagilmasini saglamaktadir.

“Ates” Madak’in dizlerinde hem etken hem edilgen yoniiyle gegmektedir. Bu unsur,
ilk siirlerden itibaren daha ¢ok arindirici ve 1sitict yonii ile kullanilirken Pulbiber
Mahallesi kitabinda 6zne igin ates “patlamak, bomba, atesli silahlar, yanardag, lav”
gibi ifadelerle daha cok “giice” ve “yakip- yikan bir simgeye” doniismiistiir. Bu,
Madak’in siirekli olarak bahsedilen disi ya da disil yoniinii degil, eril bakisin

yansitir. Zira ates erildir.

“Ates, dogas1 geregi aktif ve yukar ylikselen 6zii ile eril 6zellik gostermektedir ve
erillikle o6zdeslestirilir. Eski caglarda ates ile ilgili gorevlerin erkek {iizerinde
oldugunu diisiinebiliriz. Hatta arkeolojik buluntulara bakarak, erkek mezarlarinda,
ates yakmaya yarayan esyalarin bulunmasini kanit gostererek bu goriistimiizii
kuvvetlendirebiliriz.”(Altunay,2015:100) Goriildiigii tizere ates ve ozellikle patlama,
yanardag, atesli silah, sagma gibi kullanimlar eril sdylemden sayilabilir. Sivri,
figkiran, ytikselen seyler psikanalizde erilligi, erkekligi temsil etmektedir. Madak’in
rilyalarinda yanmasi psikanalitik agidan degerlendirildiginde cinsellikle ilintilidir.
“Psikiyatrinin disinda klinik psikanaliz, ates riiyalarini uzun uzadiya irdeledi. En
acik, en aydinlik, cinsel yorumu en giivenilir riiyalar bunlardir.” (Bachelard,1995:19)
Sair kardesine riiyasini anlatmis ve yormasini istemistir. Bu riiya anlatimi ve riiya

yorum sahnesinin ortiik sembolii cinselliktir:

“Sanirim birileri beni yakacak diye tuttururdum sabahlari.
Ates iyidir derdin sen, basaridir,
Cok seyler basaracaksin.” (AA:62)

“Ates”, Madak i¢in bazen kurtulus ¢aresidir. Ahlar Agaci’nda “Polyanna’ya Son
Mektup” Siirinde Nabokov’dan aldig1 su s6zlerle baslar:

109



“Ask mektuplar1 elbette yakilmali,
geemis en soylu yakacaktir.” (AA:46)

Tim bu “ates(!)li” eylemlerin temelinde “degisim, degistirme istegi” saklidir. “Akan
sudan daha az yeknesak ve daha az soyut olan, ¢alinin iginde her giin bakilan
yuvasindaki kustan daha ¢abuk biiyiiylip degisen ates, zamani degistirmek, sarsmak,
biitiin hayat1 sonuna, obiir diinyaya gotiirmek arzusunu telkin eder.” (1995:21). Zaten
Madak siirlerinde oliime, Oliimden sonraki hayata ait gondermeler coktur. Ates

degiskendir ve 1sitandir.

Diger yandan ates, kiil etme yoniiyle de okunmalidir.. Siirlerinde de tiim bu formlar
kullanan sairin anlam evreninde ates sadece ocak basinda sobada bir seyler pisiren
emektar, evcil kadin siluetini yansitmaz. Ates Madak i¢in erillik, gii¢, yeniden dogma

sembolleri olarak da sekillenmistir.

Simurg Efsanesindeki “kiillerinden dogma” bir tiir yeniden dogus inamsidir. Ozne
yeniden dogabilmek, yenilenmek i¢in yanmali, yanarak yok olmalidir. Kendi
kiillerinden dogma yani “yeniden dogma” inanisina atifta bulunan sair i¢in ates, bu

defa da bdyle bir goéreve hizmet eder:

“Kalbimde sondiiriilmiis birkag sigaradan kalan kiil

Yetmezdi yeniden dogmaya.” (AA:50)

“Hava” hareket unsurudur. Nesnelerin yerini degistirebilir, bitkilerin déllenmesini
saglayarak hayati bir varliga sahipken, siddetlenip firtinaya doniiserek yasami
durdurabilir. “Yasamimizda hava elementini deneyimledigimiz en 6nemli Doga
olay1, riizgardir.” (Altunay,21015:100) Hava hareketi, sembolize etmektedir. Hava
“hareket” 1 isaret etmesinin yani sira “ruh tifleme” gibi anlamlari ile sik sik “tanrisal”
bir vurgu ile dile getirilmistir. Siirlerde “hava” yelkene iiflenerek ya da iiflenmeyerek

“hareket” ettirme ya da eksikliginde “duraganlik” islevi ile goriiliir:

“Ben Is1l 'n yelkenini iiflememistim” (GK:14)

“Riizgar canisin, riizgarin diline dolanirsin” (GK:45)

Dizesinde ise “rizgéarin diline dolanmak™ sdyleminde goriildiigii lizere riizgar,

kisilestirilen bir unsurdur ve hareket saglayicidir.
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Madak siirlerinde kullanilan anasir-erba elementlerinden biri de topraktir. Toprak
dizelerde en az kullanilan unsurdur. Toprak Islam dininde her seyin baslangicidir.
Allah Hz. Adem’i topraktan yaratmistir. “And olsun biz insani kuru bir ¢amurdan,
suretlenmis balgiktan yarattik.” (Hicr, 15/26). “O insani (Ademi) bardak gibi
(¢1nlayan) kupkuru bir balgiktan yaratti.” (Rahman,55/14)

“Yaratilista kendileri mi daha kuvvetli yoksa bizim yarattiklarimiz mi1? Hakikat biz
onlar civik bir ¢amurdan yarattik”. (Saffat, 37/11) “Ki o, yarattig1 her seyi giizel
yapan, insani (Ademi) yaratmaya da ¢amurdan baslayandir”. (Secde, 32/7) “And
olsun biz insan1 (Ademi) gamurdan (siiziilmiis) bir hulasadan yarattik.” (Mii’minun,
23/12) “O, sizi ¢amurdan yaratan, sonra Olim zamanini takdir edendir.” (Enam,
6/2).”Sizi (aslinizi) ondan (topraktan) yarattik.” (Taha, 20/55) “Sizi bir topraktan
yaratmis olmast O'nun ayetlerindendir. Sonra siz (her tarafa yayilir) bir beser
oldunuz.” (Rum, 30/20) ... Iblis dedi: Ben bir camur olarak yarattigm kisiye secde
eder miyim?” (Isra, 17/61; A'raf, 7/12; Sad, 38/76) Goriildiigii iizere Kur’an-1
Kerim’de defalarca c¢amur(toprak) vurgusu yapinustir. Inamslardaki ortak
Ogretilerden biri de anasir- 1 erbaa meselesidir. Paganizm inanisinda da toprak
onemlidir: “Kadim bilgi icinde toprak elementi, énemli bir yer tutar... Toprak,
besleyen, ekin veren anlaminda Ana Tanriga’nin da sembolii olmasinin yan1 sira,
maddiyat, maddi zenginlik, dogmus olunan yer, kalitimsal 6zellikler, kokler, aile
hatta evlilik ile ilgili de anlam tasir”(Altunay,2015:103) Sonug olarak unsurlarin

siirlerdeki kullanim siklig1 ates > su > hava > toprak seklindedir.

Toprak, Madak’in annesinin sarindig1 sali benzettigi seydir:

Salina sarinirdin, topraga sarinir gibi
Erken 6lecegini biliyordum bana birakmak i¢in,

bu acimasiz 6lii anne sesini.(GK:18 )

Buradan anlagilacagir ilizere Madak i¢in toprak yaratihgla ilgili bir algiy
yansitmamaktadir. Onun toprak algisi anne 6liimiinii hatirlamay: isaret etmektedir.
Toprak, siirlerde kullanim sikligi en az olan unsurdur. Bu da Madak’in anlam

evrenindeki siirin, duragan bir siir olmadiginin istatistiksel bir veri olarak kabul

edilebilir.
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1.7. Isiktan Goriintiiye, Goriintiiden Algiya Doniisen Renkler

“Renk, cisimler tarafindan yansitilan 1518, gézde olusturdugu duyum.” olarak
tanilanmaktadir.(TDK, 1998:1854) Renklerin tanimu ile ilgili olan bir baska agiklama
da soyledir: “Pastel boyanin biraktig1 izde, ya da herhangi bir renkli yiizeyde
gordiigiiniiz renkler yiizey tarafindan emilmeyen 1s181n dalga uzunluklaridir.” (Gerrin
ve Zimbardo, 2012:103) yine ayni kaynaktan alinan bilgiye gore “Fiziksel nesneler
renkle boyanmis gibi olmalarini saglayan inanilmaz bir 6zellige sahiptir. Siklikla
parlak renklerle boyanmis izlenimi birakan nesnelerle karsilasirsiniz, kirmizi kalpler,
yesil cam agaclari veya mavi biilbiil yumurtalar1 gibi. Fakat sizin bu canli renk
deneyiminiz bu nesnelerden sizin duyu alicilariniza yansiyan 1s1ik huzmelerine
baglidir. Renk beyninizin 151k kaynaginda kodlanmis olan bilgileri islemesi
sonucunda yaratilir.”(2012:111) Bu duyumu etrafimizdaki her seyde gorebiliriz.
Renksiz, seffaf denilen nesnelerde de “renkten yoksunluk” anlaminda da olsa, bir
renk baglantis1 vardir. Insan igin dis diinyasinda ki varliklarm biiyiikliigii, bicimsel
ozellikleri, kokulari, dokular1 ve sesleri yanmi sira renkleri, varliklarin ayirt edici
nitelikleridir. Yine renkler dil wvasitast ile aktarimlarin ¢ok daha etkili
sunulabilmesine imkan vermektedir. Bu baglamda diislinildiigii zaman renkler,
kavramlar1 belirten gii¢lii bir gosterge dizgesi haline gelebilmektedir. Ileti tiirleri
arasinda renkler, sembolik anlatimin en Onemli unsurlarindan biridir. Soussere’in
dedigine gore de dogal dil sembolik anlatimlar i¢inde en 6nemli olanidir: “Onun i¢in
de yaziyla, sagir dilsiz alfabesiyle, simgesel nitelikli kutsal torenlerle, incelik belirtisi
sayilan davranis bi¢cimleriyle, askerlerin belirtkeleriyle, vb. karsilastirilabilir. Yalniz
dogal dil bu dizgelerin en Onemlisidir.”’(Saussure, 1998: 46). O halde renklerin
anlattiklar1 da rafine bir ifade bigimi olarak diisiiniilebilir. Diger taraftan Giindiiz6z’
iin dedigi gibi “Renkler tipki gramatik dil gibi bir iletisim aracidir.” (Giindiiz6z,
2003) Renklerin kendilerine ait bir dilleri vardir ve her birinin degisik dalga
boylarinin oldugu da bilinmektedir. Bahsi gegen “dalga boyu” kavrami, renk
etkilerinin ¢esitliligini besler: “Psikolojik etkilerine goére renkler sicak ve soguk
olarak siiflandirilir. Sicak renkler, dalga boyu yiliksek olan sari, kirmizi ve
turuncudan olusur. Dalga boyu daha diisiik olan soguk renkler ise mavi, mor ve

yesildir” (Ozer, 2005:9).
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Renkler konusunda pek ¢ok calisma yapilmistir. Bu ¢aligmalarin sonucunda insan
psikolojisinin renklerle yakindan etkilesiminin oldugu, renklerin duyular ve duygular
tizerinde degisimlere neden olabilecegi ortaya ¢ikmustir. Diger taraftan bireylerin
sosyo-kiiltiirel yasantilarinin  ve inanglarin renk tercihlerini etkiledigi de
bilinmektedir. Toplumdan topluma farklilik gdsteren renk degerleri, kolektif ortak
miras etkisiyle de farkliliklara ugramayabilmektedir. Ancak yapilan calismalar,
renklerin ortak etkilerinin varligimin  kanmiti  yoniindedir. Bunun en iyi
gostergelerinden biri de giliniimiliz satis-pazarlama disiplinleri i¢inde renlerin bu

yoniinden teknik anlamda faydalanilmasidir.

Renklerle ilgili bagka bir nokta da ana renkler yaninda ara renklerin, renklerin
netliginin, gorsel siddetinin renkle baglantili algilamadaki etki diizeyinde degisimlere
sebep olmasiyla ilgilidir. Ana renk, ara renk, yansiz renk cesitlilikleri algida
degiskenliklere neden olmaktadir: “Bir rengin yansittigi 1tk miktarina gore bir
degeri, ayn1 renk ailesinin deger ve doygunluk agisindan ayrilan ancak yakin
iligkileri goriilen derecelenmeye bagh tonu, gorsel siddetine ve safligina gore de bir
doygunlugu s6z konusudur.” (Ozer, 2005:8). Ozer, ¢aligmasinda renklerin fiziksel
olarak ii¢ temel gruba ayrildigindan s6z eder. Buna gore birincil - ana renkler;
kirmizi, sar1, mavidir. ikincil -ara renkler; yesil, turuncu, mordur. Ugiinciil renkler-

nétr renkler ise beyaz-gri-siyahtir. (Ozer, 2005:8).

Kolektif bilingaltinin gizemini yansitmalar1 disinda renklerin, bireysel deneyimlerle
kisiden kisiye degisen isaretlerini de unutmamak gerekmektedir. Insanlarin
kiiltiirine, yetistirilme tarzlarina, yasadiklart cografyaya gore degisik kodlar
olusturmus renkler, optik bir goriingliden ¢ok daha fazlasidir. Sinemada 6diil
beklentisi yiiksek ve sanatsal yonii kuvvetli yapimlarin dogal renkleri, hatta siyah
beyaz filtreleri tercih etmesi, pazarlama sektoriinde reklam tasarilarinda canli
renklerin 6zellikle ©One ¢ikarilmasi renklerin etkisinin giincel gostergeleridir.
Psikanalitik ¢6ziimlemeler i¢in de birer veri niteligi tasiyan renkler, bu anlamda da
pek ¢ok bilimsel ¢alisma yapilmasina sebep olmaktadirlar. Deyimlerle, atasozleriyle
geleneksel mirasin birer 6gesi olarak literatiire gegmis renk birikimleri, akademik

caligmalar i¢in de 1yi birer delil olabilmektedirler.

Madak’1n siirlerindeki renkler ve sembolik durumlari asagidaki gibidir.
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Tablo 1.9. Isiktan Goriintiiye, Goriintiiden Algiya Doniisen Renkler

Renk Kullanim-Kitap-Sayfa Sembol
ince beyaz kemik (GK:14) biiyii
beyaz kiif (GK:44) kar
beyaz tiilbent(GK:44) anilar
ruha takilan ince beyaz protez bacaklar (GK:49) caresizlik hissi
kii¢lik beyaz mutluluk toplar1 (GK:68) pozitif bakma
beyazlasan sa¢ (AA:21) olgunluk, kabullenme
beyaz kadin (AA:38) anne
giizel beyaz bir tay doguran hafiza (AA:39) umutlar, pozitif bakis
giizel kokulu beyaz yasemin c¢adir1 (AA:49) ask- mutluluk
beyaz ortii (basortiisii) (AA:49) acilar
beyaz hale (AA:49) ay
beyaz ayak bilekleri (AA:49) uzanma-rahatlik
Beyaz beyaz giinah (GK:49) manevi arayis
yorgun solgun beyaz temizlik giinleri (AA:59) anne
beyaz balinanin karni (AA:66) uzaklagma-arinma
beyaz ¢igekler agma (AA: 69) umut-mutluluk
beyaz varligin talagi(PM:18) kar
kar (PM:18) anne-6zlem
beyaz kaplumbaga (PM:18) saflik
kardan kaplumbaga (PM:18) saflik
kar helvasi (PM:18) tatli ama soguk olma
stitten dereler (PM:18) ask
beyaz etli ¢upra (PM:50) yasama
beyaz kadinlar (PM:61) oldiiriilen kadinlar
beyaz kedi (PM:61) gbzyast
beyaz kagit (PM: 72)
kirmiz1 giil (GK:26) fark edilir olma
kirmizi kadin (GK:41) ask
kirmizi mum (GK:41) agk
kirmiz kadin (GK:42) gecmis
kirmiz1 bulut-kan (GK:43) yalnizlik-yalnizlik
kirmizi oya (GK:44) acist
kirmiz1 aksamsefalar (GK:52) ani
kirmizi gakmak (GK:52) 6zlem-hiiziin
kirmizi ¢icek acan sardunya (GK:58) neseli 6liim
patatesin kizarmasi, kirmizi olmasi (GK:54) iiziintii-6zlem
kirmizi elbise (GK:64) ask
Kirmizt kirmiz1 ¢anta (AA:17) ask- ani- armagan
kizil yeleli at (AA:22) cocukluk
ti¢ kirmizi diinya (AA:24) genglik, enerji

vampir, kirmizi ¢orba (AA:26)
cikolata kokan kirmizi yazgi (AA29
en kirmizi zaman (AA:41)

kirmizi puanh siir (AA:51)

kirmizi giin (AA:55)

kara pervaz (AA:59)

kirmizi elbise (AA:61)

kirmiz1 giiller (AA:63)

kan-kirmizi (AA:64)

kirmizi atlas (AA:65)

visne, mutluluk
kan

agk

agk

agk siiri

agk
anilar-mutsuzluk
agk

6zlem

act
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kirmizi tirt1l dili (PM:36)

kirmizi seyler (PM37

kan (PM:37)

itfaiye kirmizisi boyali tirnak (PM:40)
kirmizi magrapa (PM:45)

kan kirmiz1 giin (PM:67)

kirmizi bakmak (PM:75)

kirmizi gicekli bag (PM:79)
kirmizi oduncu géomlegi (PM:80)
kirmizi mum (PM:95)

kirmizi yaprak (PM:98)

kizaran burun (PM:95)

kirmizi gurup (PM: 98)

kirmizi bank (PM:100)

solan allar (PM:100)

genglik- degerli olma
acty1 azaltan dil
gay-sarap
ofke-tehlike

tehlike

surat

ofkeyle bakmak
ani-0lim- tizlint{
ask

6znenin kendisi
cok aglamak

ask

hiiziin

giizelligini yitirmek
tehlike

kirmizi kamyonlar (PM:103) tehlike
alevden dil (PM:103)
akildaki mavi yildiz (GK:16) anne
mavi saglt Tanr1 (GK:17) Burdur Go6lii- anne
mavi tafta tuvalet (GK:26) dinginlik
6lii mavi kelebek (GK:53) kalp
mavi bilye (GK:53) cocukluk
mavi yiiz kazak (GK:55) gecmis

Mavi mavi gozli gol (AA:23) 0zlem
mavi sonbahar (AA:47) olim
mavi bos kafes (AA:47) Olim
mavi alevler (AA:61) ates- tehlike
mavi kuglar (PM:95) ¢ocuk-6lim
mavi ¢ocuk mezarlari (PM:95) Olim
mavi miicevherler (PM:95) ¢ocuk-oliim
mor zambak (GK:13) cocukluk
mor ¢igekler (GK:21) umut- mutluluk
mor pembe konusmak (AA:41) bahar-umut

Mor mor ¢ocuklar (AA:48) uykusuz gece
mor puanl siir (AA:51) degisim
mor kdse yastigi (AA:55) itiraz- pasif tepki
mor Otesi 151k (PM:56) tehlike, agiklik
mor kiiller (PM:62) pervasizlik-6zgiirliik
sar1 yagmurluk (GK:51) hayat
sar1 yapraklar (GK: 52) 6lim
sar1 piitiirler (GK:64) cilek-ask- an1
saril1 kahverengili meyve-frenk elmasi (GK:67) cocukluk
sarl 1giklar (AA:26) ara¢ lambalari-insanlar
sar1 yazgl (AA:29) kotii yazgi

San ucu sararmis tahta kasik (AA:38) kalp
sar1 defter (AA:48) geemis- anilar
sar1 kedi (AA:65) hayat
sararan siir defteri (AA:71) anilar
sararmis diinya (AA:71) hastalik- anilar

boyama sarigin kadin (AA:71)

zaman- yapaylik
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siyah sag¢li mucize (GK:14)

¢ocukluk anilari

kara delik (GK:15) belirsizlik
kapkara gobek (GK:16) firlatma-harekete
kapkara riiyalar-kdmiir(GK:17) gecme
kara siirmeler (GK:29) mutsuzluk
uzun siyah saclh kiz (GK:32) karamsarlik
kara biiyii (GK:32) kiz kardes
siyah tasl yiiziik (GK:33) biiyii- kotiiliik
siyah kumrular (GK:39) 6liim
simsiyah sa¢ (GK:41) esaret
Siyah kara tren (AA:26) kiz kardes
kocaman kara kedi (AA:27) ustura
kara yazg1 (AA:29) mutluluk
kara bereli iki cocuk (AA:45) kotii yazgi- kotii kader
kiyah is giinleri (AA:55) cocuk kalma
kara kedi (AA:65) isteksizlik-mutsuzluk
kapkara toprak (AA:65) hayat
hacer’iil Esved tas1 (AA:66) gerceklik-mutsuzluk
siyah gelinlik (PM:15) kalp
iki kara tohum (PM:56) siir
siyah buluttan sapka (PM:80) kiz kardes
ani
Turuncu masada ag¢ik unutulmus turuncu kulakli makas GK57 | Kader
balkondaki yesil fanila (GK:44) yesil gozler
balkonda unutulmus yesil fanila(GK:44) unutulan yesil gozler
Yesil siirclleki yesil farbela (AA:52) siirdeki degisim
yesil elma (PM:50) yasama devam etmek
yesil ela goz (PM:111) kiz1 Fiisun
pembe merhem (GK:24) mutluluk
pembelesmek (GK:26) mutluluk 6zlemi
pembe kristal likor takimi (GK:26) agk- umut
pembe spor ayakkabilar(GK:57) geemis- ¢cocukluk
Pembe fayton atinin alnindaki pembe piiskiiller (GK:63) hiiziin
pembe giilimseme (27:AA) masumiyet-hiiziin
pembe plastik fincanlar (PM:111) masumiyet
pembe plastik fincanlar (PM:111) masumiyet
pembe bulutlar (PM: 111) mutluluk
Gri gri beton duvar (GK:33) Yoksulluk
gri kedi (GK:33) duraganlik
rengarenk yapbozlar (GK:49) 6znenin zihni, fikileri
rengarenk caputlar (AA:21) umutlar
mavi, yesil, mor ¢aputlar (AA:21) umutlar
rengarenk receller (AA:24) gecmise 6zlem-anne
rengrenk rengarenk cokomel kagitlar: (AA:29) ¢ocukluk-masumiyet
mavi yesile dili donme (AA:29) mutluluktan bahsetme
rengarenk ucan balonlar (AA:42) mutluluk
rengarenk boncuklar (AA:65) mutluluk
gokkusagl (PM:17) mutluluk
yedi renge boyanmak (PM:97) sarhos olmak
sarili kahverengili bir meyve-frenk elmasi (GK:67) ¢ocukluk
. | kahverengi sigara deligi (PM:16) ates-yanma
Kahverengi kahverengi ke%ebek (PZ(I;\/I:75) Tanr?/’dan gelen
miifettis
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Caligmanin bu boliimiindeki degerlendirmelerin kaynaklarini anlamak i¢in renklerle

ilgili genel degerlendirmeler su sekildedir:

“Beyaz”, masumiyet, saflik, baris, nese, temizlik, uhreviyat, igtenlik, ululuk gibi
anlamlara gelen renktir. Bati’da gelinlik ve Islam diinyasinda kefen rengidir. Bat1
kiiltiirinde daha ¢ok bu anlamlara gelen renk, Cin’de beyaz gelinlik i¢in tercih
edilmez. Ciinkii beyaz bu kiiltiirde yasla anilmaktadir. imaj olarak diiriistliik algisi
yarattig1 i¢in siyaset ve is diinyasinda konusmacilar, 6nemli konusmalarinda beyaz
kiyafetler tercih etmektedirler. Kirk’ in ¢alismasinda beyazin gorsel sanatlarda beyaz
renk ve beyaz mendil, iyi niyetin sembolii oldugundan s6z edilmektedir (Kirik,
2013:77). Yine aynmi kaynakta beyazin asalet, zarafet, sogukkanlilik, kutsallik,
tarafsizlik gibi anlamlara da geldigi bilgisi mevcuttur (2013:77). Genel anlamda
masumiyetle eslestirilen bu renk baska bir calismada yine bu yoniiyle gegmektedir.
“Beyaz, safligin, dogrulugun, temizligin, istikrarin simgesidir.” (Basak, 2005:10).
Hadislerle ilgili bir renk ¢alismasi yapan Akyiiz’lin incelemesinde beyaz renkle ilgili
cesitli bilgiler goriilmektedir. Buna gére Hz. Isa’nin havarileri beyaz giyindikleri i¢in
havari ismini almiglardir. Yine bu calismada beyazdan maddi manevi temizlik
belirtisi, cennet sembolii, Peygamberin semaili, arinma, algakgoniilliilik, glizel
ahlak, iyi niyet gibi anlamlara geldigi verilerine ulasilir.(2014,379) “Kur'an'da
miiminlerin hesaptan mutlu bir sekilde ayrilmalar1 'yliz aki’ ile anlatildiktan sonra
beyaz renk artik yavas yavas yerini yesile birakir.” (Glindiizoz, 2003:80) Madak
siirlerinde beyaz, biiyli, kar, anilar, caresizlik hissi, pozitif bakma, olgunluk,
kabullenme, anne, umutlar, pozitif bakis, agk- mutluluk, acilar, ay, uzanma-rahatlik,
manevi arayls, anne, uzaklagsma-arinma, umut-mutluluk, kar, anne-6zlem, saflik,
,ask, yasama, Oldiiriilen kadinlar, gozyasi sembolleri ve ¢agrisimlart ile
kullanilmistir. Buna gore kolektif bilingaltinda var olan beyaz renk algisi ile

Madak’1n bilingaltindaki beyaz renk algisi ortiismektedir.

“Siyah”, pek ¢ok kiiltiirde matem, hiiziin, 6liim, umutsuzluk, mutsuzluk, koétiiliik,
korku, siddet gibi olumsuz g¢agrisimlarin ifadesi olan renk, diger taraftan asalet,
resmiyet, otorite, Ozgiliven, isteklendirme unsuru, gizem gibi anlamlara da
gelmektedir. Caliskan ve Kilig’a gore Cin’de siyah renk kisin ve kuzeyin, Eski
Misir’da bereket ve verimin semboliidiir. Akyiiz’iin calismasinda gii¢, kuvvet, bazen

de keder, yas alt tabaka anlamina gelmektedir. Hazreti Muhammet’in zehirleri ile
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zarar vermelerinden dolayr yilan ve akrebe “iki siyah” dedigi bilgisi vardir
(2014:380). Hayvanlara da siyah sifatinin verilmesi genelde olumsuz duygu degerine
sahiptir. Yine ayn1 kaynakta Hazreti Muhammet’in seytan i¢in siyah, Hz. Ayse’nin
de olumlu bir duygu degeri baglaminda siyah1 kullanmasi, Dogu Kkiiltiiriinde siyahla
ilgili olarak hem negatif ve hem pozitif algilarin varligin1 ortaya koymaktadir. Zira
Hz. Ayse’nin , “hurma-su” ikilisi i¢in “iki siyah” dediginden s6z edilmektedir. Siyah
Madak siirlerinde ¢ocukluk anilari, belirsizlik, firlatma- harekete gegme, mutsuzluk,
karamsarlik, kiz kardes, biiyii- kotiiliikk, 6lim, esaret, kiz kardes, ustura, mutluluk,
kotii yazgi- kotii kader, cocuk kalma, isteksizlik-mutsuzluk, hayat, gerceklik-

mutsuzluk, kalp, siir, kiz kardes, an1 ¢cagrisimlari ile goriilmiistiir.

“Kirmizi”nin dinamizmi s0yle agiklanmaktadir: “En dinamik, en kuvvetli, dalga
boyu en uzun, titresimi en yiiksek renk kirmizidir. Bu rengin insan {izerindeki etkisi
yadsinamayacak kadar biiyiiktiir”.(Kirik, 2013:71). Bu renk ig¢in ihtisam, renk,
hayatiyet, atak olma, nefret, cinsellik gibi karsit anlamlarla da sembolik ifadelerle
kullanilmaktadir. Yine kirmizi farkli kiiltiirlerde farkli anlamlara gelmektedir.
Mazlum’a gore kirmizi iyi sans, i¢tenligin semboliidiir (Mazlum, 2011:131). Baska
bir ¢caligmada da kirmizi renkle ilgili su bilgiler vardir: “Kirmizi: Kirmizi renk sicak
renklerin basinda gelir. Dalga boyunun biiyiikliiglinden dolayr géze hemen carpar.
Kirmiz1 hareketli, dinamik bir renktir. Bu nedenle (tonuna bagl olarak) tedirginlik
yaratabilir, insan1 rahatsiz edebilir, tansiyonu yiikseltebilir. Kisacas1 kirmizi, hem
carpici, dikkat cekici, tahrik edici hem de tedirgin, rahatsiz edici bir renktir.”(Ozer,
2005:9). Kirmiz1 Madak siirlerinde farkli ¢agrisimlarla goriilmektedir. Bunlar: fark
edilir olma, agk, ge¢mis, yalnizlik acisi, an1, 6zlem, hiiziin, neseli 6liim, 6zlem, ani,
armagan, ¢ocukluk, genglik, enerji, visne, mutluluk, kan, ask siiri, anilar-mutsuzluk
gibi anlamlara gelmektedir. Ayrica 6zlem, aci, genglik- degerli olma, aciyr azaltan
dil, cay-sarap, oOfke-tehlike, surat, ofkeyle bakmak, ani-6liim, {izlintii, 6znenin
kendisi, ¢ok aglamak hiiziin, gilizelligini yitirmek, tehlike de Didem Madak’in
dizelerinde kirmizi rengin sembolizasyonu ile iliskilendirilen kavramlar olarak

siralanabilir.

“Turuncu”, enerji, hareket, coskunluk, kipirt1 gibi anlamlar1 vardir. Son derece goze
carpan bu renk, kirmizi gibi kizginlik ve hararet algist da olusturabilmektedir.

Komedi filmlerinde turuncunun nese, cosku ve heyecan etkisinden
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faydalanilmaktadir.(2013:74) Madak’in siirlerinde “masada ac¢ik unutulmus turuncu
kulakli makas” kullanimi disinda turuncu renk ile ilgili herhangi bir kullanim

goriilmemektedir.

“Mavi” yesil ile yakin bir renktir. Mavi gokyiiziiniin, denizin, suyun rengidir. Ayni
zamanda bu renk Diinya’da en fazla goriilebilecek renktir. Sakinlestiricidir,
hassasiyet olusturur, sadakat ve gilivene isaret eder. Caligkan ve Kili¢'in,
caligmalarinda mavinin Bat1 kiiltiiriinde depresyon ve iiziintli anlamina gelebilecegi
bilgisi vardir (Caliskan ve Kilig, 2014: 75). Buna benzer bir temayiill Dogu
kiiltiirinde de mevcuttur. Akyiiz’iiz hadislerle ilgili renk ¢alismasinda kabre konulan
kulu sorgulamak i¢in gelen meleklerin g6z renginin mavi oldugu bilgisi
goriilmektedir (Akytiz, 2014: 393). Yine aym1 kaynakta Hz. Salih’i 6ldiiren kisinin
g6z renginin mavi oldugu ile ilgili hadisten bahsedilmektedir. Mavi sonsuzluk,
hosgorii ve hastalarin zihinsel rahatlamasini saglayan dingin bir renktir. Sosyal
medya aglarindaki fonlarda, zemin ve kapaklarda, giiven imaji vermek istene her
pazarlama iiretiminde en ¢ok mavi kullanilmaktadir. Turkuaz isimli rengin Tirk
mavisi, Tiirk rengi olarak anilmasi da 6nemlidir. Uzun ge¢mise sahip bir kiiltiiriin bu
rengi giiven, sonsuzluk anlamlarinda kullanabilecegi daha da onemlisi Goktanri
inancindan gelen gok ve goksellik gibi cagrisimlardan dolayr kullanmasi normaldir.
Mavi, imparatorluklarin, biiyiik devletlerin, resmi platformlarin da dikkat ceken
rengidir. Mavi Madak siirlerinde anne, Burdur Go6lii, anne, dinginlik, kalp, cocukluk,
geemis, 0zlem, gergeklik- giizellik, 6liim, ates- tehlike, ¢ocuk-6liim ¢agrisimlari ile

gorilmektedir.

“Sar1” giinesin rengidir. Genel anlamda keyif veren, nese olusturan sari, ruhsal
dinginlik ve kusursuzlugu sembolize eden sar1 sinema ve televizyon diinyasinda
ruhsallikla ile ilgili sahnelerde kullanilmaktadir. Sharma’ya gore sarinin korkaklik ve
Onyargilytr harekete geciren bir titresimi de vardir (Sharma,2007: 25). Akyiliz’iin
calismasinda da sarmmin aldaticilik, gegicilik ve izafilik sembolii oldugundan soz
edilmektedir (2014:387). Ayni ¢alismada sarinin hadislerde bayrak rengi, begenilen
boyanmis sa¢ rengi, hastalik rengi, canlilik bulmus tohum rengi oldugu ifadeleri de
vardir. Sar1, Madak siirlerinde hayat, 6liim, ¢ilek-ask- ani, ¢cocukluk, ara¢ lambalari-
insanlar, kotii yazgi, kalp, ge¢mis- anilar, hayat, hastalik, zaman- yapaylik

anlamalarinda kullanilmstir.
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“Yesil”, din, iman, dinginlik, doga, huzur, akil, verimlilik, cennet, sancak demektir.
(2014:75) Ozer’in incelemesinde ise yesil soyledir: “Rahatlatici, i¢ agici, huzur
verici bir renktir. Insanlarda ferahlik, dinlendirici etki yaratir. Statik, durgun bir renk
oldugu icin siikiineti simgeler. Insan yesille gergevelendiginde kendini giivende
hisseder. Renk yelpazesinin tam ortasinda oldugu i¢in denge ve uyumu
animsatmaktadir. ilkbahari, dogusu, canlamsi ¢agristirir. Kisacast yesil dogay
simgeler. Tazeligi, gencligi ve umudu yansitir.” (Ozer,2005: 10). Kirik ise yesille
ilgili olarak yaraticiligr koriikleyen, uyumu, duyarliligi, bereketi, bliylimeyi,
sicakkanliligi, sakinligi, cenneti, futbolu sembolize eden bir renk olarak bahseder
(2013:75). Kur’an- 1 Kerim’deki renklerle ilgili bir ¢alismada yesil ile ilgili su
sOylem dikkat ¢eker: “Miiminler yesil bahgelerde yesil ipek elbiseler i¢cinde boy
gosterirler. Bu yesil tondaki Cennet tablosunda yer yer beyaz tenli hurilerin
miiminlere esligi Onceki hesaba ¢ekilme manzarasindaki beyazdan yesil e gegisin
yumusak firca darbelerini saglar.” (Giindiizoz, 2003:80).Yesil Madak siirlerinde
unutulmayan yesil gozler, unutulan yesil gozler, siirdeki degisim, yasamaya devam

etmek cagrisimlariyla kullanilmistir.

“Mor” hem negatif hem pozitif etkiye sahiptir. Bahsi gecen renk, mistisizm, asalet,
agir baghlik, zenginlik, soyluluk, iyi niyet, manevi diinya, iretkenlik, zenginlik,
hastalik, ruhsal bunalim, ¢ilirlimiisliik gibi anlamlara gelmektedir. Kirik’in verdigi
bilgiye gore, sabah kusaginda yayinlanan televizyon programlarinda arka fon ve
dekor unsuru olarak kullanilan mor renk ilgi ¢ekiciligi ile kullanilmaktadir (2013:
76). Yine mor yaraticilik, dinginlik demektir. Caliskan ve Kilig aragtirmasina gore
mor, Japonya’da zenginlik, Bati’da kraliyet, Brezilya’da 6liim, Ukrayna’da
dayaniklilik, sabir ve giiveni temsil etmektedir.(2014:76). Bagka bir kaynakta mor ile
ilgili su bilgilerle karsilagilmaktadir: “Ruhsal ¢alismalar, 6zellik meditasyon odalar
icin uygundur, dini toren ve seremonilerde kullanilir. Morun agik tonlar1 olan
lavanta, leylak ve orkide yatak odalari ve ¢alisma odalarinda kullanilir. Hastane ve
kliniklerin bekleme odalar1 agik tonlar ile dekore edilebilir, ¢iinkii bu renk kendine
giiven duygularimi harekete gecirir. Parlak, géz alict renklerle birlestiginde olumsuz
etki yaratabilir. Bu tiir karigimlar ruhsal sorunlar1 olanlarin, alkoliklerin ve
bagimlilarin oldugu mekanlarda kullanilmamalidir.”(Ustaoglu, 2007:78). Mor Didem
Madak siirlerinde gocukluk, umut- mutluluk, bahar-umut, uykusuz gece, degisim,

itiraz, pasif tepki, tehlike, aciklik, pervasizlik-6zgiirliik ¢agrisimlari ile gegcmektedir.
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“Gri” tarafsizlik, agirbaglilik, diplomasi, nezaket, yaraticilik, sadakat anlamlarina
gelmektedir. Ozer’in incelemesinde griden muhafazakarlk, gizlilik, giivenilirlik ve
rutinlik sembolii olarak bahsedilir (2005:10). Gri, diisiik enerjiyi, suskunluk ve
melankoliyi yansitmasi ile duraganligi da ifade etmektedir.. Gri renk Madak’in

siirlerinde yoksulluk, duraganlik ¢agrisimlariyla kullanilmigtir.

“Pembe”, beyaz ve kirmizinin karisimi, bir ara renktir. Dolayistyla ikisinin ortak
Ozelliklerini biinyesinde barindirmaktadir. Pembe daha ¢ok temiz ve saf duygulari,
aski, masumiyeti yansitmaktadir. Belgika disindaki iilkelerde kiz bebek, kiz ¢cocugu
sembolii olan renk, giiven veren bir renktir. Caligkan ve Kilig’in makalesinde
pembenin Dogu’da evlilik, Bati’da ask ve bebekler, Japonya’da ise saglikli bir hayat
anlamma geldigi bilgileri mevcuttur (2014:76). Kirik ise pembeden uyum, nese,
sirinlik ve sevgi simgesi olarak bahseder (2013:77). Pembe saglikli gériinme, saflik,
masumiyet, genc¢lik gibi anlamlara da gelmektedir. Tiirk filmlerindeki pembe
panjurlu ev, hayati tozpembe gormek de pembe rengin dinginlik, huzur, mutluluk

anlamina geldigini gostermektedir.

“Kahverengi”, negatif titresimli, yavas bir renktir (Sahrma,2007:29). Topragin rengi
olusu ile hareketlendirici bir etkiye sahiptir. ice doniikliik, keder, hiiziin, hirs, basitlik
gibi anlamlara da gelmektedir. Baska bir kahverengi degerlendirmesi de su
sekildedir: Bati’da saglik ve giivenilirlik anlaminda kabul edilirken, Hindistan’da
yast cagristirmaktadir (Caligkan, Kilic 2014:77). Kahverengi Didem Madak
siirlerinde ¢ocukluk, ates-yanma, Tanri’dan gelen miifettis cagrisimlariyla

kullanilmistir.

Bunlarin yaninda siirlerde renkle ilgili olarak “rengarenk” kelimesi de kullanilmistir.
Bunlar 6znenin zihni, fikirleri, umutlar, gegmise 6zlem-anne, ¢ocukluk-masumiyet,
mutluluktan bahsetme, sarhos olmak sembollerinde kullanilmistir. Duygu degeri

olarak da olumlu anlamlara gelmektedir.

Dil sadece sozciiklerden olusmaz. Sozciiklerle aliciya ulastirilan iletiler, daha
oncesinde O0znenin zihnindeki tasavvurlar, 6zne tarafinda bazen bilerek, bazen de
bilmeyerek tiirlii formlarda disa vurulurlar. Dilin isleyisi ile ilgili arastirmalar yapan
pek c¢ok disiplin vardir. Psikoloji, felsefe, tip, dilbilim gibi ¢esitli alanlar
disiplinlerarasi etkilerle dilbilimle ilgili verilere ulasmaktadir. Yapilan dilbilim ve

anlambilim calismalar1 iletisimde kullanilan hemen her dilin rastgele
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kullanilmayacagindan, zihindeki belli semalarla calistigindan, bunlarin degisken
etkilerle sistemlesebileceginden bahsetmektedir. “Bagimsiz bi¢imbirim olarak
nitelenen, genel dilde sozciik, dilbilimde Saussure’den beri ¢ogunlukla gosterge diye
adlandirilan birimler, bagimli bigimbirimlerden farkli olarak konusma ya da yazi
yoluyla belli bir kavrami aktarabilen anlamli 6gelerdir.” (Aksan, 2016:37). Dilin
sembolik isleyisi ile ilgili bagka bir ¢aligmada da su bilgilere ulasilir: “Hakikaten de
psikanalist Sigmund Freud ve Cari Custave Jung un ¢igir agici ¢alismalart 1s1ginda
biliyoruz ki, insan zihni sembollerle diisiinmek ve iletisim kurmak {izere donanmistir
ve sembollerin, 6zellikle de arketiplerin dili zaman ve uzami asar.”(Gibson,2012:7).
Renkler de sadece estetikle ilgili uzantilar, fiziksel goziin gordiigli yansimalar
degillerdir. Bunlarin disinda dilbilimsel araglardir. Bahsi gecen bulgular1 ortaya
koyan pek ¢ok semiyotik ¢alisma yapilmaktadir. “Renkler tipki gramatik dil gibi bir
iletisim aracidir.” (Giindiizoz: 2003) Renklerin direkt yaptiklart c¢agrisimlardan
baska, katmanli ¢agrisimlar yaptiklar1 da kabul edilmektedir. Diger taraftan renk
analizleri lizerine g¢alisilan kaynaklarda renlerin acgiklik, koyuluk durumlarina gore
tam tersi anlamlarda simgesel ileti degeri kazanabilecekleri bilgileri mevcuttur.
Renklere dair degerlendirmelerde kiiltiirel, 6znel degisimlerin yani sira renk

tonlarin etkisi de etki sonuglarint degistirebilmektedir.

Madak siirlerinde renklerin hangi sembol degerine ya da duygu degerine sahip
oldugu bu boliimiin girisindeki ilgili tabloda verilmistir. Buna gore “beyaz”, biiyii,
anilar, mutluluk, pozitif bakis, masumiyet, anne, umut, agsk, manevi arinma, saflik
anlamlarina gelmektedir. “Kirmiz1” 6liim, kan, ani, 6zlem, iiziintii, hareketlilik,
heyecan, sarap, yangin olmak, tehlike olmak iizere daha ¢ok aski ve ofkeyi ifade
etmektedir. “Mavi” anne, 6zlem, dinginlik, umut, ¢ocuklugu yansitmaktadir. “Mor”

renk, umut, bahar, degisim, ¢cocukluk, 6zgiirliik ifadelerinde ge¢gmektedir.

“Sar1” hayat-Olimii, hiiziinli anilar, hastali§i, yapaylik dile getirilirken
gorilmektedir. “Siyah” daha cok anilar, belirsizlik, karamsarlik, biiyii, esaret,
isteksizlik, mutsuzluk, kotii hayat ile ilgili goriilmektedir. Kiz kardesi Isil’in siyah
saclarinin disinda siirlerde siyah genellikle olumsuz duygu degeriyle goriilmektedir.
Renklerin Madak siirinde sik kullanildiklar1 ortadadir. Sembolik dizge icinde sik
kullanilmis olmalarinin yanmi sira ve cesitlilik yonleri ile de one c¢ikmaktadirlar.

Calismanin bu boliimiindeki giriste siirlerde gecen renkler ve hangi anlamlara
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geldikleri verilmistir. Buna gore Madak siirlerinde renklerin biiyiik kismi evrensel,
ortak sembolleri ile varlik gdstermektedir. Oznel simgelerle de karsilasmak elbette

mumkuindiir.

123



IKiINCi BOLUM
TEMEL KARSITLIKLARDAN GENEL YAPIYA

2.1. Yasam/Oliim

Didem Madak siirleri incelenirken genel resmi gérmek amaglanmistir. Kiigiik
pargalar1 inceleme gerekliligi calismanin genel yontemi olarak secilmistir. Daha
onceki boliimde sembolik agidan incelenen sozciikler, bu boliimde oOne ¢ikan
karsitliklariyla degerlendirileceklerdir. Bu baglamda kiiclik parcaciklar1 genel
malzemeden ayristirirken belli bash karsitliklar ylizeye c¢ikmaya baslayacaktir.
Smurlilik ilkesinden hareketle siirlerin tamamindaki malzemede en ¢ok kullanilan
karsit sozciik birimleri 6l¢ti kabul edileceklerdir. Bunlar i¢inde en ¢ok ortaya ¢ikan

yasam/ 0liim karsithig1 olmustur.

Yasamin sonlanmast demek olan “6lim”, fizyolojik ve psikolojik agidan farkli
disiplinler tarafindan eski zamanlardan itibaren incelenmistir. Hala ¢esitli gizemlerle
anilan bu kavram, dinlerin de merkezindedir. Kavram insan i¢in korku, ayrilik,

belirsizlik, felaket, kurtulus, kavusma gibi pek ¢cok anlama gelebilmektedir.

Sevdigi kisinin 6liimii tizerine derin bir ayrilik, hasret duygu yasamak ¢ok yaygin bir
sarsint1 sebebidir. Ancak mistik inanislarin, tasavvufi 6gretilerin 6liime bakisi bu
diinyanin sikintilarindan, nefis ve seytanla olan miicadeleden kurtularak, asil diinya
olan ahirete gitmek demek oldugu i¢in diigiin gecesi gibidir. “Mevlana, tabii oliimii
ise beden ile kendisini sinirlamis olan ve Allah’tan bir par¢a olan ruhun tekrar aslina
donmesi ile Asik ile Masuk’un bulusmasi olarak ifade eder. Bunun tasavvuftaki adi
“Seb-i- Arus” olarak nitelenir.” https://indigodergisi.com/2015/05/olum-nefs-
mevlana/ Diger taraftan oOliimiin algilisindaki farkliliklar, 6len kisiye gore de
degismektedir. Korkulan, zararli bir insanin Olimi, tehlikenin sona ermesi

demekken, sevilen, faydali bir insanin 6liimii giizel gilinlerin bitmesi anlamina gelir.


https://indigodergisi.com/2015/05/olum-nefs-mevlana/
https://indigodergisi.com/2015/05/olum-nefs-mevlana/

Islam inancindaki “sehit olarak 6lme” dldiikten sonra devam edilecek gergek hayatta,
en yliksek mevkilerden biri olarak belirtilmektedir. Bu yoniiyle 6liim, cepheye giden
askerlerin ya da memleketine hizmet eden tiim gorevlilerin gorev sevkini artirici

pozitif bir degere sahip bir hal almaktadir.

Insanlar yasamak igin cesitli reflekslere sahiptir. Aniden karsilasilan tehlikeler dogal
bir sekilde canlilarin kendisini koruma giidiisiinii harekete gecirmektedir. Fakat
yasamin getirdigi kotii tecriibeler, agir sarsintilar bu giidiiyli zayiflatabilmektedir.
Yasama sevincini canli tutmak da bu reflekslerden bir sayilabilir. Yasama giidiisiiniin
mantiga biiriinmiis hali olan “yasama sevinci” Madak siirlerinde 6liimle i¢ ice gecmis
gibi anlatilir. Altunay’in pagan inanigindaki degerlendirmeleri gibi hem istenen hem
istenmeyen bir kavrama da doniismektedir: “Oliim ise hem korkutucu hem de &te
aleme geciste onemli bir yolculuktur.” (Altunay,2015:52) Ciinkii 6liim duygusu,
boyut ya da durum degistirme duygusunu uyandirmaktadir. Olim kavrammin bir
yan1 da insan1 diger canlilardan ayiran yanidir : “Oliimiin bu evrensel niteliginin
farkinda olan insanoglunu diinyada yasayan diger canlilardan ayiran belki de en
onemli nitelik bir giin dlecegi bilgisine sahip olmasidir.” (Uhri,2010:21) Bu durum
hem pozitif hem negatif agidan okunabilir. Ciinkii 6liimiin varligindan haberdar
olmanin yaptig etki, kisinin duygu durumu ve inancina gore sekillenecektir. Madak
icin de oOlim tek yonli degildir. Siirdeki kompozisyona ve duygu durum
degisikligine gore olim pek c¢cok farkli forma biirlinebilmektedir. Bu anlamda

verilecek orneklerin 6liim/yasam karsitligi ile agiklanmasi daha saglikli olacaktir.

Grapon Kdgitlar: kitabmnda  “Irisi’in  Olimii” siirinde 6liim kendini sairin
bedeninden dokiilen saat kuleleri, onlarla 6zdeslesen sar1 yapraklar olarak

gostermektedir:

“Saat kuleleri dokiiliirdu dallarimdan tanrim!

Artik sar1 yapraklarin 6lii olduguna inanmiyorum” (GK:52)

Kendisini akip giden hayat ya da zamanla 6zdeslestirdigi goriilen sair, gizemli ic¢
alemdeki yansimay1 dallardan dokiilen birer sar1 yapraga benzeyen, “saat kuleleri”
seklinde ifade etmektedir. Sar1 yapraklar zamanini doldurmus yapraklardir. Bitkiler
icin yesil canlilik demekken, sar1 kurumayi, 6liimii sembolize eder. Ancak bu

bilginin aksine alisilmis1 kiran bir bakis ifadesi vardir: “Sar yapraklarin 6li olduguna
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inanmamak”. Bu ifade Madak’in 6liim ve yasam arasindaki git gellerinin, sorgulama
ve diigiinmelerinin sonucu ortaya ¢ikmis olmalidir. Sair, 6limsiizliige, gorlinen
alemin ardindaki aleme olan inancini pek c¢ok siirde tekrarlamistir. “Annemle Ilgili

Seyler” de de buna benzer bir ifade goriilmektedir:

“Bazen 6lmek istiyorum
Beni yeniden dogurman igin

Iri, eksi bir visne tanesi gibi” (GK:17)

Olmeyi istemenin psikanalitik bir yonii vardir. “Boyle oldugu halde, bu giinah
duygusunun yine bir nedeni vardir ve bu da yakinlarina karst ancak bilingsiz olarak
kendini sik sik gosteren siddetli 6liim istekleridir.” (Freud,1998:46). Olmeyi istemek,
var olan durumdan dolayr hissedilen siddetli rahatsizliktan kaynaklanmaktadir.
Freud, bunun sebebinin giinahlardan kaynaklandigini dile getirir. Yani mesele, var
olan sartlardan, durumlardan kaynakli hognutsuzluk duygusu ile ilgilidir. Cesitli
acillardan yasanan mutsuzluk duygusu, yasamin bitisi ile ortadan kaybolacak
olmalidir. Oliimiin ardindan gelen yeniden dirilme istegi yeni bir baslangig, bir tiir
arinma vesilesidir. Jung bu kavrami Dért Arketip kitabinda farkli basliklarla
aciklamigtir (Jung,2017:47,48). Ayni1 kitapta bu basliklar Ruh Gocii, Reenkarnasyon,
Dirilig, Yeniden Dogus, Doniisiim Siirecine Katilim olarak goriilmektedir.
Yukaridaki dizede “0lmek ve yeniden dogurulmak” seklinde dile getirilen istek,
yeniden dogus istegidir. Bagka bir siirde bir albino kedi ile “ruh miibadelesi”
yasadigindan bahseden sair, burada da bir ¢esit ruh degisiminden, farkli bedenlerde
devam eden yasamdan soz etmektedir. Yine “Ahlar Agac1” siirinde yasam-0liim
karsithgimin ya da giriftliginin bir uzantis1 olan “yeniden dogus” motifi dikkat

¢ekmektedir:

“Yeniden dogmus olurdum oysa,
Oldiigiimii sandiklarinda,

Yalnizca kagitlarda iyi kosan bir at olarak.” (AA:22)

Oliimle ilgili bir baska anlatim da “Pespaye Kedinin Asaletini Anlatan Satirlar

Burada Baslamaktadir” siirinde kendisini gostermektedir:
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“Karasineklerin hiicumuna ugrayan bir siir hayal ettim.
Bagim dondii.

Sanki yanimdan bir tinerci gegiyordu

Ve kimse dudaklarimi bana uguklamiyordu.

Yoktu iistlime yapismis bir karabasan

Itmek gerekmiyordu, git demek ve terlemek

Kana niye kopiiriiyorsun diye sormak ge¢cmisti

Esige niye diistiim diye...

Basim dondi

Sanki yanimdan bir balici gegiyordu.

Kanim soguyarak baktim diinyaya” (PM:39)

Siirde kavram olarak dogrudan s6z edilmese de 6liim sembolize edilmektedir.
Karasineklerin tigismesi, iizerine yapisan karabasanlara artik git demekten kurtulma,
karabasanlar1 artik itmek zorunda olmama s6z konusudur. Terlemek gibi bir sey artik
yoktur. Kana neden kopiirdiigiinii sormak da yoktur, sairin kani artik “sogumaya”
baslamistir. Olmek iizere olan birinin gdziinden yazilan bir siir etkisi birakan bu
dizelerde oliim kurtulus, tim ruhsal ve fiziksel sikintilarin bitigi olarak ifade

edilmistir. “Catlaklar Arasinda” yine 6liim motifinin goriildiigi siirlerdendir:

“Yaris1 yenmis aklimin

Kalan yaris1 ¢ileden ¢ikmig

Habire tekkeye odun tasiyordu.

Oliir simdi diyerek. Oliir zannederek”( PM:47)

Madak, 6liim kavramini anne 6liimii, kendi 6liimii ya da masum bir canlinin 6limii
ile iliskili olarak imgelestirir. Yukaridaki imge de yine kendisiyle ilgilidir. Olmek
izere olan bir 6zneden zihinsel bir eksiklik hissinin sonras1 gelebilecek beklenen bir

olumden sOz etmektedir.

“Oliim. Siyah tash giimiis yiiziik.
Bu mektup,
Rutubetli selamlarla doludur.”(GK:33)
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“Cevsen’lil Kebir” siirinde gecen bu dizelerde “6lim” siyah tagh, glimiis bir
yiiziiktiir. Bu yliziik sairin gizemli i¢ alemdeki bir sembol de olabilir, bir aninin
parcas1 da olabilir. Siyah renk Bati kiiltiiriinde yas1 simgelerken, Islam kiiltiiriinde
pozitif bir degere sahiptir. Buradaki kullanimin siirin ismi, genel havasi baglaminda
diisiiniildiiginde siyahin negatif bir deger yansitmiyor oldugunu desteklemektedir.

“Kaza Anilar” da 6liim, dogum/ 6liim karsitlig1 i¢inde goriilmektedir:

“Dogmus olmanin sakincasindan bahsedip bahsedip

Sonra doksaninda alzaymirdan 61dii onu sdyleyen adam” (PM:72)

Hayattan sikayet eden birinin ¢ok uzun bir hayat siirmesi de bir ¢atigmayi, bir
karsitligi, bir ironiyi diisiindiirmektedir. Diger taraftan yasam/ 6liim karsitligi zaman
zaman dolayl sekillerde de goriilmektedir. Cocukluk, genclik hayatiyeti, yaslilik ise
olumii cagristirmaktadir. Cocuklar, gengler uzun yillar yasamin iginde olmasi
beklenen, yashlar ise 6liime daha yakin insanlar olarak disiiniiliirler. Bu sebeple
insan zihninde normal sartlarda ¢ok yaslanmis bir kisinin 6liimii liziintii yaratirken,
bir gencin ya da ¢ocugun 6liimii derin iiziintiiyle karsilanmaktadir. Iste bu alginimn bir

benzeri de Didem Madak’1n siiri “Laterna’da goriilmektedir:

“Mavi kuslar diislerdim,
Mavi ¢ocuk mezarlari,

Miicevherler Mavi” (PM:95)

Buradaki paralellik su sekildedir: ¢ocuk- hayatiyet / mezar- 6liim. Tam bu noktada,
sairin Olimle ilgili imgelerinde Emily Dickinson etkisinden de s6z etmek
gerekmektedir. Dickinson’in “Hayat hayattir sadece, 6liim sadece Oliimdiir, esrime
esrimedir sadece ve nefes sadece nefestir.” ( Dickinson, 2011:42) seklinde
cevrilebilecek sozleri, Madak dizelerinde acik¢a anilan Dickinson’in, siirsel
anlamdaki etkisinin goz ardi edilemeyecegini gosterir. Yine Sylvia Plath da sairi siir
ve Oliim kavramlar1 konusunda etkilemis bir diger Batili sairdir. Kendisinin 6liime

kars1 tavr1 da zaman zaman 6liimii hafife alan ya da dyle goriinen bir ¢izgidedir.

Bu iki zit kavramin bir arada kullanilmasi, yasam/ 6liim karsithgmin sairin
zihnindeki yan yana formunu yansitmaktadir. Madak’in anlam evreninde yasam/

oliim kavramlar1 nerdeyse i¢ ice ge¢mis iki karsit kavramdir. Oznenin yasama
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sevincini canli tutmaya galistig1 ifadelerinin yani sira, 6limi dileyen bir yani da
vardir. Annesinin liimiinii yasamasi, babasinin yaptig ikinci evlilik ve bu siirece
uyum saglayamamasi, erken yasta yapilan evlilik, egitimini yarim birakmis olmasi,
ilk evliliginin bosanma ile sonuglanmasi, bosanma ardindan yasadigi maddi manevi
sikintilarla dolu siireg gibi pek ¢ok sarsinti onun zihinsel olarak yara almasi igin
yeterli sebeplerdir. Daha sonra ortaya c¢ikacak agir hastalik siireci de 6liim yasam
arasindaki arada kalmisligin diger gerekcgeleridir. Bahsi gecen yasanmisliklarin 61tim/
yasam ikiligini ortaya ¢ikardigi, bu ikiligin sik sik dizlere yansidigi gortilmiistiir.
Biitiin bunlarin sonucu olarak yasam/ 6liim karsitlig1 sairin anlam evrenindeki temel

karsitliklardan biri olarak tespit edilmistir.
2.2. Ozgiirliik /Esaret

Freud hastaliklarin sebeplerinden birini yasami sorgulamak olarak gostermistir.
Yasami sorgulama diisliniisii bir farkindaligin, bu farkindalik da sorgulayan bir
diisiiniisiin devinimini saglar. Yolcu ilk 6rnegi Hz. Adem’in yasak olana el uzatmasi,
insanoglunun 6zglir iradesi ve kurallar arasindaki ikilemin kiilt hadisesi sayilabilir.
Hz. Adem Yaratict *nin buyrugunu tutmamus, 6zgiir iradesi(!) ile yasagi delmistir.
Buradaki 6zgiir iradenin gergek bir 6zglir irade olup olmadig1 da net degildir. Hz.
Adem, Hz. Havvanin telkini ile kisitlandigi bir eylemin zitt1 bir eylemi tercih
etmistir. Hz. Havva’da Iblis’in vesvesesi ile bu ise sebep olmustur. Neticede yasaga
uzanan el Hz. Adem’in elidir. Bunun sonucunda cennetten kovulma hadisesi ile en
biiyiilk cezalardan birine carptirilmis, geriden gelecek tiim insanlarin kaderinin
degisecegi bir 15 yaparak o sorumluluk altinda ezilme ¢ilesine de maruz kalmistir. Bir
anlamda 6zgiirliik- esaret catigmasinin ilk 6rnegi sayilabilecek bu inanig, siiregelen
ozgiirliik-esaret arkesi niteligindedir. Bunu ¢ok daha geriye Iblis’in irade kullanarak,
Allah’mn buyruklarini reddetmesine, oradan da cennetten kovulmasina gotiirmek de
miimkiindiir. Iradenin devreye girmesi ozgiirliik ve esaret arasindaki catismanin
temelini olusturmaktadir. Ozgiirliik- esaret ¢atigmas, bireysel ikilemlerden toplumsal

ikilemlere dogru degisen ve gelisen bir yelpazeyle bireyleri zora sokmaktadir.

Didem Madak da bu catismanin ortasinda kalmistir. Bireysel ikilemler, “yapilmasi
gerekenler” ancak “yapmak istenilmeyenler” her insan gibi onu da zaman zaman

kargasaya siiriiklemistir. Yagsanan ¢atismalar da karsitliklarin ortaya ¢ikmasina zemin
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hazirlamistir. Siirlerde 6ne ¢ikan bir bagka karsithik da 6zgiirliikk -esaret karsitligi

olarak goriilmektedir:

“Irkimin ebedi ve edebi geleneklerine sahip ¢ikmaliydim.

Asaletimin pankartini tasimaktan yorgundum.” (PM:43)

2 ¢

“Gelecege sahip ¢ikmak”, “tagimak”, “yorgunluk” kelimeleri mecburi bir duruma ait
bir tablonun pargalaridir. Bunlar da 06zgilirce hareket etme giidiisiiniin sekteye

ugratildiginin isaretleridir.

Kurallardan kurtulma giidiisii, dini inanis konusundaki kafa karisikligi, insanlarin
dostlugu ve hayvanlarin dostlugu ikiligi gibi pek ¢ok konudaki buhranlarinin agik¢a
goriildigi siirler 6zgiirlikk isteginin sik sik goriildiigii alandir. Didem Madak i¢in

ozgiirliikk-esaret karsitligi, arada kalmishk ikilisidir:
“Serbest degilim, yasaklanmig da” (PM:44)

Ozgiirliik kavrami her inanisa, kiiltiire, topluma hatta her zamana gore degisen algl
ve tutumlarla aciklanmaya ya da sekillendirilmeye calisiimustir. Ozgiirliik nice
siyaset¢i, nice felsefeci tarafindan tarif edilmeye gayret edilen degisken bir
kavramdir. Yine ayni kavram, sinirlarinin ne olmas1 ya da olmamasi gerektiginin
tartismasina da agiktir. Esaret kavrami da tahakkiim kavramini ve tahakkiime karsi
gelistirilen refleksleri ortaya ¢ikarmistir. Esaret duygusunun beraberinde getirdigi
yogun kisitlanmishik duygusu pek c¢ok ruhsal ve bedensel hastaligin kaynag: olarak
gosterilmektedir. “Engelleme patolojik bir durumla degil, dogrudan dogruya 'bir
faaliyetle ilgilidir. Bir faaliyetin normal sinirlanisi, ya da daha diisiik bir seviyeye
indirilisi onun engellenmesi olarak ifade edilebilir. Ote yandan hastalikli bir duruma
isaret ederken, semptomdan (belirtilerden) bahsetmemiz gerekir. Bu sebeple
engelleme, semptom olarak da kabul edilebilir. Agiz aliskanligiyla faaliyetin
kisilmast halinde engellemeden, faaliyetin olaganiistii bir degisiklige ugramasi
halinde de semptomdan s6z ederiz. Cogunlukla patolojik hareketin olumlu ya da
olumsuz yoniine agirlik verilmesi veya sonucun semptom ya da engelleme olarak
kabul edilmesi arzuya bagh goriinmektedir.”(Freud,1997:11) Goriildiigii gibi
engellenmis olma eylemi “arzu edilene ulasamama” sonrasinda patolojik sonuclara

sebep olmaktadir.
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Tiim bu baskilar 6zneyi ¢esitli savunma mekanizmalarina dogru itmektedir. Ozne,
Ozglr olabilecegi alanlar ve eylemlerin pesine diiserek kendisini rahatlatma yoluna
gidecektir. Cocukluk da c¢ocukga seyler yapilabilecek Ozgiir bir siirectir. Heniiz
siiperegonun hiikkmiiniin bilinmedigi, id ve ego catismasinin pek goriilmedigi
cocukluk donemi, insanlarin iclerinden geldigi gibi hareket edebilecekleri, kisith
ancak Ozgiir bir siireci isaret etmektedir. Toplumun ne diisiindiigiinii diistinmek
zorunda kalan, isteklerini gelenek, diger insanlar, din gibi siizgeclerden siirekli olarak
gecirmek zorunda olan yetiskin bireyler i¢in “gocukluk™ hayali bir tilke gibidir.
Madak icin de Ozgiirliik- esaret catismasinda kagis alani olarak kullandig:
“cocukluk”, oOzgiirliige acilan bir kap1 goriinimiindedir. Cocukluk ve cocukga

hareketler, her tiirlii baskidan kurtulusun anahtari niteliginde goriilmektedir:

“Bana artik biiyii diyorlar

Biitlin renkleri mezun etmigler hayatlarindan
Karanliga emekli 6gretmenler gibi sanki insanlar.
Bilirsin iste Fiisun gidisinden bu yana

Hiiziin sektdriinde bilfiil yirmi ii¢ sene gorev yaptim!
Infaza gotiiriirken bari istbenlerim

Goziime bir gokkusagi baglasalar.” (PM:17)

Siirdeki “listben” yani “stiperego” rastgele secilmis bir kavram degildir. Sairin
kiiltiirel birikimi psikanalitik bilginin varligina isaret etmektedir. Bu kavram da bu
varligin bilinen nesnesi olarak, 6zgiirliikk- esaret ¢atismasinin “katili” dir. Meseleye
pek cok defa yaptigi gibi hiimor mercegi ile bakmaya calisan sair, bu infaz
hadisesinin kara yiizini “gdziime bir gokkusagi baglasalar” ifadesi ile

renklendirmeye ¢alismaktadir.

Didem Madak kendisini ¢ok sorgulayan bir sairdir. Benlik arayisinin ve boliinmiis
kisilik izlerinin agik¢a gozlendigi siirlerinde bu arayisin temelinde birkag sebep
oldugu goriilmektedir. Bu temel sebepler kadin-erkek ikiligi, kadin sair- erkek
sairligi ikiligi, toplumun kadina dayattig1 her seye ragmen hayata kars1 gii¢lii durma
ozelligi tasimaktadir. Ozgiirliik- esaret karsithigl da bu ¢atismalardaki en énemli iki
kavram olarak goriilmektedir. Sairin 6zgiirliik anlayis1 negatif ve pozitif 6zgiirliik

baglamlarinda degerlendirildiginde ise, simrlarin genel anlamada bagskalarinin
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ozgiirliigiinii kisitlayacak kadar zorlanmadigi goriilmiistiir. I¢ alemlerinde zaman
zaman kendisinin yogun hitkkmetme duygusu Tanri’nin yerine ge¢meyi isteme olarak
degil, edilgen bir nesne konumundan etken bir 6zne konumuna ge¢meyi isteme
hayali gibi degerlendirilmelidir. Boylece gilice sahip olarak, hosnut olmadig

durumlardan kurtulmaya ¢alisma niteliginde diisiiniilmelidir.
2.3. Tahakkiim Siirine Kars1 Bir Siir/Tahakkiim Sairlerine Kars: Bir Sair

Madak’in anlam evrenindeki temel karsitliklardan biri de klise sairlik anlayis1 ve
klise siire karsi, 6znel ve Ozgiir sairlik anlayis1 ve siirlerdir. Siirin iki yoni vardir:
merkeze yoOnelik yon, disa yonelik yon. Sair i¢sel seyleri, merkeze bagli ifadeleri
kullanarak birinciyi yerine getirir. O sdzcliklere agiklama yapmak yerine sozciikleri
duygularin1 ifade edecek diger sozciiklerle beraber kullanmaya calismasi da disa
yonelik yoniin eylemidir. (Frye,2015) Baska bir kaynakta ise siire sdyle yaklasiliyor:
“Siir sanati genel olarak varligini, insan dogasinda temellenen iki temel nedene
borg¢lu gibi goriiniiyor. Bunlardan birisi taklit igtepisi olup, insanlarda dogustan
vardir; insanlar, biitiin Oteki yaratiklardan 6zellikle taklit etmeye olaganiistii yetili
olmalariyla ayrilir ve ilk bilgilerini de taklit yoluyla elde ederler. ikincisi, biitiin taklit
tiriinleri kargisinda duyulan hoslanmadir ki, bu, insan i¢in karakteristiktir. Sanat

yapitlar karsisindaki yasantilarimiz bunu kanitlar.” (Tunal1,1987:16)

Didem Madak, kadin kimligini 6ne c¢ikarmaktan korkmayan, muhalif bir sair
goriinlisii olusturmustur. Muhalefet ettigi pek ¢ok durum icinde en ¢ok One ¢ikan

durum budur.

Grapon Kagitlart, Ahlar Agact ve Pulbiber Mahallesi iginde siir ve sairlikten en ¢ok
bahsettigi siirlerin toplandigi kitab1 Pulbiber Mahallesi kitabir olmustur. Mahallenin
sakinleri kadinlar, kadin sairlerdir. Siirle ilgili kurallar, sairin vasiflar1 ile ilgili
yazisiz kanunlar bu siirlerde ince ince ele alinmistir: “dilimi tutan pasi ovalamak i¢in

dilimi ¢ikardigimda ki sair dilini ¢ikarirsa onu kesmelidir. kestim.” (PM:90)

Siirin haddinden fazla ciddi bir vaziyette algilanmasina ve anlatilmasina kars1 zaman
zaman okuyucuyu sasirtan bir tavirla bilindik isimler, giinliik yasamin hi¢ de mistik

ya da tilsiml1 olmayan kelimeleri ile 6rdiigii siiri, tepkisel bir siir dilinin pargalaridir:

“Sair seyahatlerinde pegasusu tercih etmektedir

Siirde sanal reklam uygulamasi baslattik
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Nasil olsa kimse izlemez
Karnimdaki otuzyedi ekran televizyonu hi¢

Incinmiyordu baska biri.”(PM:76)

Siirde gecen, “Pegasus”, “sanal reklam”, “televizyon” gilinlilk yasamin sanatsal
olmayan sembolleridir. Herhangi bir gizeme isaret etmemektedirler. “Nasil olsa
kimse izlemez” sozii de siire yiiklenen gereksiz ciddiyeti sorgulatan bir ciimle olarak
kompozisyondaki yerini almistir. Bir bagka gondermeler zinciri, agik¢a “sairlerin
siirlerinde tercih edecekleri kelimeleri 6zgiirce segemeyecekleri” kaliplar biitiinii ile
ilgilidir: “Kelimelerin az1 digini ¢ekeceksin ki seni yemesin, kuyrugunu keseceksin ki
baskalarin1 hi¢ sevmesin." Imza: Hersey Kontrol Altinda. Bu adamin ad1 Hersey,
gobek adi Kontrol ve soyadi da Altinda idi. Onun ogiitlerini tutmadim. Koti bir

adam degil, sadece anlagsamiyoruz”.(PM:84).

Siirlerdeki her seyi kontrol altinda tutmak isteyen anlayisi “ayni isimde bir kisi”
yaratarak sembollestiren sairin bu kisiye 6zellikle “adam” demesi diistindiirticiidiir.
Sozlik karsiligi “adem”, “insan” anlamima gelen kelime, artik anlam daralmasina
ugramis ve sadece erkek cinsiyetini karsilar hale gelmistir. Tiim bunlardan
anlasilacagl tlizere siirin kurallarimi belirleyen, her seyi kontrol eden ve kontrol
altinda olmasimi isteyen sair, eril bir yapiya karsi siirin karsisinda bir siir insa
etmistir: “Sanirrm burada her iyi sair gibi sigarami sdndiirmem gerek. Iyi sairler
cekince uzayan laflar etmekten imtina eder, kendilerini fazla begenmez, cinsiyetlerini
de dyle herkesin goziine sokmazlar. Zaten ben daima 1yi bir sair gibi davranmisimdir.
Tilkilerle olan sorunlarim disinda tereddiitte kaldigim hususlar1i cemiyet hayatina
fazla yansitmamigimdir.” (PM:83) lyi sairlerin sahip olmasi gereken formlari tek tek
aciklayarak kendi silahlari ile onlar1 vurmaya yoluna giden sair, iyi sairlerin
cinsiyetlerini herkesin gdziine sokmamasi gerekliligini(!) biliyordur. Ancak kendisi
buna inat, kadin sairlerden olusmus bir mahalle kurar, acilarin1 ve kadinsi her seyi
istedikleri kadar 6zgiir dile getirebildikleri bir siir insa eder. Mahallenin adin1 daha
pastoral, mitolojik, duygusal, ya da baska bir siirsellikte se¢mez, ‘“Pulbiber
Mahallesi” koyar:

“Pulbiber Mahallesinin ponpon kizlar1 olarak siirlerimizi salliyor, mahalle takimim
desteklemek i¢in sarkimizi soylityoruz: pul pul acilar bol bol yer gacilar gollere

doymaz kalbimizde sancilar...
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Takimimiz devamli yeniliyor, amigosu sair olanin burnu ...” (PM:86)

Siirlerde zaman zaman “baglama uygun olarak” kullanilan sokak jargonuna ait
kelimeler, alisilmis1 kirma yolundaki eylemlerinden birinin nesnesidir. Buradaki
“gac1” kelimesiyle kadin kimligini, alt kiiltiire ait bir kelime ile gdze sokar. Bunu
yiiceltici kelimeler yerine “gaci” kelimesi ile yapmast da manidardir. Siirlerinde sik
sik sergiledigi bu tavirla az evvel syledigi iyi sairlerin cinsiyetlerini herkesin goziine
sokmamas1 gerektigi kuralim yikar. Madak’in asil derdi siirin gereginden fazla
ciddiye alinmasi ile ilgilidir. Bu tutumu Frye ’in su agiklamasi ile Ortlismektedir:
“Sidney'in kismen kabul ettigi ve kismen de simirlandirdigi mevcut varsayimlar
yaklagik olarak sunlardir: Siirsel olan ilkeldir ve bu nedenle siir okurken hangi
yonlerinden vazgecilmis oldugunun farkina varmaliyiz. Siir eglencelidir ve bu
nedenle de mantiki yoldan sonuca varan sozlii yapilardan farkli bir ruh haliyle ele
alimmalidir. Siir imgeseldir ve bu nedenle de hakikat ve gergek yolundaki sozli
yarista bir yarigmaci degildir.” (Frye, 2015:66). Frye’in siirle ilgili agiklamasi siirin
aslinda ilkel ve eglenceli oldugu yoniindedir. Madak’in “Siir Ithaf Listesi” ndeki
kisiler ve durumlar listesinde yerini almis siire asir1 hassasiyetle yaklasan sairler i¢cin

buldugu bir isimden bahsetmek yerinde olacaktir: “sihhi sairler” (PM:42)

3

Konuyla ilgili bir diger gonderme de su sekildedir: “...dilimi tutan pasit ovalamak
icin dilimi ¢ikardigimda ki sair dilini ¢ikarirsa onu kesmelidir. kestim.” (PM:90)
Madak siirin bu kadar cenderede tutulmasindan, siirin birilerinin kendi maliymig gibi
siirlarinin belirlenmesinden o kadar rahatsizdir ki siirin okunacagi yer de ozgiir
olmamalidir kinayesine getirir. Oyle ki siirin her seyi kurallidir, her yerde de

okunamaz(!):

“Burcu'nun mektubunu nerede okumaliydim

Evde mi, yolda m1?

Eriyen merdivenlerde mi?

Sairle olan husumetim bitmemisti.

Her yerde okuyabilirdi birakilirsa mektubu bu ¢atlak kadin
- Siirlerde mektup okunmamalidir.

- Okunabilir!

- Okunmaz bence
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- Karakter aticam c¢ekil istersen bu sayfadan ¢arpmasin

- "Biitiin kotii sairler kendilerini 6zgiir zannedenlerden ¢ikar"
- Dogmus olmanin sakincasindan bahsedip bahsedip

- Bence yine de siirde mektup okunmaz

- Okunabilir!

- Neden?

- Farzi mahal bir okuma 6nerisi olarak sunuyorum okuruma.

- Hadiii leeeynnn. Okurunu yiyim. Cok okuyolar da” (PM:72)

Madak’1n siirin kliseleri ile de derdi vardir. Bazi sembollerin, imgelerin, motiflerin
hangi etkiyi birakacagini bilerek klise bir siir kompozisyonu olusturulmasindan da

rahatsizdir:

“Higbir yere sigmayan dizeler burugsmustu valizlerde
Esyalar1 toplarken aglamaliydi.

Toplanirken aglamaliyd: esyalar da

En ¢ok siirlerde aglardi esyalar.

Eski sandalyeler en iyi siirde gicirdardi.” (PM:74)

“Esyalar en ¢ok siirlerde aglardi ve eski sandalyeler en 1yi siirde gicirdardi” sozleri,
siirde fon olarak kullanilan “retro tavrin” ona gore “yapmacik” olmasi ile ilgilidir.
Siir kendisinin katarsis alani, rahatlama eylemidir. Madak’a gore sairler belirlenmis
klasik kurallarin tahakkiimiinden kurtulup, siirlerini iglerinden geldigi igin ve
iclerinden geldigi sekilde yazmalidirlar. Bu onun poetikasinin en énemli 6zelligidir:
“Canim ¢ok sikildig i¢in, yine kotii bir sey olacak hissine kapildigim icin, ama yine
de bir hikdye uydurmayi beceremedigim igin, sikintilardan kurdugum evi ayakta
tutmak i¢in Oyun kurucusu oldum. Siir ithafkar1 oldum.” (PM:88) Siirleri nasil
yazdigindan, hangi duygunun yogunlugunda yazdigindan da ¢ok defa bahsetmistir:
“Bu siiri ben yarali bir panda vaziyetinde yazdim Canim yandi (PM:99) Bu siiri ben
bir yangmn vaziyetinde yazdim.” (PM:100) Siirlerin 0zellikle tasarlanmast,
yapayliktan uzak olmasi1 da Madak’in siir anlayisinin bir parcasidir: “...ben sesleri
birbirine uydugu i¢in yalnizca persembeleri endiselenen bir sair degilim”. (PM:89)
Onun bu durusu Frye’in sairlik ve sairlere dair anlayisiyla paralellik gdstermektedir:

“Saire lisansh bir yalanci olarak geleneksel iiniinii kazandiran, gergekleri goz ardi
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etmek konusunda sahip oldugu essiz ayricaliktan ileri gelir ve bu durum, edebi
yapilar1 adlandirmak i¢in kullanilan "mesel", "kurmaca':” "mit" vs. gibi isimlerin de,
Norvegcede hem yalanci hem de sair anlamma gelen digter sozciigi gibi..”
(Frye,2015:103). Buna gore klasik siir, okuyucuyu etkileyecek sekilde
kurulmaktadir. Bu da uydurma, yalan sdyleme yani “yapmaciklik” ile esdeger bir
kavrami isaret etmektedir. Sair etkili so6z sOyleyebilmek i¢in belli kavramlari,

kurallar1 ve yollar1 kullanarak lisansli bir yalanci sifatim1 kazanmistir. Sonug olarak

sairler bazi seyleri “siir icab1” yapmaktadirlar:

“Sozlerin i¢ini oyuyor ve 6fkeyle dolduruyorum Sisiyor ve patliyorlar
Nedense hep acili oluyor yaptigim dolmalar

Gergek hayatta boyle olmuyor tabi, siir icabt” (PM:102)

Sair bagka bir siirde de siirin nasil olup olmamasi1 gerekliligi ile ilgili igneli
gondermelere, yine hayatin i¢cinden sozlerle devam etmektedir. Siirin okunma yeri,
esyalarin siirlerde nasil olacagi, sairin dilinin ¢ok uzun olmamasinin gerekliligi gibi
degisik ornekler veren Madak, bu defa da bir siirin nasil “siirsiz” olabilecegini ifade

etmektedir:

“Mahallemizde her sey grafiti sanatina hizmet ediyordu
Sprey boya kusardi duvarlarimiz sabahlari
“Cop tenikesini orozpu kar1 gibi gezdirme lan”

Siir siir olali boyle siirsizlik géormemisti.” (PM:22)

Dizelerin uzunlugu ve siirin islevi de siir kurallar ile ilgilidir. Siir/ siir kargitliginin
catisma unsurlar1 bu defa dize uzunlugu ve siirin islevidir:
“Erimis bir merdivene oturup dinledim. Benimki diizyaziya kagmisti Ilk defa

dizelerimin kag¢ santim oldugunu diisiinmek zorunda kalmistim Sersemce islevden

s0z etmek i¢in de geg bir saatti.” (PM:73)

Platon Sofist te Yabanci ve Theaiteas arasindaki konusmada gevezelikten bahseder:
“Yabanci: Insan bdyle bir seyden aldig1 zevk yiiziinden tiim isini giiciinii birakiyorsa

ve soOzlerinden onu dinleyenler hi¢bir zevk almiyorsa, sanirim ona geveze derler.
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Theaiteas: Evet, onun adi budur” (Platon,2015:50). Bu noktada Madak’in siiri

gevezelik olarak nitelendirdigi dizelerden s6z etmek yerinde olacaktir:

“Ve hayatta kalmanin yaninda

Inandim siir bir gevezelikti” (PM:113)

Didem Madak’in anlam evreninde siir/ siir ve sair/ sair karsith@ oOnemlidir.
Dayatilan siir ve sairlik onun siir ve sairlik anlayisinin karsisindadir. Siiri ve buna
bagli olarak sairleri nesnellikten siyrilarak Oznelligi esas almalar1 yerine klise
formlara hapsetmek isteyen anlayisa karsidir. Orneklerde goriildiigii iizere bu
konudaki durusu nettir. Siir 6zgiir alan olmahdir. Siirin yapisini, seklini, igerigini,

islevini sair belirlemelidir.

Dolayisiyla temel karsitliklardan biri dayatilan siir/ 6zgiir siir, digeri de kaliplara
gore hareket eden sair/ kaliplara gore hareket etmeyi reddeden sairdir. Metinlerde sik
sik bu karsitliklara gondermeler yapilmistir. Madak bunu genellikle giiliing ifadelerle

ya da ironik ifadelerle gergeklestirmistir.
2.4. Cocukluk / Yetiskinlik

Didem Madak siirlerindeki malzeme incelendiginde 6ne ¢ikan izleklerden birinin
“cocukluk” oldugu gériilmiistiir. Tlk kitabin ilk siiri kiz kardesi Isil ile kendisinin bir
tiir masali i¢inde olduklarini hissettigi bir siirdir. Boyle bir atmosferde anlatilan “Ay
Isi’a  Sigismustt”  siiri, cocukluk anilarindan bol bol bahseden sairin
cocukluk/yetigkinlik zithgni incelerken 6nemsenmesi gereken siirlerindendir. Siir
basligindaki “sigigmist’” kelimesi biiyiik bir gokcisminin, bir ¢ocuk varliginda
goriilmesini ifade etmektedir. Yani biiyiik bir varligin kiiclik bir varliga sikisarak
yerlesmesini anlatmaktadir. Sikismak “rahatsiz bir yakinlig1”, negatif bir durumu
yansitirken; “sigigsmak” goniillii bir yakinligi, yakinlasma duygusunu yansitmaktadir.
Sigmak kokiinden tlireyen isteslik bildiren bu sozciik, karsilikli olusu ile ayin da
Is1l’a sigmak istemesi gibi bir anlama isaret ediyor olabilir. Siirin kisileri sairin gok
sevdigi kiz kardesi Isil ve kendisidir. Bu tezde kisiler boliimiinde sairin kiz kardesine
olan sevgi ve sefkatinden s6z edilmisti. Buna gore Ay’in Isil’a sigismasi, Isil’in Ay
gibi goriinmesini kastedebilecegi gibi, ¢ok sevgili kardesi Isil’1 yiicelten bir

diisiiniisiin bir tirtiinii olabilir.
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“Hatirlar misin?” diye baslayan bu siirde okuyucu iki kiz kardesin cocukluk
anilarindan bir kareyi goriintiilemektedir. Siir kisileri: Is1l ve Didemdir. Siirde
zaman: yaz mevsimi ve aksam, dekor: karpuzdan fener, zambak, arka fon: iki cocugu
birbirine yaklastiran bir sarki olarak tablolastirilmistir. Agikga bir “cocukluk anisi

kompozisyonu” goriilmektedir:

“Is1l cocuktu o zaman, ben de dyle
Mevsim kesin yazdi, karpuzdan feneriyle
Hani her ¢ocugu bagka bir cocuga
Yaklastiran bir sarki vardir ya

Kiytya yanagan bir gemi gibi.

O aksam ay Isil'a sigismisti, Isil cocukluguna,
Sonra iki ¢ocuk birbirine giiliimser, sonra
Zambagin igine bir ¢iy tanesi diiser
Cocuklugumuz mor bir zambaga

Hani her ¢ocuk zaman zaman

Kendini mor bir zambagin i¢inde diisler ya” (GK:13)

Bu Madak siiri, sairin pozitif duygu degerine sahip nadir anilardan biridir. Bu
gercekten yasandi mi, tasart m1 net degildir. Ancak ani olmasi ihtimali yiiksektir.
Siirin icerigine donmek gerekirse, zaten bu c¢alismanin kisiler boliimiinde de
bahsedildigi lizere anne ve kiz kardes, sairin belleginde pozitif duygu degeri ile yer

etmis yakinlar1 olarak agik¢a goriilmektedir

“Kosusan iki ates gibi konusmustuk
Iki kiigiik geveze gece sinegiydik
Diislerimiz el ele tutusmustu,

El ele tutusmus iki kelebek gibi.
Gidecektik, kacgacaktik buralardan
Uzak iilkeler diislemistik. -

Biiyiik gemiler ylizmiistli ruhumuzda
Ben Isil'in yelkenini tiflememistim

Bensiz uzaklara gitmesin diye
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Piring taneleri savurmustuk havaya,
Grapon kagitlari, konfetiler...
Fener alay1 ge¢misti gézlerimden

Isil sevingle alkislamist1.” (GK:14)

“Kosusmak™ el ele tutusmak”, “ates bocegi olmak”, “kelebek olmak”, “ruhta biiyiik
gemilerin ylizmesi”, “havaya savrulan piring taneleri”, “grapon kagitlar”,
“konfetiler”, “fener alay1”, “seving,” “alkis” kelimeleri yogun bir mutluluk ve seving
atmosferinin kelimeleridir. Bu mutlu sahne, Madak siirlerinde ¢ok karsilagilmayan
huzur ve mutluluk sahnesidir. Ancak sair kendi gelenegini bozmaz siirin devaminda
mutlu anilardan mutsuz gerceklige doniilir. “Donuk fotograflar”, “yalanlar”,

“baykusun kapi1 araligina sikismis ruh gibi bagirmast”, “susmak”, “ayin yerine gokte

kara delik kalmas1” derin bir mutsuzlugun isaretleri olarak goriilmektedir:

“Bir daha hig ay Isil'a sigismamisti.

O aksamki gibi, o aksamki kadar biiyiik

Siyah sagli bir mucizeydi sanki ay

Atese atmistik biz onu

Ince ve beyaz bir kemik gibi

Susmustuk, peygamberler inmisti hayatimiza,
donuk fotograflar, yalanlar, kitaplar...
Susmustuk, bir baykus

Kap1 araliina sikismis bir ruh gibi bagirmisti
Susmustuk, bir daha hi¢ Ay Isil'a sigismamasti.
Ayin yerinde kara bir delik kalmisti.” (GK:15)

“Annemle Ilgili Seyler siirinde de yogun bir anne &zlemiyle “cocuk Madak”

gorilmektedir:

“Sevgili Annecigim,
Binlerce kez agildim, binlerce kez kapandim yoklugunda
Kocaman bir dag lalesi gibi

Ve kapkara gobegini diinyaya firlatacakmis gibi duran.” (GK:16)
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Siire daha ¢ok bir mektup ifadesi olan bir ifadeyle baglanmistir. Sairin kiigiik yasta
kaybettigi annesinin 6zleminin sarsintilart sik sik hemen her siirinde goriilmektedir.
“Cocuklukta endisenin, bizce bilinen birkag¢ ifadesi vardir. Boylece yalniz kalma,
karanlikta kalma ve ¢ocugun giivendigi kisinin yerinde bir baskasin1 bulmasi gibi
durumlar tek bir sona, sevilen ya da arzu edilen kisinin kaybedilmesine baglanabilir.
Bu noktadan sonra endiseyi anlamak, g¢eligkileri gidermek kolaylasacaktir.” (Freud,
1997: 63). Mutsuzlugunun ilk sebebi anne yoksunlugudur. Cilinkli normal sartlarda
“anne” sevgi ve sefkat kaynagi, yasamda karsilasilan sorunlarda bir dinlenme
noktasi, karsiliksiz gliven duyulacak tek limandir. Sairin kiigiik yasta yasadigi bu
sarsint1, kendisi biiyilidiik¢e hi¢ azalmamis hep taze bir sarsinti ve yoksunluk olarak
kalmistir. Baba ile kurulmus saglam bir bagin olmamasi, anne yoksunlugunu daha da
basa c¢ikilamaz bir sorun haline getirmistir. Solmaz Zelyiit’iin Didem Madak’1
Okumak isimli bilgi soleni derleme ¢alisgmasin bu konuyla ilgili a¢iklamalar vardir.
Hazel Melek Akdik ve Melek Aydogan’in Unutma Hatirlama: Didem Madak
Siirlerinde Bellek Insasi baslikli bolimdeki aciklamalari su sekildedir: “Didem
Madak’in siirinde anneyle ilgili kodlarda ge¢cmisle bag kurmak ya da koklerine
donmek vurgusu hakimdir. Babayla ilgili kodlar ise uzlagsmak istemedigi otoriteyi ve
bu otoritenin sOylemini yeniden {ireten tarihi ifade eder.” (Zelyiit,2015:257).
Siirlerdeki ¢ocukluk ve yetiskinlik karsith§i, 6znenin 6z benligi ve toplumsal
dayatmalarin karsith@mnin sairin benligindeki tezahiiridiir. Madak, yetiskinlik ve
cocukluk karsithiginda ¢ocuk tarafina daha yakindir. Bu karsithk zaman zaman

genglik/ yaghlik kiligina biirlinmektedir:

“Gengken bira icerken ikide bir tuvalete gitmem gerekmiyordu
Cilinkii icerken ¢ok agliyordum
Biralar gozlerimden fiskiriyordu

Yaslaninca ben de, biralar da dogru yolu buldu”. (PM:71)

Yetigkinlik, yaslilik kazanilmis bir siirecin meyvesidir. Buradaki dizlerde sair
genclikte yasadigir gereksiz iiziintiileri bira, aglama ve tuvalete gitme licgenindeki
“dogru yolu bulma” mecazi iizerinden anlatmaktadir. Bir baska dizede ise toplumsal
baskiyr benliginde hisseden 6zne, ¢ocuk kalarak kendi kurdugu oyun diinyasinin

renkli ve eglenceli atmosferinden ¢ikmak istememektedir. Bagka bir siirinde oyun
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kurucusu olmak isteyisini de tipki siir yazmak gibi kagig alani olarak goren sair,
biiyiidiigii zaman bu oyunun bir parcasi olamayacagini ve bliylimesini isteyenlerin

renksiz diinyasina dahil olacagini bilmektedir. Bu durum ona goére degildir:

“Bana artik biiyii diyorlar
Biitiin renkleri mezun etmigler hayatlarindan

Karanliga emekli 6gretmenler gibi sanki insanlar.” (PM:17)

Didem Madak siirlerinde c¢ocukluk sdylemleri, ¢ocukluguna ait anilar, ¢ocuk
oyunlar1 sik kullanilan kavramlardir: “Iki sigaram kald1 bu gece icin/ Yiizy1l yetecek
cocuklugum,/ iki muhabbet kusum,/ Biraz da atesim var.” (GK:22) Ciimle “kapilarin
oniinde kelimelerle bes-tag oynuyorum.”(PM:16) “Belki bir giin balkona ¢ikar /Blok
fliitle cocuk sarkilar1 ¢alarim/ Dostlugun biz sevgisiyle toplaniriz burada” /Sizler,
bizler, ne bileyim herkesler...”(PM:17) “Pandorayir bir kumas cinsi sanirdim
cocukken.” (PM:27) “Mahallemizde bomba patladi /Martilar ¢ok ugtular
/Mahallemizin ¢igirtkan gozyaslari olup havaya sagildilar /Bu bir ¢ocuk romaniydi,
artik anlasilmisti.” (PM:30) “Cocuk sonunda o6lecekti, geleneklerimize gore /Son
duast olarak patlamigs misir sunacakti tanriya /Bu bir oyun romaniydi, bir araf
/Sirtindan bigaklanacakti daima ¢ocuk” (PM:30) “Istanbul'un yanik kablo kokan
damarlarindan akarak /Oyun arkadasimin yanina gidiyorum” (PM:58) “Cocukken
elektriklerin kesilmesini isterdim /Annem masal anlatirdi o zaman.” (PM:57) “Baska
biri oluyordu,/ Erimis merdivenlerde oturan baska biri /Bu bagka biri kulaktan kulaga
oynuyordu hayatimla /Ya da sessiz sinema” (PM:75) “Kertenkele masal torbasindan
citkmistt /Bu  olmustu c¢ocuklugumda /Kuyrugu da kopmustu” (PM:75)
“Disleyebilirdi siir bir el bombasini keyifle elma /Armut dersem zaten /Hig.”
(PM:75) “Hayatimla kulaktan kulaga oynayan bir sair / Konserve acarken
yaralaniyordu.”(PM:76) “Cocuklugumda yiiziime yarasa carpti / Uzayan saclarim
karanhik facami saklar mi1?” (PM:79) “O an mahallemizde kiz ¢ocuklarinin neseli
evcilik tenceresine /Biiyiik bir futbol topu carptr.” (PM:81) “ihmal edilmis
cocuklugun / Epeski bir yoksullugun Yamalarini yiiziinde tagirdi.” (PM:95).

Oznenin bilingaltindaki “cocukluk™ gériingiisii, annenin kiiciik yasta kaybedilmesi ile
sekillenmistir. Edebi eserler sosyal hayatin izlerini tasir. Onun hayatinda da annenin

kiiclik yasta kaybedilmesi, zihninin bir yerlerinde zamanin o cagda donmasina sebep
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olmustur. Kendisi ¢ocuk kalarak bir anlamda anne ile yasadigi zamani durdurmak
istiyor olmalidir. Anne her kiltirde kutsaldir. Annenin yoksunlugu kutsalin
yoksunlugu ile paraleldir. Bu noktada Girard’in su degerlendirmesinin anilmasi
isabet olacaktir: “Kutsaldan yoksun kalan ¢ocukluk, yiizyillar 6nce 6lmiis mitoslar
diriltmeyi basarir; en cansiz simgeleri diriltir.” (Girard,2013:79). Kutsaldan
yoksunluk, kolektif bilingalt1 mirasi olarak 6znenin kendi kutsalin1 yaratma ihtiyaci
olarak dogabilmektedir. Bu tezahiir Madak’ ta anilar1 diriltme, masallara siginma ve

oyunlar1 hatirlama olarak ortadadir.

“Iyi niyetli ve sevimli bir kizdan kalanlar
Sallantyor durmadan bos salincaklarda
“Uzgliniim” diyor,

Bir mutluluk siiri yazamam bu saatten sonra!” (AA:56)

“lyi niyetli kiz ve salincak” kavramlari, masumiyet ve ¢ocuklukla ilgilidir. Madak
yetiskin olunca bunlarin kaybedildigini bilmektedir. Bu gerceklik olumsuz
goriingiileri  beraberinde siiriikledigi i¢cin Madak c¢ocukluktan uzaklasmak

istememektedir. Yetiskin olmak mutlu siirler yazamayacagi zamanlarin ¢agidir.

Madak’ta gocukluk /yetiskinlik karsithg: belirgin cizgilere sahiptir. Ikisinin aymi
anda yasaniyor olmasi pek miimkiin degildir. Bir taraftayken diger tarafa ait
olamamaktadir. Bu karsitliklarin ¢ocuklugun masumiyet ve anne-¢cocuk, renklilik
kompozisyonuna bagli olarak pozitif; yetiskinligin yapay diinya, belirlenmis roller,
tekdiizelik, annesizlik kompozisyonuna bagli olarak negatif formlarda olduklar

gorilmektedir.
2.5. Aydinhk/ Karanhk

Madak siirindeki temel karsitliklardan biri de aydinlik/ karanlik karsithigidir.
“Aydinlik ve karanlik: Bir resmin aydinlik ve karanlik bdlgeleri beyaz ve siyahi
sembolizmiyle baglantili olabilir. Avrupa kiiltir geleneginde beyaz giindiiz,
aydinlanma, iyilik, yasam ve saflik gibi pozitif kavramlari, siyah ise gece, unutulus,
kotiiliik, 6liim ve yozlagsma gibi negatif kavramlar temsil eder.” (Gibson,2012:19)
Gibson’un agiklamasina gore aydinlik ve karanlik neredeyse tamamen zit
goriingiileri simgelemektedir. Tiirk kiiltliriine yerlesmis atasozleri ve deyimler de bu

simgelerin sadece Avrupa’da degil genel olarak pek c¢ok yerde aymi anlamlara
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gelebildigini gostermektedir. Yiiziinii agartmak, akca pakca kiz, nur yiizli, giin
yiizline ¢ikmak gibi deyimler olumlu duygu degerine sahipken; yiiz karasi, kapkara
gecmek, kara leke, kara yazi, karalar baglamak gibi deyimler olumsuz duygu
degerine sahiptir. Yine “Giindiiziin serri gecenin hayrindan iyidir” atasoézii gibi
atasozleri de ayn1 hilkkiimdedir. Madak siirinde de karanlik ve aydinlik kelimeleri ¢ok
goriilmektedir: “Karsiyaka vapurunda alisti dilim en ¢ok aciya /Aci gaylar icer ve
bakardim karanlik sulara/ Bir baligin uykusunu diislerdim /Karanlik sularda
kaybettigi riiyalarn” (AA:61) dizlerinde “karanlik sular” diislerin kaybedildigi yer
olarak kotii ¢agrisimhidir. Bir diger siirde “karanlik -bodrum kat” ile beraber “yiize
kezzap atilma” hadisesi ile bir ¢esit telmihle, arabesk miizigin {inlii seslerinden
Bergen’in yliziine kezzap atilmasi olay:1 ile baglanarak, aci bir kadin yagaminin
kompozisyonuna hizmet etmektedir.(https://www.posta.com.tr/bergenin-acilarla-
dolu-hayat-hikayesi-1403908) “Kendime alisttm bodrum katlarinda /Artik bir
karanlik bagimlistyim. / Kezzap att1 yiiziime sokak lambalar1” (GK:37). Karanlik bu
defa belirsizlikle, kaosla ilgili olarak kullanilmistir. Inang noktasinda kafa karisiklig
yasadiglr izlenimi veren diger bazi dizlerde ise karanlik belirsizligin fonu
konumundadir: “Geceleri uyanip sigara i¢iyorum karanlikta/Odamdaki aynada yanip
sonen kiiciik kirmizt bir yildizim /Musevi bir kadinin ruhu dolasiyor evde, ya da
Miisliiman /Ya da ateist bilmiyorum.” (PM:30).

Aydmnhk karanhik karsithigi bu defa “vakalarin yazilmasindaki gorevlendirme”
mecazi ile ortaya ¢ikmaktadir: “Neme lazim giizel kadin sanati1 yapiyoruz burada.
/Aydinlanan vakalar1 Miss Marpple yaziyor / Karanlikta kalanlar1 tageron usulii saire
veriyoruz.” PM61 Karanlik baska dizlerde yine belirsizlik, gizem anlaminda
kullanilmistir. Kendisinden 6nce gelen dizlerde ihmal edilmis ¢ocukluk, ice dokunma
gibi sefkat ve acima karisimi sozlerin gectigi dizleri takip eden su dizler dikkat
cekicidir: “Hayata benzeyen bir yanin vardi / Puslu bir giine saklanan Karanlik /bir
suskunlugu ikiye ayiran /bir tabelayd: Frankfurttaydi /seni sevisim bir Laternaydi
/Hep ayni1 sarkiy ¢alardi.” (PM:96). Karanlik yine saklanma, gizem, net olmama gibi
anlamlara gelmektedir. Karanlikla ilgili ifadelerin gectigi baska dizlerde bahsi gegen
kavram, “fareler”, “lagim” gibi kelimelerle olumsuz bir degeri isaret etmektedir:
“Apoletleri sokiilecek kelimeleri seciyorum / Kel farelere peruk olarak satilacak
/Lagimlarda biiylimiis karanlik yiyerek.” (PM:28). “Karanlik bu defa da gizleme,
gizlenme yeridir: Uzayan saglarim karanlik fagami saklar m1?” (PM:79). Aydinlik
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karanlik karsithginin  goriildiigii  dizlerden biri de gilines/ karanlik seklinde
goriilmektedir: “Sanirim karanlik bir komiirliikte Glinesli bir sabahtin.” (PM:95).

“Gilindiiz aydinliktir, her seyi oldugu gibi belli eder; agikta kalan higbir sey Gilines'ten
saklanamaz. Esyalar kendi sekillerince, disariya nasil goziikeceklerse oOyle

goziikiirler.

Gilindiiz, insanin disartya gosterdigi bilinci gibidir. Oysa gece, her seyi saklar.
Bilinmedik tehlikelerle doludur. Geceleyin karsinizdaki seyin ne oldugundan emin
olmazsimiz.” (Tunay,2015:36). Altunay, Dogu kiiltiiriine gore bir degerlendirme
yapmistir. Bu boliimiin basindaki acgiklama da Batili bir aragtirmaci olan Gibson’un
aydinlik/ karanlik agiklamalari seklindeydi. Tiim bu aciklamalar genel yaklagimin
aynt oldugunu anlatmaktadir. Madak’in seffaf gibi goriinen, ancak gizemli i¢
diinyasinin yansimasi anlam evreninde aydinlik/ karanlik karsitligi 6ne ¢ikmaktadir.
Buna gore Madak’in anlam evreninde karanligin belirsizlik ve kotiiliik ifadesi oldugu

tespit edilirken; aydinligin mutluluk, netlik, iyilik ifadesi oldugu goriilmiistir.
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UCUNCU BOLUM
IMGELER

Anlat1 ile ilgili tim disiplinlerde sik sik one ¢ikan imge, imaj, sembol kelimeleri
ozellikle siir sanatindaki incelmelerde 6nemli bir baslig1 olusturmaktadir. Bu kavram
sairin bilingalti diizeydeki goriingiilerin biling diizeyindeki yansimalari olarak
goriilmektedir. Tirk Dil Kurumu tarafindan hazirlanan Tiirk¢e sozlikkte “Zihinde
tasarlanan, gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya.”(TDK, 1998:1076) olarak
tanimlanan kelime ile ilgili olarak ayni kaynakta “Psikolojideki duyu organlarinin
distan algilandig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal imaj” tanimi da
geemektedir. Frye ise ¢alismasinda imgeden soyle bahseder : “Siirin kendisi bir ayna
degildir. Siir doganin bir golgesini yeniden iiretmekle kalmaz; doganin kendi
kapsayici bigimine yansitilmasina yol acar. Sembollerle ugragsmak zorunda kalmis
bicimsel bir elestiri de bu nedenle siir ve onun taklit ettigi doga arasindaki orantinin
bir analojisini sunan birimleri se¢ip ¢ikaracaktir. Bu goriinimii alan sembolii, en
dogru bi¢gimde imge olarak adlandirabiliriz.” (Frye,2015:113). Siiri dogrudan bir
ayna olarak gorme yanilgisina dikkat ¢eken Frye, imgelerin siirin doga ile i¢ ice
gecgerek yansittigi semboller olduklarindan bahsetmektedir. Bachelard da imgeden
kendine 6zgii bir varlik olarak s6z etmektedir: “Siirsel imge bir itkinin etkisinde
kalmaz. Bir gecmisin yankis1 degildir....siirsel imge yeniligi ve etkinligi icinde
kendine 6zgii bir varlik, kendine 6zgii bir dinamizmdir.” (Bachelard,1996:8). Bu
aciklama ile imge siirin alt subesi olarak degil, 6zel bir formdur. “Siirsel imge
degiskendir. Kavram gibi kurucu degildir.” (1996:10). Imge dogrudan acik ve kesin
bir seyler yansitmaz. Onun anlam izleri metinden ¢ekip, ¢ikarilmalidir. Bu dahi
zaman zaman degiskenlik ve kesin olmama igermektedir. Imgeye kavram olarak
aciklik getirecek bir bagka degerlendirme de Cetin tarafindan yapilmistir. Nurullah

Cetin’in imge tanimlamas: ise su sekildedir “En temel anlamiyla imge, dinleyici ya



da okuyucunun zihninde olusturulan, iretilen, disiinceler ve duygulardir.

Okuyucunun goziinde 6zgiin ve ¢arpici goriintiiler olusturmaktir.”(Cetin 2013,87).

Cetin ayn1 kaynakta sair tarafindan imgenin nasil olusturuldugundan, eylem
siralamasin1 da vererek soz etmektedir. Buna gore sair Oncelikle dis diinyayi
gozlemlemis olmalidir. Bu diinyadan zekasi ve sezgi giicliyle goézlemledigi
unsurlardan kendisine gore secgimler ve elemeler yapmaktadir. Bilincinde bu
malzemeyi sair duyarliligiyla baglamaya, baglantilar kurmaya baslar. llging
gelebilecek anlamli, hayret ve hayranlik olusturacak soyut goriintiiler olusturan sair,
bu “6zgilin” goriintiiyii etkili, carpict ve vurgulu bir dil dizgisine doker. (2013:88)
Yivli ise imgenin simge ile karistirildigindan sz eder: “Imge ve simge birbirine
yakin terimler gibi goriinse de aralarinda ciddi farkliliklar vardir. Ilkinde
simgeleyenle simgelestirilen kavramlar arasinda birebir ve degismeyen anlam iligkisi
varken, imge bulundugu metne ve okuyucuya gore gesitlilik ve genislik kazanir.”(
2013:214). imge yogunluklu siir dokusuna sahip “ikinci Yeni Siiri” ile ilgili yapilmus
bir galismada Cemal Siireya’dan yapilmis imge alintis1 dikkat gekmektedir: “Imge ne
acaba? Imge bir seyin daha iyisi, daha koétiisii, daha gercegi, daha gercek disi
durumu, daha temizi, daha kirlisi, daha hafifi, daha agiri, daha... nasil sdyleyeyim,
daha kendisi... Yani daha kendisini bulmaktir imge.” (Karaca, 2013:405). Siireya’ya
gore imge ¢ok giicliidiir ve ¢ok etkilidir.

Biitiin bunlara bakildiginda imgelerin, bireyin i¢ diinyasin1 anlamasinda gizil
verilerin kapilarini1 aralayan yapilar oldugu anlasilmaktadir. Imge bireyin ya da
toplumun bilingalt1 ve biling diizeyindeki zitliklarinin ¢oziim iireticisi, uzlastiricisi
olarak goriilebilir. Ozellikle psikanaliz ¢alismalar1 imgelerden bu baglamda
faydalanmaktadir. Genel olarak dilin zihinde iirettigi resimler gibi goriilen imgeler,

Oznenin i¢ alemleri ve dis diinyasinin baglant1 noktasi islevine de sahiptir.
3.1. Yayilgan/ Gelegen imgeler

Yazin triinleri katmanli ve farkli okumalarla yeniden yaratilabilecek metinlerdir. Bu
farklilik okuyucunun algisina, birikimine ya da disiplinlerin mercegine gore sekil
alabilir. Bu baglamda imge tiirlerinin cesitliligi akla gelmelidir. Ozellikle
okuyucunun diizeyine gore derinlesen ya da ylizeyde kalan ¢esitli anlamlandirmalar,
sairin bilerek ya da bilmeden verdigi ipuglar1 ile degisik formlara biiriiniirler. “Bir

sairin asil yaratict kudreti, onun siirlerindeki benzeyen ve benzetilen unsurlarin
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birbirlerini yaratict anlamda determine ederek kokten degistirdigi yayilgan imgelerde
ortaya ¢ikar. Yayilgan imgede anlamdan ¢ok, sozciiklerin metnin biitiinselligi i¢inde
kazandiklari/olusturduklar1 deger unsuru oOne ¢ikar. Bu deger, duragan ve
tamamlanilmis bir olgudan degil, kendini siirekli derinlige agan bite gen, liretgen
nitelikli bir yaratici 6zden olusur. Yayilgan imge, gercek anlamda bu yaratic1 6ziin
derin ve ortiikk bir diizlemde agimlanmasidir.” (Korkmaz;2014:301). Korkmaz’in
tanimima goére bu imge tiirli siirekli kendisini yenileyebilecek bir yone sahiptir.
Yayilgan imgede, imgedeki anlami irdelemek degil, metin i¢indeki baglamsal
katkismna bakmak gerekmektedir. Grapon Kdgitlar: kitabinda “Annemle lgili
Seyler” siirinde yayilgan imge sayilabilecek bir kullanim dikkat ¢ekmektedir:

“Simdi mucizevi bir yerdeyim
Muc'm ucuz evinde
Sanki mirekkebi rutubet olan bir kalem

Duvarlara hep senin resmini ¢iziyor” (GK:16)

“Mucizevi ve Muc’in ucuz evi” kelimeleri neredeyse es sesli kelimeler olarak isitsel
bir uyum igindedir. Ancak birinci kelime mucize kelimesinin nispet i Si almig halidir
ve “mucizeli, biiyiili” anlamina gelmektedir. (Parlatir:2012, 1110) ikinci kelime
grubu da isitsel olarak mucize kelimesini ¢agristirmaktadir. Ancak kurguya gore
sanki “Muc” birisidir, ucuz bir evi vardir. Burada ses yakinlig1 var gibi okunur.
Ancak Madak’in bir roportajinda bu siiri okurken muc’un ucuz evi olarak degil,
Mac’mn (Mak’1n) ucuz evi olarak okumaktadir. (https://www.youtube.com/watch?v=
LGpbjWpNams) Biitiin bu kelimelerin ve okumalarin her birindeki degismeceler
acikca gorliinmektedir. “Mucize, muc’un ucuz evi ve Mac” gibi degisken okumalara

ve anlamalara miisait bu yapilar, yayilgan bir imge karakterine sahiptirler.

Wells’in “Poetic Imagery” isimli ¢aligmasinda bu tanima uygun olarak “yayilgan
imge” ifadesi kullanilmaktadir. Buna goére yayilgan imge her bir terimin, hayal
giiciine genis bir bakis acis1 actig1 ve digeri tarafindan giiclii bir sekilde degistirildigi
bir kavramdir (Wells, 1961:169). Buradan da anlasilacag: iizere yayilgan imgeler,
okuyucunun hayal giicline gore cesitli kiyafetlere biiriinmiis olan imgelerdir. Bu
imgeler tek boyutlu degillerdir ve farkli sekillerde okunmaya miisaittirler. Her

okuyucuda ve okumada c¢esitlenen, kendisini yeniden doguran bu imgeler, sairin
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tiretken Oziiniin gostergesi olabilmektedir. Bu ve buna benzer imgelerde okuyucunun
diizeyi, algis1 siirin baglamindaki esneklikten de faydalanarak 6znellesmeye uygun
bir hayale dogru uzanmaya miisait goriinmektedir. Bu kavrami etymon spirtiiel
olarak agiklamak gerekirse, sanatginin dile getirdigi, anlam evreninden pek ¢ok
eserine siiziilmiis ve tekrarlanan yapilardir. Bachelard’da siirin iiretimini saglayan
hayalin yeniden dogmasindan bahseder: “...hayalin zamani geldiginde hayale hazir
olmak gerekir: eger bir siir felsefesi varsa, bu felsefenin baskin bir dize vesilesiyle
dogmasi ve yeniden dogmasi, yalitilmis bir hayalin tiimiiyle benimsendigi noktada,
tam da hayalin yeniligi karsisindaki esrime aninda dogmasi ve yeniden dogmasi
gerekir.” (Bachelard,1996: 7). Hayal sanat¢inin zihninden imgeler araciligi ile metne
aktarilirken, imgeler de yeniden dogmus olur. Serif Aktas’in “temel sdylem” dedigi
bu sey de bunlarla ilgilidir. “Paragraf Bas1” ndaki “orada” diye belirtilen yer ucu acgik

bir imge olarak goriilmektedir:

“Stirmeleri ne karaydi kadinlarin
Herkesi bir yere siirer ya diinya

Gozlerine siiriilmiistii orada kadinlar.” (AA:72)

“Orada” belirsiz ucu acik bir mekanmn imgesidir. Okuyucunun duygu ya da
durumuna gore farkli sekillerde algilanabilecektir. Ya da okuyucunun mekan algisina
ya da mekansal bilgi dagarcigina gore de okunabilir. Bu imgelem Madak siirlerinde,
stk stk ve degisik sekillerde goriilmektedir. Siz “Asktan N’anlarsiniz Bayim?”

siirinde de ismi belirtilmemis bir mekén olarak “uzaklar” ifadesi goriilmektedir.

“Uzaklara gittim
Uzaklar sana gelmez, sen uzaklara gidersin

Uzaklar sent ister, bak uzaklar da agktan anlar bayim!” (AA:36)

“Yayilgan imgeler sairin belli araliklarla kullandigi imgeler olmaktan 6te yazma
psikolojisi i¢inde duydugu c¢agrisimsal degerlerle sekillenen ve daha ¢ok duyusal
niteliklerin agir bastig1 imge ¢esididir.” (Yesilyurt, 2016: 1376). Ornekleri verilen
“ora” ve “uzak” imgeleri ampirik (deneye dayali) okuyucunun cesitli sekillerde
yorumlayabilecegi bir mekaninin goriingiisiidiir. Her iki ornek i¢in de gergek bir

mekan disiiniilebilir. Yine ayni kavramlar, bir tiir manevi erginlenme sonunsa
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kazanilmis ruhsal bir mekanlar da olabilirler. Belirsiz mekan olarak, “orada”
kelimesinin gegtigi 6rnekteki “siiriilmek”, 6znenin kendi bagina gidememesi, 6znenin
cagirilmast gibi kavramlar da bu baglami desteklemektedir. Diger taraftan
“siirlilmek” kelimesinin goze (slirme) siiriilmek, ceza verilmek amaci ile bir yerlere
gonderilmek anlamlarina gelen iki farkli manasi ile saglanan isitsel ve anlamsal
sunus da dikkat ¢ekicidir. Yayilgan imgenin okuyucu tarafindan yeniden yaratilmaya
miisait imgelerdir. Biitiin bu 6rneklerde yayilgan imge 6zelliklerinin goriilebilmesi

sOz konusudur.

“Biiyiimiis Cocuk” siirinde sair tarafinda sik tekrarlanan “annesizlik, kimsesizlik”
temalariyla baglantili imgeler 6ne ¢ikmaktadir. Bilindigi tizere 6zne sik sik ¢ocukluk
hatiralarindan bahsetmektedir. Sair i¢in annesi ile yasadigi ¢ocukluk dénemleri
mutluluk anlatilarindan olusmaktadir. Fakat bu anilarla 6zlem gidermek isteyen 6zne
icin anne yoksunlugu, bilingalt1 diizeydeki yikimlarin1 devam ettirmektedir. Bahsi

gecen bu soyut kavram, kullanilan dramatik imgelerle agiga ¢ikarmaktadir:

“Artik biiyii diyorlar bana

Ekmegini salatanin suyuna banma

Ben artik biiyliylim Fiisun

Zengin evlerinde Harry Potter oldum bu yastan sonra”(PM:15)

“Biiylimiis Cocuk” siirinde “zoraki biiyiime”, “biiylimesi gerekme” ya da “aslinda
hala ¢ocuk kalma” gibi anlamlara gelebilecek bir baslik dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii
bir ¢ocuk biiyiidiigiinde artik ¢cocuk degildir. Ya da biiylik olan kisi, igneleyici bir

sOyleyis s6z konusu degilse, cocuk diye anilmaz.

Mutlu ¢ocukluk hatiralarindan genellikle lirik tarzda daha romantik oOrneklerle
bahseden 0Ozne, kimsesizlik ifadelerinde zaman zaman farkli imgelerle dile
getirmektedir. Pek cok siirde tekrarlanan bu tutum, bu siirde Harry Potter kitap
serisindeki ¢ocuk kahramanin benliginde imgelestirilmistir. Harry Potter
romanindaki bu kisi, tiim seride bas roman kisisidir. Anne babas1 6ldiigii i¢in teyzesi
Harry Potter’t yanina almistir. Teyzesi, enistesi bir de kuzeni ile beraber yasayan
Potter, o evde hi¢bir zaman bir yuva sicaklifi yasayamamistir. Clinkii o evde
kendisine si@int1 gibi davranilmaktadir. Annesi daha o ¢ocukken 6len Madak’in baba

ile ilgili kullanimlarmin olumsuz duygu degerine sahip oldugu siirlerde agikca
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goriilmustiir. (Kisilerle ilgili boliimde buna deginilmisti.) Diger taraftan anne zaten
gercekten de dlmiistiir ve maddi anlamda yoktur. Sair i¢in baba da manevi anlamda
O0lmiis olmalidir. Boylece ortada anne ve babasiz bir cocuk kalakalmistir. Bu duygu
bilesenlerini Harry Potter’in benliginde imge haline getirmek, sairin sik kullandig:

“kimsesiz ¢ocuk” motifinin kilik degistirmis halinin bir 6rnegidir:
Harry Potter: annenin 6limii- babanin 6limi

kimsesizlik -sigintilik hissi
Sair: annenin maddi 6liimii- babanin manevi Slimii

kimsesizlik - sigmntilik hissi

13

Sairin temel sOyleminde “Olim” ve “ anne” paralelligi 6ne ¢ikmaktadir. Bununla
ilgili sik ve degisken imgelerle sik karsilasilmaktadir. “Annemle ilgili Seyler” de
siirlerin genelinde sik sik tekrarlanan “mavi” renk dikkat cekmektedir. Hatirlar
misin? “Mavi sagh bir tanr1 gibi severdim Burdur Golii'nti / O gol simdi igimde
kocaman bir anne 6liisii.”(GK:17) Siirlerinin kompozisyonunu olustururken oliimle
ilgili degisik uyaranlara basvuran sairi zaman zaman dogrudan Oliim kelimesini
kullanirken gérmek de miimkiindiir. “Bugu” da da yine mavi renk- 6liim ayn1 baglam
icinde goriilmektedir: “Olii mavi bir kelebegim / Kuruttum kanatlarimi1” (GK:53). Bir
diger “mavi ve Olim” yakinhig da “Kendim Ettim Kendim Buldum” da
goriilmektedir. Oliim “mezar” ile sembolize edilmistir: “Mavi kuslar

diislerdim,/Mavi ¢ocuk mezarlari, /Miicevherler Mavi” (PM:95). Baska orneklerine

rastlanabilecek mavi renk ve 6lim imgelemi, su sekilde sembolik bir dizge olarak

okunabilir:

Annemle Ilgili Seyler mavi anne- sevgi oliim
Bugu mavi kelebek-sevgi oliim
Kendim Ettim Kendim Buldum  mauvi cocuk-sevgi olim

Siirlerindeki kompozisyonu tasarlarken sik sik, 6lim ve yasam arasinda bir duygu
yogunlugu yasayan sairin bu baglamda c¢ocuklugundan beri zihninde iz birakmis
goriingiilere sikca bagvurmasi s6z konusudur. Kendisi, gercek ve hayal, 6lim ve
yasam, mutluluk ve mutsuzluk arasindaki duygu ve diisiince git gelleri siirlerde

yayilgan imgelerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. “Uzaklar” ve “ora” gibi ucu
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acik imgeler bunlara 6rnek olarak verilmistir. “Ora” ve “uzak” okuyucunun algisi ve
birikimine gore diinyada herhangi bir cografya ya da hayal diinyasinda herhangi bir
yer olabilir. Diger taraftan mavi renk de baglam i¢inde zaman zaman 6liim sembolii
olmanin yani sira kimi okuyucuya gore farkli cagrisimlara kapi agabilecek bir imge
olarak siirlerdeki yerini almistir. Bu yonleri ile bahsi gecen imgeler, “yayilgan imge”

ornekleri olarak siirlerdeki genel sdylemin birer pargasi olmaktadirlar.
3.2. Batik imgeler

Imgelerin, algilama diizeylerine gére siniflandirildigindan bahsedilmisti. Buna goére
kimi imajlar daha gorlinlirken kimileri de sezdirilerek siirin atmosferinde
yakalanabilirler. “Daha 6nce bahsedilen yayilgan/ gelegen imgelerden farkli olarak
imaj, daha derinlerde ve belirsizdir.” (Yesilyurt, 2017: 190). Imgelerle ilgili baska bir
calismasinda  Yesilyurt, batik  imgelerden, anlamlarin = 6znel agidan
degisebileceginden, okuyucunun kiiltiirel  diizeyine gére  yorumlamalar
yapabileceginden, belli belirsiz 6zellikleri olan ve benzeyen benzetilen iligkisi
bulunan imgeler olarak s6z etmektedir. (Yesilyurt, 2016:1376) Korkmaz da batik

imgelerden sOyle bahseder:

“Benzeyen ve benzetilen unsurlar arasindaki iliski, dogrudan kisilestirme ve
tablolagtirma yerine, c¢ekinik birakilan goriinti mozayiginin sezdirmeleri/imalari
(intimate) iizerine kurulur. Bulaniklagtirilmis goriintiilerin sezdirmeleri/imalari; daha
cok zihinsel imgeleri harekete gegirdiklerinden, batik imge, felsefi sdylem igin de
olduk¢a uygun bir zemin hazirlar. Batik imgelerin dnemli 6zelliklerinden biri de;

insanin bireysel diinya seriiveni ile dogal ritim, 6zellikle de bitkilerin hayati arasinda bir

benzerligin oldugu diisiincesini akla getirmesidir.” (Korkmaz, 2014:313-314).

Sair ya da yazar, kisisel birikimlerinden yola ¢ikarak, zamana, mekana, kisilere ve
nesnelere 6znel izler yansitir. Bu yansimalarin degisime ugrayarak ortaya ¢ikardigi
gizli anlamlar sanat¢inin yasaminin verilerinden yola ¢ikilarak daha goriiniir hale
gelmektedirler. Batik imgeler oOncelikle sanat¢cinin biiyilk evrendeki sembolik
durumlarina sonra da kiigiik evrendeki paralelliklerine bakilarak tespit edilebilirler.
Batik imgelerin dogrudan bir sey vermeyen, okuyucunun zihnindeki hayal 6gelerini
tetikleyen bir dokusu vardir. Kesinlik ve belirlilik bu imge tiirii i¢in sz konusu

degildir.
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Madak siirinde “bitkiler”, miistakil bir baslikta dnceki boliimlerde islenmisti. Orada
da bahsedildigi iizere, bitkiler siklikla kullanilmistir. Ozellikle aga¢ motifi ask,
cocukluk yillarinin, mitolojik uzantilarin malzemeleri ile Oriiliidiir. Meyve
bahgelerinde, meyve agaglarinda anne figiiriinii ve mutlu anilar1 okuyabilmek i¢in
sairin genel sdylemindeki oriintiilerinden faydalanmak gerekecektir. Genel ya da

2 13

temel sOyleme uygun kullanimlar degerlendirildiginde, “anne”- “meyve”- “bahge”
baglamindaki ¢ocukluk anilar1 ve bunlara bagl hiiziin ve sevgi karisimi goriingiiler,
kiiciik evren ve biiyiik evren git gellerinde gézlemlenmektedir. Ya da buna bagli olan
“ahlat agac1” ve “ahlar agac1” paralelligini daha saglikli degerlendirebilmek adina,
“ahlat-ahlar” seklindeki ses yakinligi bildiren kelimelerle harekete gegen yapiyi
dogru anlamlandirmak gerekmektedir. Sair “ahlat” ve “ahlar” agacini paralel birer
goriingii olarak kullanarak defalarca “ahlar” demek yerine bunu sezdirir. “Ahlat
agact” derken de defalarca “ahlar agaci” duyulur. Diger yandan “Ahlar agaci”
sOzcligliyle “ahlat agaci” nin botanik Ozelliklerinin goriinglisii siir boyunca
okuyucuya eslik etmektedir. “Ahlat agac1” kurak iklim sartlarinda yasayabilen,
dikenli ve dayanikli bir bitkidir. Bu bilgiye sahip olmak, sezdirilen imaj hakkindaki

temel 6zelliklerin agiklayicist durumundadir.

Sairin siire daha en bastan “ ah!” inleminin 7Zirk Dil Kurumu Sozliigti ndeki tanimint
vererek baslamasi, ilk bakista “anlasilir olmak istedigi” distiniilebilir. Oysa bu
tanimda “ah” {inleminin ses tonuna goére 6fke, pismanlik, begenme gibi anlamlara
geldigi bilgileri vardir. Burada is daha karmasiklasir. Siir boyunca tekrarlanan “ah!”
tinleminin hangi “ah!” oldugu siirdeki s0ylemin i¢inden ¢ekip ¢ikarilmak zorunda
kalinmaktadir. Katmanli ve degisken bu imgelem, birlikte kullanildigi semboller

aracilif ile de kisiden kisiye degisebilen, goriinmeyen ama sezilen bir formdadir.

“Ne ¢ok dikeni vardi ahlat agacinin Tanrim,
Ulagilamazdi,

Sen sarilmak istesen ona,

O sana sarilamazdi.

Ne cok dikenin vardi Tanrim!” (AA:19)

Ahlat agaci sarilmak istenen, ancak dikenli yapisi ile kendisine sarilanlara izin

vermeyen ulasilamaz bir seyin imgesidir. Alint1 yapilan bu boliimde ilk misrada,
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Ahlat agacinin dikeninin olmasindan Tanr1’ya s6z eder bir {islup varken, son misrada
Tanri’ya senin ne ¢ok dikenin vardi seklinde anlasilabilecek bir sdylem dikkat

¢ekmektedir.

Sair {i¢ siir kitab1 boyunca yasama dair ge¢mis, an ve gelecek gorintiilerinden
bahseder. Bunlar1 agik ya da gizemli formlarda sunan sairin, tekrarladigi temel
motifler yasamin getirdigi olumsuz deneyimler ve bunlara ragmen ayakta kalma,
hayata tutunma gayretidir. Bunu yaparken bazen enerjisinin diistiigii, farkli mistik
deneyimlerle arayislara girdigi, catismalar yasadigi da gozlemlenmektedir. Kimi
zaman pardosiisii ve tespihinden bahsederken, kimi zaman cadi1 olmak ve biiyiilerden
s0z etmektedir. Bu gibi degisken sembollerle zihnindeki hayati anlama ve hayata
karsi durus tavrini “Ahlar Agaci” siirinde de “batik imge” seklinde gérmek
miimkiindiir. Ornegi verilen béliimde, agik uglu bir yapidan ziyade, sairin yasami ve

agacin yapist ile ilgili bir goriingii mevcuttur. Ahlat agaci sairin hayatidir, hayattir.

“Kalbimin En Dogusunda” siirinde yine bitkilerle, ¢ig¢eklerle olusturulmus bir

imgelem vardir:

“Baharda leylaklar acardi boynumda
Mor ve pembe konustum karanlikla” (PM:41)

“Bahar” ve “karanlik” kavramlarmin alt alta dizelerde ayn1 baglam i¢inde olmas1 bir
catigsma Ogesi olarak goriilebilir. Karanlik, bilinmeyen, olumsuzluk, umutsuzluk
sembolii olarak tanimlanabilir. Siirlerde sik sik karanliktan bahseden sair siklikla
yaptig1 gibi olumsuzluklar karsisinda tepkiler vermektedir. Ilk siirlerinde daha ¢ok
aglamak fiili ile pasif tepkilerin goriildiigii sembolik kullanimlar, zamanla piiskiirme,
patlama gibi anlamalara gelen daha aktif tepkilerle yer degistirmeye baglamaktadir.
Karanliga kars1 alinan tavirla “sorun”, olumlu bir tutumun imgesi “mor ve pembe
konusma” ile ¢ozlime kavusturulmaya calisilmaktadir. Zihinsel buhranlardan bu
yolla arinmaya caligmak i¢in alinan bu tavrin 6znesi mor ve pembe renkler,
boliimiinde islendigi iizere umut, ask, masumiyet, asalet gibi anlamlara gelmektedir.

Diger yandan konusmaya renk atfedilmesi bir tiir sinestezi olarak degerlendirilebilir.

Batik imgelerle ilgili baska bir 6rnek de Samson ve Dalila siirindeki yine sairin

cocukluk donemleri ve hayal diinyasinin sentezi seklindedir:
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“Saglarim diisler goriiyor

Rengarenk ugan balonlar havalaniyor her telinden
Saglarimda kiraz bahgeleri

Salincak kuruyor dallarina ¢ocuklar

Hep ben diisiiyorum, hep ben” (PM:45)

“Saclarin diis gérmesi” bir tiir degismece drnegidir. Ozne zihnindeki diisler yerine
saclarmin diis gormesinden bahseder. Burada batik imgenin benzeyen- benzetilen
kurali 6ne ¢ikar. Diis beyinde gergeklesen bir bellek tasarisidir. Saglar da beynin,
yani basin lizerindedir. Sag¢larin ¢okluk ve siklik yolu ile ormana ya da bahgeye
benzetildigi bu sahnelemede, beyinden saca ve oradan da bahge imgelemine
ulasilmaktadir. Estetik bir tutum olan bu diizenek, siirin iist dil olusu ve gizemli tarafi
ile ilgilidir. Ozne i¢in ¢ocukluk ve mutlu anlaridir: “havalanan balonlar, salincaklar,
kiraz bahgeleri, ¢ocuklar mutlu bir hayalin anlatisina hizmet etmektedirler. Fakat bu
neseli kompozisyon, 6znenin “Hep ben diisiiyorum, hep ben” sozleri ile “gergeklige”
carpmaktadir. Bir rilyadan uyaniverme gibi diisiiniilebilecek ani degisimler, Madak
siirlerinde degisik sekillerde sik sik goriilmektedir. Ger¢ek ve hayal arasinda siirekli
sekteye ugrayan huzur ve mutluluk sahneleri, sairin temel sdyleminin bir parcasidir.
Mutluluk ve huzur tablosu higbir siirde bastan sona devam etmemektedir. Sik
goriilen imgeler grubundan birini olusturan bu mutsuz gergeklik temali goriingiiler,
cesitli sekillerde “batik imge” olarak siirdeki anlam evreni bulgularinin tespitine

hizmet etmektedirler.

Madak siirlerinde gecen bir baska batik imge drnegi de “iki” sayisidir: “iki yash ve
iki baglt iki govel ordek gibi /Goliimiizde yiiziiyoruz kanimizdan canimizdan.”
(PM:19)

Beraberliginde “cift” kavrami da sevgili olmayi, ¢ok yakin olmay1 ¢agristirmasi ile
benzeyen- benzetilen birlikteligindeki batik imge formuna uygundur: Buradaki imaj

bir kadin bir erkek arasindaki ¢ift olmay1 cagristirmaktadir.

“Karmca Kumu” siirinde ikinin imgesel formu bu defa da ¢ok sevgili kiz kardesi ve
kendisi icin kullanlmis “iki kivilerm “imgesinde ortaya cikar: “Iki kivilerm
bulusmus gibi olurdu /Baligin karanlik uykusuyla.” AA61. Burada da yine yogun

sevgl yasayan iki kisinin imgesi s6z konusudur. “Ay Isil’a Sigismist1” siiri kiz
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kardesi ve kendisi i¢in, iki sifati ile baslayan imgeler barindirmaktadir. “iki gece
sinegi” (GK:64), “Iki kelebek” (GK:14) “iki ¢iy tanesi” (GK:13) gibi kullanimlar,
“cift” yani ¢cok yakin olmaya isaret etmektedir. Sinek, kelebek, ¢ig tanesi ifadeleriyle
de kiiciik ve sevimli olma ilgisi kurularak benzerlik yolu ile “iki kardes” imgesi

yaratilmigtir.

Didem Madak, siirlerinde bilingaltindaki ve biling diizeyindeki malzemeyi
imgelerden faydalanarak zengin bir tabloda ifade etmektedir. Batik imgeler onun

sanatinin bir pargasini olusturmaktadir.
3.3. Radikal imgeler

Radikal imgede 6ne ¢ikan terim mecazdir. Daha ¢ok sanatsal tipik materyaller olan
bu imgeler sanat¢inin i¢ ¢atigmalarinda yer edinmis, birbirleriyle alakasiz ya da zit
gibi goriinen imgelerdir. Soyut i¢ ¢atismalarin, somut verileri sayilabilecek radikal
imgeler, sanat¢inin zihnindeki karmasik yapinin ¢agrisimlaridir. Daha ¢ok g¢atisma

unsurlarinin tespiti ile temel sdylem i¢inden ayiklanabilirler.

Didem Madak siirlerinde siklikla catisma ve arada kalma ibareleri goriilmektedir.
“Kendim Ettim Kendim Buldum” diiz yazi formlu bir metindir. Bu metin i¢inde
“....icimde doniip duran gezegenleri seyrederken, gezmeyegen olmustum” (PM:90)
ifadelerinde, ‘“gezmek- gezmemek” karsith@ini “gezegen” ve “gezmeyegen”
kelimeleri ile benzeyen ve benzetilen iliskisi icinde bir ¢esit determinasyonla yeniden
dogurmaktadir. Radikal imge sayilabilecek bu gibi Ornekler Madak’in zengin

imgelemi i¢inde 6ne ¢ikmaktadir.

“Enkaz Kaldirma Caligmalar1” siirinde tam olarak zit anlamli olmasa da anlamsal
karsitlik barindiran asalet ve rezalet kelimeleri ayni dizede ge¢mektedir. Bu iki
kelime bu baglamda karsit ve derin anlamlardan uzak olmalar1 sebebiyle radikal

imge sayilabilecek imgelerdir:

“Fazla vaktim kalmadi
Artik ifadem alinmali

Asaletim de sizin olsun beyler rezaletim de” (GK:38)

“Bu duyus bigimi, birbiriyle genelde uzlagsmayacak fikirleri (cinnet-cennet, Kirpi

sirti-gehir, kilo- metre-giin, karasinek-diisiince, ruh-kaya, vb) siirsel yapida
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birlestirmeye elverisli radikal imgelemin ana karakteristigini olusturur.” (Korkmaz,
2014;320). Korkmaz’m Cahit Sitki Taranci iizerine yaptigi fkarus un Yeni Yiizii adh
caligmasinda oOrneklendirilen radikal imgelerden ‘“uzlasmayacak fikirler” olarak
bahsedilmektedir. Bu yapilar, Madak siirinde ¢ok karsilasilan yapilardir. Sair bu
yolla alistlmis1 kirmaya calisarak ve beklenmedik etki yaratarak okuyucuyu
sasirtmaktadir. Bu da okuyucunun siir deneyimi esnasinda heyecan ve haz duyma
vesilesi olmaktadir. Bahsi gecen yontem, sanat¢inin siirlerinde hareketli bir isleyise
hizmet etmektedir. Burada kisa da olsa sozii edilen yontemi “teknik agidan”
degerlendirmek gerekebilir. Todorov tarafindan derlenmis ve farkli yazar ve
aragtirmacilarin goriislerinin bir araya getirildigi Yazin Kurami’nda Sklovski’nin
degerlendirmesi de bununla ilgilidir. “Siirin dilini hem ses hem sozciik 6geleri
bakimindan, hem de sozciiklerin olusturdugu anlamsal kuruluslar bakimindan
inceledigimizde, estetik Ozelligin her zaman ayni1 gostergelerle ortaya ciktigini
goriirliz. Bu estetik Ozellik algiyr bilingli olarak otomatizmden kurtarmak igin
yaratilmigtir; goriintlisii yaraticinin amacini1 simgeler ve bu goriintii de algilamanin
onun iizerinde durmasi hem giiciiniin hem de siiresinin en {ist noktasina ulasabilmesi
icin yapay olarak olusturulmustur.” (Todorov,2015:88) Bu imgeler, siirin estetik
tistiinliigiiniin kurgulanmasi asamasinda tasarlanmis olabilmektedirler. Korkmaz’in
“genelde uzlasmayacak fikirler” olarak bahsettigi radikal imgeye karsililik
gelebilecek bir 6rnek de Madak’in “Aglayan Kaya” siirinde gecen su dizeleridir:

“Cennete gitmek istedim otostopla

Oysa cinnete kadardi yollar” (AA: 65)

Dizelerde gecen cennet ve cinnet kelimeleri isitsel olarak yakin, ancak anlamsal
olarak zit denilebilecek sekilde radikal imge Ornegidirler. Yine cennet- otostop
baglantist alisilmadik bir yan yana getirmedir. Bu yonleriyle “genelde uzlagsmayacak
fikirler” bir arada goriilmektedir. Sanat¢inin siirlerinde bu tir kullanimlar siklikla

goriilmektedir ve siirin estetik binasinda tuglalar olarak yerlesiktirler.

“Karsiliksiz Hayat” siirinde ise mecazlarla kurulu bir 6rgii i¢inde radikal imgeler

gorilmektedir.
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“Sahte rakimdan diistiim Efendimiz galiba kor oldum
Acayip bir atmosfer yarattim

Tuzluk, kapatilmis kahve fali, iitii suyu, ceza kanunun...” (PM:49)

Sair siirin bu boliimiinde “rakimdan diisme” ifadesinin ardindan gelen “Efendimiz”
kelimesi ile beraber “manevi bir dereceden diisme” mesaji verirken, kendisinden
once gelen “sahte” kelimesi ve misra sonundaki “galiba kor oldum” ile de “raki” ya
gonderme yapmaktadir. “Sahte raki ile kor olma” durumu, “raki” kelimesi hig
kullanilmadan sezdirilerek verilmistir. Bu da yine bir ¢esit mecazdir. Bu yoniiyle de

2

“sahte rakimdan disiip kor olma” kurgusunun, radikal imge oOzelligi tasidigi
sOylenebilir. Bahsi gecen degismeceli yol, sairin zihinsel siireci ve bilgi birikiminin,
yetenekle birlesiminden ortaya ¢ikmis olmalidir. Armagan, imgenin bir ¢esit evrim
gecirdiginden s6z etmektedir: “Yalnizca Tiirkiye’de degil, diinyada da imgenin siire
0zgl bir kavram haline gelmesi belli siirecin sonunda gergeklesmis ve bu siiregte
birtakim sorunlardan soz edilmistir.”(Armagan, 2019:19). Imgelerin siire 6zgii
kavramlar haline gelmesi, bir siire¢ sonucunda ortaya c¢iktiysa, sairin anlam
evrenindeki yapilarin ortaya ¢ikisi da bir siirecin sonucudur. Madak’in siirlerindeki
anlam evrenini yalin bir hale getirirken de onun siir teknigini anlamak, imgelerinin
formlarint tespit edebilmek degisimin ve gelisimin adina islevsellik katmistir.
Radikal imgelerde “catisma” unsurundan daha once s6z edilmisti. Yine “Aglayan

Kaya” siirindeki bir bagka radikal imge Ornegi de “susmak- muhabbet kusu”

karsitlig1 ile 6ne ¢ikar:

“Keske susmanin muhabbet kusu olaydim.
Ters Pinokyo olmak istiyorum Gepetto Usta

Koétiiliiklere bogulup insanliktan ¢ikmak istiyorum artik!” (PM: 49)

Muhabbet kusu ¢ok ses ¢ikaran, ¢ok 6ten hatta konusan bir kus tiirtidiir. “Susmak ve
muhabbet kusu” dogrudan susmak- konugmak ¢atigmasini yansitir. Pinokyo da dnce
kukla sonra insan olan bir masal kahramani olarak iyilik- koétiiliikk ¢atismasinin bir
sembolii olarak misralardaki yerini alir. Insan her zaman catismalar i¢inde gider
gelir. Ciinkii insanin i¢indeki ego ve id gatismasi hi¢ uyumaz, hep uyaniktir. islam
felsefesinde de benzer bir isleyis vardir: Insanin yasadigi i¢ ¢atismalar, nefisin

istekleri ya da seytanin yoldan ¢ikarma c¢abalartyla, insanin iradesi arasinda siiriip
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gitmektedir. Bu c¢atismalar1 toplumsal kurallar, hukuk kurallari, gelenek ve
gorenekler gercevesinde de diisiinmek gerekmektedir. Ozne tiim bu kurallar y18imi ve
benliginin istekleri arasinda sikisip kalmaktadir. Madak’in siirlerinde toplumsal ve
zihinsel g¢atismalar c¢ok sik goriiliir. Hatta siirlerin pek c¢ogunun kurgusu bunun

uzerinedir.

“Bombalar Patliyor” siirinde ise bu c¢atismalarin inan¢ hakkinda oldugu

gorilmektedir:

“Musevi bir kadinin ruhu dolasiyor evde, ya da Miisliman Ya da ateist
bilmiyorum.
Sagma bir kadin, anlasilmaz.” (PM:30)

Didem Madak’1n ii¢ siir kitabinda toplanmis tiim siirleri incelendiginde, inanca dair
pek ¢ok kelime, sembol ve imge kullanildigr goriilmektedir. Ancak inang onun igin
yasadiklarina ve diislindiiklerine gore degisken bir cizgide ilerlemektedir. Zaman
zaman kendisini Tanr1’ya ¢ok yakin hisseden hatta O’nu bazen oyun arkadasi olarak
goren sair, ilerleyen siirlerinde Tanr1’y1 reddeder. Yukaridaki dizelerde evde dolasan
kadinin ruhu kendisinin ruhudur. Bu kadinin ruhu da yine kendisinin dile getirdigi
gibi Musevi de olabilir, Miisliiman da olabilir, ateist de olabilir. Sonu¢ olarak
Madak’in inan¢ bazinda kafa karisikligi yasadigi, dizlerinden okunabilmektedir.
Sairin, manevi deger yargillarinin zamanla farklilastigi fikri, ¢ok wuzak
goriinmemektedir. Istikrarli bir inanma ya da reddetme diisiincesinde olmadig
bilinmelidir. Evi sembolik olarak hayat ya da zihin olarak diisiinmek, evde gezen
Musevi, Miisliiman, ateist kadinlar1 da belirsiz ve degisken bir inanis olarak
diisiinmek olasidir. Bu yoniiyle de bu imgelem catisma ve bir ¢esit mecaz anlatimiyla

anlatimla radikal imge 6zelligi tagimaktadir.
3.4. Yogun Imgeler

“Minyatiir inceliginde bir resme benzeyen yogun imgeler, gorsel yanlari agir
bastiklar1 i¢in kiiltiir tarihi agisindan biiyiik 6nem tasirlar. Bireysel ve toplumsal
anlamda gelenekselligin izlerini tasimalari, mecazlar1 birer sembol haline
doniismesine neden olmustur. Geleneksel boyuttaki sembolik s6z bigimlemenin
kullanimi, yogun imgeler i¢in zaman zaman yapaylik tartismalarini giindeme getirse

de, semboliin metin i¢inde bireysel deneyimle kazandig1 yeni anlamlar, onu yasatan
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temel unsur olarak goriiliir.” (Korkmaz, 2014: 320). Korkmaz’in agiklamalarindan
anlasilacagi tlizere yogun imgeler, bireysellikten toplumsalliga dogru evrilen,

geleneksel sembolleri igeren bir siniflandirmanin {irtiniidiirler.

Bir strateji ve zekd oyunu olan tavlanin, Iran Sahi’nin emri ile vezir Biizur Mehir
tarafindan icat edildigi bilinmektedir. Dogu kiiltiiriinde ortaya ¢ikmis buradan da
Bati’ya yayilmis bu oyun, Tiirkiye’de de ¢ok yaygin sekilde oynanmaktadir.
Kendisine has dili, oynayanlar arasindaki tatli sozlii ¢ekismeleri ile adeta Tiirk
kiltliriiniin bir parcas1 haline gelmis bu oyun esnasinda sdylenen klise sozlerle
vardir. Bahsi gegen sozlerden biri olan “peng 1i se, severler gilizeli geng ise” dir. Bu
s0z, tavla oyunu ile 6zdeslesmis bir tekerleme gibidir. Madak siirinde gegen “Yiiziim
Giivercinlere Emanet” siirinde gecen bu deyim ve tavla oyunu, geleneksel dokusu ile
yogun imge ozelligi tagimaktadir. “Ulkem-genglerin sevilmesi-teklik” aidiyet ve
gelenege isaret etmektedir: “Genglerin giizellerinin makbul oldugu /Tek iilkeydi
ilkem” (GK:28)

Sair yine “Yiiziim Giivercinlere Emanet” de Istanbul’da sik sik karsilasilan sokak
saticis1 ¢ocuklar tablolastirmistir. Bu ¢ocuklardan birisi tartil be abla derken, bir
baska sokak saticist ¢ocuk gilivercinlere atmasi i¢in yem satmak ister, digeri giil
uzatarak para kazanmak ister. Bu satici cocuklarda yalnizliginin, kimsesizlik
duygusunun, garipliginin tezahiirii goriilmektedir. Ancak imgesel olan yonii bu
cocuklarin sairin etrafin1 sarmis sokak saticist ¢ocuklar ve sehirde disarda akan

hayatin geleneksellesmis bir yan1 olusu ve sahnelenen bir tablo olmasidir:

“Tartin beni derdim

Tartard1 ¢ocuklardan biri” (GK:30)

“Bir giil uzatirdi ¢ocuklardan biri
Ellerimden giile yalnizlik batardi” (GK:30)

Madak, “Mr. Parkinson” siirinde, yine bir biiyiik sehir kesmekesi sokak manzaralar
ile anlatilmistir. Siirde gecen “ucuz”, “yoksul”, “kasvet”, ‘“sarhoslar,” “pis
boyozcular”, “hirdavatcilar”, “siftinen kediler” gibi pek ¢ok kelime karamsarligi,
mutsuzlugu, yoksullugu sembolize etmektedir. Bunlar da biitlin olarak kasvetli bir

sokak manzarasinin resmi gibidir:
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“Her giin uzak tlke kipirtilart dokdiliir
Giinesin ceplerinden.

Yoksul aile babasi cebi gibi,

Biraz kasvetli ve susam kokulu” (GK:34)

“Sokaklarda hirdavatcilar
Gecenin her kosesinde sarhoslar giindiizii kusarlar” (GK:34)

“Boyozcular
Elleri yagl, gozleri yagh
Goniilleri yagl pis adamlar.” (GK:34)

Sokaklardaki yagmurlu bir gece manzarasini, kompozisyonu tamamlayan cesitli kisi
ve eylemlerle anlatan sairin bu siirinde yine “yogun imge” ozelligi tasiyan bir tiir
kelimelerle resim yapma s6z konusudur. Siir ilk misralardan itibaren resimler

sunmaktadir.

“Calikusu’nun Z Raporu”, Resat Nuri Giintekin’in iinlii roman1 Calikusu sira disi
kadin 6znesi Feride’nin c¢evresi tarafindan kendisine takilmis adidir. Calikusu,
sevdigi ve evlenmek lizere oldugu adam Kamuran’in ithaneti {izerine yasadig1 yikimla
Istanbul’dan kagmak ister. Resmi makamlara Istanbul diginda bir yerde dgretmenlik
yapmak istedigini bildirir. Bunun iizerine Bursa’nin Zeyniler Kdyii’ne gonderilir.
Tasrada kadin bir 6gretmen olarak zor bir vazife silirecine baslayan Calikusu ayni
zamanda idealizmi de simgelemektedir. Eril anlayisin toplumdaki niifuzuna karsi
muhalif bir durus sergileyen Madak i¢in, Calikusu karakterinin kadin olmasi, gozii

kara olmasi, egitimli ve idealist olmas1 sebepleriyle 6zdesim 6znesi konumundadir:

“Zeyniler Koyii'nde Calikusu simdi zaman
Basortiilii bir anne olarak bekliyorum,
Ruhumun sark hizmetinden doniisiinii

Mahalle kavgalarina karigmadan.” (GK:60)

Siirin bu boliimiindeki imgelere bakildiginda geleneksel bir “basortiilii anne™ figiiri

dikkat ¢cekmektedir. Basortiilii anne, emektar, anag, geleneksel Anadolu kadininin
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simgesidir. Siirde sark hizmetinin mekani bir “kdy”, sark hizmetine giden bir “evlat”,
onu “bekleyen basortiilii anne” kavramlart bir bekleyis tablosudur. Bu imgeler, tipki
daha oOnce bahsedilen tavla oyununun tekerlemesinde oldugu gibi geleneksel

formlarda oluslar1 ile yogun imge 6zelligi tasimaktadirlar.

“Polyanna ’ya Mektuplar”, Madak’ta ¢ok goriilen, “kadin bir 6zneyle sohbet eder
gibi sdylenmis” bir siirdir. Bu defa tiim kétiiliiklere ve tiim kotii olaylara ragmen her
seye iyl yOniiyle bakarak hayatta kalabilme felsefesi ile hareket eden Polyanna ile
konusan sair, siirde anne ile yasadigi bir anisindan bahsetmektedir. Sair, gergek
zamanda yaganan bir ay manzarasi karsisinda ge¢misteki zamana gitmis olmalidir.
Bir anne ve bir ¢ocuk arasinda gegen bir diyalog séz konusudur. Ay, ¢ocuklar
tarafindan ay dede olarak hatirlanan bir semboldiir. Hemen her ¢ocuk ay manzarasi
karsisindan saskinlik yasar. Karanlik gecenin ortasinda 1sikli ve sabit durusu ile
cekici bir goriintiiye sahip olan bu gok cismi, varlig1 ile cocuklarin merakli sorularina
sebep olmaktadir. “Ay bizi goriiyor mu?” , “Ay neden diismiiyor?”, “Ay bizi takip
mi ediyor?” gibi pek ¢ok soru anne- ¢ocuk diyaloglarinin bir parcasi olmustur.
Madak da belki kendi annesiyle, belki de kizi Fiisun ile yasadigi bir diyalogu
hatirlamis olmalidir. Ancak bu sohbetin ilerleyen kisminda gilizel ay manzarasinin

altindaki sohbet yerini korkung bir ger¢eklige birakmistir:

“Cocuklar gokyliziine bakar sorardi:

Ay dede orada ne yapiyor anne?

Annem 0ldiiglinde ay dede i¢imde

Yiizliik bir ampul gibi parcalandi.” (GK:67)

Anne o6limii bir evlat icin en aci hadiselerden biridir. Kiiciik bir ¢ocuk i¢in ise bu
travmatik etki ¢ok daha siddetlidir. Sair de bu yikict etkiyi tablolastirirken, “anne”,
“ay dede”, “olim”, “patlayan ylizliik ampul” kelimeleri ile siddetli bir acinin imgesi
yaratmistir. Yiizlik ampuliin yanikken aya benzemesi, zihindeki hatirasi annenin
6liimii ile daima parcalanan ve ice batan bir ampuliin acisini tazeleyecek olmalidir.
Resim-siir iliskisi i¢cindeki bu imge de yogun imge orneklerinden bir baskasi olarak
siirdeki yerini almistir. “Pulbiber Mahallesi Tarihi” nde ise yine geleneksel formlarla

ilgili kullanimlar s6z konusudur: “Ekmek firmlar1 gibi maya kokasin, teknelerden

tagasin...” (PM:24)
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“Ekmek firmnlari-maya kokusu- tekneden tasma” yiizlerce hatta binlerce yillik bir
kiiltiriin tirlinii olan ekmegin, dolaysiyla gelenegin tirliniidiir. Ayrica yine resim-siir
goriinglisii ile imge yaratilma s6z konusudur. Bu yoniiyle yogun imge ozelligi

tasimaktadir.

Gorilintii anlaminda ilk bakista belli imajlar sunan bu imgeler, dikkatli okundukga ve
okuyucu tarafindan derinlestirildik¢e daha yogun anlamlara gelmeleri yonii ile hem
ampirik okuyucu i¢cin hem de yakin okuyucular i¢in estetik baglamda giicli
imgelerdir. Imge cesitliligi ve yogunlugu bakimindan zengin bir dokuya sahip

Madak, yogun imge 6zelligi tasiyan pek ¢cok imge olusturmustur.
3.5. Siisleyici Coskun ve Bayat Imgeler

“Estetik acidan fazla bir degeri olmayan siisleyici imgeler, benzeyen ile benzetilen
arasinda bire bir nicelik (kemiy-yet-quantite) benzesmesi kurar. Genellikle benzeyen
ve benzetilen unsurlarin her ikisi de aykiriligi i¢inde barindiran iki ayr1 somut
degerdir. Bu aykiriliktan dogan zorlama, siisleyici imgelerin egzotik ve mantik dis1
bir igretiligi tasimasina neden olur” (Korkmaz,2014:322). Didem Madak’in ii¢
kitabinda toplanmis bilinen tiim siirlerinde pek c¢ok imgeye rastlanmaktadir.
Benzeyen ve benzetilen unsurlarin her ikisinin de bir arada kaleme alindig1 dizlere
pek rastlanmaz. Az da olsa benzeyen ve benzetilenin agikca, bir arada verildigi

dizlerden biri “Ay Isil’a Sigismist1” siirindeki dizlerdir:

“Hani her ¢ocugu baska bir ¢ocuga
Yaklastiran bir sarki vardir ya
Kiyiya yanasan bir gemi gibi” (GK:13)

Sarki- kiytya yanasan gemi arsinda ruhsal yakinlik bagi anlatilmaktadir. Gibi edati
ile de benzeyen benzetilen iliskisi daha belirginlestigi i¢in bu imge “siisleyici-bayat”
imge 6zelligi tastyan nadir 6rneklerden biri olarak kabul edilebilir. “Annemle Ilgili
Seyler” isimli siirde buna benzer bir 6zellik vardir: “Hatirlar misin? Mavi sagh bir

tanr1 gibi severdim Burdur Go6li’ni” (GK:17)

Bu dizlerde de her ne kadar mitolojik bir gekicilik hissedilse de suyun rengi ile

saclarin mavi hayal edilmesi, gol ve anaclik gibi baglantilar benzeyen ve benzetilen
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iligkisini yansitmaktadir. Yine “gibi” edatinin kullanimi da “siisleyici- bayat imge”

ozelligi olarak degerlendirilebilir.

“Kurabiye” siirinde de bunlara benzer bir imge bulunmaktadir:

“Zaman zaman ¢ok yalnizim Kalbiye
Arsiz sarmagsiklar gibi her sabah

Bikmadan tirmaniyorum giinesin tahta perdesine” (GK:24)

Sair burada hayat kars1 kaybedilmemis bir yasama direncini anlatmak i¢in “sarmagik-
tirmanma” mecazin1 kullanmigtir. Cok derinligi olmayan, ilk bakista mesajini

benzeyen ve benzetilen baglantisiyla sunan bu imge de “siisleyici-bayat” imgedir.

“Pencereden disar1 baktigimizi diisiiniin. Diinyanin pencerenin kdselerinde sona
erdigine inanmazsiniz. Bunun yerine diinya bilginizi kullanarak goriisiiniizii
gorebildiklerinizin 6tesine genisletirsiniz. Pek ¢ok acidan, bir fotografa bakmak da
pencereden bakmakla ayni seydir. Bir fotografin koselerinin ardinda kalan sahneyi
tamamladiginiz i¢in fotografin gercekte icerdiginden daha fazla sey igerdigini
hatirlayabilirsiniz. Sinir genisletmesinin bu agiklamasi size bu “hata” nin neden
mantikli olduguna dair bir fikir vermeli: Tek bir bakisla elde ettiginiz numuneyi daha
biiyiik bir sahneye tamamlamaniz sizin i¢in kot bir sey degildir.”(Gerring ve
Zimbardo,2012:118). Gerin ve Zimbardo’nun soziinii ettigi bu sistem, pargadan
biitiine ulagma ile ilgili zihinsel bir siirecin agiklamasidir. Bir fotografa bakilarak,
genis resmin tamamina ulasabilmek miimkiindiir. Fotograf genis bir goriingiliniin bir
parcasidir. Bir tiir referans olarak kabul edilecek bu parca-biitiin iligkisi, siir i¢cin de
gegerlidir. Ciinkii siirin yaratilmasi ve okuyucunun sembolleri, mecazini, imgeleri
zihninde berraklastirmasi, baglantilar kurmasi1 da zihinsel ve ardisik bir siirectir.
Siirdeki imgeler zaman zaman goriindiiklerinden daha fazlasina ayna tutarlar. Bu
ayna okuyucunun bilgi birikimine gore biiyiir, kii¢iiliir, siliklesir ya da berraklagir.
Bu boliim boyunca bahsedilen imge tlirleri Madak’in anlam evreninin sade bir hale
getirilmesi, duygu ve diisiiniis ikliminin anlasilir hale gelmesi igin irdelenmistir.
Ortaya cikan verilere gore farkl tiirlerde pek ¢ok imgeden ve farkl tiirlerde pek cok
imge derinliginden s6z etmek miimkiindiir. Sinirlilik ilkesi baglaminda her imge
basliginda karakteristik birka¢ ornek verilmis ve “siisleyici ve bayat imge” tiirliniin

en az kullanilan imgeler oldugu ortaya ¢ikmistir. Onun siir kompozisyonunda anne,
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kiz kardes, ayrilik, kimsesizlik, siirin klise kurallarin1 yikma ¢abasi, eril giice karsi
durus, kalabaliklar i¢inde yalnizlik, kadin kahramanlar, sehir ve insan, dostluk 6ne

¢ikan imgelestirilmis kavramlar olarak belirlenmistir.
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SONUC

Siirlerin tamaminin anlam sembolik, karsitlik ve imgesel olarak incelenmesiyle pek

¢ok sonuca ulagilmistir. Tlim bulgular asagida verildigi gibidir:

Madak siirlerinde kisiler hem etken hem edilgendir. Hem cogul kullanimlar s6z
konusudur hem tekil seslenisler vardir. Gergek ve gerceklik dis1 pek cok siir kisisinin
olusu, sairin anlam evrenindeki kisi kavraminin, zenginligini ve Onemini agiga
cikarmigtir. Sair, kendisi merkezde olmak {izere aile fertleri, Tanr1, peygamberler,
meslek gruplarina mensup kisiler, sokakta yasayan tinerciler ve ayyaslar, eskiyalar,
gangsterler, ¢ingeneler yani hayal ve masal diinyasma ait pek c¢ok kisi i¢ ige bir
arada, yan yana bazen kars1 karstyadir. Hikayelerde Kurt adam, Harry Potter’, Miss
Marple, Raif Bey’den Kiirk Mantolu Madonna’ya cok ¢esitli tip ve hatta karakterler
konumlandirilmistir. Kurmaca kisiler klasik 6zellikleri ile birlikte kendisinin siirdeki
oyun arkadasi konumunda olmuslardir. Neredeyse bir insanin hayat1 boyunca gercek
hayattan, televizyondan, romanlardan ve hikayelerden, ¢izgi film ve masallardan
yani her tiirlii dis ve i¢ uyaranlardan edinilmis, zengin bir “kisiler kadrosu” siirlerde
acikca sergilenmektedir. Siirlerde aile fertleri (sikliklarina gore) anne, baba ve kiz
kardes cesitli kompozisyonlarda konumlandirilmistir. Siklik ve vurgu degeri anne
Fiisun, kardesi Isil ve babadir. Anne biiyiik evrendeki gibi sevgi, saygi ve sefkati
temsil etmektedir. Tanr1 oyun arkadasi olarak biiyiik evrendekinden farkli bir
formdadir. Tanni kiigiik evren algisinda oyun arkadasi, kiisiiliip, kizilabilen bir
varliktir. Pul Biber Mahallesi kitabindaki, “Pul Biber Mabhallesi” siirinde kisiler,
hayatta hiisrana ugramis kisiler, 6zellikle kadinlar hatta kadin sairlerdir. Zaten bu
kitaptaki neredeyse tiim kisiler kendisinin hayatinda iz birakmis insanlar1 ya da
kurgusal kisileri temsil etmektedir. Kisiler kadrosunun hacmi ve cesitliligi, onun
algisindaki “bireysel” meseleleri, “toplumsal” meselelerle ayn1 potada eriten yoniinii

ortaya koyar. Kadin sair olmasi ile sadece kadinsi sorunlarin terciimani olmak yerine
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toplumsal gozlemlerini ve 6zellikler rahatsizliklarini farkl kisiler iizerinden anlattig

acikca gorilmiistiir.

Siirlerde “zaman” kelimesinin sik sik kullanilmasi 6énemlidir. Zaman insanlar i¢in
Mitolojik anlatilarda da gectigi lizere yasamin gidisini degistiren, hakim olunmak
istene bir giic semboliidiir. Yine “zamani yakalama, zamana yon verme istegi” de
bununla ilgilidir. Bunun aslinda bir g¢esit savunma mekanizmasi olarak devreye
girdigi goriilmektedir. Ayrica bununla birlikte zaman Madak igin 6lim gergegi ile
yiizlesmek zorunda kalan her insan gibi bir varlik problemidir. Zaman onun i¢in kimi
misralarda yorgunlugun simgesiyken, kimi satirlarda az da olsa kirik bir umudu
yansitmaktadir. Ancak siirlerde goriilmektedir ki sairin gelecekle ilgili pek bir
meselesi yoktur. Ciinkii o siirlerini daha ¢ok yasamis oldugu zamanlarin acisini

hafifletmek ya da giizel anlar1 hatirlamak i¢in kaleme almistir.

Madak, ¢esitli mekanlar1 direkt ve sembolik olarak bazen siirin tamamlayicis1 bazen
siirin odak noktast durumda kurgulamigtir. Sairin gercek mekanlara nicel anlamda
daha sik verdigi goriilmiistiir. Bahsi gegen bu siklik onun gerceklik diizleminden
kopmadigini ortaya koymaktadir. Siirlerinde her ne kadar masal, mitoloji, riiya ile
ilgili mekansal anlatimlar olsa da agirlikli olarak ger¢ek mekanlar kullanmasi bunu
dogrulamaktadir. Istanbul ve Izmir, semtleri ve bazi bilindik caddeleri ve sokaklari
ile siirlerde agik¢a gegmektedir. Cevre- insan etkilesiminin gii¢lii izlerinin okundugu
Madak siirlerinde sehir, sehirlere ait sembolik gercek mekanlar, sokak, ev ve
boliimleri, mahalle kavramlar1 yerlesiktir. Grotesk ve gotik tarzin siire etkisiyle

misralara yansimis mezarlik, lagim, mazgal, yer alt1 gibi mekénlar da goriilmiistiir.

“Kedi” Didem Madak siirlerinde sik kullanilmis bir figiirdiir. Ger¢ek ve kurmaca
formlarda sevgi- nefret, giiven- giivensizlik zitliklari icin kullanilmistir. Ozne igin bu
hayvan, “dostluk” ve “ruhsal yakinlik” formlariyla islenmistir. Genel anlamda pozitif
duygu degeri ile verilen zaman zaman ve 0zel isimleriyle anilan kedi, Madak siirinin
onemli “kisi sembolii” olarak okunmalidir. Didem Madak siirlerinde en 6nemli
sembolik kullanimlardan biri olan kedi, daha ¢ok asil kisilerden biri konumundadir.
Kedi siklikla siirin kompozisyon tamamlayicist da olmaktadir. ~ Sairin annesinden
sonra en ¢ok andig1 “siir kisisi” kendisine ait Zeyne ve Miss Marple adli iki kedidir.
Bu da 6nemsenmesi gereken bir yaklasimla ele alinmistir. Kedilerle ilgili sembol,

imge ve siir bagliklarinin kullanilmis olmasi Madak’in anlam evrenindeki kedi
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algisinin yerlesik oldugunu kanitlamaktadir. Caligmanin ilgili boliimiinde verilen
aciklama ve bulgular, kedinin Madak’in anlam evreninde hem kolektif bilingaltina

hem de 6znel algisina ait izler tasidigini1 gostermektedir.

Madak siirlerinde sair tarafindan sik kullanilan diger bir sembolik grup da “kuslar”
dir. Bu hayvanlarin kimi psikolojik, kimi Jung ’un ilk 6rnek kavramindaki gibi, Kimi
ise sadece giinliik yasantisi ile baglantili sekilde misralara goriilmektedir. Sairin
yasadigi iki sehir olan izmir ve Istanbul’un biiyiik sehirler olmasi sebebi ile kedilerin
ve kuslarin buralardaki ilk gbze c¢arpan hayvanlardan olmalar1 ile One ¢ikmasi
olasiliklt bulunmustur. Bundan dolay1 kuslarin da siirlerde diger hayvanlara gore
daha sik geg¢mesi, Madak’in anlam evrenindeki normal karsilanmistir. Hayvanlar
Madak i¢in esaret, ani, cosku, harekete gecme, baskaldiri, 6zgiirliik, Opiisme,
cirkinlik, sen-ben, dinginlik, uyku, aci, kelime anlamlarinda ya dogrudan ya da
¢agrisim yoluyla kullanilmistir. Bunlarin yani sira hayvanlar, ihanet, besin, korkma,
zarar gorme, hassasiyet, Olim, kalp, siir, gevezelik, izbelik, yeniden dogus,
savunmasizlik, 6zdeslik, dil, zihni mesgul eden fikirler, merakla bakma, korkup
kacma, doneklik, korku, 6liim korkusu, pis olma, yoldaslk, koku, aglama, zaman,

erkek, dil, arkadas, sadik dost manalarina da gelmektedir.

Madak’in siir kitaplart Grapon Kagitlari, Ahlar Agact ve Pulbiber Mahallesi’dir.
Bunlardan ikisinin admin bitkilerle ilintili olmas1 6nemli sayilabilir. Bu veri dahi
“bitkilerin” Madak’in anlam evrenine yayilmis oldugunu gostermektedir. Yine
siirlerdeki bitki varligi ve bitkilere dair isim tekrarlar1 6znedeki kolektif bilingalti
etkilerinin ve biling diizeyindeki etkilerin gostergesidir. Ozellikle ¢ok sik
tekrarlanmig bir bitki formu olan “aga¢”, aga¢ olarak tek basina pek c¢ok defa
kullanilmistir. Bununla birlikte “aga¢”, degisken aga¢ isimleri verilerek farkli
kompozisyonlarda da goriilmiistiir. Aga¢ 6znenin anlam evreninde yerlesiktir. Zaman
zaman zit Ozelliklere sahipmis gibi gorlinen “aga¢” “aga¢” daha ziyade huzur,
dinlenme, zaman, insan kavramlariyla 6zdes bir varlik olarak sembolize edilmistir
Agagtan bazen dogrudan “yasam” olarak soz edilmistir. Aga¢ 6zne icin umudun ve
giizel anilarin nesnesi de olmaktadir. Sonug olarak agacin, Didem Madak siirlerinde
stk sik ve degisik sembolik anlamlarda kullanildig1 goriilmiistiir. Bunlarin degisken
duygu ve durumlari anlatiyor olmasi 6zne i¢in aga¢ kavraminin “salt” aga¢ kavrami

olmadigini, semboller ve imgelerle dolu oldugunu kanitlar niteliktedir. Madak’in
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anlam evreninde aga¢ kavraminin, degisken ve genellikle pozitif duygu degerinde

oldugu tespit edilmistir.

Madak siirlerinde gegen meyveler ve sikliklar1 dikkat ¢ekici yogunluktadir. Madak
icin “balkabag1” ve “ahlat agac1 meyvesi” disinda tiim meyveler pozitif duygu
degerleri ile g¢ocuklugun ve g¢ocukluk donemlerinin masumiyetini yansitmaktadir.
Cocuksu sevingleri siirinde ¢okga dile getirmis Madak i¢in meyveler, kendisinin
anlam evreninde agirlikli olarak heyecan- mutluluk- c¢ocukluk zamanlarina ait

gorlingtiler olarak olumlu bir zihin semas1 6gesi olarak tespit edilmistir.

Bir tiir bitki familyasi olan sebzelerin Madak siirlerindeki kullanimlarda kadin olma
deneyiminin 6nde oldugu anlasilmistir. Bu ¢okluk ve ¢esitlilik azimsanmayacak bir
nicelik anlamina gelmektedir. Gerek siir 6znesinin kadin olusu ve bu sebeple “kadin
deneyimlerinin g6z ardi edilemeyen gercekligi”, gerekse sairin bunu “eril siir
anlayig1 karsisinda bir durus olarak sergileme ¢abasi1” sebzelerin sik sik estetik bir
sOyleyis olan siirin i¢ine bilingli sekilde yerlestirilmesine sebep olmustur. Mutfagin
ve sebzelerin siirlerdeki varligi da bu anlayisin uzantisidir. O tiim bu gercekligi
“siirle gbze sokma” yolunu se¢mistir. Kendisi de zaten verdigi roportajlarda da bunu
isteyerek yaptigindan ve bunun bir tiir bagkaldir1 oldugundan bahsetmektedir. Sonug
olarak Madak’in sebzeleri siirdeki alisilmist kirma tekniginin bir neticesi olarak eril

sOyleme ragmen siirine yerlestirdigi anlagilmistir.

Didem Madak i¢in ¢iceklerin zaman zaman “glizellik”, “umut” ve “pozitif bakis” ile
ayni anlamlara geldigi goriilmiistir. ~ Daha az olmakla birlikte ¢igeklerin
“mutsuzluk”, “hiiziin”, “yalmzlik” gibi anlamlarda da siirlerde varlik gosterdigi bir
gergektir. Cigeklere de tipki diger sembollerde oldugu gibi anlam bilimsel agilardan
ve degisik disiplinlerin mercegi ile bakilmistir. Diger taraftan siirlerden alintilar
yapilarak, Orneklerle bahsedilen ¢igekler iginde en sik “giil” {in kullanildig: tespit

edilmistir.

Sair siirlerde c¢iceklerden bahsederken zaman zaman onlarin sesinden bahsetmistir.
Burada Ahlar Agaci’ndaki agacin “ah!” sdylemini hatirlamak gerekmektedir. Baska
bir misrada ise sair “lale sesi” nden de bahsetmektedir. “Lale sesi” kinestezi olarak
da bilinen, bir duygu kaymasi o6rnegi olarak bilinmektedir. Lalede ses duymak,
gorme duygusu ile beraber isitme duyusunu harekete geciren degismeceli bir

algilamanin 6zne tarafindan ¢agristirilmasi eylemidir. Kimilerine gore psikolojik bir
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sorun, anormallik kimilerine goére ise bir yetenek olan bu 06zellik, sairlerin elini
giiclendiren bir teknige doniismektedir. Madak’in anlam evreninde cigeklerin hem
nesnel hem de 6znel anlamlara geldigi goriilmiistiir. Genel olarak gerceklik algisi
icinde formlara sahip bu bitkilerin, kagis, sosyal kiyaslama, gegmise duyulan 6zlem,
cocuksu mutluluk, ferahlama unsuru seklinde izleri goriilmektedir. Bununla birlikte
bu bitkilerin sairin anlam evreninde, kiz kardesi Isil ve anneyle ilgili oldugunda

“buruk mutluluk” ya da dogrudan “ac1” kiligina biirtindiigii de tespit edilmistir

Didem Madak siirinde renkler siklikla ve degisken sembollerle kullanilmistir. “mavi”
daha ¢ok umut, dinginlik olarak goériilmiistiir. Bazen 6liim ile beraber kullanilan bu
renk, Olerek bu diinyanin sikintilarinda kurtulma anlaminda diisiiniilmiis olabilir.
“Yesil” in li¢ defa gozle ilgili kullanilmistir. Ayrica bu rengin bir defa yasama devam
etme eyleminin bir pargasi olarak dizelerde yerini almis oldugu okunmustur.
“Turuncu” ve “gri” en az kullanilan renlerdir. “Kirmiz1” siirlerde en ¢ok gegen renk
olarak kaydedilmistir. Sairin anlam evreninde daha ¢ok agk, hareket, arzu, 6zlem gibi
iletilere sahiptir. “Siyah” yine sik kullanmilmistir ve daha ¢ok olumsuz duygu degerli
ile goriilmiistiir. Siyah renge ait olumlu sembol daha ¢ok kiz kardes ile ilgilidir: Kiz
kardes + siyah sa¢ = “olumlu duygu degeri” baglamina doniik olarak sik sik
kullanilmistir. Bu da renklerin siibjektif deneyimlerle edinilen algisinin bir 6rnegidir.
Yine “kocaman kara kedi” sdyleminde de olumlu duygu degeri vardir. Genel kaniya
gore kotii sans olarak bilinen, seytan, biiyii, lanet gibi sembollerle eslestirilen “siyah
kedi”, sair i¢in anneden kalan emekli maasini almanin sevincini paylasmak ic¢in
stirdeki yerini almistir. Yani pozitif bir degere sahiptir. (Elinizdeki tezin kisilerle ve
hayvanlarla ilgili boliimliilerinde kediler i¢in gerekli agiklamalar yapilmis ve sairin
anlam evreninde ¢oklukla pozitif degere sahip, sik kullanilan bir anlama sahip
oldugunun bilgisi verilmistir.) Sonug olarak siyah Madak’in algisinda istisnai olarak
pozitif, ancak daha ¢ok esaret, kasvet, 6liim gibi anlamlarla kullanilmistir. “Pembe”
sairin anlam evreninde masumiyet, mutluluk anlamlar1 tasimaktadir ve anlamsal
olarak biiylik evrenin 6zelligini tagimaktadir. “Mor” cosku, 0zgiirliik, mutluluk ve
olumsuzluklara ragmen direnme sembolii olarak goriilmektedir. “Sar1” hastalik,
kontrol edilme, ge¢mis, yasam- Oliim ikiligi, hiiziin ile ilgili baglamlarda
gorilmektedir. “Rengarenk” kelimesi de mutluluk ve heyecan belirten daha g¢ok
cocuklukla ilgili, cosku dolu goriingiilere isaret etmektedir. Renkler biitiin bu yonleri

ile islevsel olarak siir araciligi ile yapilan iletisimi daha etkili hale getirmis, sairin
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anlam evrenindeki kavramlarin ortaya cikarilmasi i¢in farkli manalara biirlinmiis
sOylemlerin aciklayicisi olmuslardir. “Beyaz” daha ¢ok masumiyet, temizlik sembolii
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica kar kelimesinin sekline biiriinmiis olarak ve kar ile
cok defa baglantili kullanilmasi, karin temiz bir 6rtli olarak etrafi kaplamasi, temiz ve
saf bir goriintii ortaya ¢ikarmasi ile ilgili bir “kotiiliikleri 6teleme sembolii” olarak
okunabilir. “Kahverengi” de ani, denetlenme giidiisii seklinde sembolik anlamlara
bliriinmiistiir. Renk ¢esitliligi ve bilingalt1 ve biling diizeyi iletiler sairin anlam evreni
bulgular1 olarak genel sdylemim tespitinde yadsinamayacak bir yogunluga ve
sembolik ve imgesel anlamda ¢esitlilige sahiptir. Renklerin Madak siirinde daha ¢ok
biiyiik evrenin dilsel iletilerini tasidigi saptanmistir. Birkag renk disinda kiigiik anlam

evrenine ait farkli renk verileri goriilmemistir

Anasir- 1 erba baghigl altinda siirlerde kullanilan ates, su, hava ve toprak ile ilgili
cagrisim ve semboller degerlendirilmistir. Bunlar nicelik ve kullanim sekillerine gore
diger boliimlerden farkl olarak “ii¢ kitabin isim bagliklar1 altinda” oncelikle ayr1 ayri
degerlendirilmistir. Siirlerin yazilis tarihlerine goére kitaplarda yer aldiklar
diisiiniilerek, bahsi gegen yontemle sairin anlamsal algisinin  farklilagip
farklilagsmadig1 anlagilmak istenmistir. Buna gore siirin anlamsal olarak gecen yillar
icinde “hareketlilik durgunluk” anlaminda nasil ivme degistirdigi gézlemlenmek
istenmistir. Gergekten Grapon Kdagitlar, Ahlar Agact ve Pulbiber Mahallesi
kitaplarindaki hareketlilik ve duraganligin bu dort elementin 6zellikle kullanim

siklig1 ve sekilleri ile degerlendirilebilecegi ortaya ¢ikismistir

Ates, Madak’in dizelerinde siklik agisindan en fazla kullanilan unsur atestir. Ates
dizelerde hem etken hem edilgen yoniiyle goriilmiistiir. Diger taraftan Madak
tarafindan kullanilan atesle ilgili 6zellikle patlama, yanardag, atesli silah, sagma gibi
kullanimlar psikanalitik olarak da erildir. Sivri, figkiran, yiikselen seyler psikanalizde
erilligi, erkekligi temsil eder. Bu, Madak’1n siirekli olarak bahsedilen disi ya da disil
yoniinii  degil, eril bakisin1 yansitir. Ayrica Madak’in riiyalarinda kendisinin
yandigin1 gormesi psikanalitik yaklagima gore cinsellikle ilintilidir. Bu baglamda
atesin Madak’1n gizil cinsel arzularinin yansimasi olarak dizelerde ortiilii sekilde yer
aldig1 anlagilmistir. Atesin, Madak i¢in bazen kurtulus ¢aresi oldugu gorilmiistiir.
Ates Madak i¢in erillik, gii¢, yeniden dogma sembolleri olarak da goriilmektedir.

Bagka bir degerlendirme de atesin, “kiillerinden dogmak™ deyiminin kaynag: olarak
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siirlerdeki yerini almis oldugu yoniindedir. Bolimde yer alan tablodan da
anlasilacagi tizere, cok ve farkli sembolik kullanimlar, ates unsurunun Madak’in
anlam evreninde saglam bir yere sahip oldugunu ve siirin duragan degil, hareketli bir

siir sdyleyisi oldugunu kanitlamaktadir.

Grapon Kagitlar1 Madak’n ilk siir kitabidir. Sairin bu kitab1 toplam 68 sayfadan
olugmaktadir. Anasir- 1 erba penceresinden bakildiginda en sik kullanilan unsurun 68
adet kullanim siklig1 ile “su” oldugu tespit edilmistir. Onu sayisal degerler olarak 20
ile ates, 4 ile hava ve 2 ile toprak takip etmistir. Bu kitap sairin diger kitaplaria
oranla “su” elementinin referans alinacag bir siirler toplamidir. Diger iki kitap daha
hacimli olmasma ragmen bu siklikta “su” sembolii goriilmemektedir. Suyun
siirlerdeki c¢agristm ve sembolleri su(3),¢iy(2),ylizmek, aglamak, sular altinda
kalmak, akmak, 1slamak, 1slanmak, 1slaklik, Burdur Goli, deniz(4),nem,
bulut(2),rutubet, nemli sigara gibi ifadelerle okunmustur. Ayrica kar (4), yagmur
(20), yaz yagmuru, yagmurluk(2), yelken, gbzyasi, pis su (2), ¢ay (3), kahve, camur,
g6l, bugulanmak, su(5), ¢orba, gemi, liman, yine su elementiyle ilgili semboller ya
da ¢agrisimlardir. Gozyasi(4), ¢ile damlamak, yikamak, 1slak, sular altinda kalmak,
okyanus, deniz, sandal, aglamak (3), gébzden damlamak, sirkeli su, buz, buz pargasi,
buzdan anahtar, salata suyu seklinde dolayli sembollerle siirlerde yerini almistir.
Semsiye, karanlik su, ¢ay, vapur, balina, ¢ig, havuz da su ile iligkili diger anlamsal
yapilardir. Suyun, ates unsurundan sonra siirlerin tiimiinde en ¢ok kullanilan anasir-1

erba 6ge olarak tespit edilmistir.

Hava, hareketi, sembolize etmektedir. Hava Madak’in anlam evreninde “hareket” i
isaret etmesinin yani sira “ruh iifleme” gibi anlamlari ile sik sik “tanrisal” bir vurgu
ile dile getirilmistir. Ates ve sudan sonra en ¢ok kullanilan unsur, havadir. Buna gore
hareketliligi temsil eden ates ve yine hareketliligi temsil eden hava elementlerinin
diger iki elemente gore kullanimlarinin az olmas siirlerdeki “hareketlilik” algisinin

ve Madak’in anlam evrenindeki yerlesikligini ortaya koymaktadir.

Toprak, teslimiyeti, dinginligi, hareketsizligi yansitir. Madak’in siirlerinde toprak,
kendi annesinin olimii ile ilgilidir. Annesini, sal gibi kusatip, ¢evreleyen bir ortii
konumundadir. Buradan anlasilacag: izere Madak i¢in toprak anlamsal olarak biiyiik
evrene ait bir dilsel ileti olan yaratilisla ilgili algiy1 yansitmamaktadir. Ancak onun

toprak algist diger bir biiyiik evren dilsel iletisi olan “6lmek™ eylemiyle ilgilidir.
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Toprak, gdmiilmeyi ve anne 6liimiinii hatirlamayi, kabullenmeyi ve duraganligi isaret
etmektedir. Toprak, siirlerde kullanim siklig1 en az olan unsurdur. Buradan da

Madak’1n siirinin, “duragan bir siir olmadig1” istatistiksel olarak belirlenmistir.

Siirlerde yasam ve Oliimiin bir arada kullanildig1, yasam/ 6liim karsithiginin sairin
zihnindeki yan yana formunu yansittigi anlagilmistir. Madak’in anlam evreninde
yasam/ O0lim kavramlar1 yan yana olmanin da Gtesinde nerdeyse i¢ i¢e gegmis iki
karsit kavram olarak goriilmiistiir. Oznenin yasama sevincini canli tutmaya ¢alistig
ifadelerinin yani sira, 6liimii dileyen bir yananin da oldugu agik¢a okunmustur. Sairin
kiigiik yasta yasadig1 anne vefatinin acisinin tiim yasamina sirayet etmesiyle, kendi
anlamsal diinyasinda yasam ve 6liim kavramlarini hem karsit hem yakin bir ¢izgide
tuttugu acgikca anlagilmaktadir. Biitiin bunlarin sonucu olarak yasam/ 6liim karsithig

sairin anlam evrenindeki temel karsitliklardan biri olarak tespit edilmistir.

Ozgiirliik- esaret karsithigmin sair i¢in en 6nemli iki zit kavram oldugu gériilmiistiir.
Sairin  Ozgiirlik anlayist  negatif ve pozitif Ozglrlik baglamlarinda
degerlendirildiginde 1ise, sinirlarin genel anlamda baskalarinin  6zgiirliiglini
kisitlayacak kadar zorlanmadigi anlagilmistir. Sairin i¢ dleminde zaman zaman yogun
bir hiikkmetme duygusunun varligi goriilmiistiir. Bunu tanrisal sembollerle isledigi
okunmaktadir. Ancak bu tutumun “Tanr’nin yerine ge¢cmeyi isteme” olarak degil,
edilgen bir nesne konumundan etken bir 6zne konumuna ge¢meyi istemenin hayali

gibi degerlendirmek gerektigi anlagilmalidir.

Didem Madak’in anlam evreninde siir/ siir ve sair/ sair karsitliginin 6nemli oldugu
tespit edilmistir. Siirlerde birbirine kars1 iki siir kodlanmistir. Buna bu siir anlayisinin
birer neferi birbirine karsi iki sairlik anlayis1 da eklenmektedir. Madak’in genel
temayiil olarak “dayatilan, el degmez, tabulagsmis siirin” ve “bu anlayis1 savunan
sairlik” karsisinda oldugu goriilmiistiir. O siiri ve buna bagh olarak sairleri, klise
formlara hapsetmek isteyen anlayisa karsidir. S6zii edilen konudaki durusunun net
oldugu kanisina varilmistir. Diger bdoliimlerde oldugu gibi ornekler iizerindeki
aciklamalarla tiim bu catisma agiklanmigtir. Ona gore siirin yapisini, seklini,
igerigini, islevini sair belirlemelidir. Dolayisiyla temel karsitliklardan biri seklinde
“dayatilan siir/ 6zgiir siir”, digeri de “kaliplara gore hareket eden sair/ kaliplara gore
hareket etmeyi reddeden sair” dir. Metinlerde sik sik bu karsitliklara gondermeler

yapilmistir. Madak’1n elestirdigi klise siir ve sairlik anlayisi ile kendisinin savundugu
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Ozglr siir ve sairlik anlayiginin, Madak’in anlam evrenindeki temel karsitliklardan

biri oldugu tespit edilmistir.

Madak ’ta g¢ocukluk /yetiskinlik karsith@mnin belirgin ¢izgilerinin oldugu tespit
edilmistir. “Biiyiimiis Cocuk” siirindeki gibi ne ¢ocuk ne yetiskin olabilen bir ruh
halini hissettirse de, her seyin farkinda olan ve gergekleri miicbir sekilde kabullenmis
bir 6zne séz konusudur. Oznenin sadece zaman zaman c¢ocukluk yillarina ya da
cocukluk doneminin masumiyetine sigmarak kagma istedigine sahip oldugu
gorilmistiir. Ancak Madak ’ta gercek ve acimasiz diinya ile hayali ancak masum
diinya arasinda keskin cizgiler vardir. ikisinin ayni1 anda yasaniyor olmasi kendisi
icin pek miimkiin degildir. Ruhsal olarak bir taraftayken diger tarafa ait olamamakta
oldugu anlasilmistir. Bu karsitliklarin ¢ocuklugun “masumiyet ve anne-gocuk,
renklilik” kompozisyonuna bagli olarak pozitif; yetiskinligin “yapay diinya,
belirlenmis roller, tekdiizelik, annesizlik” kompozisyonuna bagli olarak negatif

formlarda olduklari goriilmiistiir.

Madak’in seffaf gibi gorlinen, ancak gizemli i¢ diinyasinin yansimasi anlam
evreninde aydinlik/ karanlik karsithigiyla one ¢ikmaktadir. Buna goére karanliin
belirsizlik ve kotiiliik ifadesi oldugu tespit edilirken; aydinligin mutluluk, netlik,
tyilik ifadesi oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla aydinlik/karanlik karsitliginda biiyiik

anlam evreninin dilsel iletisine zit diisen 6znel bir yaklasim goriilmemistir.

Madak’in siirlerindeki kompozisyonu tasarlarken siirekli olarak, 6lim ve yasam
arasinda bir duygu yogunlugu dikkat ¢ekmektedir. Bahsi gecen durumu yasayan
sairin, bu baglamda cocuklugundan beri zihninde iz birakmis goriingiilere sikc¢a
basvurdugu okunmustur. Kendisinin, gercek ve hayal, 6liim ve yasam, mutluluk ve
mutsuzluk arasindaki duygu ve diisiince git gelleri siirlerde yayilgan imgelerin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamistir. “Uzaklar” ve “ora” gibi ucu agik imgelerin yayilgan
imge Ozelligi tasidigr tespit edilmistir. “Ora” ve ‘“uzak” okuyucunun algist ve
birikimine gore diinyada herhangi bir cografya ya da hayal diinyasinda herhangi bir
yer olabilir. Diger taraftan “mav”i renk de baglam i¢inde zaman zaman Olim
sembolii olmanin yani sira kimi okuyucuya goére farkli ¢agrisimlara kapr acabilecek
bir imge olarak siirlerdeki yerini almistir. Ornekleri ile agiklamalari verilen “yayilgan

imge” formundaki imgelerin, genel sdylemin birer parcasi oldugu anlasilmistir.
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Didem Madak, siirlerinde bilingaltindaki ve biling diizeyindeki malzemeyi
imgelerden faydalanarak zengin bir tabloyla ifade etmektedir. Bulaniklastirilmig
gorlntiilerin sezdirilmesi ve felsefik sdylemlerle verilmesi olarak da tanimlanan
“batik imgeler” in, onun sanatmin bir pargasini olusturdugu tespit edilmistir. Ilgili

boliimde ornekler lizerinden agiklamalarla bu gergeklik izah edilmistir.

Madak’in i¢ catigmalar ve mecazla ilgili olan radikal imgeleri, sik sik kullandigt
anlasilmistir. Ayni siir iginde goriilen i¢ ¢atisma unsurlarinin, siirlerin genel soylemi
icinde de var olduklar1 goriilmektedir. Madak sirinde “radikal imgeler” in parcadan
biitiine dogru genisleyen bir isleyisi vardir. Pozitif diisiinme cabasi ve grotesk ya da
gotik soylem temelli kavramlarin karsit olusu, inang ile ilgili i¢ ¢atigmalar, umut ve

umutsuzluk catismalar1 kaynakli imgelerin, radikal imgeler oldugu tespit edilmistir.

Yogun imgeler, bireysellikten toplumsalliga dogru evrilen, geleneksel sembolleri
iceren bir siniflandirmanin irliniidiirler. Goriintli anlaminda ilk bakista klasik ya da
diiz imajlar sunan bu imgeler, dikkatli okunduk¢a ve okuyucu tarafindan
derinlestirildik¢e daha yogun anlamlara gelmeleri yonii ile hem deneysel okuyucu
icin hem de yakin okuyucular igin estetik baglamda giiclii imgelerdir. imge cesitliligi
ve yogunlugu bakimindan zengin bir dokuya sahip Madak siirinde, yogun imge
Ozelligi tasiyan pek anlamsal yap1 goriilmiistiir. Tekerlemeler, geleneksel oyunlardan,
toplumda c¢ok kullanilan argo sozlere kadar pek ¢ok s6z ve goriintiiniin ya da topluma

ait 6gelerin, imgesel formlarda sik sik kullanildigr anlagilmistir.

Siisleyici imgelerin de gesitli sekillerde siirlerinde gectigi, Madak siirini mecaz imge

ve simge zenginligi bakimindan tamamlamakta olduklart goriilmistiir.
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