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OZET
PERFORMANS SANATININ ILETiSIMSEL BAGLAMI: MARINA
ABRAMOVIC UZERINDEN BiR INCELEME
Biisra KAYNAK
NEVSEHIR HACI BEKTAS VELI UNIVERSITESI, SOSYAL BILIMLER
ENSTITUSU GORSEL ILETiSIM TASARIMI ANABILIM DALI, YUKSEK
LiSANS
2023
Damisman: Prof. Dr. Fatih OZDEMIR

Bu caligmada performans sanatinin iletisimsel baglami Marina Abramovic’in
performanslar1 iizerinden incelenmektedir. Bu inceleme yapilirken once Iletisim
kavraminin bilesenleri, tiirleri, modelleri ve kuramlari; Sanat kavraminin bilesenleri
ve Performans Sanat kavraminin gelisimi; bir iletisim araci olarak sanat kavramu,
sosyalizasyon ve postmodern kavrami, performans sanati ile iletisim kavramlarinin
ortak Ozelliklerine bakilmig; Marina Abramovic’in hayati, performanslart ve felsefi
anlamlar ele alinmis en sonda da Abramovic’in performanslari iletisim model ve
kuramlar1 tizerinden incelenmistir. Literatiir taramas1 yapilirken iletisim kavrami ve
performans sanatt kavramina genel ger¢eveden bakilmis ve tarihsel siiregleri
incelenmistir. Performans sanatina dair tiim Ornekler Marina Abramovic’den
alimmugtir. Calismanin amaci, mesaj aktariminda performans sanat1 dogru bir yontem
mi, Marina Abramovic’in performanslari araciligiyla kurmaya ¢alistigi iletisim dogru
bir iletigim mi sorularina cevaplar aranacaktir. Dogru iletisim ¢ok genel bir alana hitap
ettigi i¢in bu tezde dogru iletisim, postmodern ve sosyalizasyon (toplumsallagma)
kavramlari tizerinden degerlendirilecektir. Marina Abramovic; “Tiyatro sanatgilari ve
performans sanatcilar arasindaki fark performans sanatcisinin var olan ani yasanmis
gibi yapmaya calismamas1 gercekten yasamasi ve o an1 deneyimlemesidir” diye ifade
etmistir. Sanatini icra ederken izleyiciyi de aktif konuma getirerek performansa dahil
etmektedir. Seyirci mesaja direkt maruz kalmaktadir. Boylece seyirciyle dogrudan
iletisim kurmaktadir. Bu dogrudan iletisim sayesinde izleyicinin yasadigi deneyimi
cevresine anlatmasiyla bir sanat toplulugu olusturur ve bu topluluk performans sanati
aracilifiyla ortak bir deneyim kazanmis olmaktadir. Bu ¢aligmada ayrica Marina
Abramovic’in performanslar iletisim modelleri ve kuramlari tizerinden incelenmistir.
Sonugta da sosyalizasyon (toplumsallagsma) ve postmodern kavramlari araciligiyla
dogru bir iletisim olup olmadig1 analiz edilmistir. Literatiir taramasina ek olarak eser
inceleme analizi ve yorumu da ¢alismanin sinirlari i¢erisindedir.

Anahtar Kelimeler: iletisim, performans sanati, Marina Abramovic, sozsiiz iletigim
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ABSTRACT
THE COMMUNICATIVE CONTEXT OF PERFORMANCE ART: A
REVIEW BY MARINA ABRAMOVIC
Biisra KAYNAK
NEVSEHIR HACI BEKTAS VELI UNIVERSITY, INSTITUTE OF SOCIAL
SCIENCES, DEPARTMENT OF VISUAL COMMUNICATION DESIGN
2023
Advisor: Prof. Dr. Fatih OZDEMIR

In this study, the communicative context of performance art is examined through the
performances of Marina Abramovic. During this review, the components, types,
models, and theories of the concept of communication, the components of the concept
of art and the development of the concept of Performance Art, the concept of art as a
means of communication, the concept of socialization and postmodern, the common
characteristics of the concepts of performance art and communication were examined
first; Marina Abramovic's life, performances, and philosophical meanings are
discussed, and finally, Abramovic's performances are examined through
communication models and theories. During the literature review, the concept of
communication and the concept of performance art was examined from a general
perspective and their historical processes were examined. All examples of
performance art are taken from Marina Abramovic. The study aims to search for
answers to the questions of whether performance art is the right method of transmitting
messages, and whether the communication Marina Abramovic is trying to establish
through her performances is the right communication. Since correct communication
addresses a very general area, correct communication will be evaluated through the
postmodernism (socialization) concepts thesis. Marina Abramovic; “The difference
between theater artists and performance artists is that the performance artist does not
try to pretend that the existing moment has happened, but li experiences that moment,”
she stated. Dec. While performing his art, he also brings keeps the audience
activecludes them in the performance. The audience is directly exposed to the message.
Thus, he communicates directly with the audience. Thanks to this direct
communication, the audience creates an art community by telling its lived experience
to its surroundings, and this community gains a common experience through
performance art. In this study, Marina Abramovic's performances were also examined
through communication models and theories. As a result, it has been analyzed whether
there is correct communication through the concepts of socialization (socialization)
and postmodernism, in addition to the literature review, the analysis and interpretation
of the work of art are also within the limits of the study.

Keywords: communication, performance art, Marina Abramovic, nonverbal
communication
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GIiRiS

Iletisim kavrami net olarak bir tanimla ifade edilemese de genelde belirli mesajlarin
kodlanarak bir kanal araciliiyla kaynaktan aliciya aktarilma siireci olarak tanimlanir.
Hayatimizin merkezinde yer alan bu kavramin bir¢ok disiplinle de iliskisi
bulunmaktadir. Bu arastirmada ele alinan disiplin ise sanattir. Sanatta kullanilan
iletisim, sanatsal iletisim kavramiyla agiklanmaktadir. Bir eserin ilgili herkes
tarafindan tamamen anlasilabilmesi amaciyla bilgi ve diisiincenin yazi, konusma ve
gorsel araglarin kullanimiyla iletilmesi sanatsal iletisim kavramini acgiklayan en dogru
tanimdir. Iletisimin temelinde iletinin hedef kitlenin ilgisini ¢ekmesi, iletinin alictyla
kaynagin deneyim alanlarina girmesi, iletinin temel gereksinimlerini uyarmasi ve
iletisimci  tarafindan  Onerilen gereksinimlerin alicinin  toplumsal  durumuyla
bagdagmasi yatmaktadir. Bu vurgulanan konular sanatsal iletisim agisindan
degerlendirildiginde durumun daha iyi algilanmasi saglanabilmektedir. Sanatsal
iletisimde kaynak sanatgidir. Alic1 ise izleyicidir. ileti ise yaratilan sanat eseridir. Ileti
olan sanat eserinin hedef kitlenin dikkatini ¢ekecek kriterlere sahip olmasi gerekir. Bu
kriterler saglanmadiginda sanat¢inin anlatmak istedikleri hedef kitleye etkin sekilde
ulagsmamaktadir. Sahne sanatlarinda gercgeklesen iletisim dinamik bir siirectir. Sahne
sanatlar1 insanlar i¢in yapilir ve canli gergeklestirilmektedir. Dinamik bir iletisim
stireci oldugu i¢in seyircisiz var olamamaktadir. Performans sanat1 miizik, dans, tiyatro
gibi alanlar1 i¢inde barindiran ve izleyiciye canli olarak sunulan sanat¢i eylemleri
olarak tanimlanmaktadir. Bir¢ok disiplini bir araya getirebilen, birgok malzeme ve

olanaktan faydalanabilen bir sanat tiirtidiir.



Performans sanatlart genelde toplumun normlarimi reddedip izleyiciyi aktif hale
getirmeye ¢aligmaktadir. Sanatcilar performanslarinda izleyiciyi aktif hale getirerek
hafizalarinda kalic1 olmaya ¢alismaktadir. Performans sanatinin 6nciileri Yves Klein,
Joseph Beuys, Yoko Ono, Nam Jun Paik, Paul McCharty, Marina Abramovic gibi
isimlerdir. Toplumun karanlik yiiziinii, kadin ve erkek bedenlerinin metalastirilmasini,
savaglarin  lanetlenmesini  anlatan bircok performans gerceklestirmislerdir.
Sergiledikleri ¢ogu performansta hedef kitlelerinin hafizalarina kazinmislardir.
Seyircilerini de ¢ofu zaman performanslarina katip iletisimi dinamik boyuta
tagimiglardir. Anlatmak istedikleri konulari, toplum normlarmi reddetseler bile en
etkili sekilde alictya ilettikleri, hedef kitlelerinin akillarinda kalip merak
uyandirdiklari, yeri geldiginde anlattiklar1 konularda tutum ve algi degisikligine sebep

olduklarini goriilebilmektedir.

Sonug olarak denilebilir ki performans sanati1 bir akim degildir ve en biiyiik amaci da
sanatin O6zgurliigiidiir. Sergiledikleri performanslarla savas, politika, siddet, baski gibi
konular1 elestirdikleri i¢inde protestocu olarak goriilmektedir. Yaptiklar
performanslar iletisim alani agisindan incelenip bu konu {izerinde arastirmalar
gergeklestirildiginde performans sanatinin amaci da toplumlar tarafindan daha net

anlasilir olmaktadir



BIRINCI BOLUM
ILETISIM, SANAT VE PERFORMANS SANATI

1.1. ILETIiSIM KAVRAMI

fletisim kavrami Latince “communis” sdzciigiinden tiiremistir. Kavramin ilk kez ne
zaman kullanildig1 net olarak bilinmese de 19. ve 20. Yiizyilda mektup, telgraf, telefon
gibi iletisim araglar1 sayesinde ele alindigi diisiiniilmektedir. Bu iletisim araclar
iletisim tarihinde yer alan 3 6nemli devrimi temsil etmektedir. 1.0 4. Yiizyilda yazinin
bulunmasini izleyen Chirografik devrim iletisim tarihinin ilk devrimidir. Ilk insanlar
sozli iletisimi kullandigr icin gdzden ziyade bellege ve kulaga daha c¢ok Onem
verilmektedir. Bilgiyi belgeleyebilecekleri bir yazi tiiri heniiz icat edilmemistir.
Geleneksel olan bu kiiltiir yazinin icadiyla yerini chirografik kiiltiire birakmustir.
Bellek 6nemini yitirmis géz ve kulak 6nemli olmaya baslamistir. Bilgi kil tabletlere,
papiriislere, parsomenlere ve daha sonra kagida islenmistir. 15. Yiizy1l ortalarinda
matbaanin bulunmasini izleyen Gutenberg devrimi, ikinci 6nemli devrimdir.
Matbaanin bulunmasi yazinin icadi kadar 6nemli bir etki yaratmistir. Yazi sayesinde
bilgi kalici olarak islenmektedir. Matbaa sayesinde ise islenen bilgi g¢ogaltilip
dagitilmaktadr. ilk insanlar sozlii iletisimi kullanirken bu dénemin insani artik yazil
iletisimi de kullanmaya baslamistir. Matbaa sayesinde kitaplar ¢ogaltilmis ve okuma
aliskanhig1 insanlara kazandirilmistir. Iletisimin son devrimini olusturan elektrik ve
elektronik devrimi telgraf, radyo ve televizyonun bulunmasiyla iletisim diinyasinda
yeni bir donemi baglatmistir. Gutenberg devriminde bilginin insanlara ulasmasi uzun

stirmektedir. Elektrik ve elektronik kiiltiir sayesinde bilginin ulasmas1 daha da



hizlanmistir. Telgraf, radyo ve televizyon gibi iletisim araglar1 bilgiyi aninda insanlara
ulastirmaktadir. G6z ve kulak 6nemliyken artik biitiin duyu organlar1 bu donemle

birlikte 6nemli bir konuma ulagmustir.

Insanligin ortaya ciktig1 ilk giinden beri iletisim hayatimizdayd: dolayisiyla insanlik
tarihi boyunca iletisim 6nemli bir yer almistir. Varolusun bir pargasini iletisim
olusturmaktadir. insanlarin varolus amaglari hayatta kalmak ve biiyiiyiip gelismektir.
Insan bu amacim gergeklestirirken sosyallesmeye ve kendini ifade etmeye ihtiyag
duymaktadir. Bilgiyi, duyguyu ve diisiinceleri iletisim yoluyla aktarmaktadir. iletisim,
toplumla yakindan iligkili bir kavram oldugu ic¢in zamanla sozciigin anlami
genislemigtir. Bu ylizden iletisim deyince her insanin aklina farkli tanimlar
gelmektedir. iki kisinin sohbet etmesi, duygu ve diisiincelerini paylasmasi, jestler ve
mimiklerle anlasmaya ¢alismasi gibi tanimlar yapilmaktadir. Oziinde toplumla alakali
bir kavram oldugu i¢in bunlar kabul edilebilir tanimlardir. Bunlardan yola ¢ikarak

Unsal Oskay iletisimi su sekilde tanimlamaktadr:

“Birbirlerine ortamlarindaki nesneler, olaylar, olgularla 1ilgili
degismeleri haber veren, bunlara iliskin bilgilerini birbirine aktaran;
aynt olgular, nesneler, sorunlar karsisinda benzer yasam
deneyimlerinden kaynaklanan, benzer duygular tasiyip bunlari birbirine
ifade eden insanlarin olusturdugu topluluk ya da toplum yasami iginde
gerceklestirilen tutum, yargi, diisiince ve duygu bildirisimlerine iletisim

diyoruz.” (Oskay, 2017:23).

Iletisim birgok disiplini kapsayan bir kavramdir. Her disiplin kendine gore bir tanim
ortaya atmistir. Bu yiizden de farklilik gostermesi normaldir. Toplumsal olarak kavram
ele alindiginda “insanin ana rahmine diistiigii andan itibaren baslayan duygu ve
diigiincelerin aktarildigi dinamik bir siire¢” diye tanimlanmaktadir. Sosyoloji ve
felsefe sozliiklerinde de kavram toplum tizerinden ele alinmistir. Felsefe sozliiglinde
“bilingli olarak kurulan karsilikli bagimlilik™ olarak ele alinirken sosyoloji s6zliiglinde

iletisimin ger¢eklesme sekillerinden bahsedilmistir. (Frolov, 1991:234).

lletisim bilimlerinde iletisim kavrami “bir iletinin kaynak tarafindan belli
araclar/kanallar araciligiyla aliciya iletilmesi” olarak tanimlanir. Belli bir siireg

gerektiren iletisim, iki ya da ¢ok yonlii olarak gerceklesmektedir. Iletisim bilimlerinde



tek yonli olarak ilerledigi ortaya atilmis olsa bile arastirmalar ve kuramlar sayesinde
tek yonlii olmadig1 en az iki yonlii oldugu, icinde cesitli 6geleri barindirdigr ve
karmasik bir siire¢ oldugu saptanmistir. Temelde gonderici, ileti ve alicidan
olusmaktadir. Daha sonra bu 6gelere Kanal/Arag ve Geri Bildirim (Feedback) 6geleri

eklenmistir.

1.1.1. Tletisimin Bilesenleri

Iletisim temelde ii¢ 6geden olusmaktadir. Gelistirilen iletisim modelleri sayesinde ii¢
ogeye farkli dgeler de eklenmektedir. Kimilerine gore iletisim basi sonu belli olan
dogrusal bir siire¢ olarak ele alinirken, kimine gére de dairesel bir siire¢ olarak ele
alinmaktadir. Dogrusal olan iletisimde gonderici, alict ve ileti olmadan iletisim
gerceklesmemektedir. Dairesel olan siirecte ise bu ii¢c 6geye kodlama, kod agma,
kanal/arag, geri bildirim eklenmektedir.

1.1.1.1. Kaynak-Hedef

Kaynak ve hedef kavrami literatiirde birbirinden ayr1 olarak ele alinmaktadir.
Iletisimin dogrusal bir siire¢ oldugunu ileri siiren iletisimciler kaynak ve hedefin farkli
kisi ve kurumlar1 yansittigini sdylemektedir ama iletisimin dairesel oldugunu belirten
iletisimciler kaynak ve hedefin yer degistirdigini ileri siirmektedir. Kaynak, gonderici
olarak da anmilan bir kavramdir. Iletisimin gerceklesmesi igin birbiriyle iletisim
kurmaya hazir kisi veya kisiler olmalidir. Kaynak iletisimi baslatan taraftir. Kisi
olabildigi gibi bir kurum da olabilir. Bir bilgiyi, duyguyu, diigiinceyi ileti haline getirir
ve alictya iletmeye hazirlanir.

Hedef, alic1 olarak da adlandirilir. Kaynaktan gelen iletinin muhatabidir. Gelen iletiyi
alir, yorumlar ve tepkide bulunur. Hedef kaynakta oldugu gibi kisi veya kurum olabilir.
Hedef ve alic1 ayn1 kavram gibi goziikse de arasinda farklilik vardir. Hedef, kaynagin
iletiyi ulagtirmak istedigi kisi veya kurumdur. Fakat ileti her zaman hedefe
ulasmayabilir. Ileti hedef disindaki kisi veya kuruma ulasirsa o yalnizca alict
konumunda olur. Iletisimin etkili olabilmesi i¢in kaynagm hedef aldig1 kisinin aym
zamanda alic1 olmasi1 gerekir. O zaman kaynagin olusturmak istedigi etki daha giiglii
olacaktir.

1.1.1.2. Tleti

Kaynak ile hedef arasinda iletisimin gergeklesebilmesi icin bir iletiye ihtiyac vardir.

Harfler, kelimeler, climleler, semboller ve simgelerden kaynak bir ileti olusturur.



Kaynagin olusturdugu iletinin anlasilabilir olmasi igin kodlama islemi gergeklestirilir.
Kaynak kodlama islemini gerceklestirirken hedefe uygunluguna dikkat etmelidir.
Hedefin anlayacag1 sekilde iletiyi kodlamasi gerekir. Boylece ileti dogru aktarilir,
hedef tarafindan dogru algilanir ve iletisim basarili bir sekilde gergeklesmis olur.
Hedef ise kaynaktan gelen iletiyi kod agimlama isleminden gegirir. Bu islem de iletinin
bir pargasidir. Hedef iletiyi dogru acimlayamazsa iletisim kisa siirede sona erecek ve
basarisiz olacaktir.

1.1.1.3. Kanal-Arag¢

Kaynak iletiyi kodlarken belli kanallara ihtiyag duyar. Bu kanallar s6z, yazi, jest ve
mimik olabilir. Kanallar aracilifiyla ileti kodlanir ama hedefe ulagabilmesi icin de
araca ihtiyac1 vardir. Radyo, televizyon, telefon, gazete, dergi, kitap vb. iletisim
araclarina 6rnektir. Iletisimde kanal ve ara¢ kavrami en ¢ok karistirilan kavramlardir.
Kanal iletinin olugsmasini saglayan bir gorev istlenirken ara¢ iletinin taginmasi
gorevini Ustlenir. Kanal ve ara¢ olmadan iletinin aktarilmasi miimkiin degildir.
1.1.1.4. Geri Bildirim (Feedback)

Kaynak iletiyi hedefe gonderdikten sonra hedeften bir tepki beklemektedir. Hedef
aldig1 iletiyi kod agimlama yaparak algilar ve tepkisini iletir buna da geri bildirim
denir. Dogrusal siire¢ olarak ele alinan iletisimde geri bildirim 6gesi bulunmaz ve bu
iletisimin tek yonlii oldugunu gosterir. Geri bildirim 6gesinin bulundugu iletisim tiirti
dairesel iletisgimdir. 1ki yonlii iletisim olarak da ele almir. Iki yonlii iletisimde kaynak
gonderdigi iletinin sonucunu merak eder. Hedef kaynaktan aldig iletiyi algilayip bir
tepki gosterir. Gonderdigi geri bildirim iletisimin devam etmesini saglar. Bu ylizden

geri bildirim iletisimin 6nemli bir 6gesidir.

1.1.2. Tletisim Tiirleri
Iletisim genelde sozlii ve sozsiiz iletisim olarak smiflandirilmaktadir. Zamanla yazil
ve gorsel iletisim de 6nemli tiirler arasinda yerini almistir. Ozellikle gorsel iletisim

giiniimiizde en ¢ok kullanilan iletisim tiirleri arasindadar.
1.1.2.1. Sézlii Tletisim

Sesli olarak gerceklestiren iletisim tiiriidiir. Sesler hecelere, heceler sozciiklere
doniisiir ve bdylece sdzlii iletisim sistemi olusturulmaktadir. ilk insanlar yazinin

icadina kadar sozlii iletisimi kullanmistir. SozIi iletisimde kaynak ve hedefin etkili bir
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iletisim kurabilmesi i¢in ortak bir dile ihtiyaci vardir. S6zli iletisim yiiz yiize veya
iletisim araglariyla gerceklesir bu yiizden de en ¢ok kullanilan iletisim tiiriidiir. Dogru
bir iletisim gerceklestirilmesi i¢in dinleme, konusma, soru sorma ve geri bildirim
gerektirir. Sozli iletisim, en temel iletisim tiiri olarak kabul edilir. (Giingdr,

2016:43,44).
1.1.2.2. Sozsiiz Iletisim

Insanlarm ilk kullandig iletisim tiiriidiir. ik insanlar sdzlii iletisimden 6nce el kol
hareketleriyle anlagsmaktadir. Bu el kol hareketlerine yillar i¢inde belli anlamlar
yiiklenerek sozsiiz iletisim ortaya ¢ikmistir. Jest, mimik, durus, giyim sozsiiz iletisimin
icine girer. Insanin sdzsiiz olarak gerceklestirdigi cogu hareket aslinda sessiz bir
konusmadir. Ayrica sozsiiz iletisim diger iletisim tiirlerine gore daha kiiltiirel ve
yereldir. Beden hareketleri, jestler ve mimikler kiiltiirden kiiltire degisiklik

gostermektedir.
1.1.2.3. Yazih iletisim

Yazinin icadiyla ortaya ¢ikan iletisim tiiriidiir. SozI1u iletisimin yaziya gegirilmesi ve
sOziin kalic1 hale getirilmesi amaciyla ortaya ¢ikmaistir. Sozlii iletisimde taraflarin dil
bilmesi gerekirken yazili iletisimde okuma, yazma bilmeleri gerekmektedir. Yazili
iletisim diger iletisim tiirlerine oranla daha kalicidir. Kalicilig1 sebebiyle nesilden
nesile aktarilabilir. Ayrica yazili iletisim resmi bir iletisim tiirtidiir. Hiyerarsik

iliskilerde daha ¢ok kullanilir.
1.1.2.4. Gorsel Tletisim

Magara resimleriyle baslayan, giiniimiizde televizyon, sinema ve internete kadar
uzanan gorsellerin 6n planda oldugu iletisim tiiriidiir. Dogrudan géze hitap etmektedir.
Bu iletisim tiiri aslinda yazil iletisimin temelini olusturmustur. Magaralara ¢izilen
resimlerden, tablolara, heykellere, karikatiirlere kadar degisiklik gdstermistir. Sanat ve

medya gorsel iletisimin en 6nemli araclar1 haline gelmistir.

1.1.3. Tletisim Modelleri ve Kuramlari
Iletisim alaninda birgok model ve kuram iletisimciler tarafindan gelistirilmistir. Bu

modeller ve kuramlar bir durumun veya konunun bilimsel bir ¢ercevede ele alinmasi
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ve analiz edilmesinde bir tiir harita gorevi goérmektedir. iletisim alani farkli bilim
dallarindan gelenlerin etkisinde kaldigi i¢in bir¢gok modeli ve kurami iginde
barindirmaktadir.

Anaakim Iletisim Modelleri egitim, propaganda ve insan iliskileri gibi alanlarin
verimliliginin nasil arttirilacagi, etkilerinin nasil olacagr gibi konular iizerinde
durmaktadir. Hedef kitleyi nasil daha iyi etkileyebiliriz Anaakim kuramlarinin ortaya
cikis sorusudur. Giiclii etkiler doneminde yaratilan bu kurumlarin temel amaci
propagandadir. Bu propaganda sayesinde hedef kitleyi etkilemektedir. Lasswell’e gore
propagandanin baslica amaci “6nemli sembolleri —daha somut olarak hikayeleri,
raporlari, resimleri ve toplumsal iletisimin diger bi¢imlerini- kullanarak kanaati
kontrol etmektir.” (Ozgetin, 2019:92). Propagandaci, hedef kitlesi olan toplumu iyi
tanirsa, korkularini ve arzularmi bilirse propagandasinda daha etkili olmaktadir.
Bundan dolay1 da basarili bir propaganda faaliyeti sayilmaktadir. Gugli etkiler
doneminde ortaya ¢ikan Anaakim kuramlar bu ylizden propagandayr kullanip
olusturmak istedikleri etkiye odaklanmislardir.

1.1.3.1. Aristoteles’in Tletisim Modeli

fletisim alanindaki ilk galismalar Aristoteles zamanina dayanmaktadir. Retorik adli
eserinde iletisime dair 6onemli bilgilere yer vermistir. Retorikten sonra iletisimin
isleyisine dair ilk modeli de Aristoteles gelistirmistir. {lk gelistirilen modellerin cogu
dogrusal isleyen siirecler olarak ele alinmistir. Aristoteles tarafindan gelistirilen model
de dogrusal isleyen iletisim silirecine Ornektir. S6z konusu modelde konusmaci,
konusma, ortam, izleyici ve etki 6geleri yer almaktadir. Aristoteles bu 6gelerden
konusmaciy1 ethos, izleyiciyi pathos ve konusmay: logos olarak ifade etmektedir.
Modelde konusmacinin, konusmasini izleyiciye aktarirken ikna edici ve inandirici
olma oOzelligi tagimasi gerekmektedir. Bu yiizden konusmalarmi farkli izleyici
kesimlerine, farkli ortamlara gore hazirlamaktadir. Konusmasini hazirlarken en 6nemli

etkenlerden birisi kesinlikle izleyicide olusturmak istedigi etkidir. (Giingor, 2016:57).

Ortam

Sekil 1.1. Aristoteles’in Iletisim Modeli



Aristoteles basta konusmaci (ethos), izleyici (pathos) ve konusma (logos) o6geleri
tizerinde dururken daha sonra ortam ve etki 6gelerini de eklemistir. Ciinkii izleyicinin
bulundugu ortam konusmayi etkileyen bir faktordiir. Konusmaci bu faktorleri ele
alarak konusmasin izleyiciye iletirse olusturmak istedigi etki de o kadar kuvvetli
olacaktir. Bu etki sayesinde izleyicinin eylemlerinde ve kararlarinda bir degisiklik

yaratacaktir.

1.1.3.2. Lasswell’in Iletisim Modeli

Lasswell’in gelistirmis oldugu model Aristoteles’in modeli gibi dogrusal bir iletisim
stirecini ele almaktadir. Bu modelde zincirleme bir diizen oldugu i¢in iletisim tek
yonliidiir. Kaynak tarafindan gonderilen ileti, kanal sayesinde alictya ulagsmakta ve
alicida bir etkiye neden olmaktadir. Lasswell bu ogelerden en c¢ok etkiye
odaklanmaktadir ¢linkii iletilerin her zaman etkilerinin olmasi gerektigini ifade
etmektedir. (Giiriiz ve Temel Eginli, 2017:34). Propaganda amaciyla ortaya ¢ikan bu
modelde amag¢ hedef kitlenin kaynak tarafindan tamamen istenilen sekilde

etkilenmesini saglamaktir.

Kim Ne Séyler Hangi Kanal ile Kime Hangi Etkiyle

Sekil 1.2. Lasswell’in Genel Iletisim Modeli

Lasswell gelistirdigi model ile iletisimin toplumsal nitelikteki isleyisini analiz etmeye
caligmaktadir. Modelde bulunan bes 6ge, bes ayri analizi temsil etmektedir. Nazife

Glingor bu bes analizi su sekilde tanimlamaktadir:

“Lasswell iletisimi kitle iletisimi ve bireysel iletisim olarak ayirmaz.
Gelistirdigi formiil biitlinsel bir analize olanak vermektedir. Modelde
kaynak ve gonderici analizine kim, igerik analizine ne, alict ya da
izleyici analizine kime, arag analizine hangi kanaldan, etki analizine ise
hangi etkiyle sorusuyla alan acar. Aslinda gelistirilen biitiinsel
yaklagimla Lasswell’in modeli bugiin bile onemli bir islevsellige

sahiptir.” (Glingor, 2016:59).



Lasswell, tiim bu 6geler ve analizlerle birgok modelin ¢ikis noktasini olugturmustur.

1.1.3.3. Shannon ve Weaver’in Matematiksel Modeli

Iletisimin isleyisini teknik acidan ele alan Shannon ve Weaver, modeli bilgi
teorisinden yola c¢ikarak olusturmustur. Bilgi teorisi bir mesajin igeriginin
Ogrenilmesinde ne kadar bilgi kazanildiginin sayisal olarak Olgiimlenmesine
dayanmaktadir. Claude Shannon basta telefonla kurdugu iletisimin etkisini merak
etmistir ve bu modeli gelistirmistir. Warren Weaver de katki saglamistir. Telefon
araciligiyla kurulan iletisimde bilgi ne kadar anlagilmaktadir? bu sorudan yola ¢ikarak
gelistirdikleri model beklediklerinden ¢ok daha kapsamli bir boyuta ulagsmistir. (Giiriiz
ve Temel Eginli, 2017:37).
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Sekil 1.3. Shannon ve Weaver’in Matematiksel Modeli
Matematiksel modelde oOne c¢ikarilan nokta aractir. Cilinkli iletinin gdéndericiden
alinarak aliciya aktarilmasi kanal araciligiyla gerceklesmektedir. Bu da teknolojinin
devreye girdigi anlamina gelmektedir. Teknik olarak bir sorun olmazsa, gonderici ve
alicidan kaynaklanan bir sorun bu modelde s6z konusu bile degildir. Shannon ve
Weaver’e gore iletisim her zaman beklentilerle ayn1 oranda etkili olmayabilir ve bunun

sorumlusu insan 6gesi degil ara¢ 6gesi ve ortam kosullaridir. (Giingor, 2016:62).

Bu model sayesinde iletisim alanina yeni bir kavram dahil olur: Giiriiltii. Shannon ve
Weaver iletinin akisini engelleyen veya etkileyen etkenleri teknik sorunlarla
iliskilendirerek bunlara giiriiltii adin1 vermektedirler. Giiriiltii kavrami, ara¢ merkezli

sorunlardan kaynaklanmaktadir.
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1.1.3.4. Osgood ve Schramm’in Dairesel Modeli

Osgood ve Schramm’in modeli iletisimin dairesel isleyisini one stirmektedir.
Modellerinde gonderici ve alic1 6gesi bulunmamaktadir. Ciinkii iletisim dairesel olarak
isledigi icin gonderici ve alic siirekli birbirinin yerine gegmektedir. Bu modelin 6ne
¢ikan yani kodlayici ve kodagici 6geleridir. Kesintisiz bir dongii igerisinde gergeklesen

iletisimde yorumlayici da devreye girmektedir.
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Sekil 1.4. Osgood ve Schramm’in Dairesel iletisim Modeli
Osgood ve Schramm’in gelistirdigi modelde iletisim siirekli devam eden bir siireci
yansittig1 i¢in bitis noktast bulunmamaktadir. Ayrica bu model iletisimin c¢esitli
boyutlarini da i¢inde barindirir. Kodlayici, kodagici, yorumlayicr ayni kisi olabilecegi
gibi liciincli bir kisi de olabilmektedir. Kisilerarasi iletisim, kitlesel iletisim, orgiitsel
iletisim vb. gibi boyutlarin hepsinde devreye yorumlayic1 6gesi girmektedir. Dairesel
bicimde isleyen bu modelde iletisimin kesintisiz olmasia kodlayici, kodagici ve
yorumlayicinin siirekli yer degistirmesi neden olmaktadir. Bu yer degistirme sayesinde

ileti de siirekli degisip doniismektedir.

1.1.3.5. Kitle ve Grup Ortaminda Etkiye Acikhk
1930’1u yillarda yapilan bir¢ok arastirmada insanlarin bir arada bulunduklarinda etkiye
acik olduklar1 saptanmistir. Kitle veya grup ortaminda birey kendi diisiincelerini bir

kenara birakarak kitleye veya gruba gore hareket etmektedir. Kitle ve gruba dair
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yapilan bir¢ok arastirma bulunmasina ragmen ilk deneysel aragtirmay1 1936 yilinda
Muzaffer Sherif gerceklestirmistir. 1940’larda ise Kurt Lewin ile birlikte
arastirmalaria devam etmistir. Birlikte yaptiklar1 arastirmalar sonucunda ortaya grup
dinamigi kavrami ¢ikmistir. Bireyler gruplarla bir araya geldiginde, grup igerisinde
ortak tavirlara, davraniglara ve tutumlara sahip olmaktadir. Bu sayede bir gruba dahil
olan bireyler, grup i¢inde bu ortak Ozellikleri ortaya koymaktadir. (Giingor,
2016:93,94).
1.1.3.6. Sembolik Etkilesimcilik
Herbert Blumer tarafindan gelistirilen bu kavram, etkilesimin semboller araciligiyla
gerceklestirildigi bir iletisim olarak agiklanmaktadir. Sembolik etkilesimciligin
kuramsal olarak en 6nemli énermesi nesnelerdir. Insanlarin veya gruplarin hayatlari
nesnelerden olusmaktadir ve bu nesneler sembolik etkilesimciligin bir {riiniidiir.
Blumer nesneleri ii¢ ayr1 gruba ayirmaktadir: (Ozgetin, 2019:71-75).

1. Masa, araba, kalem, agac, koltuk gibi fiziksel nesneler,

2. Ogrenciler, arkadaslar, ebeveynler gibi toplumsal nesneler,

3. Ahlak, felsefe, adalet, sevgi, sefkat gibi soyut nesneler.
Insanlar nesnelerle kendilerinde olusturduklari anlam dogrultusunda bir etkilesim
icinde bulunmaktadir. Bu nesnelerin anlami bireylerin veya gruplarin birbirleri ile olan
sosyal etkilesiminden tliremektedir. Bu anlam nesneyle etkilesimde olan bireyin
yorumlama siirecinde gegerek taginmaktadir.
1.1.3.7. Cerceveleme Kuram
Cerceveleme kuraminin temelleri Heider ve Simmel’in yapmis oldugu psikolojik
deneylere ve Goffman’in sosyolojik analizlerine dayanmaktadir. Belirli olaylarin
belirlenen sekillerde tanimlanmasi ve olaylarin bir iliski kurularak birbirine
baglanmasi cerceveleme kuramini olusturmaktadir. Ornegin, bir sanat¢inin eserini
nasil ortaya koyacagi, diger eserleriyle nasil bagdastiracagi ve eserlerinin birbirleriyle
olusturacag: iligkidir.
Goffman cergeveleme kuramini giindelik hayatta kullandigimiz bir siire¢ olarak ele
almaktadir. Temel cerceveler bireylerin olaylara yaklasimina gore sekillenmektedir.
Cer¢eveleme kuraminda gergeveler bir sorunu ele almaktadir. Bu sorunun sebepleri
belirlenip etmenleri ve sonuglari degerlendirilmektedir. En sonunda gerceveler bir

¢oziim 6nermektedir. (Ozgetin, 2019:122).
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1.2. SANAT KAVRAMI

[letisim tiim varliklarin var olma nedenidir. Bu sebeple teknoloji, bilim vb. kavramlar
gibi sanat da iletisimle var olmus, gelismis ve varligina devam edebilmistir. Insan
temel ihtiyaclarim karsilamaya bagsladiktan sonra kendini ifade etme ihtiyaci icin bir
takim araglar gelistirmistir. Bu araclar arasinda sanat 6nemli bir rol oynamaktadir.
Sanati bir iletisim aract olarak kullanan insan temel ihtiyaglarini karsilamak igin

araclar liretmis ve diger bireylerle bag kurmaya baslamistir.

[letisim kavrami gibi sanat kavraminin da bircok tanim1 bulunmaktadir. Sanat kavrami
felsefe sozligiinde “Gergekligi sanatsal imgeler iginde yansitan ve diinyay1 estetik
olarak kavramayip ¢izmenin en 6nemli yollarindan biri olan, 6zgiil bir toplumsal biling
ve insan etkinligi bi¢cimi” olarak tanimlanmaktadir. (Frolov, 1991:408). Madelynn

Dickerson ise sanati su sézlerle aciklamaktadir:

“Toplum neyi sanat olarak tanimliyorsa odur; sanat statiisii genellikle
zarif bir sekilde yapilmis estetik eserlere, dinsel, tarihsel ve hatta teorik
anlama sahip eserlere verilir. Sanat eserleri resim, ¢izim, heykel ve
mimari olabilecegi gibi mobilya, dokuma, dans, performans, video ve

yerlestirme gibi tiirleri de igerebilir.” (Dickerson, 2021:13).

Insanlik var oldugu siirece sanatin tanimi degisecektir. ilk ¢aglarda temel ihtiyaglar:
gidermek i¢in yapilan araclar sanat olarak goriilmektedir. Giiniimiizde ise sanat dijitale
evrilmektedir. Bu ylizden sanat insanligin gegirdigi biitiin evrimlerde doniismekte ve

tanim1 degismektedir.

Insanlhigmn ilk tarihlerinde magara duvarlarinda sanat izlerine rastlanmaktadir. Figiirler
ve hayvan resimlerinden olusan bu gorseller sanatin ilk 6rneklerini olusturmaktadir.
Zamanla her kiiltiire gore farklilik gdsteren sanat, insanligin gegirdigi evrimlerle
kendisini doniistiirmektedir. Bu yiizden sanat insanlik tarihinin tiim donemlerinde var

olmaktadir.

Magara resimleriyle baslayan sanat seriiveni 1500’li yillarda Ronesans’la devam
etmektedir. Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans, bir aydinlanma donemidir ve

sanat tarihinde de 6nemli bir donemdir. Bir¢ok sanatg¢1 ile sanat eserinin ortaya ¢iktigi
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zamandir. Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Raphael gibi biiyilik ustalar Ronesans
donemine damga vurmuslardir. Bu eserler miitkemmel perspektifler ve teknikleri
sayesinde yiizyillar boyunca sanat diinyasii etkilemistir. Ronesans doneminde
yapilan sanat eserleri insan diigiincelerinin 6nemi, hiimanizm, ger¢eklik ve bilgelik

diisiincelerinden ortaya ¢ikmustir.

1839°da fotografin icat edilmesiyle resim sanati lizerine tartigmalar baslamuistir.
Camera obscura yani “karanlik oda” fotografin bilinen en ilkel bi¢imidir. Kiiglik bir
delige sahip olan karanlik odada, o delikten giren 15181n duvar yiizeyine, disardaki
goriintiiyli yansittigi sistemdir. Bu sistemi sadece fotografgilar degil sanatgilar da
kullanmiglardir. Bir sahnedeki ayrintilar1 daha iyi gorebilmek ve bunu eserlerine daha
iyi yansitabilmek i¢in kullanmiglardir. Bu yiizden 18. yiizyil sanat¢ilarinin camera

obscura sayesinde eserlerine bu kadar detayi yerlestirdikleri distiniilmektedir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda izlenimcilik (empresyonizm) akimi gelismistir. Akimin
ismi etkili izlenimcilerden olan Claude Monet’in “Izlenim: Giindogumu (1873)”
tablosundan gelmektedir. Sanat elestirmeni bu tablo hakkinda yaptig: elestiride ilk kez
izlenim terimini kullanmistir. Bu akimda eserler eksik kalmis izlenimi
uyandirmaktadir. Kafe sahneleri, manzaralar gibi resimlere agirlik vererek 1s18in
Ozelliklerine dikkat etmislerdir. Kafe sahnelerine 6zellikle onem vermelerinin sebebi
ise izlenimcilerin yasam tarzim1 yansitmasindandir. Kabul goriilmesi zor olan
izlenimciler, birgok sergi tarafindan geri ¢evrilmistir. Bunun sonucunda kendi

sergilerini a¢ip modern sanata damga vurmuslardir. (Dickerson, 2021:234).

Monet izlenimcilik akiminin 6nciisii ve kurucusu sayilmaktadir. Akimin felsefesine
bagli kalmais, 15181 ve atmosferi 6zenle resmetmistir. A¢ik havada ¢alisan Monet, parlak
renkler ve ufak firca darbeleri kullanmustir. Izlenimciler eserlerini yapmaya devam
ederken fotograf da gelismeye devam etmistir. Akima dahil olan sanatgilar igin
kendilerini fotograftan ayri tutmak zor olmaya baslamistir. Fotografin gelismesiyle
izlenimciler eserlerini yaparken yeni denemelere ve klasik etik degerlerin iistiinliigiinii

sorgulamaya baglamistir. (Dickerson, 2021:238).
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Gorsel 1.1. Claude Monet Izlenim: Giindogumu (1873)

[zlenimcilikten sonra damga vuran diger akimlardan biri Dada’dir. Savasin dogurdugu
dehsete tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Dadaistler aslinda bir sanat hareketi degil anti-
sanat hareketi olduklarmi ileri siirmiislerdir. O zamana kadar gelen biitiin sanat
standartlarin1 reddedip irrasyonel isler iiretmislerdir. Dada akiminin asil amaci
geleneksel sanatin degerlerini yok edip yerine yeni bir sanat koymaktir. Akim kisa
stirmiis olmasina ragmen 20. Yiizyilda olusan akimlara ilham olmus, fikirleri sanatin

gidisatin1 etkilemistir.

Gorsel 1.2. Marcel Duchamp Cesme (1917)

En iinlii Dadaistlerden biri olan Marcel Duchamp hazir nesneler ile yapmis oldugu
eserleriyle line kavusmustur. Bu eserler ters ¢evrilmis, birlestirilerek farkli sekillere
sokulmus, yan yatirilmis eserlerdir. En {inlii eserlerinden biri ise ¢cok tartismalara sebep
olan “Cesme (1917)" dir. Ters g¢evirip islevini kaybettirdigi bir pisuvar: “R. Mutt

19177 diye imzalayip sergide sanatseverlere sunmustur. Duchamp bu eserleriyle
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sanatin estetik giizellige olan degerlerini hige saymistir. Eserlerin gériiniimiinden ¢ok

kavrama odaklanmistir.

Dadaistler kendilerinden sonraki birgok akima oncii olmustur. Gergekiistiiciiliikk akimi
bunlardan birisidir. Genel amaglar1 bilingdisindaki diistincelerin kesfidir. Akima
damga vuran eserlerden birisi René Magritte nin “/mgelerin Thaneti (1928-1929)” adl
eseridir. Bu eserdeki asil amaci resim ile gergek nesnenin arasindaki farki
sorgulamaktir. Piponun gergege yakin bir yagliboya resmini ¢izen Magritte, resmin
altina “Bu bir pipo degildir (Ceci n’est pas une pipe)” yazmistir. Tartigmaya sebep olan
bu tabloda ilk sorgulanan neden pipo olmadigi sorusu olmustur. Magritte’e gore bu bir
pipo degildir piponun temsili bir resmidir. Sanat algisin1 degistiren bu eser ve eserin

fikri daha sonra modern ve postmodern sanatta da etki birakacaktir.

Gorsel 1.3. René Magritte Imgelerin Thaneti (1928-1929)

Duchamp’in hazir nesne eserleri ve Magritte’nin “Imgelerin Ihaneti” eseriyle
kavramsal sanat gelismistir. Kavramsal sanat akimi geleneksel sanat ilkelerini hige
saymis ve her zaman diger sanat tiirleriyle i¢ ige olmustur. Cogunlukla Arte Povera,
Performans Sanati, Video Sanati gibi baska sanatlara da dahildir. Toplumu
yorumladiklar1 ve izleyiciyi isin igine Kkattiklar1 eserler iretirler. Kavramecilar,
geleneksel sanatin resim ve heykel bi¢ciminde olmasi gerekmedigi, galerilerde
sergilenmesi gerekmeyen eserler tiretmeye odaklanmistir. Kavramsal sanatta bir fikir
bile sanat eseri olabilmektedir. Cagdas sanatin Oonemli bir boliimiinii olusturan

kavramcilar giinlimiizde de devam etmektedir. (Hodge, 2021a:182).
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1.2.1. Sanatin Bilesenleri

Sanat temelde ii¢ 6geden olusmaktadir. Biitiin sanat tiirlerinde sanat¢1, sanat eseri ve
izleyici/alic1 bulunmaktadir. Bu 6geler birbirleriyle iliski halindedir. Iletisim siirecinde
yer alan {i¢ temel 6geyle sanatin ii¢ temel 6gesi benzer islevler saglamaktadir. Sanatc1
iletisim siirecinde yer alan kaynaktir. Sanat eseri iletisim siirecinde yer alan mesaj
olurken, izleyici/alict iletisim siirecinde yer alan hedef konumundadir. Nasil ki iletisim
siirecinde 6gelerden biri olmayinca iletisim gergeklesmezse sanatin temel 6gelerinden

biri olmazsa sanat da tam anlamiyla sanat olamamaktadir.
1.2.1.1. Sanatg1

En basit tanimiyla sanat¢i, sanat yapan kisidir. Yillar icerisinde sanatin taniminin
degistigi gibi sanatcinin da tanimi degismistir. Baslarda zanaatkar olarak anilan
sanat¢ilar, el sanatlartyla ugrasan kimselerdir. Ronesans doneminde ressamlari,
heykelcileri ve mimarlar1 “artifice” terimiyle anarken ayni sekilde nakkaglar1 ve
seramikeileri de “artifice” terimiyle anmaktalardir. Kullanilan bu terim “usta”
anlamina gelmektedir. Sanat¢1 da zanaatgi da usta kabul edildigi i¢in ayni terim uzun
stire kullanilmistir. Aydinlanma ¢agindan itibaren sanatgi ve zanaatgi terimleri

giinlimiizdeki anlamlariyla kullanilmaya baslamistir.

Sanatcilarin iy1 bir gozlemci olduklar1 bir¢ok kisi tarafindan kabul edilebilir bir
gercektir. Gordiiklerini herkesten farkli algilayan, giizel ve ¢irkini aym1 duyarhilik ve
incelikle kavrayip sanatina yansitabilmektedirler. Sanat¢1 igindeki duygulari sanat
eseriyle disa vuran kisidir. Gegmisten bu zamana sanat¢inin 6zellikleri de degismistir.
Baslarda sanatgilar is¢i gibi goriilmektedir. Bugiin ise yaratici, iiretken, ¢ilgin kisiler

olarak anilmaktadir.
1.2.1.2. Sanat Eseri

Sanatcinin iiretip ortaya ¢ikardigr calismaya sanat eseri denmektedir. Yasam ve
dogadan beslenen sanat eseri 6zel bir caba sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Baslangicta
estetik kaygilar ile olusturulan sanat eserleri giiniimiizde estetik deger kaygisi

tagiyarak olusturulmaktadir.
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Her sanat eseri i¢inde bir anlam gizlemektedir. Sanat¢1 yaratim siirecinde yansitmak
istedigi duygu ve diisiinceleri de eserine eklemektedir. Bu yiizden sanat eseri bir ifade
aracidir. Sanat¢inin duygu ve diisiincelerini yansitan eser, kendine 6zgii bir eser olarak
kabul edilir ve diger sanat yapitlarina benzememektedir. Sanat eserini biricik ve

kiymetli yapan da budur.
1.2.1.3. izleyici/Alic1

Sanat eseri izleyiciyle/aliciyla var olan bir ¢alismadir. Ancak izleyicisi/alicist olan
eser, sanat eseri sayillmaktadir. Bundan dolay1 izleyici/alict sanatin 6nemli bir
bilesenidir. Bir sanat eseriyle iliski kuran ve sanatsever olan kisiye izleyici/alic
denmektedir. izleyicinin/alicinin sanat eseriyle kurdugu iliski psikolojiktir. Ruh
durumuna, yetisme yerine, g¢evresine gore sanat eserini algilama bicimi de
degismektedir. Izleyici/alic1 bir {iriiniin sanat eseri mi degil mi olduguna karar veren
kisidir. Eserin karsisinda belli yargilara sahip olmakta ve bunlar1 saglam verilere
dayandirmaktadir. Bu veriler sayesinde iirlinlin ne kadar sanat eseri oldugunu da

cevaplamis olacaktir.
1.3. PERFORMANS SANATI

Sanatin iletisim araci olarak kullanildigi, bir¢ok iletisim bilimci tarafindan
bilinmektedir. Geleneksel sanat ilkelerini hige sayan kavramsal sanat akimiyla birlikte
birgok sanat dali ortaya ¢ikmistir. Performans Sanati da hem bu dallardan biri hem de
iletisimi ara¢ olarak kullanan en etkili sanat tiirlerinden biridir. Performans Sanati 20.

Yiizyilin sonlarinda birgok akimda goriilmeye baglamistir.

Ortaya ¢iktig1 1960’11 yillarda, sanatgilarin fikirlerini izleyiciye aktarabilmek ig¢in
bedenlerini kullandiklar1 yonteme Performans Sanati denilmektedir. Dans eden, sarki
sOyleyen, oyunculuk yapan ve baska performanslar ger¢eklestiren sanatgilar, eserlerini
hazirlikli ya da dogaglama gerceklestirmektedir. Performans sanatcilari eserlerini
cogunlukla bir defa sergilemektedir ve bu sayede ¢ok biiyiik kitlelere mesajlarini direkt

ilettikleri bir ifade dili olusturmuslardir.

Geleneksel sanat ilkelerinde giizellik ve estetik 6n plana g¢ikarken performans

sanatcilar1 estetik deger kaygilarmdan arinmustir. Sanati propaganda araci olarak
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kullanmis ve hayata karsi tavirlarini sergilemislerdir. Performanslarinda bedenlerini
kullanan performans sanatgilar1 siddete, kana ve ¢iplakliga 6nem vermis bdylece
carpict performanslar gergeklestirmislerdir. Herhangi bir sanatsal forma girmeyen
performans sanatgilari, kendi eserlerini kendileri tanimlamaktadir. Higbir kaliba
sigmayan bu akim Kkesin tanimlamalara da kars1 ¢gikmaktadir. Yapilan her tanimlama

Performans Sanatinin gergekligini yok etmektedir.

Performans Sanatinin  gelisimine katkida bulunan baz1 sanat hareketleri
bulunmaktadir. Birgok cografyada farkli bigimlerde gelisme goOstermis olan bu
hareketler Olusumlar (Happening), Akis (Fluxus), Viicut Sanati (Body Art) ve

Feminist Sanat gibi basliklara ayrilmaktadir.
1.3.1. Performans Sanatinin Gelisimi

1960’lardan  giinimiize kadar Eylem Resmi (Action Painting), Olusumlar
(Happening), Akis (Fluxus), Gutai Grubu, Viyana Aksiyonculari, Viicut Sanati (Body
Art), Video Sanati, Feminist Sanat gibi birgok sanat hareketi Performans Sanatinin
gelisimine katkida bulunmustur. Baslangigta Dada ve Fiitiirist hareketlerde goriilmeye

baslayip Performans Sanatinin gelisimine onciiliik etmislerdir.

Doénemin politik eylemlerinden ve olaylarindan etkilenen sanatgilar, toplumsal
sorunlart performanslarina yansitmistir. Birinci Diinya Savasi’nin neden oldugu
yikimlara ve yeni diinya diizenine karsi bir tepki gelistirmislerdir. Gruplar kurup
manifesto yazmis ve birgok gosteriyle tepkilerini ortaya koymuslardir. Kisa siirede bu
tepkiler sonucu yapilan performanslar 6nem kazanmaya baslamistir. Kirilma noktasi
ise 1960’larda olmustur. Dada akimimin ‘geleneksel’ sanat ilkelerine karsi ¢ikmasi
sanatin gidisatin1 degistirmistir. Dada akimindan etkilenen Performans Sanati ise

hayattaki biitlin gergekligi sanatla anlatan en yakin tiir olmustur.

Performans  sanatcilari sanatin  sadece  galerilerle  smirlandirilmasina,
ticarilestirilmesine kars1 ¢ikmislardir. Viicutlarimi sanat malzemesi olarak kullanip
eylemlerini seyirci onlinde dogrudan iletisim kurarak gerceklestirmislerdir. Yves
Klein 1961 yilinda Paris Uluslararasi Giincel Sanat Galerisi’nde gergeklestirdigi
“Anthropometries” isimli performansinda ii¢ ¢iplak modeli fir¢a olarak kullanmistir.

Viicutlarin1 maviye boyayip tuvalin lizerinde hareket eden modeller, viicut izlerini
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tuvale gecirmislerdir. Bu sayede bedenin sanat malzemesi olarak kullanildig1 bir

calisma gergeklesmis ve sanat tarihinde 6nemli bir yer almistir. (Hodge, 2021a:186).

Yves Klein’den once Jackson Pollock, 1948 yilinda Eylem Resmi (Action Painting)
tiirliniin ilk Ornegini gergeklestirmistir. Pollock’un Long Island stlidyosunda
gerceklestirmis oldugu bu ¢aligma Performans Sanatinin baslangicindaki 6nemli etken
olmustur. Pollock yere serdigi tuvallerin ¢evresinde dolasarak boya damlatmis ve
boylece viicut hareketlerini resme dahil etmistir. Viicut hareketlerini boyalarla tuvale
yansitan Pollock, sanatin bir pargasi haline gelmistir. Yves Klein ise kendi viicudunu
degil kadin viicudunu kullanarak tuvalde bir baski calismas1 gerceklestirmistir. Iki
caligma arasinda benzerliklere bakildiginda Yves Klein’in Pollock’tan etkilendigi

diistiniilmektedir.

Sanat i¢in tiim bedenlerini ortaya koyan sanatgilar ileride gelisecek olan tiirlere ilham
kaynag1 olmaya baslamistir. Joseph Beuys kavramsal bir sanat¢i olmasinin yant sira
Performans Sanatinin en énemli dnciilerinden biridir. ilk performansini 1963 yilinda
ortaya koyan Beuys performanslarinda toplumsal ve politik meseleleri, insanlarin
acilarin1 metaforlar ve dokundurmalar iizerinden gerceklestirmistir. (Hodge,

2021a:184).

Performans sanatcilarinin gergeklestirmis olduklar1 performanslar tek seferlik ve
varlig1 kalict olmayan isler olmaktadir. Bu ylizden genellikle gerceklestirmis olduklar:
performanslar1 video kayitlarina almis ve bu sekilde daha fazla kisiye ulasmayi

hedeflemislerdir.
1.3.1.1. Olusumlar (Happening)

Onciiliigiinii Allan Kaprow’un yaptigi Olusumlar (Happening) akimi 1950’lerden
sonra goriilmeye baslamistir. ilk olarak Amerika’da baslayan bu akim daha sonra
“Performans Sanat1” olarak anilmaya baslamistir. Genellikle kinetik sanatin bir dali
olarak goriilen Olusumlar (Happening), Dada ve Siirrealizm akimindan da
etkilenmistir. Allan Kaprow’un 1959 yilinda gergeklestirmis oldugu “6 Boliimde 18
Olusum” performansi akimin ismini olugturmustur. Olusumlar (Happening) akiminin
amaci izleyicilerin katilimiyla her yerde gerceklestirilebilen tek sefere mahsus ve

sinirlart olmayan performanslar olmasidir. (Hodge, 2021a:174)
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Olusumlar (Happening) akiminda seyirci performansa dahil olur ama herhangi bir
sekilde yorum belirtmemektedir. Bu akimda gergeklestirilen performanslarda herhangi
bir deneyim sunulmamaktadir. izleyici performansi yasamakta ve kendi yorumunu
kendisi yapmaktadir. Bunlarin dogrultusunda Olusum (Happening) akimi da
Performans Sanati gibi geleneksel sanat kurallarii1 yok sayip sanat¢i ve izleyici
arasindaki mesafeyi azaltmistir. Sanatin bir donem burjuva kesime hitap etmesine

tepki gosterip toplumla sanati biitlinlestirmeyi amag edinmislerdir.

Performans Sanati ve Olusumlar (Happening) benzer Ozellikler tasimaktadir. Bu
yiizden her iki sanati birbirinden ayirt etmek zordur. Ayirt edici 6zellik olarak
Performans Sanatinda sanatgilar performanslarini tekrar gergeklestirebilirken

Olusumlarda (Happening) tekrar gerceklestirme miimkiin degildir.

En iinlii Olusumlar (Happening) sanat¢ilar1 Allan Kaprow, John Cage, Jim Dine, Claes

Oldenburg, Robert Whitman, Carolee Schneemann ve Red Grooms’dur.
1.3.1.2. Akis (Fluxus)

Kars1 sanat hareketi olan Akis (Fluxus) Amerikali sanat¢1 George Maciunas tarafindan
1961 yilinda ortaya atilmistir. Latince’de akmak, akis anlamlarima gelmektedir.
(Dickerson, 2021:310) Yasayan sanat olarak da bilinen Akis (Fluxus), Dada akimiyla
benzerlik gdstermektedir. Isyankar olmasi, sanat i¢in belli bir bilgi birikimine sahip
olunmamas: yaklasimiyla benzer goriislere sahiplerdir. Performans Sanati ve
Olusumlarda (Happening) oldugu gibi Akis (Fluxus) sanatgilar da sanatin kitleler i¢in
ulasilabilir olmasini istemektedir. (Hodge, 2021b:40)

Akis (Fluxus) disiplinler aras1 bir harekettir. Bu yiizden tasarimcilara, sairlere ve
miizisyenlere de ¢ekici gelmistir. Akis (Fluxus) hareketine dahil olan sanatcilar hig¢
beklenmeyen ve ucuz malzemeleri kullanarak tiyatro, sinema ve miizik gibi isler
ortaya ¢ikarmistir. Sanatlarini ortaya koyarken 6nemli olanin bitmis {irlinden ziyade
yapim silireci oldugunu diisiinmiislerdir. En 6nem verdikleri diisiince ise sanat
akimlarin1 dikkate almadan sanatginin yapitlarina, faaliyetlerine ve duygularina
bakmadan kars1 sanat akimini1 yaymaktir. Bu nedenle Akis (Fluxus) her yerdedir ve

herkes sanat¢1 olabilmektedir.
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Akis (Fluxus) hareketinin en {inlii sanatcis1 Joseph Beuys sanatin diinyay1 gelistirmesi
ve iyilestirmesi gerektigine inanmaktadir. Beuys’un savas pilotu olarak gorev
yaparken ugaginin diismesi sonucu gordiigii tedaviler, sanati i¢in kullanacagi nesneleri
olusturmustur. Farkli disiplinleri bir araya getiren Akis (Fluxus) hareketine katkisi
olan diger bir sanat¢1 da miizisyen Nam June Paik’dir. Genellikle diger sanatcilarla
ortak isler iireten Paik, video sanatini miizik ve performans sanatiyla birlestirerek

calismalarini olusturmustur.

Performans Sanati ve Akis (Fluxus) hayatin sanat olarak goriilmesi, estetik deger
kaygilarindan arimmasi, izleyicinin etkin katilimi ve islenilen konular bakimindan
birbirine benzemektedir. Akis (Fluxus) hareketi Dada akimini tekrardan canlandirmak

istemektedir.

En inlii Akis (Fluxus) sanatgilart Joseph Beuys, Nam June Paik, Yoko Ono, John
Cage, Daniel Spoerri, Wolf Vostell’dir. Bu sanatgilar bircok akim dahilinde isler

tiretmiglerdir.
1.3.1.3. Viicut Sanati (Body Art)

Viicut Sanatinda sanat¢i bedenini kullanarak sanatin araci olmaktadir. (Dickerson,
2021:311) Bedenin  simrlart  zorlanarak  sado-mazosist  performanslar
gerceklestirilmektedir. iki boyutlu sanatin digina ¢ikarak sanati tuvalden mekanlara
tasimislardir. Diger akimlarda da oldugu gibi Viicut Sanati akiminda da sanatin
metalagtiritlmasina, galerilere sigdirilip finansal kaynak olarak goriilmesine karsi
cikilmistir. Buna tepki olarak sanatgilar kendi bedenlerini sanatin nesnesi olarak

kullanmay tercih etmis, bedenlerine adeta bir tuval gibi davranmislardir.

Viicut Sanati da diger sanatlar gibi Performans Sanatiyla baglantilidir. Performans ve
Viicut Sanatinin nesnesi ortaktir. Bedenlerini sanat eseri olarak kullanan sanatgilar
giiclii bir iletisim araci da olusturmuslardir. Bu yiizden Viicut Sanatiyla Performans
Sanat1 genis Olgiide ilgilidir. Ortak paydaya sahip olan bu sanatlar beden
uygulamalariyla birbirine ¢ok benzemektedir. Ayrim olarak Performans Sanatinin,
sanat ile hayat1 bir araya getirme ¢abasi varken Viicut Sanatinda boyle bir ¢aba
bulunmamaktadir. Viicut Sanatt hem bedenle yapilan hem de bedene yapilan eylemleri

kapsamaktadir. Bedenlerine ¢esitli deneyimler yasatan sanatgilar bu deneyimlerle de
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Performans Sanatindan ayrilmaktadir. Ciinkii Performans Sanatinda politik sorunlar,
toplumsal sorunlar beden araciligiyla anlatilmaktadir ama Viicut Sanatinda sanatgilar
kendi bedenlerinin siirlarini1 zorlamaktadir. Ayrica Viicut Sanatinda izleyiciyi sanata

dahil etme ve ¢alismanin bir pargasi haline getirme gibi bir ¢caba da yoktur.

Viicut Sanatinin en Unlii sanat¢ilarindan birisi olan Marina Abramovic, 1970’1
yillardan itibaren performanslarinin ¢ogunda bedeninin ve zihninin tiim sinirlarini
zorlamigtir. Diger tinli Viicut Sanatgilari Hermann Nitsch, Chris Burden, Dennis

Oppenheim’dir.
1.3.1.4. Feminist Sanat

Kadin ozgiirligii hareketinden dogup gelisen Feminist Sanat, 1960’larda ortaya
cikmistir. Amaci, cinsiyetci tavir sergileyen sanat tarihini tekrar yorumlayip kadinlarin
sanata katkisin1 desteklemek ve erkek egemen sanat diinyasinda kadin sanatgilar
goriiniir yapmaktir. (Dickerson, 2021:314) Yillardir diger sanat dallarinda ve
akimlarinda obje olarak yer alan kadinlar artik iiretken olmaya baslamis ve sanat

eserleriyle adlarindan soz ettirmislerdir.

Feminist sanat¢ilar sanatta kadin c¢iplakligini ve her yere hiikmeden esitsizligi
inceleyip bir degisim yaratmaya, esitsizlikle miicadele etmeye, izleyicileri bu
konularda sorgulama yapmaya tesvik etmeye calismislardir. Resim, heykel gibi
erkeklerin egemen oldugu sanatlar disinda fark yaratip dikkat cekmek i¢in ¢ogunlukla
erkeklerin daha az kullandig1 teknikleri kullanmaya baglamiglardir. Kadinlarla

bagdastirilan  materyalleri  kullanarak  video ve  performans sanatlari

gerceklestirmiglerdir. (Hodge, 2021b:45)

Genellikle 6zgiin performans gerceklestiren feminist akim sanatgilariin ortak
olduklart yonleri muhalif olmalar1 ve kadin bedenine yonelik caligmalaridir. Bu
yonleriyle kadinlarin sanattaki yerini sorgulamis ve cinsiyet ayrimciligl i¢in elestirel
bir tavir takinmiglardir. Calismalarinda muhalif bir sekilde kadin bedenini, statiisiinii,

cinsiyet rollerini ve 6zelliklerini ele almiglardir.

Feminist Sanat akiminda Linda Nochlin’in 1971°de yayimlamis oldugu “Neden Hig
Biiyiik Kadin Sanatg¢i Yok? (Why Have There Been No Great Women Artists?)” baglikli
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makalesi Onemli bir yere sahiptirr Bu makalede kadin sanatgilarin erkek
meslektaslariyla ayni statiiye ulasamamalarinin nedenleri sorgulanmistir ve bu sayede

birgok diistinceyi tetiklemistir. (Hodge, 2021b:45)

Kavramsal sanat altyapisiyla ortaya ¢ikan Feminist Sanat, kadini temel alarak
gerceklestirmis oldugu eylemler yoniiyle Performans Sanatina benzemektedir. Diger
akimlarda da kullanilan beden, Feminist Sanatta da 6ne ¢ikmaktadir. Feminist Sanatta
da sanatc¢ilar eylemlerini bedenleri iizerinden izleyiciye aktararak ayni Performans
Sanatindaki gibi bedenine sanat nesnesi muamelesi yapmaktadir. Bu durumda iki

sanat1 tek bir noktada bulusturan bir eylemdir.

Feminist Sanatcilar arasinda Eleanor Antin, Sherrie Levine, Judith Barry, Barbara
Kruger, Shigeko Kubota, Cindy Sherman, Rebecca Horn, Valie Export, Faith Wilding,
Nil Yalter yer almaktadir. Gergeklestirdikleri performanslarla Feminist Sanat akiminin

onctl isimleri olmuslardir.

24



IKINCi BOLUM
PERFORMANS SANATININ iLETiSIMSEL BAGLAMI

2.1. BIR ILETiSIM ARACI OLARAK SANAT

Evrensel bir olgu olan iletisim tiim varliklarin var olma nedenlerinden biridir. Birgok
dal ile iliskili olmasmin yani sira iletisimi ara¢ olarak kullanan dallar da
bulunmaktadir. Teknoloji, sanat ve bilim gibi dallar iletisimle varligin siirdiirmiis ve
gelisebilmistir. Sanati araci olarak kullanan insanlar duygularini, diisiincelerini ifade
etmek i¢in sekilleri, ¢izgileri, sesleri ve bedenlerini kullanmaya baslamistir. Bu yiizden
iletisim ve sanatmn birbirini var etme siirecinde semiyotik bir iligki vardir. iletisim,

sanat ve bilim insanlik tarihinde biligsel ve duygusal kaynaklari da olusturmaktadir.

Toplumsal yasamin zorunlu bir sonucu olarak dogan dil, siirekli gelisim
gostermektedir. Iletisim sayesinde insanlar duygu ve diisiincelerini ifade etmektedir.
Iletisim araglar1 olan sdz, dil, anlam ve tiim bunlarin aktarilmasini saglayan cesitli
araglar vardir. Sozlii iletisim dil aracihigiyla gergeklesmektedir ancak ilkel insan
konusmay1 bilmeden 6nce bile resim yapmustir. Resim yapmak bu yiizden dilden daha

eskidir.

Insanin kendini ifade etmek igin kullandig1 en 6zel arag ise sanattir. Duygularini ve
diistincelerini disa vurarak gostergeler olusturan insan, sanati arag olarak kullanmistir.
Iletisim sanatin dogmasina ve gelismesine katki saglamis, insanmn duygu ve
diisiincelerini ortaya ¢ikaran temel bir kaynaktir. Bu ylizden sanat yalnizca bir iletisim

aract degildir. Sanat ne sekilde gerceklesirse gergeklessin duygularin disa vurumu



oldugu icin i¢ iletisim dis iletisime doniismektedir. Bu sebeple sanatla iletisim

ayrilmaz ikili olarak kabul edilmektedir.

Sanat gibi iletisim de kisinin kendini g¢evresine anlatma ¢abasindan dogmaktadir.
Sosyal bir varlik olan insan iletisimi farkli yollarla kullanmaktadir. Sozlii, sozsiiz,
yazil1 ve gorsel iletigim tiirlerinden birgogu sanatta kullanilmaktadir. Sanat bir iletigim
eylemidir. Bu ylizden iletisim siirecinde yer alan kaynak, alici, ileti gibi temel 6geler
sanatta degisim gostermektedir. Dogru iletisim de sanatsal deger tasidig1 igin sanat ve

iletisimi ayr1 diistinmek olanaksizdir.
2.1.1. Tletisim Modelleri ve Sanat

fletisim alan1 farkl1 bilim dallarindan gelenlerin etkisinde kaldig1 i¢in birgok modeli
ve kurami iginde barindirmaktadir. Bu modeller ve kuramlar sayesinde Kitle
iletisiminin etkileri a¢iklanmaktadir. Toplum, kiiltiir, sanat, insan gelisimi ve diger
toplumsal olaylar tizerindeki etkisi dlglilmektedir. Kimlerin iletisim modellerini ve
kuramlarin1 hangi sebeplerle, hangi sekillerde kullandigi da modeller ve kuramlar

sayesinde anlasilmaktadir.

lletisim siirecinde amag iletinin gercekten istenildigi gibi almip almmadigini
ogrenmektir. Bu yiizden geri besleme 6gesi incelenmektedir. Ileti dogru algilandiginda
bireylerin gelecekteki iletisim davranislarini1 da degistirebilmektedir. Iletisimin varlik
nedenlerinden biri kisiler ve toplumlar arasinda birlik kurmaktir. Bu birlik kurulurken
iletisim modellerinden, kitle iletisim araglarina kadar inceleme yapilmaktadir ki bu

sayede toplumdaki iletisimsel kopukluklar saptanarak ortaya ¢ikarilmaktadir.

Sanat eseri lireten bir sanatgi iletisim sayesinde eserlerini izleyiciye anlatmaktadir.
Modeller ve kuramlar araciligiyla sanat eserlerinin karmasikligi agiklanabilmektedir.
Eser merkezli yaklagimlarda eser odaginda sanat¢1 degil eser vardir. Bu yaklasimda
sanat iiriinii bir dil olarak kabul edilmektedir. Sanat eserinin dil olarak incelenmesi
gerektigi savunuluyordur. Saussure’iin yaklasiminda dil bir gosterge olarak kabul
edilir ve dilin kendisini inceleme nesnesi olarak ele alir. Eser merkezli yaklagim da
tam olarak bunu savunmaktadir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak modeller ve kuramlarda
yer alan Ogelerle sanatgi, sanat eseri, izleyici arasindaki baglanti kuruldugunda,

izleyici igin eserin anlasilabilir olup olmadigi daha net belli olacaktir. Sanat¢1 ve
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izleyici arasindaki iletisim dogrusal modeller araciligiyla kurulduysa eserin
anlasilmast zor olacagi gibi sanat¢i izleyicinin eseri anlaylp anlamadigimi
ogrenemeyecektir ama dogrusal olmayan modeller sayesinde devreye geri besleme
0gesi girecektir ve sanatgi eserinin kendi ifade bi¢gimine gore anlasilip anlasilmadigini
daha iyi anlayabilecektir. Sanatginin eserin anlagilmasiyla alakali bir kaygisi
bulunmamaktadir. Kendini ifade edip edemedigi konusunda kaygis1 vardir ve geri

besleme 0gesi sayesinde kendini ifade edip edemedigini daha iyi anlayabilecektir.

Iletisim arac1 olarak sanatin kullanildig: alanlarda sanat¢1 kendisi ve toplum arasinda
kaynak konumuna ge¢mektedir. Iletilerini de eserleri araciligiyla topluma
yansitmaktadir. Toplu veya bireysel olarak izlenen sanatta bireyler iletileri biitiin
olarak ya da bireysel olarak ¢éziimlemektedir. Bu durumda da sanatin anlasilabilir
olmasi sadece sanatginin kodlamalariyla olabilecek bir durum degildir. Bireylerin de
iletileri ¢oziimleyebilmesi i¢in yeterli bilgi ve birikime sahip olmasi gerekmektedir.
Modeller ve kuramlar agisindan sanat eserleri incelenirken iletinin kodlanmasi kadar

alicinin bilgi ve birikimleri de g6z dniine alinmaktadir.

Performans Sanatcilar1 sanatlarinda her ne kadar elestirel yaklagsalar da temelde
Anaakim modellerini kullandiklar1 goriilmektedir. Aslinda elestirel kuramlara daha
yakin olan sanatgilarin propaganda amaciyla Anaakim kuramlar1 kullandiklar
performanslar incelendiginde net sekilde goriilecektir. Ciinkii performanslartyla
isteklerine yonelik bir etki birakmak igin yola ¢iktiklar1 asikardir. Marina
Abramovic’de aslinda sanatinda elestirel ve protest davranmakta ama kullandigi

yontem propaganda icerikli kuramlar ve modellerden olusmaktadir.

Iletisim model ve kuramlarinda etkinin &nemli oldugu bilinmektedir. Performans
sanatcilar1 da etkiye odaklanmis ve yiiksek derecede etki birakmaya da yonelik oldugu

i¢in Anaakim modeller ve kuramlarla ortiismektedir.
2.1.2. Postmodern Kavram

Postmodern kavramini anlatmadan ©once modernizm kavramindan s6z etmek
gerekmektedir. Modernizm kavrami anlatilmadan postmodern kavrami net bir sekilde
anlasilamamaktadir. Modernizm kavrami sosyoloji sézliigiinde “19. Y'Y sonu ile Ikinci

Diinya Savasi’nin baslangicina kadar olan donemde, bilhassa sanat ve edebiyatta
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meydana gelen biiyiik ¢apli degisimleri tanimlamaktir” manasinda yer almaktadir.
Modernizmin baslangici bilinmesine ragmen bitisine dair bir sinir mevcut degildir.
Modernizm kavramina dair ¢ok az goriis birligi bulunmaktadir ama temelde teknik
gosteris, tislupculuk gibi hareketler ve Viktorya donemi gergekligine karsi olarak ifade
edilmektedir. ilk modernistlerden birisi olan Nietzsche, “Higbir sanat¢1 gerceklige
tahammiil etmez.” s6ziliyle sanatin amacinin kendi kendini gerceklestirmek oldugunu
ve sanatin yasami bizzat iirettigini ileri siirmiistiir. Sanatta yer alan Izlenimcilik,
Kiibizm, Ekspresyonizm, Imgecilik, Dadaizm ve Siirrealizm hareketlerinin tiimii genel

olarak modernizmden beslenmistir. (Marshall, 2005:508)

Postmodern kavrami bir¢ok alanda etkisinin bulunmasina ragmen taniminda bir
belirsizlik s6z konusudur. Siibjektif bir bakis agisindan 6tiirti kavramin algilanmasi
kafa karigikligina neden olmaktadir. TDK’da postmodern kavrami i¢in “Modernist
arayisin canliligini kaybetmesinden sonra XX. Yiizyiln ikinci yarisinda ortaya ¢ikan
cesitli iislup ve yonelislerin ad1” olarak bahsedilmektedir. (www.sozluk.gov.tr, 2019)
Genel olarak postmodern kavrami modernizm ve sonrasi anlaminda kullanilmaktadir.

Kisaca modernizme karsi genel bir tepki olarak ¢ikmustir.

Postmodern kavrami1 modernizm gibi mutlak gercegi tek bir yonden ele almak yerine
muglaklik anlayisi ile incelemektedir. Modernistler gerceklerin gercegi anlamak ve
aciklamak i¢in kullanilabilecegini ileri siirerken postmodernistler mutlak gercek diye
bir seyin olamayacagina inanmaktadir. Postmodern anlayis modernizmin aksine
konulara siiphecilikle yaklagmaktadir. Modernistler bu durumda bi¢im, teknik ve
sirece odaklanmay1 tercih etmektedir. Modernist anlayis sadeligi ve agiklig

gerektirirken postmodern anlayis ¢eliski ve karmagiklig istemektedir.

Sanat tlizerinde etkisini iletisim kapsaminda fazlasiyla gosteren postmodern kavramu,
sanata yansimasi ve sanat anlayislarina etkisiyle ortaya ¢ikmaktadir. Modern donemde
bigime ve teknige odaklanilmaktadir. Bundan dolay1 postmodern sanat ve postmodern
iletisim alanlarinin birbiriyle etkilesimi 6zgiirliigiin yansimasina sebep olmustur.
Iletisim ile etki iginde olan sanat kavrami postmodern anlayis ile degisime ugramistir.
Sanatta postmodern anlayis sayesinde bir diizensizlik ve kaos hakim olmustur.
Belirsizlik, yiizeysellik ve uygunsuzluklar da postmodern kavrami araciligiyla sanata

etki etmistir.
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Duchamp, Kandisky, Picasso gibi sanatgilar sanatta estetik anlayisini en ¢ok
sorgulayan kisiler olmustur. Birbirlerinden farkli yorum ve odlgiitler gelistirmislerdir.
Postmodern sanatin onciilerinden biri olan Pop-art sanatinda yer alan Andy Warhol

postmodernizmin kurucularindan birisi sayilmaktadir.

Postmodern kavraminin iletigim ile baglantisi iletisimi gii¢lii kilmasindan gelmektedir.
Postmodern sanatta, sanat basit bir imge olmaktan ¢ikmaktadir. Sanat eserinin anlamu,
izleyicinin sanat i¢in yaptig1 yorumlardan gelistirilmektedir. Yapilan bu yorumlar

iletisimi postmodern algisi i¢erisine yerlestirmektedir.

Giiniimiizde en &nemli degisiklikler hep iletisim odakli olmaktadir. Iletisimin
yapisindan anlayigina kadar tim gelismeler yerini gorsellige birakmistir. Gorselin
hakim oldugu sanatsal gelismeler bu yiizden fazlasiyla ger¢eklesmistir. Postmodern
sanatta teknolojik, politik ve sosyal degisimler 6n plana ¢ikmaya baslamistir.
Postmodernden etkilenen performans sanatinin temel mantigl, insanin temel
yargilardan  kurtulmasini,  Ozgiirlesmesini,  0zgiin  eserler  lretebilmesini
desteklemektedir. Performans sanatinda gergeklestirilen eserler genel olarak politik
konulart ele alirken ayrica bireylerin 6zgiirlesmesine, yargilardan kurtulmasina ve
0zgiin eserler liretmesine olanak saglamistir. Yapilan ¢ogu performansta postmodernin

izleri bulunmaktadir.
2.1.3. Sosyalizasyon Kavram

Sosyalizasyon kavrami TDK’da gecen ve en basit anlamiyla toplumsallagma,
toplumsallagtirma anlaminda kullanilmaktadir. Birey sosyalizasyon siirecinde bir
biitiiniin pargasi haline gelmektedir. Bireylerin kendi kiltiiriinii ve normlara uygun
bi¢imde toplum iginde yasamayi1 Ogrendigi siirece de sosyalizasyon denmektedir.
Iletisim alaninda sosyalizasyon kavrami “Bireylerin toplumsal yasama aktif olarak
katilabilmelerine izin vermek amaciyla toplumsal baglhliklarini arttirmak ve

bilinglerini besleyecek genel bilgi birikimi olusturmak™ anlamina gelmektedir.

Sosyalizasyon siireci hi¢ bitmeyen bir siirectir. Bireylerin kisisel gelisimleri sz
konusudur. Degerler, kurallar, sosyal kimlikler gibi bireylerin ortak paylastiklari

ozellikler topluma veya topluluga ait olduklarini gdstermektedir. Sosyalizasyon
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kavrami1 doniisiim ve adaptasyona karsilik gelen bir kavramdir. Toplumun ihtiyaglarini

bireylerin ihtiyaglar1 haline de dontistiirmektedir.

Sosyalizasyon sayesinde birey resmi ve gayri resmi degerleri diger bireylere
aktarmaktadir. Insanin varolusuyla ortaya c¢ikan sosyalizasyon kavrami toplum
degerlerini ve normlarim1 benimseyerek toplumda bir kimlik sahibi olmaktadir.
Sosyalizasyon siirecinin saglikli sekilde devam etmesi ve glinlimiiz degisikliklerine
uyum saglamasi bireylerin yetismesinde onemli rol oynamaktadir. Sosyalizasyon
sadece bireylerin gelismesinde degil toplumlarin da varligr agisindan 6nemlidir.
Kiiltiirel miraslarin aktarilmasi durumu toplumun varliginin devam ettigi anlamina

gelmektedir.

Bireylerin olusturdugu toplumsal yapida iletisim ve sanatin énemi biiyiiktiir. insan
yaradilisinin dogasinda kendisini anlama ve kendisini anladiktan sonra toplumu
anlamlandirmaya, toplumla birey arasindaki iliskileri ¢6zmeye ihtiyag duymaktadir.
Birey konusma, 6grenme ve iletisim kurma gibi ihtiyaclarini sosyalizasyon siirecinde
dontistiirebilir. Bu sayede bireyin yasami boyunca siiren sosyalizasyon siireci
i¢sellestirme ve kiiltlir 6grenme siireci olmaktadir. Bu siirec, bireyin hayat1 boyunca
etkilesimde bulundugu bireyler, gruplar ve kurumlarin etkisinde gergeklesmektedir.
Bireylerin sosyallesmesinde etkili olan tiim bu etmenler sosyalizasyon ajanlar1 olarak
adlandirilmaktadir. Sosyalizasyon ajanlart kisiligimizi, ifade big¢imimizi, ilgi ve
zevklerimizi, degerlerimizi, duygularimizi, tutumlarimizi ve davraniglarimizi

etkilemektedir.
2.2. PERFORMANS SANATI VE iLETiSiM

Ozgiin bir sanatsal anlatim araci olarak kabul edilen performans sanati iletisim ile iliski
i¢inde bulunmaktadir. Uluslararasi sanat merkezlerinde, festivallerde, sokaklarda yer
alan performans sanati iletisim ile alakasindan dolay1 sanat okullarinda ders olarak
islenmeye baslamistir. Halk ile iletisime gegmeye calistigindan dolayi farkli bir bakis
acisina sahiptir. Seyirci sadece izleyici konumunda degildir. Karsilikli bir iletisim s6z
konusu oldugu i¢in izleyici, sanat yapitinin tamamlanmasina katkida bulunan bir ortak

gorevindedir.
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Performans gergeklestiren sanatcilar her kitada yer almaya baslamistir. Her kitada yer
almalarinin yani sira iletisimin biitiin olanaklarin1 kullanarak doénemlerinin sosyal
sorunlarini konu edinmis, izleyiciyi diisiindiiren ve kigkirtan ¢alismalar yapmaya 6zen
gostermislerdir. Gelisen iletisim araglari sayesinde tiim diinyada gelisme gostermis ve

tek iilkeye ait bir sanat akim1 olmamustir.

Toplumsallagsmak igin iletisimin gerekli oldugu tarihsel siirecte iletisim birgok
disiplinle kesisen noktalara sahiptir. Sanatin iletisim ihtiyacindan dogan ve gelisen bir
yaratim siireci oldugu ileri siiriiliirken bir¢cok sanat akimi da iletisim sayesinde daha da
ileri seviyelere ulasmistir. Bunlardan birisi de performans sanatidir. iletisim siirecinde
yer alan kaynak, ileti ve hedef gibi 6geler sanatsal iletisimde farkli anlamlara
gelmektedir. Kaynak eseri iireten sanatgi, ileti eser ve hedef de izleyici konumuna
gecmektedir. Genellikle dairesel iletisim modelini kullanan performans sanatinda
sanat¢1 gerceklestirdigi eser ile bir iletisim siireci baslatir ve alicidan gelen tepkilerle

hedef konumuna geri doner.

Iletisim tiirlerinden sozlii, sozsiiz, yazili ve gorsel iletisimi kullanan sanatcilar
eserlerinde gostergelere de yer vermistir. Anlatmak istediklerini bazen bir sozle dile
getirmis, bazen sadece bedenlerini kullanarak jest ve mimiklerle sozsiiz anlatmaya
calismig, bazen elinde sadece yazi tutarak hislerini terclime etmis, bazen de
gostergeleri kullanarak sekillerle, gorsellerle performanslarini iist seviyelere
tasimuslardir. letisim tiirlerini birgok araci kullanarak gerceklestiren performans
sanatgilari tarihe damga vuracak, izleyicinin aklinda soru isaretleri olusturarak siirekli
diisiinmelerini saglayacak eserlere imza atmislardir. Izleyici ile dogrudan iletisim

kuran performans sanatgilar1 bu sayede geleneksel sanat kurallarini yikmiglardir.
2.2.1. Sanatgi, Eser, izleyici Iliskisi

En temel tanimiyla sanatg¢i sanat yapan kisidir. Zaman igerisinde sanatin tanimi
degistigi gibi sanatgi kavramimin tanimi da degismistir. Eskiden zanaatkarlar ile
sanat¢ilar ayni tanimlama kullanilarak agiklanmaktadir. Ronesans’tan sonra bu
aciklama degismistir. O donemin biiyiik ustalar1 sanat¢inin el is¢isinden de Gte bir sey
oldugunu ileri siirmiislerdir ve bu fikir gliniimiize kadar gelmistir. (Dickerson,

2021:14)
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Sanatg1 iyi bir gozlemci sayilmaktadir. Karsisinda olanlari farkli algilayip ¢irkin ve
giizeli ayn1 duyarlilikla eserlerine yansitabilmektedir. Geleneksel sanat¢ilar giizellige,
estetik algiya Onem verirken postmodern sanatgilar bu algilarin tam tersini

savunmaktadir.

Sanatg¢1 i¢ iletisimde bulunup duygularini, diisiincelerini ifade edebilmek igin belli
aracilar kullanmaktadir. Genelde gorsel araci kullanan sanat¢1 bazen sozlii, bazen de
sozsiiz iletisimi de kullanmaktadir. I¢ iletisimi dis iletisime doniistiirmektedir.
Kullandig1 aracilar ile isaretler olusturmasina ragmen ¢ogu zaman bu isaretler alici
tarafindan anlagilmamaktadir. Bu yiizden cogu elestirmen, iletisimci, filozof
sanat¢inin mesajlarint yorumlamaya c¢aligmaktadir. Sanatgiyr anlayabilmek i¢in onu
taklit edenleri incelemek bu konuda sanatseverlere, elestirmenlere, filozoflara ve

iletisimcilere yardimci olacaktir.

Eser veya sanat eseri, sanat¢1 tarafindan yapilan ve kendine 6zgii nitelikler tagiyan bir
biitiin olarak ifade edilebilmektedir. Ik yapilan sanat eserleri aym anlayista olmayip
estetik kaygi tasimaktadir. Sanat eserinin yaratim silirecinde bir¢ok arag
kullanilmaktadir. Boyalar, tuvaller, miirekkepler, mermerler, ahsaplar, insan bedenleri
gibi araclari icermektedir. Bu noktada karma araglar diye bir terim ortaya ¢ikmaktadir.
Karma araclar birden fazla aracin kullanilarak yapildigi sanat eserlerine denmektedir.

(Dickerson, 2021:17)

Sanat eseri ifade araci olarak da kullanilmaktadir. Sanat¢inin duygu ve diisiincelerini
aktardig1 bir igeriktir. Bu aktarim sayesinde bir¢ok nadide eser ortaya ¢ikmistir. Her
sanat eseri kendine 6zgiidiir ve izleyicide farkli duygular yansitir. Daha 6nce de
sOylenildigi gibi sanat¢1 eserini olustururken kullandig: isaretler herkes tarafindan
anlagilamamaktadir. Kendini ifade etmeye g¢alisan sanat¢inin ifadelerinin anlasilir
olmasi i¢in herkese hitap edebilen isaretler kullanilmali ya da izleyicinin belli bir sanat

birikimine sahip olmasi1 gerekmektedir.

Izleyici veya alict sanat eseriyle birebir iliski kuran kisilerdir diye ifade
edilebilmektedir. Izleyicisi olmayan eser, sanat eseri sayllmamaktadir. Sanat eseri
yalnizca alicisi ile var olmaktadir. Sanatla bag kuran ¢ogu izleyicinin sanata karsi ilgisi

olmasi1 gerekmektedir.
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Izleyici sanat eserinin yaratim siireciyle ilgilenmez. Eseri bitmis olarak algilamaktadur.
Eser ile birebir iletisim kuran izleyici eserin yansittigi duygu ve iletiyi algilayip tutum
ve davranislarinda degisiklik yapiyorsa eser anlagilmis denmektedir. Her izleyicinin
sanat eserinden algiladiklar1 farklidir ama sonug olarak bir degisiklik olmamaktadir.
Eserler kisisel olarak degerlendirilir ve izleyicilerin verdigi tepkiler farkli
olabilmektedir. Eserin bulundugu ortam, zaman ve topluluk i¢inde olmas1 algilanmay1

etkileyen unsurlardandir.

Cagdas sanat tarihinde sanat¢i, eser ve alict ayni degerde kabul edilmektedir. Sanatci
duygu ve diisiincelerini ifade etmek i¢in belli araglar kullanarak eserini yaratir ve
izleyiciye sunar. Bu ii¢ kavram sayesinde sanatsal iletisim ger¢eklesmis olur.
Sanatgiin amaci duygularini ve diisiincelerini ifade etmektir. Sanatg1 ifade etmek
istediklerini sdylemek i¢in sanati bir iletisim araci olarak kullanmistir. Bu ifadeler
izleyici tarafindan her zaman net olarak anlasilmaz ama ¢ogunlukla anlasilir olmustur.
Postmodern sanatcilar anlagilma konusunda daha fazla sikinti yagamaktadir. Ciinkii
geleneksel sanat algilarin1 hige saymaktadirlar. Tim bunlar disiiniildiigiinde
birbirinden ayr1 diisliniilemeyen sanatgi, eser ve izleyici arasinda kopmaz bir bag

bulunmaktadir.

Bu bagi basarili bir sekilde kurabilmis olan performans sanatgist Marina Abramovic
performanslarin1 gergeklestirirken izleyiciyr hep aktif tutmaya caligmistir. Cogu
performansinda izleyici bir sekilde esere katkida bulunmaktadir. Bir¢ok performansi
izleyici sayesinde yarida kesilmistir. Abramovic’in beden sinirlarint zorlamasina ve
cektigi aciya dayanamayan izleyiciler duruma el atmistir. Ayrica Abramovic’in direkt
seyirciyle bag kurdugu performanslar1 da bulunmaktadir. Sanat¢1 Burada ve Ritim 0
bu performanslarina 6rnek olarak verilebilir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak Marina
Abramovic’in  performanslarinda izleyicinin 6nemli bir rolii oldugu ve

performanslariyla izleyici arasinda kopmaz bir bag oldugu soylenebilmektedir.
2.3. MARINA ABRAMOVIC

2010 yilinda ¢ogu insan, adini ilk defa New York Modern Sanatlar Miizesi’nde
gerceklestirdigi toplam 736 saat 30 dakika siiren Sanat¢1 Burada (Artist is Present) adli
performansiyla duymustur. Oysa kendisi ¢cagdas sanatin en 6nemli isimlerinden biridir.

Kavramsal sanati benimseyen Marina Abramovic, kendisini performans sanatinin
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biiyiikannesi olarak nitelendirmektedir. “Sanat yasamdan soyutlanabilir mi?”’ sorusunu
kendisine sorarak hayatin1 sorgulamaya baslamistir. Sorunun cevabini bulmak igin
hafizasinin derinlerine inerek sanatla kurdugu iliskisini ve yillara yayilan sayisiz
performanslarin1 degerlendirmektedir. Yaklasik 50 yila yayilan sanat hayatinda “sanat
yasam olmak zorunda, sanat herkese ait olmak zorunda” ilkesini benimseyerek
performanslarinda sinirlarint sonuna kadar zorlayip yoluna devam etmektedir. Sanatci
Burada adli performansindan sonra Marina Abramovic Enstitiisii’nii (MAI) kurmus ve
bu enstitii araciligiyla diinyanin farkli yerlerinde kendi gelistirdigi Abramovic

Metodu’nu tanitmaya baglamistir.
2.3.1 Marina Abramovic’in Hayati

Sirp performans sanat¢isi olan Marina Abramovic, 30 Kasim 1946’da Belgrad’da
varlikli bir aileye dogmustur. Dogumu esnasinda annesi zehirlenmis ve bir yil
hastanede yatmak zorunda kalmistir. Marina Abramovic ise bir sene hizmetgilerin
bakiminda kalip 6 sene dindar anneannesiyle yasamistir. 6 Sene anneannesinde
yasadigt donemde ailesi hakkindaki diisiincelerini Abramovic su ciimlelerle
aciklamaktadir: “Ailem beni yalnizca hafta sonlar1 ziyaret etti. Benim i¢in, haftada bir
¢ikagelen ve bana hoslanmadigim hediyeler getiren iki yabanciydilar.” (Abramovic,
2020:17)

1952 yilinda kardesi Velimir dogdugunda Marina Abramovic 6 yasindadir ve ailesinin
evine yeniden donmek zorunda kalmistir. Anneannesiyle yasadigi donemleri,
anneannesinin yaptig1 ritlielleri, evi 6zlemistir. Erkek kardesini siirekli kiskanan
Abramovic, erkek kardesine yaptiklari yiiziinden her zaman cezalandirilmis ve cezalar

dayak, tokat gibi fiziksel siddet icerikli olmustur.

Kendi ailesini “partizan, komiinist ve kizil burjuva” olarak tanimlamaktadir. VVojo ve
Danica Abramovic 2. Diinya Savasi boyunca General Tito’nun komiinist partisine
baglhidir. Babasi Yugoslav partizanidir ve devlet giivenlik teskilatinda ¢alismaktadir.
Askeri bir diizende biiylimiistiir. Annesi Belgrad’daki Sanat ve Devrim Miizesinin
basina ge¢mistir. Baba evinde annesinin siki gézetimi altinda zor bir yagam stirmiistiir.
Annesinden ve teyzesinden siddet géren Abramovic, kiiciikk yastan itibaren resim

yaparak sanata yonelmis ve duygularini boyle ifade etmistir. 12 yasindayken evinde
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ona 6zel bir atdlye kurulmustur. Piyano, Ingilizce ve Fransizca dersleri de almistir.

Abramovic o donemlerini su ciimlelerle agiklamaktadir.

“Her seye ragmen, bir kitap istiyorsam alirdim. Tiyatroya gitmek
istiyorsam biletim verilirdi. Herhangi bir klasik miizik dinlemek
istiyorsam albiimler bana temin edilirdi. Ve tiim bu kiiltiir, bana sadece
sunulmakla kalmaz ama dayatilirdi da. Annem ise gitmeden Once
masama kii¢iik notlar birakir, ka¢ Fransizca ciimle 6grenmem, hangi
kitaplar1 okumam gerektigini soylerdi — benim igin her sey

planlanmist1.” (Abramovic, 2020:28)

Belgrad Giizel Sanat Akademisinde egitim goriip resim yapmaya bu okulda da devam
etmistir. Yiiksek lisans egitimini ise Zagreb’de tamamlamistir. Resim yapmay1 bu
okulda birakip performans deneyleri yapmaya baslamistir. Ik performans
deneyimlerini ise anneannesinde kaldig1 6 sene iginde yapmistir. Resmi birakma

zamanini su climlelerle agiklamaktadir:

“Neden resim yapayim? Neden kendimi iki boyutla sinirlayayim?
Herhangi bir seyle sanat yapabilecekken: atesle, suyla, insan bedeniyle.
Herhangi bir sey! Zihnimde kipirdanma gibi bir sey oldu — sanatci
olmanin, muazzam bir 6zgiirliige sahip olmak anlamina geldigini fark
ettim. Tozdan ya da ¢opten bir sey yaratmak istiyorsam, yapabilirdim.
Inanilmaz derecede dzgiirlestiren bir duyguydu, dzellikle de neredeyse
hi¢ 6zgiirligiin olmadigi bir ilkeden gelen biri igin.” (Abramovic,
2020:47)

Resmi birakmadan 6nce akademide, akademik tarzda bir¢ok resim yapmustir. Bu
resimler igerisinde nii, natlirmort, portre ve peyzajlar yer almaktadir. Bunlar sayesinde

birgok yeni fikir edinmeye baglamistir. (Abramovic, 2020:54)

Akademideki zamanlarinda bes arkadasiyla sanat hakkinda konusmak i¢in bir araya
gelmeye basglamistir. Bu goriismelerde hayati sanatin igine yerlestirmenin yolunu
aramiglardir. 1960’larda sanat da ¢arpici bir bicimde degismeye baslamistir.
Geleneksel sanat kurallarinin reddedildigi kavramsal sanat ve performans sanati ortaya

cikmaya baglamistir. O donemde yapilan performanslar1 inceleyip etkilenen
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Abramovic, 1969°da Belgrad Genglik Merkezi’ne ilk performans fikrini sunmustur.
Gel Yikan Benimle (Come Wash With Me) adin1 verdigi performansinda galerinin
etrafim alt1 tane c¢amasir teknesi yerlestirip ziyaret¢ilerin kiyafetlerini yikayip
kurulayip iitiileyecektir. Amaci ziyaretgilerin oradan hem ger¢ek hem de mecaz
anlamda temiz ayrilabilmelerini saglamaktadir. Genglik Merkezi fikrini reddetmistir.
Ertesi sene tekrar bir performans onerisi sunmustur. Bu performansta da her zamanki
giysileriyle durup, yavas yavas uzun etek, kalin corap, ortopedik ayakkabi ve
puantiyeli kazak giymeye baslayacaktir. Sonra da sarjoriinde bir mermi olan tabancay1
kafasina dayayip Rus ruleti oynayacaktir. Bu 6nerisi de reddedilmistir. (Abramovic,
2020:62)

Akademi’de tanistigi Nesa Paripovic’le 1971 yilinda evlenir ve aile evinde yasamaya
devam etmektedir. O siralarda ufak tefek performans denemeleri yapmustir. lk ciddi
performansim1i 1973 yilinda Edinburg Festivali’nde gergeklestirmistir. Ritim 10
(Rhythm 10) adin1 verdigi performanst Rus ve Yugoslav koylilerinin arasinda
oynanan bir igme oyunudur. Parmaklarini actigi ve sert bir bicagi hizla parmak
aralarindan gecirdigi bir oyundur. Iskalayip kendini kestigi her seferde bir icki daha
icmek zorunda kalmistir. Alkol alip sarhos oldugu an kendini bigaklama ihtimali daha
da artmaktadir. Marina Abramovic bu fikri degistirerek yere beyaz bir kagit sermistir.
Kagidin iizerinde farkli boyutlarda 10 bicak ve iki kasetgalar bulunmaktadir.
Performans bagladiginda Abramovic sag elindeki bigakla parmaklarinin arasinda
oyunu oynamaya baglamistir. Kasetcalar sesleri kaydetmektedir. Kendisini her
kestiginde kasetgalar kayitta olup sesi kaydedecektir ve Abramovic bigagi
degistirecektir. 1 saat siiren performansta 10 bigakta sanatci tarafindan kullanilmistir
ve beyaz kagit sanat¢inin kaniyla etkileyici bir hale gelmistir. (Abramovic, 2020:78-

81) Ritim 10 performansini su sozlerle agiklamaktadir:

“Sanki bedenimin i¢inden elektrik geciyordu ve seyirciler ve ben tek
kisi olmustuk. Tek bir organizma. Odadaki tehlike algisi, o an beni ve
bana bakanlar1 birlestirmisti: Simdi ve burada, baska higbir yerde
degildik. Her birimizin birlikte yasadig1 o sey, bas basa yasadiginiz o
kendi kiiciik 6zel benliginiz — performans alanina adiminizi atar atmaz,

daha {istiin bir benlige biiriiniir ve artik kendiniz olmaktan ¢ikarsiniz.

36



Siz artik tan1diginiz siz degilsinizdir. Bagka bir seydir bu.” (Abramovic,

2020:81)

Gorsel 2.1. Marina Abramovic Ritim 10 (1973)

Performansin ilk yarisi biterken ilk kasetgalar1 kayittan ¢ikarip performansin ikinci
yarisina baslamistir. Performansin diger yarisinda ikinci kasetcalarda kaydi baslatmig
ayn1 sekilde birinci kasetgalarda da kaydi oynatip birinci bigakla her seye yeniden
baslamigtir. Ik kasetcalarda ki seslerde Marina’nin aciyla inleyisleri ve bigagin
saplanma sesleri ritmik bir sekilde c¢alarken kasitli bir bicimde Onceki kazalarla
uyumlu olarak kendini kesmeye baslamustir. ikinci turda o kadar basarilidir ki yalnizca
iki kez kagirmustir. Ikinci kasetcalarda o sirada ilk kasetteki eski kaydi ve ikinci turdaki
bicak oyununu kaydetmektedir. On bicagin tiimii kullanildiginda ikinci kasetcalari
basa sarip her iki performansta kullanilan ¢ift ses efektini ¢almis ve ayaga kalkip
bulundugu yerden ayrilmigtir. (Abramovic, 2020:81)
“Mutlak 6zgiirliigii deneyimlemistim — bedenimin sinirsiz ve sonsuz
oldugunu; o acinin énemli olmadigini, hicbir seyin 6nemi olmadigin
hissetmistim — ve bu da beni zehirledi. Bana aktarilmis olan karsi
konulmaz enerjiden sarhos olmustum. Aracimi buldugumu anladigim
an buydu. Yapabilecegim hicbir resim, higbir obje, bana asla bu hissi
veremezdi; bunun defalarca ve defalarca pesine diismem gereken

tiirden bir his oldugunu biliyordum.” (Abramovic, 2020:82)
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1960’larda ortaya cikan viicut sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri sayilmaya
baslayan Abramovic, 1973’iin sonlarinda elestirmen olan Achille Bonito Oliva’nin
kiiratorligiinii yaptigi “Contemporanea” adli sergiye davet edilmistir. Burada bir kez
daha Ritim 10’u sergilemistir. Bu kez 20 bigak kullanan sanat¢1 dncekinden daha fazla

kan kaybedip seyircilerden biiyiik bir tepki almistir.

1974 yilinda Ogrenci Kiiltiir Merkezi’nin Nisan toplantisina sanat¢1 Joseph Beuys
gelmistir ve Marina Abramovic kendisiyle uzun vakitler gegirmistir. O dénemde yeni
performanst olan Ritim 5 isine hazirlanmaktadir. Beuys kendisine performansiyla
alakali uyarilarda bulunmustur. Performansin igeriginde Abramovic, 5 koseli tahta iki
yildizin igine uzanmay: planlamaktadir. Iki yildizin arasinda benzine daldirilmus
talaglar yerlestirip onlar1 yakacaktir. Yildizi se¢mesinin nedeni ise komiinizmin,

hiikmii altinda biiyiidiigii baskic1 giiciin, kagmaya ¢alistig1 seyin simgesi olmasidir.

Gorsel 2.2. Marina Abramovic Ritim 5 (1974)

Performansi sergiledigi gece talaslar1 atese vermis ve birka¢ kez yildizin etrafinda tur
atmaya baglamistir. Tirnaklarin1 ve saglarin1 kesmis sonra onlar1 atese firlatmistir. En
sonunda yildizin igine girip yildiz seklini alarak yerde yatmaya baslamistir.
Seyircilerden higbir sekilde ¢it ¢ikmamistir. Performans devam ederken birden
bacagina ates degmis, tepki vermemis ve o an seyirciler bilincini kaybettigini hemen
fark etmistir. Seyirciler sanatciyr hemen atesin icinden cikarip glivenli bir yere
tasimistir. Performansin bir fiyasko oldugunu diisiinen Abramovic tam tersine
seyircilerin goniillerini fethetmistir. Bunun nedeni ise yanan yildiz ve i¢indeki kadinin

sembolik gorkemindendir. Abramovic ise bu duruma c¢ok sinirlenmistir ¢linkii
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kontroliinii kaybetmistir. Bundan sonraki performanslarinda ise kesintiye ugramadan
bedenini bilingli ve bilingsiz kullanip kullanamayacagini sorgulamaya baslamistir.

Ayni yil Zagreb’deki Modern Sanat Miizesi’nde Ritim 2’yi sergilemistir. Bu
performansinda hastaneden biri katatonikleri harekete geciren digeri sizofrenleri
yatistiran iki adet ila¢ almistir. Seyircilerin Oniinde kiigiik bir masaya oturan
Abramovic, ilk hap1 agzina atmis ve birkac dakika sonra bedeni istemsiz hareketlere
baslamistir. {lk hapin etkisi gegerken ikincisini i¢mistir. Bu kez higbir tepkisi
olmamustir. Sadece bir giiliimsemeyle oturmaktadir. Bu hapin etkisi de bes saat

surmustir.

Gorsel 2.3. Marina Abramovic Ritim 2 (1974)

Yine ayn1 y1l Milano’daki Galleria Diagramma’da Ritim 4’1 sergilemistir. Bembeyaz
bir odada tek basma cirilgiplak, kuvvetli bir endiistriyel pervanenin Oniinde
oturmaktadir. Video kaydi yan odadaki seyirciye gosterilmektedir. Yiiziinii pervaneye
yaklastirip disar1 liflenen havaya kars1 cigerlerini miimkiin oldugunca ¢ok oksijenle
doldurmaya c¢alismaktadir. Birka¢ dakika iginde bilincini kaybetmis galeri ¢aligsanlar
tarafindan kurtarilmistir. Bu performansi birgok elestiri almasina sebep olmustur ama
en c¢ok bir akil hastanesine yatirilmasi gerektigi elestirisini almistir. Bu tepkilere
kayitsiz kalmayan Abramovic, hayatinin en ciiretkar performansini yapmak i¢in

hazirliklara baglamistir.
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Gorsel 2.4. Marina Abramovic Ritim 4 (1974)

1974 yilinin sonlarinda Napoli’deki Studio Morra’dan davet almugtir. Istedigi
performansi1 sergileyebilecegi sOylenmistir. Elestiriler karsisinda en ciiretkar
performansin1  hazirlamistir. Bu kez sonucu seyirciler belirleyecektir. Marina
Abramovic galeriye siyah bir pantolon ve siyah bir tisortle gidip 72 nesnenin
bulundugu bir masanin orada dikilecektir. Cekic, testere, tiiy, ¢atal, parfiim, sapka,
balta, giil, zil, makas, igne, sal, raptiye, kalem, bal, kuzu kemigi, et bigagi, ayna,
gazete, ruj, seker, polaroid kamera vb. ¢esitli malzemeler ile bir tabanca ile yaninda
bir mermi. Bu nesneler masada bulunmaktadir. (Abramovic, 2020:89) Performans
basladiginda masa lizerinde sunlar yazmaktadir:

“Rhythm 0
Talimatlar.

Masada herhangi birinin, iizerimde diledigi sekilde kullanilabilecegi

72 nesne bulunmaktadir.

Performans.

Nesne benim.

Bu siire boyunca tiim sorumluluk bana ait.
Siire: 6 saat (20:00-02:00)

1974

Studio Morra, Napoli.” (Abramovic, 2020:90)
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Gorsel 2.5. Marina Abramovic Ritim 0 Nesneler (1974)

Performansin ilk ii¢ saatinde seyirciler sanat¢idan ¢ekindigi i¢in bir sey olmamustir.
Belli bir saatten sonra sanat¢inin kipirdamadigindan emin olan kadin seyirciler
eslerine ne yapmalar1 gerektigini soylemeye baslamistir. Saat geceye dogru ilerlerken
odada cinsellik havasi olusmustur. Bir adam sanat¢inin gdmlegini makasla kesmis ve
cikartmistir. Sanatgiy1 ¢esitli pozlara zorlamislardir. Fotograflarini ¢ekmisler, iizerine
yazilar yazmislar, etrafta dolastirmiglardir. En sonunda sanatciyr masaya yatirip kasik
bolgesinden bigcaklamis, raptiyeler batirmis, basindan asagi sular dokmiis, boynunda
kesik agip kanimi igmislerdir. En sonunda bir adam mermiyi tabancaya siiriip
sanat¢inin eline tutusturmustur. Kalabalik buna karst ¢ikmis sanat¢iyr korumaya
baglamigtir. Performansin sonuna gelindiginde sanat¢i gozlerini seyircilere diktigi
anda seyirciler korkup kagmaya baslamistir. Marina Abramovic bu performansi su
sozlerle agiklamaktadir:
“Insanlar ¢ok basit seylerden korkar: Bizi ac1 ¢ekmek korkutur, bizi
olim korkutur. Benim Rhythm 0’da yaptigim sey - diger
performanslarimda da oldugu gibi — bu korkular seyirciler i¢in sahneye
koymakti: Onlarin enerjisini kullanarak kendi bedenimi miimkiin
oldugunca zorluyordum. Bu siiregte ben de kendi korkularimdan
kurtuluyordum. Ve bunlar yasanirken seyirci i¢in bir ayna haline
geliyordum — ben bunu yapabiliyorsam, onlar da yapabilirlerdi.”
(Abramovic, 2020:93)
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Gorsel 2.6. Marina Abramovic Ritim 0 (1974)

1975 yilinda Ursula Krinzinger tarafindan tekrar Avusturya’nin Innsbruck’taki
galerisine davet edilmistir. Thomas Lips adin1 verdigi performansini sergilemistir.
Performansin talimatlar1 su sekildedir:

“MARINA

ABRAMOVIC

THOMAS LIPS

Performans.

Bir kilo bali, glimiis bir kasikla agir agir yiyorum.

Bir litre kirmiz1 sarabi, kristal bir kadehten agir agir igiyorum.

Sag elimle kadehi kirtyorum.

Bir jiletle karnima bes uglu bir yildiz ¢iziyorum.

Kendimi ac1 duymayacak hale gelene kadar vahsice kirbagliyorum.
Buz kiiplerinden bir ¢carmiha uzaniyorum.

Yukarida asili duran karnima doniik bir 1siticinin 1s1s1, ¢izdigim yildizin

kanamasina yol aciyor.
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Viicudumun arkada kalan gerisi donuyor.

Insanlar buz kiiplerini altimdan cekerek gosteriyi yarida kesene kadar

30 dakika boyunca buz ¢armihin iizerinde yatryorum.
Stire: 2 saat

1975

Krinzinger Galerisi, Innsbruck” (Abramovic, 2020:97)

Kendini kirbagladigi zaman her yere kani sigcramistir. Sonra da ¢armih bi¢iminde
dizilmis buz bloklarinin iistiine sirt {istii uzanmistir. Tavandan asagiya sarkitilan 1sitici,
tam karninin iizerinde asilt durmus, karnina keserek ¢izdigi yildizi 1sitmaktadir.
Kanama hi¢ durmamaktadir. Yarim saatin sonunda baska bir performans sanatgisi

Abramovic’i buz kiitlesinin iizerinden kaldirmistir.

S e
Gorsel 2.7. Marina Abramovic Thomas Lips (1975)

1975’te sanat¢cinin hayatina Ulay girmistir. Appel’de Thomas Lips performansini
tekrar sergiledikten sonra Ulay yaralarmi sarmistir. O sirada Amsterdam’dan davet
alan Abramovic Kopenhag’daki bir sanat festivalinde performans sergileyecektir. Bir
elinde metal tarak, ¢iplak bir sekilde seyircilerin dnilinde oturarak bir saat boyunca ara
vermeden sert¢e sacini taramistir. Bu performansi gerceklestirirken tek soyledigi de:
“Sanat giizel olmali, sanat¢1 giizel olmali.” climlesidir. O donem sanatin giizel ve
estetik olmast 6n plandadir. Abramovic ise buna karst ¢ikip giizellik imgesini yok
etmek i¢in bu performansi gerceklestirmistir. Bu durumu da su cilimlelerle

acgiklamaktadir:
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“Clnki artik sanatin rahatsiz etmek zorunda olduguna, sanatin sorular
sormak zorunda olduguna, sanatin gelecegi Ongdrmek zorunda
olduguna inaniyordum. Eger sanat yalnizca politik olursa adeta bir
gazeteye doniisiirdii. Bir kez kullanilabilir ve ertesi giline eskirdi.
Yalnizca anlam katmanlari sanata uzun bir 6miir verebilirdi — bu sekilde
toplum da, ihtiyaci olan1 zaman iginde o eserden alirdi.” (Abramovic,
2020:103)

Yine 1975 yilinda Ogrenci Kiiltiir Merkezi’nde Sesi Ozgiirlestirmek (Freeing the
Voice) admi verdigi performansimi gerceklestirmistir.  Simsiyah — giyindigi
performansta bir silteye uzanip basini silteden sarkitmustir. Isyanini dile getirmek icin

avazi ¢iktig1 kadar bagiran sanatgi, sesi kisilana kadar ii¢ saat boyunca ¢iglik atmistir.

Gorsel 2.8. Marina Abramovic Sesi Ozgiirlestirmek (Freeing the Voice) (1975)
1976 yilinin devaminda Ulay ile iliskisine devam eden Abramovic, aralarinda
benzerlikler oldugunu fark etmistir. Ikisinin de bireysel olarak yaptiklari islerde
yalnizlik, ac1 ve sinirlar1 zorlama gibi konular dikkat ¢gekmektedir. Marina Abramovic
1976 yilinin yazinda Venedik Bienaline davet edilmistir. Performansi1 Ulay ile
gerceklestirme karar1 almislardir. Mekanda liski (Relation in Space) admni verdikleri
performansta birbirlerinden 20 metre uzakta c¢iplak sekilde durmaktadirlar.
Birbirlerine dogru kosup en basta sadece siirtiinerek ge¢mislerdir. Birbirini izleyen her
kosuda daha hizli ve daha sert temas etmeye baslamislardir. Carpigsmalarin siddeti
arttik¢ca Marina Abramovic birkag¢ kez devrilmistir. Tam ¢arpigsma noktasina seslerin

kaydedilmesi i¢in mikrofon yerlestirilmistir. Etin ete ¢arpma sesini kaydetmelerinin

44



ve ¢iplak olmalarinin nedeni iki ¢iplak bedenin salt carpigsma sesini tiretmeleridir.

Marina Abramovic bu durumu su sozlerle a¢iklamaktadir:
“Ama bagska nedenler de vardi. Birincisi olabildigince minimalist bir
caligma yaratmak istiyorduk ve bos bir alanda ¢iplak bedenden daha
minimal bir sey yoktur. Performans i¢in agiklamamiz tam olarak
soyleydi: Iki beden birbirinin yanindan gecerek tekrar tekrar birbirine
dokunur. Yiiksek bir ivme kazandiktan sonra ¢arpisirlar.” (Abramovic,
2020:111)

Gorsel 2.9. Marina Abramovic Mekanda Iliski (Relation in Space) (1975)

Performanstan sonra ise biraz ara verip Abramovic’in kir evinde dinlenen c¢ift
Marina’nin esi olan Nesa’ya yakalanmaktadir. Durumu esine agiklayan sanat¢1 kolay
bir sekilde esinden bosanmuistir.

30 Kasim 1976°da hem Ulay’in hem de Marina’nin dogum giiniinde, arkadaslar1 i¢in
bir performans sergilemislerdir. Bir yila yakindir beraber yasayan ve bir¢ok yonden
ayni kisi oldugunu diisiinen ¢ift, bu varsayimlarini sinamak istemistir. Benzerlikten
Bahsetmek  adim1  verdikleri  performanst  bir  fotograf  stiidyosunda
gerceklestirmislerdir. Ulay yiizlinlii seyircilere donerek one oturmustur. Sesleri
kaydetmesi i¢in bir kasetgalar ve performansi kaydetmesi i¢in de video kamera vardir.
Ulay agzim1 kocaman agtiginda Marina da dis emme pompasinin ¢ikarttigi sesleri
kasetcalardan ¢calmaya baglamistir. Bu sekilde yirmi dakika oturduktan sonra Marina
kasetcalar1 kapatmis, Ulay da agzini1 kapatmistir. Performansin devaminda igneyi eline

alan Ulay ona kalin beyaz bir ip gecirip dudaklarin1 dikmeye baslamistir. Dudagini

45



diktikten sonra ipi gerip bir diiglim atmistir. Sonra yer degistirmislerdir ve Ulay
seyircilerin arasina oturmustur. Marina da Ulay’in yerine oturmustur. Seyircilerden
soru bekleyen Marina sorulara Ulay olarak cevap vermistir. (Abramovic, 2020:113)

Performansta yasanan olay su sekildedir:
“-Act hissediyor mu? diye sordu bir adam.
-Pardon? dedim.
-Act hissediyor mu? diye sordu adam tekrar.
-Soruyu tekrar edebilir misiniz?
-Ac1 hissediyor mu?

Soruyu adama tekrar tekrar sordurdum ¢iinkii bir¢ok acidan yanlis bir
soruydu. Oncelikle arkadaslarimiza Ulay olarak cevap verecegimi
sOylemistim; bu ylizden dogru soru: Aci hissediyor musun? olmaliydi.
Ama bunun disinda, daha da 6nemlisi, s6z konusu olan aci1 degildi.
Performans aciyla ilgili degil, dedim adama; tercihle ilgiliydi: Ulay
agzim1 dikmeyi segerken, ben de onun yerine diisiinmeyi, konusmayi

tercih etmistim.” (Abramovic, 2020:113,114)

Bu performanstan sonra hayatlarini komple degistirme karari alan Ulay ve Marina ¢ifti
bir karavan alip yola ¢ikmistir. Yola ¢iktiklarinda bundan sonraki ii¢ y1l devam edecek

olan yeni hayatlar i¢in bir manifesto yazmislardir. Bu manifesto su sekildedir:

« ART VITAL

Sabit bir yasam alan1 yok. Mobil enerji.

Stirekli hareket. Prova yok.

Dogrudan temas. Ongoriilebilir bir son yok.
Yerel iliski. Tekrar yok.

Kendi kendini segmek. Genis kapsamli kirilganlik.
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Siirlamalar1 gegmek. Sansa acik olmak.

Risk almak. Ilkel tepkiler.” (Abramovic,
2020:116)

1977 yilinin basinda Relation in Space iizerine kurduklar1 yeni bir performans icin
Diisseldorf’taki Sanat Akademisi’ne gitmislerdir. Mekanda Kesinti (Interruption in
Space) adini verdikleri performansta ikisi de ¢iplaktir. Birbirlerine dogru kostuklari
ikinci performanslaridir ama bu performanstaki farklilik ortada bulugsmak yerine ahsap
bir duvara g¢arpmalaridir. Her yaklastiklarinda duvara bir oncekinden daha sert
carpmiglardir. Yine performansta bir mikrofon bulunmakta ve etin duvara ¢arpma

seslerini kaydetmektedir.

1977 yilinin Nisan aymda Ogrenci Kiiltiir Merkezi’nin bulugsmasinda performans
sergilemek i¢in hazirlanmiglardir. Nefes Almak, Nefes Vermek (Breathing In,
Breathing Out) admi verdikleri performansta hava yollarini tikamak igin burun
deliklerine sigara filtreleri yerlestirmiglerdir ve bogazlarina kiiglik mikrofonlar
yapistirmiglardir. Cigerlerindeki biitiin havayr disar1 bosaltan Abramovic’in tam
tersine Ulay biitiin havayi i¢ine ¢ekmistir. Ardindan agizlarini birbirlerine kenetleyip
biitiin havay1 birbirlerine vermislerdir. On dokuz dakikanin sonunda hi¢ oksijen
kalmamaistir ve sanatgilar bilinglerini kaybetmeden 6nce performansi sonlandirmistir.

(Abramovic, 2020:118)

Gorsel 2.10. Marina Abramovic Nefes Almak, Nefes Vermek (Breathing In, Breathing Out) (1977)
1977 Haziran aymnda Galleria Comunale d’Arte Moderna’ya Olgiilemeyen

(Imponderabilia) adli performanslarin1 hazirlamak i¢in gitmislerdir. Sanatgilar
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olmazsa miizeler olmazdi algisindan yola ¢ikarak sanatcilarin gercekten miizenin
kapisi olacagi bir performans planladilar. Ulay miizenin girigini daraltacak sekilde iKi
uzun dikey kasa insa edip miize kapisina yerlestirmistir. Bu daraltilan alanda
birbirlerine doniik c¢iplak bir sekilde duracaklardir. Boylece iceri girmeye ¢alisan
herkesin bir karar vermesi gerekecektir: Ciplak adama m1 yoksa ¢iplak kadina mi

yiizlerini doneceklerdir?

Gorsel 2.11. Marina Abramovic Olgiilemeyen (Imponderabilia) (1977)

Bes yilda bir diizenlenen Documenta Avangard Sanat Sergisine katilmak i¢in Kassel’e
gitmislerdir. Sanat¢1 listesinde olmadiklarini fark etseler bile bu durum onlan
yildirmamistir. Mekanda Acilim (Expansion in Space) admi verdikleri
performanslarinda Ulay’in insa ettigi siitunlara ¢arpiyorlardir. Carptiklarinda hafifce
yerlerinden kipirdayan siitunlarin i¢inde hoparlér ve mikrofon vardir. Her ¢arpigsmada
biiyiik bir giimbiirtii kopmasina ragmen seyirciler hayretle izlemektedir. Birden bire
Ulay performansi terk etmistir. Marina ise Ulay’in performansi biraktigini sonradan
fark etmistir. Performansa devam eden Abramovic, daha da gerileyerek siitunu
yerinden oynatmayr basarmistir. Sanat performanslarindaki seyirciler alkistan

kacinirken bu performansin sonunda bin kisi birden alkiglamstir.

1977 yilinin sonbaharinda Koln Sanat Festivali’nde Aydinlik/Karanlik (Light/Dark)
adli performanslarini sergilemislerdir. Kot pantolon ve ayni beyaz tisortlerle saglarini
tipatip ayn1 bicimde toplamislardir. Yiiz ylize bakarak dizlerinin {lizerine oturan cift
sirayla birbirlerine tokat atmistir. Tempoyu giderek arttirmislardir. Performans aslinda
iclerinden birinin geri ¢ekilmesiyle son bulacaktir ama dyle olmamistir. 20 dakikanin

sonunda kendiliginden birakmislardir.
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1978 yilinda Ulay ile birlikte Graz’daki Galerie H-Humanic’te bir performans
gerceklestirmislerdir. Tam ad1 Mekanda Kesik (Incision in Space) olan performansta
Ulay bir lastigi esnetme paymna kadar gerip sonra geri baslangi¢ noktasina
donmektedir. O sirada Marina erkek géomlegi ve cirkin bir bej pantolonla higbir sey
yapmadan durmaktadir. Performansin ilerleyen dakikalarinda seyircilerin arasinda
Ninja kiyafetli biri ¢ikip Marina’ya tekme atmistir ve onu devirmistir. Seyirciler ise bu
durum karsisinda derin bir i¢ ¢ekmistir. Marina dakikalarca yerde yatarken
seyircilerden kimse ona yardim etmemistir. Performans sonrasi seyirciler ile konugma
firsat1 yakalayip da Ninja saldirisinin gosterinin bir parcasi oldugunu sdylemislerdir.
Seyirci bu duruma fazlastyla sinirlenmistir. Gosterinin amaci ise insanlarin miidahil
olmaya goniillii olup olmamalarini sinamaktir ki buna karsilik kimse Marina’ya

yardim etmemistir.

30 Kasim 1978’de Ug (Three) adim verdikleri bir dogum giinii performansi
gerceklestirmislerdir. Ulay ve Marina’nin disindaki unsur ise 1 metreden uzun
pitondur. Performansta ikisi de yerde siiriiniip yilan1 kendilerine dogru ¢ekmeye
calisacaklardir. Performans 4 saat 15 dakika sonra yilanin ortami terk etmeye karar

vermesiyle son bulmustur.

1979 yilinda 3 aylik diizenli araliklarla hipnotize edilip seanslar1 kaydetmeye
baslamiglardir. Isleriyle alakali sorular sorulup bunlar kayit altina almmustir. Kayitlari
dinlediklerinde toplamda dort adet tigii goriintii biri ses kaydi olacak performans fikri
akillarna gelmistir. ilk c¢alismanin adini Temas Noktas1 (Point of Contact)
koymuslardir. Kamera Marina ve Ulay’t 60 dakika boyunca ayakta yiliz ylize
parmaklari birbirlerini isaret ederken kaydetmistir. Performansin amaci enerjilerini
birbirlerine dokunmadan yalnizca géz temasiyla hissettirmektir. Ikinci calismanin adi
Duran Enerji (Rest Energy) olmustur. Biiyiik bir yay ve okla gerceklestirilen ¢alismada
giiven derecelerini 6l¢miiglerdir. Marina yay1 tutmus Ulay ise okun ucuyla gerili olan
ipi tutmustur. Bu performans: gerceklestirirken gdgiislerine yerlestirilmis olan
mikrofondan kalp atislar1 izleyiciler tarafindan duyulabiliyordu. Ugiincii ¢alismanin
adi Zihnin Dogas1 (Nature of Mind) olmustur. Bu performans bir video kayit
performansidir. Zamansiz Bakis Agis1 (Timeless Point of View) adli calisma bu

serinin son ¢aligmasidir. Bu performansta bir video kayit performansidir.
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Gorsel 2.12. Marina Abramovic Duran Enerji (Rest Energy) (1979)
1979 yilinda Sidney Avrupa Diyalog Bienali’nde Ugurum (The Brink) adin1 verdikleri
performanslarini sergilemislerdir. Ulay yiiksek bir duvarin lizerinde yavasca ileri geri
yiiriimektedir. Duvarin bir tarafi heykel bahgesine bakarken diger tarafi trafigin yogun
oldugu bir otobana bakmaktadir. Adimlarini diisme tehlikesi altinda atarken Marina’da
metaforik olarak bir tehlike altinda bahge duvariin asagi vuran golgesinin kiyisinda

yurumiuistur.

1981 yilinda bir buguk sene Aborjin halkiyla yasayip onlardan birgok sey
ogrenmiglerdir. Bir buguk seneden sonra alt1 aylik projeye baslamak i¢in Sidney’e
gitmislerdir. Sanat¢ilarin Buldugu Altin (Gold Found by Artists) adin1 verdikleri
performansta hareket etmeden, yemek yemeden ve konusmadan duracaklardir. Sekiz
saat boyunca bir masada karsilikli ne fazla rahat ne de fazla rahatsiz sandalyelerde
oturup hi¢ kipirdamadan birbirlerinin gozlerinin i¢ine bakacaklardir. Masanin iizerinde
ise altin kaplama bir bumerang ve canli bir yilan olacaktir. Zen adindaki yi1lan yagami
ve Aborjin yaradilis efsanesini simgelemektedir. Sanatgilarin Buldugu Altin adl

performansi tam 16 giin boyunca Sidney’de sergilemislerdir.

1983 yilinda Nightsea Crossing performansini genisletebilecekleri bir yol
bulmuglardir. Dort kisilik yuvarlak bir masada Ulay, Marina, Avustralyali bir Aborjin
ve Tibetli bir kesis oturacaktir. Bu ¢alismanin ad1 ise Nightsea Crossing Conjunction
olacaktir. Performans Amsterdam’daki bir Luther kilisesinde toplamda dort giinde

gergeklestirilmistir. Bu performansi Marina Abramovic su sozlerle agiklamistir:
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“Bu gercek anlamda oncil bir isti. Bu iki kiiltiir, Aborjin ve Tibet daha
once burun buruna gelmemisti. Bence biz diinyanin bir tarafinin diger
diinyalara agilmasina yardim ettik. Bugiin ¢ok kiiltiirliiliikk alelade bir
sey. O zamanlar yepyeniydi. O kadar yeniydi ki Hollanda’da kamu
fonlarinin bu tuhaf ve Onemsiz ise harcanmis olmasindan Otiirii
homurdananlar oldu. Fodor Miizesi kiiratdrlerinden Frank Lubbers tiim
homurdanmalara olaganiistii bir karsilik verdi: Orta-siif bir otomobil
alabileceginiz fiyata bir Rolls Royce aliyorsunuz dedi.” (Abramovic,
2020:185)

Nightsea Crossing performansinin sonuncusunu 1986 yilinda Lyon’daki Giizel
Sanatlar Miizesi’nde gerceklestirmislerdir. Son performansin anisina son bes yilda
yaptiklar1 eserlerin sergisi agilmistir. Bu performanstan sonra bedenlerinin dl¢iisiinde
vazolar yaptirip adim1 Ay, Giines (Die Mond, Der Sonne) koyduklar1 bir ¢alisma
gerceklestirmiglerdir. Vazolardan biri parlak ve kaygan yiizeye sahipken digeri mattir.
Bu calisma ikilinin bundan sonra birlikte calisamayacagini ve iligkilerinin de sona

erdigini gostermektedir.

Yillar énce planladiklari Cin Seddi yiiriiyiisii bir kez daha giindeme gelmistir. Ilk
planlamalarinda kars1 u¢lardan Ulay ve Marina yalniz sekilde yliriiyiip, her gece ¢adir
kurup ortada bulustuktan sonra evlenmeyi hayal etmislerdir. Calismanin adini da
Asiklar (The Lovers) koymuslardir. Performanstan vazgegmemelerine ragmen birkag

degisiklik yapilmistir. Abramovic bu performansi su sozlerle agiklamaktadir:

“Onceleri o giiclii duygusal bag vardi, bu yiizden birbirimize dogru
ylirimemizin séyle bir anlam1 vardi... Aci c¢ektikten sonra bir araya
gelen iki asigin neredeyse destansi Oykiisii(ydii). Sonra bu gercek
ortadan kalkti. Ciplak Duvar ve kendimle karsi karsiya kaldim.
Motivasyonumu yeniden kazanmak zorundaydim. Bu yiizden hep John
Cage’in su climlesini hatirlarim: Ne zaman I Ching’e danigsam bana en

cok seyi 6greten yanitlar, en az hosuma gidenler olmustur...

Bu calismayi iptal etmedigimize ¢ok memnunum ¢iinkii belirli bir sona
thtiyacimiz vardi. Gergekten de birbirimize dogru yiiridiigiimiiz bu

devasa mesafe ve sonunda mutlu bir sekilde kavusmamamiz ama yine
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de bitirmemiz bir bakima ¢ok insani. Aslinda sadece asiklarin romantik
Oykiisiiyle ilgili olmasindan ¢ok daha dramatik. Ciinkii sonugta ne

yaparsaniz yapin gercekten yalnizsiniz.” (Abramovic, 2020: 221)

27 Haziran 1988 yilinda performansin sonuna gelmislerdir. 3 aydir yiirtdiikleri
performansta Sensi vilayetindeki Erlang Shen’de, Shennu’da bulugmuslardir.
Normalde ikisi ayn1 anda gelip ortada karsilasacaklardir ama 6yle olmamistir. Ulay ti¢
giindiir Marina’yr beklemektedir. Bir seyirci toplulugu onlar1 izlerken hem

performansi hem de iligkilerini orada noktalamislardir.

Gorsel 2.13. Marina Abramovic Asikiar (The Lovers) (1988)

Ulay ile ayriligindan sonra islerine video ¢aligsmalariyla devam eden Abramovic, 1992
yilinda Berlin’e gitmistir. Bir y1l boyunca g¢aligmasi i¢in kendisine burs ve stiidyo
verilmistir. Bu stiildyo Belgrad giinlerinden bu yana sahip oldugu ilk stiidyo 6zelligini
tagimaktadir. Burada hi¢ vakit kaybetmeden Biyografi adinda bir tiyatro oyunu
hazirligina girigmistir. Ulay’dan bagimsiz olmasini kanitlar nitelikte olan ¢aligmanin
bir kisminda su sézler bulunmaktadir:

“Hosca kalin Asiriliklar
Hosca kal Saflik

Hosca kal Birliktelik
Hosca kal Yogunluk
Hosca kal Kiskanglik
Hosca kal Yapi

Hosca kalin Tibetliler
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Hosca kal Tehlike

Hosca kal Yalnizlik

Hosca kal Mutsuzluk

Hosca kalin Gozyaglari

Hosca kal Ulay” (Abramovic, 2020:250,251)

1992 yilinda Avrupa’nin her yerinde Biyografi adli tiyatro gdsterisini sergilemistir.
1995 yilina gelindiginde ise Aynay1 Temizlemek (Cleaning the Mirror) adin1 verdigi
video-performans {iglemesi yaratmistir. Performanslarin birinde doksan dakika
boyunca iistiindeki bir maket iskeletle c¢irilgiplak uzanmaktadir. Aldig1 her nefeste
maket hareket etmektedir. ikinci performansta kucaginda iskeletle oturmaktadir.
Iskeleti sert bir firca ve bir kova dolusu sabunlu su ile yikayarak ii¢ saat harcamistir.
Uciincii performansta ise birgok objeden olusan bir c¢alismadir. Eski Misir’dan
mumyalanmis bir ibis kusu, Nijerya’dan bir biyiili ila¢ kutusu, Avustralya
Aborjinlerine ait emu tiiyleriyle yapilmis Kadachi ayakkabilari ve Ingiltere Sussex’ten
icinde bir Orta Cag cadis1 bulundugu sdylenen civa dolu bir siseyi masanin iizerinde
tutmaktadir. Higbir sekilde elini degdirmeden nesnelerin enerjilerini hissetmektedir.
(Abramovic, 2020:273)

Yine ayni sene Sogan (The Onion) adinda bir video ¢alismasi gergeklestirmistir. Gok
mavisi bir arka planin 6niinde parlak kirmizi ruj ve ojelerle bir biitiin sogan1 yedigi ve
hayatindan sikayet ettigi bir caligmadir. Kabuklariyla birlikte bir biitiin sogan1 yedigi
icin gozlerinden yaslar akmakta ve her sikayetinde goge bakmaktadir. Bu video
Marina Abramovic i¢in ¢ok onemli bir yere sahiptir. Nedeni ise hem 1990’larin hem

de o donem yasadig1 sikintilarin gostergesidir.

1997 yilinda Balkan Barok (Balkan Baroque) adini verdigi performansiyla Venedik
Bienali’ne katilmistir. Barok sanattan ziyade Balkan zihniyetinin barokluguna
gonderme yapmaktadir. Bu performansta fuar alaninin bodrum katinda dort giin
boyunca sigir kemiklerini temizlemistir. Kemikleri ovalayarak temizlerken bir yandan
da Yugoslav halk sarkilar1 sdyleyerek aglamaktadir. Tiim bunlar olurken arka ekranda
3 adet video gosterilmistir. Bunlar anne ve babasinin videolartyla “Kurt Sicani”
hikayesini anlattig1 videolardir. Abramovic, Balkan Barok performansiin 6ziinii su

ctimlelerle agiklamaktadir:
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“Dehset verici bir kiyim ve son derece rahatsiz edici bir hikayenin
ardindan gelen seksi bir dans sonra daha kanli bir rezillige doniis. Dort
giin boyunca giinde yedi saat. Her sabah geri doniip bu larvali kemik
yigimin1  kucaklamak zorunda kaldim. Bodrum katindaki sicaklik
bunaltictydi. Koku dayanilmazdi. Ama is buydu. Bana gore Balkan
Baroklugunun 6zii buydu.” (Abramovic, 2020:287)

1994 senesinde yapmis oldugu Siyah Ejderha (Black Dragon) isi Abramovic’i
gururlandirmigtir. Japonya’da sergilenen ilk isi bir enstalasyondan olusmaktadir.
Ciplak bir duvarin iizerine bes adet yastik seklinde pembe kuvars yerlestirmistir.
Ziyaretgileri de davet eden bir yazi bulunmaktadir. Katilimcilarin kafalarini

bosaltabilmeleri icin istedikleri kadar durabilecekleri bir talimat bulunmaktadir.

Marina Abramovic kendisine sik sik bir soru sormaktadir. Bu sorunun cevabini ise su

cumlelerle vermektedir:

“Sanat nedir? Eger sanat1 izole; her seyden soyutlanmis kutsal bir sey
gibi goriirsek bu onun yasamadigi anlamina gelir. Sanat yasamin bir
parcast olmalidir. Sanat herkese ait olmalidir. Ve yasam -1999 yilinda
bile- insan ruhunu 6ziimseyemeyecegi kadar hizli akiyordu. Riiya
gérmenizi istiyorum kendinizle yiizlesmek icin riiya gormelisiniz.”

(Abramovic, 2020:301)

2000 yilinda koreograf olarak gérev almasi istenmistir. Iginde 12 tane rahip olan
sarkilarin, danslarin ve toren kostlimlerinin yer aldig1 gosteri bir etnik festival i¢in
hazirlanmistir. 2002 yilina gelindiginde ise Okyanus Manzarali Ev (The House with
the Ocean View) adli performansini gerceklestirmistir. Yerden bir bucuk metre
yiiksekliginde kendine duvarlari olan ii¢ genis platform tasarlatip seyirciye doniik
taraflar1 agik olacaktir. 12 giin boyunca bu platformda yasayip, sadece filtrelenmis su
i¢cip, bedensel fonksiyonlarini (dus alma, tuvalete gitme, oturma, uyuma) seyirci
oniinde gerceklestirecektir. Ug adet platform tasarlanmistir. Birbirine bagli olan bu
platformlarin birinde tuvalet ve dus kabini, digerinde bir sandalye ve masa, 6tekinde
ise bir yatak bulunmaktadir. Her platformda yere bagli basamaklar vardir ama
basamaklar agz1 yukari bakan et bigaklarindan olusmaktadir. (Abramovic, 2020:315)

Performansin acgiklamasi ise katalogda su sekilde gecmektedir:
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“FIKIR

Bu performans, basit giindelik disiplini, kurallar1 ve kisitlamalari

kullanarak kendimi armmdirmamin miimkiin olup olmadigini gérme

istegimden dogmustur.

Enerji alanimi degistirebilir miyim?

Bu enerji alani, seyircinin ve mekanin enerji alanlarini degistirebilir mi?

Yasam Enstalasyonun Kosullari:

Performans siiresi

Yiyecek

Su

Konusmak
Sarki s6ylemek
Yazmak
Okumak
Uyumak
Avyakta durmak
Oturmak
Uzanmak

Dus

Yasam Enstalasyonun Kosullari: Seyirci

Teleskop kullan

Sessiz ol

Sanat¢1

12 giin

yok

¢ok miktarda saf su
yok
miimkiin fakat 6ngériilemez
yok

yok

giinde 7 saat
SINIrsiz

SINIrsiz

SINIrsiz

giinde ii¢ kez
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Sanatgiyla enerji diyalogu kur” (Abramovic, 2020:315,316)

12 glin boyunca galeriye bir siirii ziyaret¢ci gelmistir. Performanstan etkilenen

seyirciler sayesinde Abramovic sanatinin kabul edildigini diistinmeye baglamistir.

Gorsel 2.14. Marina Abramovic Okyanus Manzarali Ev (The House with the Ocean View ) (2002)

2003 yilinda ise ¢ok kanalli bir video enstalasyonu gergeklestirmistir. Giivenin Bize
(Count on Us) adin1 verdigi ¢alismada dogdugu iilkeye dair umut ve korkularini dile
getirmektedir. Ik videoda tiimii siyahlar iginde olan 86 ¢ocuktan bir Kkoro
olusturmustur. Koro Birlesmis Milletlere dair umut dolu sézler sdylerken Abramovic
oniine ve arkasina iskelet maketi tutturulmus bir kiyafetle onlerinde durmaktadir.
Ikinci videoda ise Ritim 5 performansinda kullandig1 yildiz1 kullanip o performansa
atifta bulunmaktadir. Performansta kullandig1 yildizdan tek farki bu sefer alevler
yerine yine siyah giyinmis 86 ¢ocuk bulunmaktadir. Yildizin i¢inde uzanirken yine
iizerinde ilk videodaki kiyafet vardir. Uciincii videoda bir kiz ve bir erkek ¢ocuk
kullanan Abramovic, arkalarina kirmizi bir perde yerlestirmistir. Erkek cocuk sevgiyle
ilgili bir sarki sdylerken kiz ¢ocuk dliimle ilgili bir sarki sdylemistir. Son videoda ise
Tesla’ya olan saplantisina deginmektedir. Devasa bir statik enerji jenaratorii kullandigi
caligmada ellerinde neon bir lamba tutup bedeninin i¢inden gecen 34.000 waltt
sayesinde aydinlatma saglamaktadir. (Abramovic, 2020:325,326) Calismaya dair

yazilan metinde su ciimleler vardir:
“Evet, bir savas yasadik.

Evet, ekonomik bir felaketin i¢cindeyiz.
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Evet, lilke harabeye donmiis durumda.
Yine de hala enerji ve umut var.” (Abramovic, 2020:327)

2005 yilinda Yedi Kolay Is (Seven Easy Pieces) adli karmasik projesi iizerinde
calismaya baslamistir. Kendi performanslar1 disinda bagka sanatgilarin da eski 6nemli
performanslarint hi¢ gérmemis kitlelere ulastirmak icin yeniden sahneye koymay1
diisiinmiistiir. Bu performans: hazirlarken 6nemli birkag kosul belirlemistir. Bunlar
sahneye koyacagi performanslarin sanatc¢ilarindan izin almak, onlara belli bir telif
ticreti 6demek, performansin yeniden yorumlanmasi, kaynaginin belirtilmesi ve
orijinal performansin video veya hatiralariin sergilenmesidir. Yedi giin boyunca tek
basina sergi diizenlemeyi planlamistir. ik canlandirdig: performans Joseph Beuys’un
Olii Bir Yabani Tavsana Resimler Nasil Anlatilir performansidir. Digerleri ise Bruce
Nauman Viicut Baskisi, Vito Acconci’den D34l Yatagi, Valie Export’tan Aksiyon
Pantolonu: Genital Panik, Gina Pane’den Kosullanma, Otoportreler igin Ilk Eylem ve

kendi performansi olan Thomas Lips.

Yillar icerisinde video enstalasyonlari ile devam eden Abramovic, 2010 yilinda
performans hayatina damga vuracak bir performans gerceklestirmistir. Sanat¢1 Burada
(The Artist Is Present) adin1 verdigi performansi li¢ ay boyunca gergeklestirecektir.
Kendisi performansi gergeklestirirken diger alanlarda da eski performanslar araliksiz
sekilde canlandirilacaktir. Modern Sanatlar Miizesinde giinde 8 saat (cumalar1 10 saat)
olacak sekilde ii¢ ay boyunca her giin kesintisiz ve hareketsiz oturacaktir.

Performansin bildirgesi su sekildedir:
“BIR SANATCININ HAYATA KARSI TUTUMU:
Bir sanatc¢1 kendisine ve baskasina yalan sdylememelidir.
Bir sanat¢1 baska sanatgilarin fikirlerini ¢galmamalidir.

Bir sanat¢1 kendinden 6diin vermemeli ya da sanat piyasasi sartlarini

diistinerek de tavizde bulunmamalidir.
Bir sanatc1 bagka insanlar1 6ldiirmemelidir.

Bir sanat¢1 kendinden bir ilah yaratmamalidir.
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Bir sanat¢1 bagka bir sanat¢iya asik olmaktan kaginmalidir.
BiR SANATCININ SESSiZLIKLE ILISKISI:
Bir sanat¢inin sessizligi iyi anlamis olmasi gerekir.

Bir sanat¢inin caligmasina baglamak i¢in sessiz bir alan yaratmasi

gerekir.
Sessizlik ¢alkantili bir okyanusun ortasindaki ada gibidir.
BIR SANATCININ YALNIZLIKLA {LISKISI:

Bir sanatginin uzun donemli yalnizliklar i¢in zaman yaratmasi

zorunludur.

Yalnizlik had sathada 6nemlidir.

Evden uzakta, stiidyodan uzakta, aileden uzakta, arkadaslardan uzakta
Bir sanatc¢1 uzun siireler selalelerin yaninda kalmalidir.

Bir sanat¢1 uzun siireler patlayan volkanlarin yaninda kalmalidir.

Bir sanat¢1 uzun siireler hizla akan nehirlerin yaninda kalmalidir.

Bir sanat¢1 uzun siireler okyanusun denizle bulustugu ufka bakarak

kalmalidir.

Bir sanatgi uzun siireler gece gokyliziindeki yildizlara bakarak

kalmalidir.” (Abramovic, 2020:370)

14 Mart 2010’da baslayan performansta kurallar basittir. Her kisi istedigi kadar
sanatginin  karsisinda oturabilmektedir. GOz temasi kurulup kimse sanatgiyla
konusmayacak ve ona dokunmayacaktir. Uzun bir giiniin sonunda karsisina Ulay
oturmustur. Sergiye onur konugu olarak gelen Ulay’in orada oldugunu bilen
Abramovic, karsisina oturmasini tahmin etmemistir. Performans kurallarinin disina
¢ikmay1 hi¢ sevmeyen Abramovic ilk kez Ulay karsisina oturdugundan kurallarin

disina ¢ikmustir.
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Gorsel 2.15. Marina Abramovic Sanat¢i Burada (The Artist Is Present) (2010)

Performansin son aylarinda ortadaki masayi kaldirtmistir. Daha iyi iletisim kuracagina
inanan sanatg1 diger aylarda yasamadig1 tecriibeyi son ayda yasamistir. Performans
bittiginde essiz deneyimler yasayan Abramovic, seyirci tarafindan da ¢ok takdir
gormustur.

2011 yilinda Marina Abramovic’in Yasami ve Oliimii (The Life and Death of Marina
Abramovic) adli tiyatro gosterisi diinyanin dort bir yaninda {i¢ sene boyunca basarilara

imza atmistir. Marina Abramovic’in trajedileri opera formunda sahneye sunulmustur.

2012 yilinda ise Abramovic Metodu’nu ilk kez PAC Milan’da uygulamistir.
Performans i¢in oturma, dikilme ve uzanma igin 3 tiir gecici nesne ayarlamistir.
Metodun olay1 katilimcilar igeri girer girmez ilizerlerindeki biitiin 6zel esyalar kilitli
dolaplara birakip beyaz laboratuvar oOnliiklerini giyip ses kesen kulakliklart
takmalaridir. Sonraki ilk agama 1sinma egzersizleridir. Diger asamada da katilimcilarin
her bir nesnenin tizerinde otuz dakika oturma, dikilme ve uzanmalar1 istenmektedir.
Bu metotta katilimcilar uygulayici olup performansin dziinii olusturmaktadir. iki saat

boyunca izleyicilerin 6niinde sdylenilen her seyi yapmiglardir.

512 Saat (512 Hours) adli performansin1 11 Haziran 2014°te gergeklestirmistir. Ses
engelleyici kulaklik takan ziyaretgiler higbir sekilde iletisim kuramamaktadir.
Ziyaretcilerden galeride bulunan farkli odalara gotiiriiliip farkli egzersizler yapmalari

istenmistir.

Sanat¢1 2014’ten bu yana hem Marina Abramovic Enstitiisii’yle ¢alismalara devam
edip hem Abramovic Metodu’nu uygulayip hem de performanslarina devam

etmektedir.
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2.3.2 Marina Abramovic Enstitiisii

2012 yilinda ABD Hudson’da kurulan enstitii, performans sanatint korumay1
amaclamistir. Enstitliniin misyonu yasayan bir arsiv islevi gormek disinda yeni
performans tiirleri gelistirmektir. Bir laboratuvar olarak kurulan enstitiide maddi
olmayan sanati kesfetmeye calistyorlardir. 6 saat ve daha fazla siiren performanslara

da ev sahipligi yapan bir mekandir.

Performanslarinda izleyiciyi de sanatinin bir pargasi yapan Abramovic, enstitii
araciligiyla sadece sanatgilar1 degil izleyicileri de egitmektedir. Abramovic Metodu’nu

burada da kullanmaktadir.

Enstitii binas1 boliimlere ayrilmaktadir. Bu boliimler arasinda tiyatro alani, MAI
programi evin Onti, performans destek alani, arastirma tesisleri ve Abramovic Metodu

da vardir.

2.3.3 Marina Abramovic Performanslarmmn iletisim Modelleri Uzerinden

Incelenmesi
2.3.3.1 izleyicinin Aktif Oldugu Performanslar
2.3.3.1.1. Ritim 0 (Rhythm 0)

Performans hayat1 boyunca yaptigi en ciiretkar performans olan Ritim 0, insanlarin
kitle ve grup ortaminda ne kadar ileriye gidebilecegini gostermistir. Bir galeriye siyah
pantolon ve siyah tisortle gelip hareketsiz bir sekilde duran Abramovic, performansina
72 nesne ekleyerek seyircilerden bu nesneleri istedigi gibi kullanmasini istemistir.
Baslangicta sanatciya hi¢ yaklagsmayan seyirci sonradan ag¢ilmis ve sanat¢inin {izerinde
nesneleri denemeye baglamistir. Kadin seyirciler eslerine ne yapmalar1 gerektigini
sOylemis ve eslerini harekete gecirmistir. Geg saatlerde ortama cinsellik havasi hakim
olmustur. Sanatgmin goémlegini makasla kesen seyirci her seyi baslatan hareketi

gerceklestirmistir.

Cesitli arastirmalar gostermektedir ki insanlar bir arada bulunduklarinda etkiye daha
acik olmaktalardir. Kitle ve grup i¢cinde kendi bireysel diisiincelerini bir yana birakan

seyirci grubun bir pargasi olarak hareketlerine devam etmistir. (Giingér, 2016:93) Bu
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hareketler grup dinamigi kavramini akillara getirmektedir. Grup dinamigi kavrami
Sherif ve Lewin’in ¢alismalarindan ¢ikan bir kavramdir. Bu kavrami Nazife Giingor

su sekilde aciklar:

“Gruplar halinde bir araya gelen bireyler, bir siire sonra grup icerisinde
ortak bir tavir alis, tutum olusturma, davranis bigimleri gelistirme gibi
bir siirece girerler. Bu benzesme grup normlarinin belirmesine zemin
hazirlar. Béylece grup iiyesi olan bireyler, grup i¢inde bu normlara gore
hareket etmek, buna gore karar mekanizmasinmi isletmek, buna gore
birtakim etkilere agik olmak veya kapali olmak vb. tavir ve davranig

bigimleri ortaya koyarlar.” (Glingor, 2016:93)

Abramovic’in  performanst sayesinde grup dinamigi kavrami daha net
coziimlenebilmektedir. Ciinkii seyirciler birkag kisinin yaptigi hareketle gruba uymaya
baslamistir. Sanatgiy1 ¢esitli pozlara sokup fotograflarini ¢ekmislerdir. Bigaklayip,
raptiyeler batirmis, su dokmiis, boynunda kesik agip kanini igmislerdir. Belki de bu
bireyselde yapmayacaklar1 davranislart grup ortaminda gruba uymak i¢in yapmis
olabileceklerinin gostergesidir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak bireylerin tek basina
yapamayacaklar1 hareketleri grup ortaminda sergilemelerinin daha olasi oldugu

sOylenebilmektedir.

Gorsel 2.16. Marina Abramovic Ritim 0 (Rhythm 0) (1974)

Cerceveleme kuraminda sanatgi eserini nasil ortaya koyacagini, diger eserleriyle nasil
bagdastiracagin1 ve eserlerinin birbirleriyle olusturacag: iliskiyi diistinmektedir.

Marina Abramovic ise Ritim serisinde bir¢ok performansla seyirci karsisina ¢ikmastir.
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Yaptig1 diger Ritim performanslarinda hep bireysel ¢alismis ve Ritim 0’da artik
seyirciyi kullanmaya karar vermistir. Yaptigr bireysel performanslarda ¢ok agir
elestiriler alan Abramovic, bu sefer topu seyirciye atmistir. Performans sanatini daha
iyi anlayabilmelerini saglamak igin bir ayna gorevi istlenmistir. Titizlikle isledigi
performansinda insanligin gercek yiiziinii gosterebilmek i¢in ¢ercevesini ayna olarak
secmigtir. Performansin 6ziinde sanat¢1 kendi korkularin iistesinden gelebiliyorsa
seyirci de gelebilir mantig1 yatmaktadir ki bu sanat¢inin kendi sanatina karsi temel
diistincesini olusturmaktadir. Seyirciyi bu diisiinceye itmenin en kolay yolu da ayna
olusturarak onlart performansin bir pargasi haline getirmektir. Bu performans
sayesinde insanlarin grup ve kitle ortaminda neler yapabilecegini tiim diinyaya
gostermistir. Bu ¢ercevelemeden c¢ikarilabilecek sonug¢ gercekten de insanlarin
bireysel olarak yapamayacagi hareketleri grup ve kitleler halinde ne kadar ileriye
gidebileceklerini gdstermektir. Insanlar gercekten de bu kadar vahsilesip ileri
gidebilecek midir sorusuna da cevap niteliginde olmustur. Performansin sonucunu

Abramovic su sozlerle agiklamaktadir:

“Ertesi giin, galeri performansa katilan insanlardan onlarca telefon aldi.
Son derece lizglin olduklarin1 sdylediler; oradayken kendilerine ne
oldugunu gercekten anlamiyorlardi — kanlarma neyin girdigini
bilmiyorlardi. Onlar oradayken olan sey tek kelimeyle performansti.
Performansin 6z, yapilan isi sanatg1 ile seyircinin birlikte yapmasidir.
Hicbir sey yapmadigimda, insanlarin ne kadar ileri gidebileceginin

siirlarint sinamak istiyordum.” (Abramovic, 2020:93)

Aristoteles’in Iletisim Modeline uyarlandiginda sanatgt hem izleyici hem de
konusmaci1 konumundadir. Burada konusmaci ve izleyici de seyirci olarak
degismektedir. Konusma yerine performans sanat1 gegmektedir. Ortam performansin
yapildig1 galeridir. Etki de sonugta goriilmektedir. Bu performansin temelinde geri
bildirim 06gesi yer almaktadir ¢linkii sanat¢1 zaten durarak bir performans
gerceklestirmekte ve devamimi seyirciye birakmaktadir. Dogrusal olarak
degerlendirildiginde de bu bilgiler yanlis olmamaktadir. Konusmaci olarak yer alan
sanat¢1 konusmasini yani performansini hazirlarken izleyiciye karsi ikna edici ve
inandirict1 olmak durumundadir. Bu performansta da hi¢ kipirdamayarak bu

inandiriciligr saglamis kendisine yapilanlara tepki vermeyerek de ikna ediciligi
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gerceklestirmigtir. Ortam olarak galeride yapilan performans belli bir izleyici
katilimiyla gerg¢eklesmistir ki ortamin etkisi bu modelde 6nemlidir. Bir noktadan sonra
izleyici konumuna gecen Abramovic konusmaci olarak seyircinin davraniglarin
izlemeye baslamistir. Kendisine yapilan seylere tepki vermeyerek performansi
tamamlayan sanat¢1 etkinin ne oldugunu o an gormiistiir. Insanlarin kitle ve grup
ortaminda sinirlar1 yoktur. Bu performans sayesinde izleyicide olusturmak istedigi

etkiyi saglamlastirmistir.

ey

\

Konusmaci » Konusma » izleyici ] » | Etki
yd

AN\

Sekil 2.1. Aristoteles’in fletisim Modeli
Lasswell’in iletisim modeline de uyarlandiginda kim kismi sanatgi olmaktadir.
Performansiyla insanlarin neler yapacagini sdylemeye calismigtir. Kanal olarak
performans sanatin1 kullanmaktadir. Izleyiciye, seyirciye kismi kime kavramini
olusturmaktadir. Alicida olusan etki de hangi etkiyle kavraminin karsiligidir. Lasswell
gibi Abramovic de etkiye odaklanmaktadir. insanlarm kendi korkularinimn {izerinden
gelebilmeleri gerektigini sdylemeye ¢alismistir ve etki kismida bunun sonucunu net

bir sekilde gormiistiir.

Kim Ne Soyler Hangi Kanal ile Kime Hangi Etkiyle

- @ Emp 00 O mmp ==

Sekil 2.2. Lasswell’in Genel letisim Modeli
Osgood ve Schramm’in dairesel modelinde dairesel bir isleyis vardir. Bu performansta

da sanatgr ve seyirci belli bir zaman sonra yer degistirmektedir.
Kodlayici/yorumlayici/kodagict olarak adlandirilan kisimda sanat¢i ve seyirci
bulunmaktadir. Performansin basinda kodlayici/yorumlayici  olarak sanatci
gelmektedir. 72 nesnenin 6niinde durup ne yapilmasi gerektigini sdylemistir ve artik
kodlayici/yorumlayict olmaktan ¢ikar kodagici olur. Baslangigta kodagici olan seyirci

ise sanat¢1 talimatlarini s6yledikten sonra Kodlayici/yorumlayici yerine gegmektedir.
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[leti sanatin kendisini olusturmaktadir. Baslangigta islevini yerine getiren sanatci artik
gozlem agamasinda kendisine yapilanlari izlemektedir. Kesintisiz bir dongii icinde
performans ger¢eklesmektedir. Seyircinin yaptigir tiim eylemlerle iletisim siirekli
devam eden bir siire¢ haline gelmektedir.

2.3.3.1.2. Olgiilemeyen (Imponderabilia)

1977 yilinda Olgiilemeyen (Imponderabilia) adli performans: gergeklestiren Ulay ve
Marina ¢ifti, sanatcilar olmadan miizeler olmazdi algisin1 benimsemislerdir. Miizenin
girisini daralttiklar1 bir kasa insa edip kapiya yerlestirmislerdir. Bu daraltilan alanda
birbirlerine doniip ¢iplak sekilde durmuslardir. Cerceveleme kuraminda Ulay ve
Marina seyirciye segenek sunacaklari bir gergeve olusturmuslardir. Bu gergeve
olusurken basit bir gercekten yola ¢cikmislardir: “Eger sanatgilar olmasaydi, miizeler
de olmazdi. Bu fikirden yola ¢ikarak siirsel bir jestte bulunmak istedik — sanatcilar
kelimenin ger¢ek anlamiyla miizenin kapisi olacaklardi.” (Abramovic, 2020:122)
Sanatcilarin degerinin anlagilmasi ve iki insanin hayatindaki esigi anlatmak icin boyle
bir performans gergeklestirmislerdir. Galeri duvarina astiklar1 yazi sayesinde estetik
duyarlilik gibi o6l¢iilemeyen insani etkenlerin Ve insani tutumlar1 belirleyen
Ol¢iilemeyenlerin agir basan dnemini d6greneceklerdir. Yiiz yiize bakarken seyirciyi
etkilememek amaciyla birbirlerine bos bir ifadeyle bakmiglardir. 6 saat planladiklar
performans yalnizca 3 saat siirebilmistir. {lging olan sudur ki izleyicilerin cogu kapidan
gecerken yiizlerini Marina’ya donmeyi tercih etmistir. Performansin 6ziinde aslinda
bu esigin sanatgilarin hayatlarindaki bir esik oldugu yatmaktadir. Burada sdylenebilir
ki performans izleyicilerin hayatlarinda da gegmek zorunda olduklar: bir esik gorevi
istlenmigtir. Karar verme asamalarinda insanlar bu deneyimi hep hatirlayacaktir.
Yillar sonra Ulay bu performansi su sozlerle agiklamaktadir: “Biz insanlara, iki insan
arasindaki iliskiyi ve bu iliskinin travmatik etkilerini géstermek istemistik.” Buradan
su cikarilmaktadir ki temelde sanat¢ilarin galeriler i¢in ne kadar 6nemli oldugu
vurgulamiyor olsa da derinlerde iki insanin hayatindaki esigin ve bu esiklerin

travmatikligi gosterilmektedir.
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Gérsel 2.17. Marina Abramovic Olgiilemeyen (Imponderabilia) (1977)

Osgood ve Schramm’1n dairesel modelinde dairesel bir isleyis vardir. Bu performansta
da sanatcilar ve seyirciler yer degistirmektedir. Kodlayici/yorumlayici/kodagici olarak
adlandirilan kisimda sanatgilar ve seyirciler bulunmaktadir. Performansin basinda
kodlayici/yorumlayict olarak sanatcilar gelmektedir. Esikte karsilikli duran sanatcilar
ne yapilmasi gerektigini sdyledikten sonra artik kodlayici/yorumlayict olmaktan
¢ikmiglardir. Bundan sonra kodagict konumundalardir. Baslangigta kodagict olarak
konumlanan izleyici sanatc¢ilar talimati sdyledikten sonra kodlayici/yorumlayici
konumuna gec¢mislerdir. ileti yine sanatin kendisini olusturmaktadir. Kesintisiz bir
dongii i¢inde gergeklesen performansta kodlayici/yorumlayici siirekli degismektedir.
Tiim bu performans boyunca iletisim siirekli olarak sozsiiz bir sekilde devam

etmektedir.

/ Kodlayicr / Kodagier "\

| Yorumlayic | | Yorumlayici
) 'deaG'C',/' - Kodlayict

\ : 4/ |

Sekil 2.3. Osgood ve Schramm’in Dairesel iletisim Modeli
Sembolik Etkilesimcilik kurami iletisimin semboller araciligiyla gergeklestigi bir

iletisimi agiklamaktadir. Bu performansta sanatgilar toplumsal nesne olarak
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kendilerini kullanmiglardir. Ciinkii bu kuramda insanin kendi benligine ve yaptigi
hareketlere sanki dis diinyadaki bir nesneyi degerlendiriyormus gibi yaklagmasi
gerekmektedir. Insanlar nesnelerle kendi olusturduklari anlam dogrultusunda bir
etkilesim igerisine girmektedir. Insanlar nesnelere onlar i¢in tasidig1 dnemden hareket
ederek davranmaktadir. Bu nesnelere verilen 6nem kisilerin diger insanlarla girdigi
toplumsal etkilesimden kaynaklanmakta ya da dogmaktadir. En sonunda da kisi kars1
karstya kaldig1 nesnelerle basa ¢ikarken bagvurdugu yorumlayici bir siireg igerisinde
ele alinmaktadir. Bu siiregte kiiltiir devreye girmektedir. Yorumlamadan sonra
insanlarin birbirlerine karsi davraniglar1 kiltiir ile alakalidir. Bu performansta da
aslinda iki nesne vardir. Sanat¢ilar orada durarak hem sanatcilar olmadan miizelerin
olamayacagini vurgulamistir hem de iki insanin hayatinda ki esigi vurgulamstir.
Izleyici ise bu iki vurgudan birini diisiiniip hayatinda ki diger esiklerde de basa
cikarken kullanacaktir. (Ozgetin, 2019:72)

Sembolik Etkilesimcilik kurami agisindan bakildiginda seyirciler de bu performansta
toplumsal nesne olarak yer almaktadir. Performansa dahil olmalari onlar1 nesne
konumuna getirmistir ¢iinkii sanat¢ilarin 6niinde durduklarinda esikten ge¢mek icin
bir karar vermek zorunda kalmislardir. Bu karar da hayatlarindaki biitiin esiklerde
hatirlayacaklari bir karar olacaktir.

2.3.3.1.3. insan Kullanim I¢in Gegici Objeler (Transitory Objects For Human
Use)

Cin Seddi yiiriiyiistinden sonra Abramovic seyirciyi dahil edebilecegi bir performans
planlamistir. Deneyimi seyirciye aktarabilmek i¢in bircok farkli gegici nesne
olusturmustur. Seyirci bu performansta aktif olarak yer alacaktir. Kendisini bakar,
demir, ahsap ve mineraller gibi malzemelerle siirlayan Abramovic kullandigi
malzemelere Ozellikle dikkat etmistir. Ciinkii bu malzemelerin belli enerjiler
icerdigine inanmaktadir. Gegici nesnelerin sembolik anlamlar1 yoktur ve kullanimlari
basittir. Performansta kullanilan malzemelerin heykel olarak adlandirilmamasinin en
biiyiik nedeni de insanlarin o nesneleri iizerlerinde tasidiklarinda anlam kazanmasidir.
Bu performansta 15 farkli performans bulunmaktadir ve hepsinde de farkli nesneler

kullanilarak farkli amaglara hizmet etmektedir.
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Gorsel 2.18. Marina Abramovic Yesil Ejderha (Green Dragon) (1989)
Cergeveleme kuraminda Abramovic nesnelerin bir anlamlart oldugunu, heykelden
ibaret olmadigini, yasamin bir pargasi oldugunu savunmaktadir ve tiim bunlarin
etrafinda bir ¢er¢eve olusturmaktadir. Nesnelere belli anlamlar yiikleyerek giinliik
hayatta da diizenli kullanilabilecegini ileri stirmiistiir. Enerji akis1 saglayan nesneler
ayrica insanlara iyi gelip enerjilerinde degisiklik yaratacaktir. Seyirciyi performansa
fiziksel ve aktif olarak dahil eden Abramovic, bu sefer pasif olarak yer almaktadir.
Nesneleri ayarlayip gerisini komutlar esliginde seyirciye birakmaktadir. Nesnelerin
onlinde ayakta durmak, uzanmak, oturmak, ayakkabi seklinde giymek, temasta

bulunmak gibi eylemler gerceklestiren seyircinin belli bir siiresi de bulunmamaktadir.

Gorsel 2.19. Marina Abramovic Siyah Ejderha (Black Dragon) (1994)
Sembolik Etkilesimcilik kuraminda nesne olarak bakir, demir, ahsap ve mineraller
kullanilmistir. Bu nesneler araciligiyla bir iletisim ger¢eklesmektedir. Blumer’in
nesneleri ayirdigr 3 gruptan ilkine girmektedir. Yani sanat¢inin performansa koydugu
nesneler fiziksel nesnelerdir. Her seyirci nesnenin oniine geldiginde kendi yiikledigi
anlamlar dogrultusunda bir etkilesime girmektedir. Bu etkilesim sayesinde de

nesnelerin anlamlar tliremeye baslamaktadir. Nesneye yiikledigi anlamlar1 diger
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seyircilerle ortak bir paylasim ortaminda dile getirdiginde yorumlama siirecine

geemektedir.

- 3 e o
e srie
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Gorsel 2.20. Marina Abramovic Kalkis Ayakkabilar: (Shoes for Departure) (1991/2017)

2.3.3.1.4. Sanat¢1 Burada (The Artist Is Present)

2010 yi1lina damgasin1 vuran performansla bir¢ok insan tarafindan taninan Abramovic,
li¢ ay boyunca bir sandalyede oturup performans gerceklestirmistir. “Sanat¢i Burada”
performansinda kurallar basittir. Seyirciler istedikleri kadar sanat¢inin karsisinda géz

temast kurarak sanatgiyla konugmadan oturabilmektedirler.

Iletisimin birebir kuruldugu performansta cerceveleme yine ayna {izerinden
yapilmaktadir. Performans hayati boyunca en etkileyici performanslarindan biri olan
Sanat¢i Burada performansinda seyirciler sanatginin karsisina oturunca aglamaya
baslamistir. Sanat¢1 da ayna gorevi lstlendigi i¢in seyirciler sanat¢inin goziinde
acilarim gormektedir. Kitle ve grup ortaminda etkiye agik olan seyirci sanat¢inin
karsisinda oturan her kiside duygular1 derinden yasamaktadir. Ortama hiiziinlii bir
hava hakimse seyirci bunu hissetmektedir. Temelde sanat¢i ve karsisinda oturan
seyirci olsa da izleyiciler de sahit olarak orada bulunmakta ve hisleri yasamaktadir.
Boylesine giiclii hislerin oldugu ortamda izleyiciler kuyruk olusturarak 3 ay boyunca
sanatcinin karsisina oturmak i¢in ellerinden geleni yapmaktadir. Bu hisleri de su

sozlerle agiklamaktadir:

“Orada olan herkes i¢in oradaydim. Bana miithis bir gliven duyulmustu
— higbir sekilde istismar etmeye yeltenmedigim bir giiven. Bana kalpler
acild1 ve karsiliginda ben de kalbimi agtim, bir¢ok kez, tekrar tekrar.

Her birine kalbimi a¢tim ve sonra gozlerimi kapattim — ve ardindan hep
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bir bagkasi oldu. Yasadigim fiziksel bir aciyd1 ama kalbimdeki ac1, saf
sevginin sancisi, ¢ok daha biiyiiktii.” (Abramovic, 2020:382)

Osgood ve Schramm’in dairesel modelinde ise iletisim bir dongii i¢indedir. Sozsiiz
olarak kurulan iletisimde kodlayici/yorumlayici/kodagict devamli olarak seyirci ve
sanatc1 arasinda degismektedir. ileti ise gdz temastyla kurduklari bakista yatmaktadir.
Bazen sanatc1 bir ileti gdnderir seyirci kodacici olur bazen de seyirci kodlayici olarak

ileti gonderir ve sanat¢iy1 kodagict konumuna getirir.

Gorsel 2.21. Marina Abramovic Sanatg¢t Burada (The Artist Is Present) (2010)
Performansin ikinci ayindan sonra ortadaki masa da kaldirilmig ve iletisim i¢in higbir
engel kalmamustir. Seyircileriyle temasi arttirmak isteyen Abramovic olay1 su sekilde

anlatmaktadir:

“Artist Is Present’in devam ettigi o ii¢ ay boyunca pek c¢ok farkli
deneyim yasadim — her giinii bir tiir mucizeydi. Ama bu son ay, biiyiik
Ol¢lide masayr kaldirmis olmam nedeniyle performans boyunca
yasadigim deneyimde doruk noktaya ulagtim. O kalktig1 andan itibaren
karsimdaki sandalyeye oturan herkesle ¢ok gii¢lii bir bag kurdum. Her
zlyaret¢inin enerjisinin onlar gittikten sonra bile katmanlar halinde

ontimde kaldigini hissettim.” (Abramovic, 2020:379)
2.3.3.1.5. Abramovic Metodu (Abramovic Method)

PAC Milan’da ilk kez gergeklestirdigi Abramovic Metodu’nda yine 3 tane gegici

nesne kullanmistir. Bu nesneler oturma, dikilme ve uzanma igindir. Biitiin esyalarini
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birakan katilimcilar {izerlerine beyaz laboratuvar onliikleri giyip ses kesen kulaklik
takmislardir. Isinma egzersizleriyle baslayan metot gecici nesnelerin iizerinde otuz
dakika vakit gecirmeleriyle devam etmistir. Bu metodun c¢ergevesinde sanatci
izleyiciyi uygulayici konumuna sokmustur ve “simdiki insan” olarak tanimlamstir.
Yillarca sergiledigi performanslarinda kullandigi biitiin taktikleri metot sayesinde
izleyiciye gostermis, onlar1 kendi yerine gecirmistir. Metoda katilanlar iki saat
boyunca soylenilen her seyi yapmislardir. Sanat¢1 Burada performansi gergeklesirken
Modern Sanatlar Miizesi’nde diger performans sanatgilart Abramovic’in yillar iginde
yaptig1 performanslarini da gergeklestirmistir ve bu performanslari gergeklestirmeden
once aylarca Abramovic Metodu’nu uygulamislardir. Yemek yememek, konugsmamak,
saatlerce oturmak, piring saymak, su igmek gibi egzersizler ger¢eklestirmislerdir. Bu
sayede sanat¢inin olusturmus oldugu cergeve sayesinde sanat¢inin yerine kendilerini

koymuslardir.

Osgood ve Schramm’in dairesel modelinde Abramovic ve katilimcilar
kodlayici/yorumlayici/kodacict olarak stirekli bir dongii igerisine girmislerdir.
Dairesel bir iletisimle devam eden metot Abramovic’in talimat vermesiyle baglamistir.
Bu talimatlar1 verirken Abramovic kodlayic1 konumundadir. Katilimeilar o sirada
kodacict olarak konumlanmaktadir. Talimatlardan sonra ise katilimcilar
kodlayici/yorumlayict konumuna ge¢mistir. Kesintisiz bir dongii i¢inde gerceklesen

metotta iletisim siirekli olarak sozsiiz bir sekilde devam etmektedir.

Gorsel 2.22. Marina Abramovic Abramovic Metodu (Abramovic Method) (2012)
2.3.3.1.6. 512 Saat (512 Hours)

2014 y1linda 64 giin siiren yani toplamda 512 saat olan performansta Abramovic higbir

sey yapmayacaktir. Sadece kendisi, izleyici ve birka¢ sahne materyali olacaktir. Igeri

giren izleyiciler biitiin esyalarin1 geride birakip yiiklerinden kurtulmak zorundadir.
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Ziyaretciler ses engelleyici kulakliklar takmistir ve yine sozsiiz bir iletisim
kurulmustur. 512 saat performansinda da Abramovic Metodu'nun egzersizleri
izleyiciye yaptirilmistir. Cergevesi Abramovic Metoduyla aynidir. Sanatgi izleyici
konumunda ve simdiki insan olarak konumlandirilmaktadir. Serpentine’de
gerceklestirilen performansta Abramovic katilimeilart ellerinden tutup bos bir duvar

Oniine gotlirecektir ve boylece insanlar performans kitlesi olacaktir.

Gorsel 2.23. Marina Abramovic 512 Saat (512 Hours) (2014)

Osgood ve Schramm’in dairesel modelinde yine Abramovic ve katilimcilar
kodlayici/yorumlayici/kodagict olarak yer degistirmektedir. Siirekli bir dongii i¢inde
ve dairesel bicimde bir iletisime devam etmektelerdir. Burada farkli olarak Abramovic
baslangigta herkesi elinden tutup duvarlarin Oniine gotiirmektedir. Sonrasinda ise
katilimcilari  Abramovic’in  yardimeilart  ¢esitli egzersizler igin belli yerlere
gotiirmislerdir. Bu essiz deneyim sonrasinda katilimeilar yorumlayict olarak

performansi1 yorumlamiglardir.
2.3.3.2. Diger Performanslari
2.3.3.2.1. Ritim 5 (Rhythm 5)

5 koseli tahta iki yildizin i¢ine uzandigi performansinda yildiz birgok seyi temsil
etmektedir. 1974 yilinda gerceklestirdigi Ritim 5 performansinda komiinizmi, hiitkmii
altinda biiyiidigii baskic1 giicii ve kagmaya calistifi seyin simgesi olarak yildiz
kullanmustir. iki y1ldizin arasinda benzine daldirilms talas vardir ve Abramovic onlart
atese vermistir. Bedenini bilingli kullanmay1 diisiinen Abramovic ¢ergevesini de ona

gore olusturmustur. Yildizin simgeledigi derin anlamlara vurgu yapip kendisi de
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yildizin i¢inde bir yildiz1 olusturacaktir. Abramovic burada sembolik bir gergeve

olusturmustur.

Aristoteles’in Iletisim Modeline goére konusmaci konumunda Abramovic yer
almaktadir. Gergeklestirdigi performans ise konugma yerine gegmektedir. Performansi
gerceklestirdigi yer ortamn olusturmaktadir. Izleyici performansi gérmeye gelen
seyircilerden olugsmaktadir ve etki performans sonunda seyircilerin verdigi tepkiyi ele
almaktadir. Performansin bir fiyasko oldugunu diisiinen Abramovic, seyircilerden tam
tersine bir tepki almistir. Her ne kadar performansta bilincini kaybetmis olsa da
sembolik cergevelemesinden dolay1 seyirciden biiyiik bir alkis ve tebrik almustir.
Aristoteles’in kuramina gore konusmacinin konusmasini hazirlarken en énemli olan
etken izleyicide birakilan etkidir. Abramovic’de katilimcilarda giizel bir etki birakarak

izleyicinin eylemlerinde degisiklik yaratmis ve modelin amacini tamamlamuistir.

Lasswell’in Iletisim Modeli’nde ise kim kismini yine Abramovic olusturmaktadir.
Performansiyla insanlara ne sdylemeye calistig1 ve yine performansi kanal olarak
kullanmasi diger asamalar1 olusturmaktadir. Kime kisminda seyirci yer almaktadir ve
alicida olusan etki de hangi etkiyle kavraminin karsiligi olmaktadir. Abramovic’in

amaci her zaman seyircidir. Onda biraktig1 etki de seyirci kadar 6nemli bir unsurdur.

Temelde dogrusal bir iletisim modeli gibi goziikse de performansin sonunda dairesel
bir etkilesim s6z konusudur. Osgood ve Schramm’in modeli esas alinirsa sanatci
kodlayici olarak yer almistir. Performansi iletiler araciligiyla yorumlayan ve kodagici
olan seyirci Abramovic’in bilincini kaybettigini anladigi anda kodlayict olarak

devreye girmekte ve performansa miidahale etmektedir.
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Gorsel 2.24. Marina Abramovic Ritim 5 (Rhythm 5) (1974)

En bagindan beri belirtildigi gibi y1ldiz nesnesi ve sanat¢inin yildiz seklinde yatmasi
sembolik etkilesimcilik kurami agisindan degerlendirilmektedir. Fiziksel nesne olarak
goriinse de temelde soyut nesnelere gonderme yapilmaktadir. Komiinizm, baskici giic,
tapinilan bir ikon, bir pentagrami simgelemektedir. Performans araciligiyla kurulan
iletisim bu sayede sembolik ve gorsel bir iletisime doniismektedir.

2.3.3.2.2.Thomas L.ips

1975 yilinda gerceklestirdigi performansta sanat¢t bedeninin sinirlarini zorlamak
istemistir. Kendini kirbacglayip, buz bloklarinda uzanmistir. Karnini jiletleyip siticiyla
151 vermis ve kanamanin durmasini engellemistir. Bu performansta ¢ergevesini kendi
sinirlarin1 zorlamak olarak belirlemistir. Kendi sinirlarini ne kadar asabilecek ve

seyirci buna ne kadar katlanabilecektir bunu gormek istemistir.

Krinzinger, Viyana Aksiyonculari ve diger performans sanatcilari tarafindan sert
sergilenen performanslartyla iinlii bir galeridir. Abramovic bu sertlige uyum saglamak
amaciyla bir performans gerceklestirmistir fakat performansi diger sanatgilari da
asacak bir hale gelmistir. (Abramovic, 2020:98) Aristoteles’in Iletisim Modeline gére
Abramovic konusmaci konumunda ve konugma yerine gecen performansi ile diger
performans sanat¢ilarina meydan okumaktadir. Seyirciler yine izleyici konumundadir
ve etki performans sonunda seyircilerin verdigi tepkidir. Sanat¢inin daha fazla kendine
zarar vermesine dayanamayan seyirci miidahale ederek performansi yarida kesmistir.
Kendi sinirlarint sonuna kadar zorlayan Abramovic seyircinin buna katlanamadiginm
da gormiistiir. Yapmis oldugu performansla seyircide nasil bir etkisinin oldugunu

hemen 6grenmistir.
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Gorsel 2.25. Marina Abramovic Thomas Lips (1975)

Lasswell’in modelinde ise Abramovic kim kismini1 olusturmaktadir. Kanal olarak
kullandig1 performans sanatinda insanlara sdylemek istediklerini ger¢eklestirmektedir.
Kime kisminda seyirci yer almaktadir ve alicida olusan etki de hangi etkiyle
kavramidir. Abramovic’in beden smirlarini  zorlayici performanslar yaptigi
bilinmektedir. Bedeninin sinirlarini zorlayarak da seyircide akildan ¢ikmayacak kalici
etkiler birakmaktadir. Bedenin sinirlarin1 zorlamak kadar seyircide biraktigi etkiyle de
ilgilenmektedir ki bu performansta seyirci sanatginin daha fazla aci ¢ekmesine

dayanamaz ve miidahale edecek kadar i¢inde bir diirtii hissetmektedir.

Temelde dogrusal bir iletisim modeli gibi goziikse de bu performansin sonunda da
dairesel bir etkilesim s6z konusudur. Osgood ve Schramm’in modeli esas alinirsa
sanat¢1 kodlayict olarak yer almistir. Performansi iletiler araciliiyla yorumlayan ve
kodagic1 olan seyirci Abramovic’in act ¢ektigini anladigi anda kodlayici olarak

devreye girmekte ve performansa miidahale edip performansa son vermektedir.

Ritim 5 performansinda oldugu gibi bu performansta da yildiz kullanmistir. Sembolik
etkilesimcilik kurami agisindan bakildiginda fiziksel bir nesne olarak goriilen yildiz
temelde soyut nesnelere gonderme yapmaktadir. Bu da komiinizm ve baskici giice

kars1 yapilan bir géndermedir.
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2.3.3.2.3. Sanat Giizel Olmal, Sanat¢1 Giizel Olmah (Art Must Be Beautiful,
Artist Must Be Beautiful)

1975 yilinda sanatin artik rahatsiz etmek zorunda oldugunu, sorular sormak zorunda
oldugunu ve gelecegi ongdérmek zorunda oldugunu ileri siirerek bir performans
gerceklestirmistir. O donemde sanatin giizel ve estetik olmasi 6n planda oldugu igin
cergevesini sanati elestirmek olarak belirlemistir. Sanat yalnizca politik olursa
gazeteden bir farkli olmayacagimi ileri slirmiis ve bir kez kullanilabilecegini
sOylemistir. Abramovic’e gore konu sanat oldugunda icerik her seyden daha
onemlidir. Bu yiizden sanatin o donemki tavrina karst ¢ikip giizellik imgesini yok
etmek icin bu performansi gerceklestirmistir ve ¢ergevesini de sanati elestirebilmek

olarak belirlemistir. Performansin 6ziinii su sekilde agiklamaktadir:

“Performans derin bir bigimde ironikti. Yugoslavya, sanatin giizel
olmas1 gerektigine dair estetik varsayimiyla beni fena halde
bezdirmisti. Aile dostlarimizin duvarlarinda, evdeki hali ya da
mobilyayla uyumlu resimler olurdu — biitiin bu dekoratif kaygilarin
birer zirva oldugunu diisliniirdiim. Konu sanat oldugunda yalnizca
icerikle ilgileniyordum: Isin ne anlama geldigiyle. Art Must Be
Beautiful, Artist Must Be Beautiful’un biitiin amaci o glizellik imgesini

yok etmekti.” (Abramovic, 2020:103)

Aristoteles’in {letisim Modeline uyarlandiginda sanatg1 izleyici konumundadir.
Burada izleyici de seyirci olmaktadir. Konusma yerine performans sanati gegmektedir.
Ortam performansin yapildig1 galeridir. Etki de sonucta goriilmektedir. Sanatei
performansin1  hazirlarken izleyiciye karst ikna edici ve inandirict olmak
durumundadir. Bu performansta da bir saat sacini tarayip ayni sozleri sdyleyerek bu
inandiriciligr saglamistir. Ortam olarak galeride yapilan performans belli bir izleyici
katilimiyla gergeklesmistir ki ortamin etkisi bu modelde 6nemlidir. Bu performans

sayesinde izleyicide olusturmak istedigi etkiyi saglamlagtirmistir.
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Gorsel 2.26. Marina Abramovic Sanat Giizel Olmali, Sanat¢r Giizel Olmali (Art Must Be Beautiful,
Artist Must Be Beautiful) (1975)

Lasswell’in iletisim modeline de uyarlandiginda kim kismi sanat¢i olmaktadir.
Performansiyla sanatin giizellik algisindan daha 6te bir sey oldugunu sdylemeye
calismistir. Kanal olarak performans sanatini kullanmaktadir. izleyiciye, seyirciye
kism1 kime kavramini olusturmaktadir. Alicida olusan etki de hangi etkiyle kavraminin
karsiligidir. Lasswell gibi Abramovic de etkiye odaklanmaktadir.

2.3.3.2.4. Rol Degisimi (Role Exchange)

1975 yilinda Amsterdam’da gerceklestirdigi Rol Degisimi performansinda 10 senelik
bir fahiseyle yer degistirmistir. Kendisi 10 senelik sanatc¢idir. Bu ylizden fahise
Abramovic’in yerine gecip sanat galerisine gidecektir, Abramovic ise fahigenin yerine
gecip penceresinde duracaktir. Bu performansin ¢ergevesini kendini 6zgiirlestirmek ve
korkunun nereden geldigini anlamak olarak belirlemistir. Fotograf ve video ¢aligsmasi

olarak gerceklesmistir.

Gorsel 2.27. Marina Abramovic Rol Degisimi (Role Exchange) (1975)
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Aristoteles’in Iletisim Modeline gore sanatci ve yer degistirdigi fahise konusmaci
konumundadir. Burada izleyici de seyirci olarak degismektedir. Konusma yerine,
ikisinin yer degistirdigi performans sanati gegmektedir. Ortam performansin yapildigi
galeri ve penceredir. Etki de sonugta gériilmektedir. Konusmaci olarak yer alan sanatgi
konusmasini yani performansini hazirlarken birgok performansi gibi kadin bedeniyle
ilgilenmektedir. Etki bu modelde 6nemli bir kavramdir. Bu performansta da yer

degistirilerek bu inandiricilik saglanmastir.

Lasswell’in iletisim modeline de uyarlandiginda kim kismi sanat¢i olmaktadir.
Performansiyla sosyal ¢evreye karsi algilarimizi ve beklentilerimizi sorgulamamizi
istemektedir. Kanal olarak video ve fotograflar1 kullanmaktadir. izleyiciye, seyirciye
kism1 kime kavramini olusturmaktadir. Alicida olusan etki de hangi etkiyle kavraminin
karsihigidir. Etki de sorgulanan kavramlarin degistirilmesini ve 6zgiinliikk sorusunu
izleyicilerin kendilerine sormasini amaglar. Kimlik kavraminin ig¢inde bulunulan

sosyal sistemler tarafindan insa edildigine vurgu yapmaktadir.

Shannon ve Weaver’in Matematiksel Modelinde ise bir mesajin igeriginin
Ogrenilmesinde ne kadar bilgi kazanildigt matematiksel olarak o6lciilmektedir.
Baslangicta telefonla kurulan iletisimin etkisi merak edilmistir. Bu performansa
uyarladigimizda video kayitlarindan ve fotograflardan performansin amaci ne kadar

anlasilmaktadir, etkisi ne kadar olmaktadir sorular1 agiklanmalidir.
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Sekil 2.4. Shannon ve Weaver’in Matematiksel Modeli
Bu modelde enformasyon kaynagi sanatcinin aktarmak istedigi bilginin kaynagi
olmaktadir. Génderici sanatgidir. Ileti performans sayesinde iletilmek istenen mesaji
temsil etmektedir. Arag performans sanati, video kamera ve fotograf makinasidir. Alict

seyircidir. Hedef iletinin alicida olusturdugu etkiyi kapsamaktadir. Bu modelde
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devreye giiriiltii kaynagi da girmektedir ve bu da ara¢ sayesinde olusan teknik
sorunlardan kaynaklanmaktadir. Ciinkii teknik bir sorun olmazsa gonderici ve alicidan
kaynaklanan bir sorun miimkiin olmayacaktir. Bu modelde de video kamera veya
fotograf makinasi gibi araglarda ses goriintii gibi sorunlar ¢ikmasi giiriiltii kaynagini

temsil etmektedir.
2.3.3.2.5. Ay, Giines (Der Mond, Die Sonne)

1986 yilinda bedenlerinin Olgiisiinde yaptirdiklar1 vazolar ile admi Ay, Giines
koyduklari bir ¢alisma gergeklestirmislerdir. Bu performansin ¢er¢evesinde ikilinin
bundan sonra birlikte calisamayacagini ve iliskilerinin de sona erdigini gosterme
anlami vardir. Ciinkii vazolardan biri parlak ve kaygan bir ylizeye sahipken digeri mat

bir ylizeye sahiptir.

Sembolik etkilesimcilik kurami agisindan bakildiginda bu performansta sanatgilar
fiziksel nesne olarak vazo kullanmislardir. Insanlar nesnelerle kendi olusturduklart
anlam dogrultusunda bir etkilesim igerisine girmektedir. Bu performansta da aslinda
iki nesne vardir. Vazolar orada durarak hem biten bir iligkiyi vurgulamistir hem de iki
insanm artik birlikte galisamayacagini vurgulamustir. Izleyici ise bu iki vurgudan birini

diisiiniip hayatinda ki diger esiklerde de basa ¢ikarken kullanacaktir.

Gorsel 2.28. Marina Abramovic Ay, Giines (Der Mond, Die Sonne) (1986)
2.3.3.2.6. Asiklar (The Lovers)
1988 wyilinda 3 ay yiiridikleri ve Asiklar adimi verdikleri performanslarini
gerceklestirmislerdir. 3 aym sonunda iliskilerine son vermislerdir. Video olarak
galeride sergilenen bu performansa ufak bir seyirci toplulugu canli olarak katilmistir.

Her anlarmi ¢eken Abramovic ve Ulay cifti bu performanstan sonra sanat hayatlarina
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yalniz devam etmistir. Cergevelemeleri ise iligkilerindeki son olmustur. Ciinkii ¢iftin

belli bir sona ihtiyact vardir ve bunu destansi bir sekilde yapmislardir.

Sembolik etkilesimcilik kurami agisindan bakildiginda Cin Seddi fiziksel bir nesnedir
ve ask hayatlarin1 temsil etmektedir. U¢ ay boyunca bir ugtan bir uca yalniz

yiirtidiikleri bu yolda iliskilerindeki sorunlar1 da temsil eden bir duvardir.

Aristoteles’in Iletisim Modeline gére konusmaci konumunda Abramovic ve Ulay yer
almaktadir. Gergeklestirdikleri performans ise konusma yerine gegmektedir.
Performans1 gergeklestirdigi yer yani Cin Seddi ortami olusturmaktadir. izleyici,
performans1 gérmeye gelen ufak bir seyirci Kitlesinden ve videodan izleyen
seyircilerden olugsmaktadir. Etki performans sonunda seyircilerin verdigi tepkiyi ele
almaktadir. Abramovic ve Ulay kavusma anlarinda izleyicilerde giizel bir etki
birakarak izleyicinin eylemlerinde degisiklik yaratmis ve modelin amacin

tamamlamistir.

Lasswell’in Iletisim Modeli’nde ise kim kismimi yine Abramovic ve Ulay
olusturmaktadir. Performanslariyla insanlara ne sdylemeye calistigt ve yine
performansi kanal olarak kullanmas1 diger asamalar1 olugturmaktadir. Kime kisminda
seyirci yer almaktadir ve alicida olusan etki de hangi etkiyle kavraminin karsiligi

olmaktadir.

Gorsel 2.29. Marina Abramovic Asiklar (The Lover) (1988)

Shannon ve Weaver’in Matematiksel Modeline uyarlandiginda ise enformasyon
kaynagi sanatcilarin aktarmak istedigi bilginin kaynagi olmaktadir. Gonderici

sanatcilardir. Ileti performans sayesinde iletilmek istenen mesaji temsil etmektedir.
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Arag video kameradir. Alict seyircidir. Hedef iletinin alicida olusturdugu etkiyi
kapsamaktadir. Bu modelde devreye giiriiltii kaynagi da girmektedir ve bu da arag
sayesinde olusan teknik sorunlardan kaynaklanmaktadir. Ciinkii teknik bir sorun
olmazsa gonderici ve alicidan kaynaklanan bir sorun miimkiin olmayacaktir. Bu
modelde de video kamera gibi araglarda ses, goriintii gibi sorunlar ¢ikmasi girtilti
kaynagini temsil etmektedir.

2.3.3.2.7. Balkan Barok (Balkan Baroque)

Balkan Barok adli performansi dort giin boyunca bodrum katinda sigir kemikleri
temizleyerek gergeklestirmistir. Kemikleri temizlerken bir yandan da Yugoslav halk
sarkilar1  sOyleyip aglamistir. Performansin cergevesini savast  kotiilemek
olusturmaktadir. Sembolik Etkilesimcilik kurami agisindan bakildiginda kemikler
fiziksel bir nesne olmasina ragmen soyut bir anlam tagimaktadir. Sanat¢1 savasin
kotiliigiinii  vurgulamak  istemektedir. Abramovic performanst su sekilde

acgiklamaktadir:

“Balkan Baroque’ta, Italyan fuar alanmin bodrum katinda sigir
kemiklerinden olusan devasa bir yiginin {izerine oturdum: Bes yiiz
temiz kemik altta; iki bin kanli, etli, kikirdaksi kemik tepede. Dort giin,
giinde yedi saat boyunca arkamdaki ekranda, annem ve babamla
gergeklestirdigim roportajlarimdan  duragan ve sessiz kareler bir
goriinlip bir kaybolurken o kanli kemikleri ovalayarak oturdum.
Klimas1 bulunmayan bodrum katinda, Venedik’in nemli yaz havasinda,
kanli, etli ve kikirdaksi kemikler ben ovdukega ciiriiyor ve larvalarla
doluyordu: Koku fenaydi, savas meydanindaki cesetlerin kokusu gibi.
Seyirciler dolustu ve kokudan tiksinmis ama performanstan biiyiilenmis
bir halde gozlerini dikerek beni izlediler. Bir yandan kemikleri
ovalarken bir yandan da g¢ocuklugumun Yugoslav halk sarkilarim

sOyleyip agliyordum.” (Abramovic, 2020:285)
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Gorsel 2.30. Marina Abramovic Balkan Barok (Balkan Baroque) (1997)

Aristoteles’in Iletisim Modeline uyarlandiginda ise konusmaci konumunda sanatci yer
almaktadir. Gergeklestirdigi performans ise konugsma yerine gegmektedir. Performansi
gerceklestirdigi galeri ortami olusturmaktadir. izleyici performansi gérmeye gelen
seyircilerden olusmaktadir ve etki performans sonunda seyircilerin verdigi tepkiyi ele
almaktadir. Tepkiyi performans esnasinda gozlemleyen Abramovic ortamda ¢ok
yogun bir kokunun hakim oldugunu ve izleyicilerin ¢ok fazla duramadigini gérmiistir.
Bu da performansin 6ziinii olusturmaktadir. Abramovic’de katilimeilarda kisa da olsa
giizel bir etki birakarak izleyicinin eylemlerinde degisiklik yaratmis ve savasi kendi

tarziyla kotiilemistir.

Lasswell’in Iletisim Modeli'nde ise kim kismini yine sanat¢i olusturmaktadir.
Performansiyla insanlara savasi kotiilemeye calistigi ne sdyler kavraminin kargiligidir
ve yine performansi kanal olarak kullanmasi diger asamalar1 olugturmaktadir. Kime
kisminda seyirci yer almaktadir ve alicida olusan etki de hangi etkiyle kavraminin

karsilig1 olmaktadir.
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SONUC

Bu caligma, bir iletisim araci olarak sanatin kullanildigina, Abramovic’in hayatina ve
Abramovic’in performanslarinin kuramlar ve modeller iizerinden aciklandigina
yonelik bir arastirmadir. Bu baglamda 6nce Iletisim kavramimn bilesenleri, tiirleri,
modelleri ve kuramlari; Sanat kavraminin bilesenleri ve Performans Sanati kavraminin
gelisimi incelenmistir. Gegmisten glinlimiize sanatin iletisim araci olarak kullanildig
tespit edilmistir. Iletisimin temel bilesenleri ile sanatin temel bilesenleri arasinda
benzer ozellikler bulundugu da gézlemlenmistir. Iletisimde yer alan kaynak 6gesi
sanatg1 6gesine, mesaj 0gesi sanat eseri 6gesine ve alici1 6gesi de izleyici 6gesine denk

gelmektedir.

[letisim kavrami bircok tamimla ifade edilse bile genel olarak belli bir mesajin
kodlanarak bir kanal aracilifiyla kaynaktan alicitya aktarilma siireci olarak
tanimlanmaktadir. Performans sanati ise sanat¢inin bedenini bir iletisim araci olarak
kullandigt ve izleyicinin Onilinde canli gergeklesen bir sanat tiirli olarak
tanimlanmaktadir. Bu calismada iletisim kavrami ve performans sanati kavramina
genel bir cerceveden bakilmis ve tarihsel siirecleri incelenmistir. Performans sanatina

dair tiim ornekler Marina Abramovic’den alinmastir.

Performans sanatgilari modern sanat anlayisina karsi gelerek postmodern sanat
anlayisint benimseyip calismalarina baglamistir. Sadece modern sanat anlayisini
reddetmemiglerdir. Toplumsal normlara da karsi c¢ikmislardir. Bu baglamda
postmodern sanatta teknolojik, politik ve sosyal degisimler 6n plana ¢ikmaya

baslamistir. Postmodern bir sanat olan performans sanatinin temel mantigr insanin



temel yargilardan kurtulmasini, Ozgiirlesmesini, 6zgiin eserler iiretebilmesini
desteklemektedir. Performans sanatinda gerceklestirilen eserler bu yiizden politik
konular1 ele almistir. Ayrica bireylerin 6zgiirlesmesine, yargilardan kurtulmasina ve
Ozgiin eserler iiretmesine de olanak saglamistir. Postmodern sanat 6zgiirliikkgli bir
sanattir. Galerilerle, sanat materyalleriyle sinirlandirilmamalidir. Bu  yiizden
Abramovic’in performanslart incelendiginde modern sanat anlayisindan uzak

postmodern sanat anlayisina daha yakin oldugu gézlemlenebilmektedir.

Performans sanatinda seyirci aktif olarak sanata dahil edilmeye ¢alisilmaktadir.
Toplumlar, kitleler yapilan sanatla harekete gecirilmeye calisilmistir. Sosyalizasyon
kavrami ag¢isindan incelendiginde sosyalizasyon siireci hi¢ bitmeyen bir siliregtir ve
performans sanatinda da bu bitmeyen siire¢ kullanilmaktadir. Iletisim acisindan
sosyalizasyon kavrami incelendiginde bireylerin toplumsal yasama aktif olarak
katilmalariyla toplumsal bagliliklarini arttirmalar1 s6z konusudur. Performans sanati
sayesinde ise bireyler sanata aktif olarak katilip performansin bir parcasi olmaktadir.
Bu baglamda sosyalizasyon siirecinin donilisim ve adaptasyon evresi

tamamlanmaktadir.

Sosyalizasyon siirecinin saglikli sekilde devam ederek bireylerin giinlimiiz
degisikliklerine uyum saglamasi 6nemlidir. Sanat da yillar igerisinde degisiklik
gostermistir ve bireyler bu degisiklige de ayak uydurmustur. Sadece bireyler degil
toplumlar da bu degisiklige uyum saglamistir. Sanat sayesinde kiiltiirel miraslar
aktarilmig bunun aktarilmasina sebep olan ise toplumlar olmustur. Bu yiizden sanat ve

sosyalizasyon kavrami ayr1 diisiiniilmemelidir.

Abramovic’in performanslart modeller ve kuramlar iizerinden incelendiginde aslinda
farkinda olmadan Anaakim modellerini kullandigi ve her modelinde bir gergeve
olusturdugu sdylenebilmektedir. Elestirel kuramlara daha yakin olan Abramovic
farkinda olmadan Anaakim modellerini uygulamaktadir. Cogu performansinda
iletisimi etkili olarak kullanip izleyicide kalic1 etkiler birakmistir. letisim tiirlerini
bircok araci kullanarak gerceklestirdigi performanslariyla tarihne damga vuracak,
izleyicinin aklinda soru isaretleri olusturarak giiniimiizde bile diisiinmelerini

saglayacak eserlere imza atmistir.
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Ritim 0 performansinin sonucunda insanligin karanlik yiizlinii sanatseverlere
gostermistir. Elestirilere acimasiz sekilde maruz kalan Abramovic, bu sefer
izleyicilerin performansi yonetip elestirilere onlarin maruz kalmasini amaglamistir. Bu
amaci bosa ¢ikmamistir ¢linkii insanlar kitle ve grup ortaminda etkiye daha agiktir.
Kitleden veya gruptan dislanmamak igin kitleye/gruba uygun davraniglar
sergilemektedir. Grup dinamigi sayesinde performansa katilan izleyiciler arasinda
belirli bir grup normu olugsmustur ve grup normlarina gore hareket edip karar
mekanizmasi isletmislerdir. Marina Abramovic bu performans sayesinde izleyiciyle
kendisi arasinda bir ayna gorevi tistlenmistir. Bu performans sayesinde insanlarin grup
ve kitle ortaminda neler yapabilecegini tiim diinyaya gostermistir. Bu performanstan
cikarilabilecek sonug gercekten de insanlarin bireysel olarak yapamayacagi hareketleri
grup ve kitleler halinde yaptiklarinda ne kadar ileriye gidebileceklerini gostermektir.
Insanlar gergekten de bu kadar vahsilesip ileri gidebilecek midir sorusuna da cevap
niteliginde olmustur. Gliniimiizde bir¢ok insan Abramovic’i bu performansi ile
tanimaya baslamistir. 1974 yilinda yapmis oldugu bu performansin etkilerinin hala
giiniimiizde devam ediyor olmasi da 6nemli bir husustur. Performansin gergeklestigi
yila da damga vuran ¢alisma giiniimiizde de ayni soruyu insanlara sordurmustur.
Gergekten insanlar kitle ve grup ortaminda bu kadar vahsilesip ileri gidebilecek midir

sorusu tekrar glindeme gelmistir.

Marina Abramovic’in taninmasina neden olan diger bir calismas1 da Sanat¢1 Burada
adli performansidir. 2010 senesinde gerceklesen performans sonucunda Modern
Sanatlar Miizesi’ne bircok izleyici gelmistir. Abramovic’in en etkileyici
performanslarindan birisidir. Iletisimi en etkili kullandig1 bu performansinda yine
seyircilerin karsisinda ayna gorevi dstlenmistir. Karsisina oturan her insan
Abramovic’in gozlerinde kendi acilarini, umutlarini, mutluluklarint gérmektedir.
Duygusal olarak g¢ektikleri acilar, mutluluklar sanat¢inin karsisinda fiziksel olarak
ortaya cikmaktadir ve bu izleyicilerin, sanat¢inin karsisinda aglamalarindan veya
giilmelerinden anlasilabilmektedir. Bu etki sadece sanat¢1i ve karsisina oturan
izleyicide olusmamaktadir. Performansi sadece izlemeye gelen ve sanat¢inin karsisina
oturmaya cesaret edemeyen izleyicilerde de etkili olmustur. Ortama hiiziinlii bir hava
hakimse seyirci bunu hissetmektedir. Temelde sanat¢i ile karsisinda oturan seyirci olsa

da izleyiciler de sahit olarak orada bulunmakta ve hisleri yagsamaktadir. 3 ay boyunca
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devam eden performansin ikinci ayindan sonra ortadaki masanin kaldirilmasi biiyiik
bir olaydir ¢iinkii iletisim i¢in arada hicbir engel kalmamistir. Sadece sanatci ve
karsisinda oturan izleyici vardir bu da sanat¢inin karsisindaki izleyiciyle iletisim

bagini daha da arttirmaya ¢alistig1 anlamina gelmektedir.

1975 yilinda gergeklestirmis oldugu Sanat Giizel Olmali, Sanatc1 Giizel Olmali adli
performansinda amaci sanatin artik insanlar1 rahatsiz etmesi gerektigi, sorular sormak
ve gelecegi Ongoérmek zorunda oldugunu amaclamistir. Gergekten de gelecegi
Ongormiistiir. Giiniimiizde giizellik algilarinin 6n planda oldugu bilinmektedir ama
Abramovic sanatta bu algiyr degistirmek istemektedir. Eskiden sanat eserleri estetik
kaygilarla tretilirken artik tamamen estetik deger kaygilarindan uzaklagmaktadir.
Icerige daha fazla odaklanilmaktadir. Bu yiizden sanatin o dénemki tavrina karsi ¢ikip
giizellik imgesini yok etmek icin bu performansi gergeklestirmistir ve sanati
elestirmistir. Giizellik algilar1 giiniimiizde de insanlara dayatilmaktadir ve birgok
kadin1 belli basgh yargilarla bezdirmektedir. O donemlerde yapilan bir performansin
giiniimiize de etkisi vardir. Donemin giizellik algilarinin disina ¢ikip igerige odaklanan
Abramovic doneme damgasini vuracak bir performans daha gerceklestirmistir ve sanat
diinyasinda feminist bir sanat¢i olarak anilmaya baslamistir. Iletisim acisindan
bakildiginda bir saat boyunca sagini sertce tarayip ayni sozleri sdylemesi ikna
ediciligini ve inandiriciligini arttirmistir. Ortamin da etkisiyle seyircide olusturmak

istedigi etkiyi daha da saglamlagtirmistir

Sembolik Etkilesimcilik kuraminin en belirgin 6rneklerinden biri 1988 yilinda Asiklar
adim1 verdikleri performanslaridir. Abramovic ve Ulay ciftinin gergeklestirdigi bu
performans sonucunda iligkileri ve sanat calismalart son bulmustur. Birgok
performansa imza atan sanatcilarin siradan bir ayrilikla yollarina devam etmesi
beklenilen bir sey degildir ve destansi bir sekilde iligkilerine son vermeleri dnemlidir.
Ciftin belli bir sona ihtiyaci olmasi onlari ii¢ ay boyunca Cin Seddi’nde yiiriiyecekleri
bir performansa gotiirecektir. Sembolik Etkilesimcilik ve Gostergebilim agisindan
incelendiginde Cin Seddi fiziksel bir nesnedir ve ikilinin agk hayatini simgelemektedir.
Engellerle ve problemlerle dolu iligkilerini simgeleyen Cin Seddi, {i¢ ay boyunca bir
uctan bir uca yalniz yiiridiikleri bu yolda iligkilerindeki sorunlar1 da temsil eden bir
duvardir. Bu performans ikilinin gergeklestirdigi birgok performans arasinda en efsane

performanslardan birisidir. Mekanda Iliski adli performansla baslayan performans
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hayatlar1 Olgiilemeyen, Duran Enerji, Nightsea Crossing gibi énemli ¢alismalara imza
atan Marina ve Ulay cifti son noktayr Asiklar performansiyla koymustur ve bu
performanstan sonra birlikte performans gergeklestirmemislerdir. 2010 yilina
gelindiginde Sanat¢t Burada performansinda Abramovic’in karsisina Ulay’in
oturmastyla tekrar bir performans gergeklestirip birbirleri arasindaki gii¢li bagi
izleyiciye gostermislerdir. Oyle ki performanslarinda kurallarin disma ¢ikmayan
Abramovic, Sanatg1 Burada performansinda karsisina Ulay oturdugu zaman kurallari
esnetmistir. Boyle bir iliskiye sahip olan ikilinin efsanevi bir ayrilik performansi

gerceklestirmesi de inanilmaz olmustur.

Sembolik Etkilesimcilik ve Gostergebilim agisindan gostergelerin en kuvvetli oldugu
performans1 ise Balkan Baroktur. Savasi kotiilemek amaciyla gerceklestirdigi
performansta seyircilerden takdir toplamistir. Bir¢ok sanatci tarafindan yapilamayacak
bir performans goziiyle bakilsa da Abramovic sinirlarint zorlamayr her zaman
sevmistir ve bu performansta da sinirlarin1 zorlamistir. Dort giin boyunca sicak nemli
bir havada bodrum katinda si1gir etlerini temizleyerek gerceklestirdigi performans belKki
de gergeklestirdigi en zor performanslardan birisidir. Kokudan dolay1 zorlandigini her
zaman sOylemistir ama performansini asla yarida birakmamistir. Bu ikna ediciligi
sayesinde de performans sanatinin biiyiik annesi kabul edilmektedir. Yapmis oldugu
performanslariyla seyircilerini her zaman etkileyen Abramovic takdiri her zaman hak
etmigtir. Estetik deger kaygilarindan arinip igerige 6nem verdigi performanslar
sayesinde seyircisiyle arasinda bir bag kurmus ve bu bagi da iletisim ile kuvvetlendirip

saglamlastirmistir.

Sonug olarak toplumsallagmak icin iletisimin gerekli oldugu tarihsel siirecte iletisim
birgok disiplinle kesigen noktalara sahiptir. Sanatin iletisim ihtiyacindan dogan ve
gelisen bir yaratim siireci oldugu ileri siiriilirken bir¢cok sanat akimi da iletisim
sayesinde daha da ileri seviyelere ulagsmistir. Sanat ve iletisim kavrami nasil
birbirinden ayr1 diisliniilemezse sanatin sosyalizasyon kavramindan ayr diisiiniilmesi
de olanaksizdir. Performans sanatt ise postmodern kavramindan ayn

diistinilememektedir.

Sanatgi, eser ve izleyici arasinda kopmaz bir bag oldugu bilinmektedir. Bu bagi basaril

bir sekilde kurabilmis olan performans sanat¢ist Marina Abramovic performanslarini
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gerceklestirirken izleyiciyi hep aktif tutmaktadir. Izleyici Abramovic’in eserine birgok
acidan katkida bulunmaktadir. Hatta ¢ogu performansi izleyici tarafindan yarida
kesilmistir. Abramovic’in beden sinirlarini zorlamasina ve ¢ektigi aciya dayanamayan
izleyiciler duruma el atmistir. Ayrica Abramovic’in direkt seyirciyle bag kurdugu
performanslar1 da bulunmaktadir. Sanat¢1 Burada ve Ritim 0 bu performanslarina
ornek olarak verilebilir. Tim bunlardan yola c¢ikarak Marina Abramovic’in
performanslarinda izleyicinin énemli bir rolii oldugu ve performanslariyla izleyici

arasinda kopmaz bir bag oldugu séylenebilmektedir.
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