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ONSOZ

Bu arastirma, Kapadokya bolgesi miizelerinde yer alan Osmanli donemine ait madeni
mutfak esyalarina ait aragtirmayi igerir. Sanat tarihine olan tutkum ve Ozellikle
Osmanli donemine ait mutfak kiiltiirii ve esyalarina duydugum ilgi bu ¢alismada bir
araya gelmistir. Kapadokya bolgesi 6zellikle kendine has mimarlik 6rnekleri ve el
sanatlar1 bakimindan One ¢ikmaktadir. Bolgenin arkeolojik ve etnografik
malzemelerini iceren seckin oOrnekleri gliniimiizde bodlgenin farkli miizelerinde
sergilenmektedir. Bunlardan bir grup, konumuzu olusturan madeni malzemeden
yapilan mutfak esyalaridir. Donem olarak ¢ogunlukla Ge¢ Osmanli dénemine ait
kaplar malzeme, teknik ve bezeme unsurlar1 bakimindan bolgenin yerel begenisini
gostermekte ve halk mutfag:r kiiltliriiniin 6nemli bir pargasinit olusturmaktadir.
Kapadokya bolgesi miizelerinde Osmanli donemi madeni mutfak esyalari ile ilgili
daha once kapsamli bir ¢alisma yapilmamistir. Bu sebeple konunu derinlemesine
incelenerek, Osmanli halk mutfagimin arastirilmasi1 ve eserlerin farkli yonleriyle
tamitilmasinin -~ bundan  sonraki  benzer c¢alismalara kaynak olusturacagi

diisincesindeyiz.

Calismanin farkli zamanlarinda birgok kisinin destegini gordiim. ilk olarak
calismamda bana rehberlik ettigi ve degerli Onerileriyle tezimin gelisimine katki
sagladig i¢in degerli danismanim Dog. Dr. Savas MARASLI ’ya tesekkiiriimii borg
bilirim. Ayrica, eserlerimde bulunan Osmanlica kitabelerin okunmasinda ve
¢oziimlenmesinde destegi bulunan sevgili hocam Dr. Ogr. Uyesi Enes
KAVALCALAN’a, tez calismami diizeltme asamasinda destekleri ve katkilar
bulunan Dog. Dr. Remzi AYDIN’a ve Nevsehir Hacibektas Veli Universitesi Sanat
Tarihi boliimli hocalarima bana sagladiklar1 katkilar1 i¢in siikranlarimi sunarim.
Ayrica, Nevsehir Arkeoloji Miizesi, Nevsehir Hac1 Bektag Miizesi, Nigde Miizesi ve
Yozgat Miizesi calisanlarina, miizeye erisim izni vererek, bana gerekli bilgileri
sagladiklar1 ve bu ¢alismami gergeklestirmeme yardimei olduklari i¢in minnettarim.
Son olarak, ¢alismami tamamlamamda ve yiiksek lisans 6grenimimde tesvik edici

destekleri olan, biiyiik fedakarliklar gosteren aileme ve sevdiklerime tesekkiir ederim.
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OZET

Bu tez calismasinda, “Kapadokya bolgesi miizelerinde yer alan Osmanli donemi
madeni mutfak esyalar1” incelenmektedir. "Mutfak" kavrami, yiyecek ve iceceklerin
hazirlanma, pisirme, tiiketim, saklama, servis gibi unsurlarini iceren ve kiiltiirel bir
yapiy1 igermektedir. Bu kavram, ayni zamanda toplu yemek torenleri ve bu térenlerle
iligkili inan¢ ve uygulamalar1 da anlatir. Osmanli yemek kiiltiirii, Tlirk mutfaginin
temelini olusturan ve sofra diizeninde énemli bir yer tutan bir yapidir. Bu donemde
kullanilan arag¢ ve gereclerin cesitliligi ve estetik zenginligi dikkat ¢ekicidir. Osmanl
mutfagina 0zgli esyalar genellikle el isciligi ile yapilmis ve sanat eseri niteligi
tasimaktadir. Bu 0zel parcalar, yemeklerin hazirlanmasi, sunumu ve servisi i¢in
kullanilmistir. Mutfak esyalari genellikle madeni malzemeden yapilmis ve cesitli
bezemelerle zenginlestirilmistir. Bu bezemeler, farkli teknik ve motiflerle yapilmis,
tiretildigi donem ve yerin 6zelliklerini yansitmaktadir. El sanati eserlerinde bezemeler,
estetik bir deger kazandirmis ve farkli tekniklerle, motif ve kompozisyonlarla
zenginlestirilerek giizel bir goriiniim saglamistir. El isciligiyle yapilan bezemeler,
islevsel bir aragtan sanatsal bir esere doniismektedir. Bitkisel ve geometrik bezemeler,
hayvan ve insan figiirleri gibi c¢esitli motifler kullanilmis ve Osmanli sanatinin
ozelliklerini yansitmustir. Sosyal statli ve zenginlik gostergesi olarak saray ve zengin
ailelerin mutfak esyalarinda da kullanilmistir.
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METALLIC KITCHENWARE OF THE OTTOMAN PERIOD
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ABSTRACT

In this thesis, "Ottoman period metal kitchen utensils in the museums of the
Cappadocia region™ is analyzed. The concept of "kitchen™ includes a cultural structure
that includes elements such as preparation, cooking, consumption, storage and service
of food and beverages. This concept also refers to collective meal ceremonies and the
beliefs and practices associated with these ceremonies. Ottoman food culture is a
structure that forms the basis of Turkish cuisine and occupies an important place in
table organization. The diversity and aesthetic richness of the tools and utensils used
in this period is remarkable. Items specific to Ottoman cuisine are usually handcrafted
and are works of art. These special pieces were used for the preparation, presentation
and service of meals. Kitchen utensils were usually made of metal and enriched with
various decorations. These decorations were made with different techniques and
motifs, reflecting the characteristics of the period and place of production. Decorations
in handicraft works have added an aesthetic value and provided a beautiful appearance
by enriching them with different techniques, motifs and compositions. Handcrafted
ornaments transform from a functional tool into an artistic work. Various motifs such
as floral and geometric decorations, animal and human figures were used and reflected
the characteristics of Ottoman art. They were also used in the kitchen utensils of
palaces and rich families as an indicator of social status and wealth.
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GIRIS
Osmanli Imparatorlugu, 600 yil boyunca ii¢ kitada hiikiim siirmiistiir. Bu uzun siire
boyunca farkli cografyalardan, dinlerden, dillerden ve etnik gruplardan gelen insanlar,
zengin ve cesitli bir kiiltiir icinde bir arada yasamislardir. Bu kiiltiiriin 6nemli bir yonii
ise Osmanli mutfak kiiltiriidiir. Hem sarayda hem de halk arasinda gelisen Osmanl
mutfak kiiltiirti farkli bolgelerde ¢esitli lezzetlerin ortaya ¢ikmasina katki saglamistir.
Osmanli mutfak kiiltiiriinii anlamak i¢in malzemeler, pisirme teknikleri, yemek

tarifleri, sofra adab1 ve mutfak esyalar1 gibi cesitli faktorleri ele almak gerekmektedir.

Mutfak esyalari, mutfak kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasidir ve yemek hazirlamak ve
sunmak i¢in vazgecilmez araglardandir. Bu esyalar sadece islevsel degil ayni1 zamanda
sanat eserleri olarak da kabul edilebilirler. Malzemeleri, sekilleri, bezemeleri, islevleri
ve iretim teknikleri gibi 6zellikler estetik ve kiiltiirel 6neme sahiptir. Mutfak esyalari,
tarihi ve kiiltiirel birer belge olarak da degerlendirilebilirler. Uretildikleri yer, yapim
tarihi, kullanim siiresi ve kullanim big¢imleri gibi &zellikler hem tarihsel hem de

toplumsal bilgiler sunmaktadir.

Osmanli doneminde mutfak esyalar1 ¢esitli malzemelerden iiretilmistir. Bu
malzemeler arasinda seramik, cam, ahsap, bakir, piring, giimiis ve altin gibi farkh
malzemeler bulunmaktadir. Her bir malzemenin kendine 6zgii 6zellikleri ve kullanim
alanlar1 vardir. Bu calisma 6zellikle madeni mutfak esyalarina odaklanmaktadir.
Madeni mutfak esyalar1 genellikle bakir veya piringten iiretilen ve yemek pisirme ile
sunum amaciyla kullanilan esyalar olmustur. Osmanli déneminde madeni mutfak
esyalart olduk¢a yaygimn bir sekilde tercih edilmesindeki avantajlar, iyi 1s1 iletme
kapasiteleri, dayanikliliklari, kolay temizlenmeleri ve bezemeye uygun olmalaridir.
Madeni mutfak esyalar1 oldukca ¢esitli ve her biri farkli amaglar igin iretilmistir.

Tencereler, tavalar, kazanlar, sahanlar, lengerler, tepsiler, bardaklar, kasiklar gibi



Ogeler bu kategoride yer almaktadir. Her bir mutfak esyasi farkli bigcimlerde ve
boyutlarda iretilmistir ve genellikle iizerlerinde geometrik veya bitkisel motifler
bulunmaktadir. Bu motiflerin anlamlart ve kaynaklar1 ¢esitli yorumlara agik
olabilmektedir. Madeni mutfak esyalarinin tiretim teknikleri genellikle dovme veya
dokiim yontemleriyle gerceklestirilmigtir. Bu esyalarin yapiminda kullanilan
malzemeler genellikle Anadolu'da bulunan maden ocaklarindan elde edilmis ve

atolyelerde islenmistir.

Bu tez c¢alismasi Kapadokya Bolgesinde bulunan miizelerde sergilenen Osmanli
Dénemi madeni mutfak esyalarini incelemektedir. Kapadokya Bolgesi, Tiirkiye'nin I¢
Anadolu Bolgesinde yer alir ve tarihi, kiiltiirel ve dogal giizellikleriyle taninmis bir
bolgedir. Osmanli Dénemi boyunca da bu bolge onemli bir konuma sahiptir.
Kapadokya'daki miizeler, Osmanli Dénemi'ne ait bircok eseri sergilemektedir ve bu
eserler arasinda madeni mutfak esyalar1 da yer almaktadir. Bu tezde, bu mutfak
esyalarinin tarihsel, kiiltiirel, sanatsal ve teknik oOzellikleri incelenmekte ve

degerlendirilmektedir.

Bu tezin amaci, Kapadokya bolgesinde bulunan miizelerde sergilenen Osmanl
Donemi madeni mutfak esyalarini incelemek, siniflandirmak ve degerlendirmektir. Bu
tezde kullanilan yontemler ise sunlardir: Saha arastirmasi, gorsel analiz, tipolojik
analiz ve karsilastirmali analiz. Bu yontemler ilerleyen boliimlerde daha ayrintili bir
sekilde aciklanacaktir. Ek olarak bu tez kapsaminda bir literatiir taramasi yapilmis olup

daha 6nce konuyla ilgili gergeklestirilen ¢alismalar incelenmistir.

Bu tezin boliimleri su sekildedir: Boliimlerden 6nce genel bir giris yapilmistir. Giris
bolimiinde konunun amaci, kapsami, yontemi ve yararlanilan kaynaklar detayli bir
sekilde agiklanmustir. Birinci boliimde Anadolu’da maden sanatinin gelisimi hakkinda
bilgilere yer verilmistir. ikinci béliimde Tiirk-Is]Am maden sanat1 hakkinda bilgilere
yer verilmistir. Ugiincii bdliimde Osmanli doneminin mutfak kiiltiirii tartisilmis ve
mutfak esyalar1 maddeler halinde detayli bir sekilde tanimlanip agiklanmstir.
Dordiincii boliimde mutfak esyalarinin yapim teknikleri, bezeme teknikleri ve bu
esyalarda kullanilan bezeme unsurlart detayli bir sekilde agiklanmistir. Besinci

boliimde bulgular katalog basligi altinda sunulmustur. Boliimlerin sonrasinda



calismanin sonuglari, kullanilan kaynaklarin listelenmesi ve ekler kismi yer

almaktadir.

Bu tezin 6nemi ise sunlardir: Bu tez ile Kapadokya bolgesinde bulunan miizelerde yer
alan Osmanlt Dénemi madeni mutfak esyalarinin sayisi, ¢esidi, malzemesi, bigimi,
islevi, bezemesi, yapim teknigi ve yapim yeri gibi 6zellikleri belirlenmistir. Bu tez ile
bu esyalarin benzer veya farkli 6rnekleri ile karsilastirilmasi yapilmistir. Bu esyalarin
Osmanli mutfak kiiltiirii ve yasam tarzi ile iligkisi irdelenmistir. Esyalarin estetik,
kiiltiirel ve tarihsel degerleri ortaya konmustur. Esyalarin korunmasi ve tanitilmasi igin

Oneriler sunulmustur.

Bu tez calismasinin sinirliliklari ise sunlardir: Bu ¢alisma, sadece Kapadokya
Bolgesi’nde bulunan miizelerde sergilenen Osmanli donemi madeni mutfak esyalarina
odaklanmaktadir. Tiirkiye’nin diger bolgelerindeki veya yurtdisindaki miizelerdeki
objeler bu ¢alismanin kapsami dahilinde degildir. Ayrica, sadece madeni mutfak
esyalarini incelemektedir. Osmanli déoneminde kullanilan diger malzeme tiirlerinden
yapilmis mutfak esyalari bu ¢alismanin konusu olmamaktadir. Ayrica bu ¢alisma
miizelerde bulunan objeleri ele almaktadir. Ozel koleksiyonlarda veya diger

kurumlarda yer alan objeler bu ¢alismanin kaynaklarina dahil edilmemistir.

Amag ve Kapsam

Bu tezin temel amaci, Kapadokya Bolgesi'nde bulunan miizelerde sergilenen Osmanli
Doénemi'ne ait madeni mutfak esyalarini incelemek, simiflandirmak ve
degerlendirmektir. Bu egyalar, Osmanli kiiltiirii ve tarihine dair 6nemli belgeleri temsil
etmektedirler. Dolayisiyla bu eserlerin tarihsel, kiiltiirel, sanatsal ve teknik
Ozelliklerini aciga ¢ikarmak, Osmanli mutfak kiiltiirii ve yasam tarzi hakkinda daha

fazla bilgi sahibi olmamiza katki saglayacaktir.

Bu tez, Kapadokya Bolgesi'nde konumlanan Nevsehir Miizesi, Hacibektas Miizesi,
Nigde Miizesi ve Yozgat Miizesi'nde sergilenen veya depolanan Osmanli Donemine
ait madeni mutfak esyalarina odaklanmaktadir. Bu esyalarin sayisi, tiirleri, kullanilan

malzemeleri, tasarimlari, islevleri, bezemeleri ve yapim teknikleri gibi o6zellikleri



ayritil bir sekilde incelenmistir. Ayrica bu esyalarin benzerlikleri ve farkliliklar:
karsilagtirilmis ve Osmanli mutfak kiiltiirii ile yasam tarzi arasindaki iliskileri detayl

bir sekilde ele alinmistir.

Calisma, yalnizca Kapadokya Bolgesi'nde bulunan miizelerde sergilenen Osmanli
Doénemi madeni mutfak esyalarimi ele almaktadir. Miizelerde sergilenen Osmanli
Donemi'ne ait maden disinda farklit malzemeden yapilmis (seramik, cam, ahsap vb.)
esyalar ¢alismaya dahil edilmemistir. Ayrica miizelerde birbirinin aynisi olan eserler
tekrara diismemek i¢in kataloga almmamistir. Kapadokya bolgesi miizeleri’nden
Kayseri ve Aksaray Miizeleri ile yapilan yazismalarda Osmanli donemine ait yeterli

sayida eser olmadigindan bu miizeler kapsam dis1 birakilmistir.

Yontem

Bu tez calismasinda kullanilan yontemler; saha calismasi, gorsel analiz, tipolojik
analiz ve karsilastirmali analizdir. Bu yontemlerin her biri asagida detayli olarak

aciklanmustir.

Saha Calismasi: Bu tez kapsaminda, Nevsehir Miizesi, Hacibektas Miizesi, Nigde
Miizesi ve Yozgat Miizesi ziyaret edilerek Osmanli donemine ait madeni mutfak
esyalar1 incelenmistir. Bu saha calismasi sirasinda esyalarin sayisi, ¢esidi, malzemesi,
bigimi, iglevi, bezemesi, yapim teknigi ve yapim yeri gibi 6zellikleri gozlemlenmis,
Olciilmiis, not alinmis ve fotograflanmistir. Ayrica miize yetkilileri ile goriismek
suretiyle esyalar hakkinda daha fazla bilgi edinilmeye calisilmistir. Saha calismasi
sonucunda elde edilen fotograf verileri Corel Draw programi kullanilarak ¢izimler

haline getirilmistir.

Gorsel Analiz: Gorsel analiz, esyalarin gorsel 6zelliklerini tanimlamak ve yorumlamak
icin kullanilan bir yontemdir. Bu analizde, esyalarin malzemesi, bi¢imi, boyutu, rengi,
bezemesi ve islevi gibi 6zellikler dikkate alinmistir. Gorsel analiz sonucunda esyalarin

estetik ve sanatsal degerleri ortaya ¢ikarilmistir.



Tipolojik Analiz: Tipolojik analiz, esyalarin malzeme, bigim ve islev agisindan
siiflandirilmasi igin kullanilan bir yontemdir. Bu tipolojik analizde esyalarin benzer
veya farkli 6zellikleri belirlenerek gruplar halinde siiflandirilmistir. Tipolojik analiz

sonucunda esyalarin tarihsel ve kiiltiirel gelisimleri izlenmistir.

Karsilagtirmalit Analiz: Karsilastirmali analiz, esyalarin benzer veya farkli 6rnekleriyle
karsilastirilarak incelenmesini saglayan bir yontemdir. Bu analizde Kapadokya
Bolgesi disinda bulunan diger miize veya koleksiyonlarda yer alan Osmanli Dénemi
madeni mutfak esyalariyla karsilastirma yapilmistir. Karsilagtirmali analiz sonucunda

esyalarin cografi ve kiiltiirel farkliliklart ortaya ¢ikarilmistir.

Yararlamilan Kaynaklar

Arastirma konusu olan Osmanli donemi madeni mutfak esyalari, Anadolu'da uzun bir
gecmise sahip olan maden sanatinin bir {irliniidiir. Maden sanati, Anadolu'da Tas
Cagi'ndan itibaren ortaya ¢ikmis ve Tun¢ Cagi'nda doruk noktasina ulasmistir. Bu
alanda Oktay Basak, Tas Cagi'ndan Tun¢ Cagi’'na Anadolu’da Maden Sanatinin
Gelisimi ve Kullanimi adli makalesinde, Anadolu'daki maden sanatinin tarihini ve
gelisimini ayrintili bir sekilde incelemistir. Yazar, Anadolu'da maden is¢iliginin nasil
basladigini, hangi tekniklerin ve malzemelerin kullanildigini, kiiltiirel ve sosyal
etkileri ve maden sanatinin Anadolu uygarliklarmin gelisimine olan katkilarim
anlatmaktadir. Cesitli arkeolojik buluntulara ve fotograflara yer vererek konuyu
desteklemektedir. Maden sanatinin Anadolu'da 6nemli bir rol oynadigini ve bu alanda

birgok yenilik ve gelismenin gergeklestigini gosteren bir caligmadir.

Anadolu'da madencilik tarihinin nasil gelistigini ve degistigini anlamak i¢in kapsamli
bir bakis agisma ihtiyag duyulmaktadir. Bu konuda Unsal Yalgm’in, Anadolu
Madencilik Tarihine Toplu Bir Bakig adli makalesinde, Anadolu madencilik tarihine
genel bir bakisi ve Anadolu'’da madencilik tarihinin genel bir 6zetini sunmaktadir.
Anadolu’da madencilik ve maden isleme sanatinin nasil basladigini, hangi donemlerde
hangi malzemelerin kullanildigini, teknolojik ve kiiltiirel gelismelerin nasil
yasandigini anlatmaktadir. Makalede Anadolu'nun jeolojik yapisinin maden yataklari

acisindan zenginligi, madencilik faaliyetlerinin Anadolu uygarliklarinin ekonomik ve



sosyal hayatina olan etkisi, madencilikle ilgili arkeolojik ve tarihi kaynaklara da
deginilmektedir. Ayrica, Anadolu'da madencilik tarihinin 6nemli evrelerini ve

Ozelliklerini ortaya koymaktadir.

Orta Asya Tiirk tarihi, arkeolojisi ve sanati, ¢aligmamiz i¢in dnemli bilgileri igeren
konular igerisine girmektedir. Bu konular hakkinda Yasar Coruhlu’nun Erken Devir
Tiirk Sanati: i¢ Asya’da Tiirk Sanatinin Dogusu ve Gelismesi adl1 ¢alismasi olduk¢a
onem arz etmektedir. Yazar, Erken donemde Tiirk sanatlarinin hangi kokenlere
dayandigini, bu sanatlarin nasil ortaya ¢iktig1 ve maden sanatinin gelisimi hakkinda
bilgiler icermektedir. Hunlarda, Goktiirklerde, Uygurlarda goriilen sanat anlayisini
daha sonraki donemlerde bircok kiiltiirler ile etkilesim haline girerek hangi
topluluklarda gordiigiimiiz ortaya ¢ikmaktadir. Bu toplumlarin siyasi, kiiltiirel ve

ekonomik ¢at1 altinda inceleyerek kendi aralarinda ki iliskileri irdelenmektedir.

Tiirklerin islam’a gegmesiyle birlikte yeni bir sanat kimligi kazanmasi sz konusudur.
Bu durumla alakali Ekrem Akurgal’m Isldm Sanatinda Tiirklerin Rolii adh
calismasinda Tiirklerin IslAm sanatina yaptig1 katkilar agiklanmustir. Tiirkler, Islam
mimarisine, miizehrif sanatlarina ve bezeme sanatlarina yeni teknikler ve iisluplar
kazandirarak bu alanlarin gelismesinde 6nemli katkilar1 bulunmustur. Ayrica yazar,
Tiirklerin Islam sanatindaki roliiniin, yillarca yeterince anlagiimadigm ifade
etmektedir. Bunun sebebini Islim sanatinin Arap sanatiyla es tutulmasi, birlikte ele
alinmasi1 oldugunu belirtmistir ancak yazara gore Tiirklerin rolii, Araplarin roliinden

daha 6n plandadir ve biiyiiktiir.

Tiirk-IslAm sanatmin en énemli konularindan biri ise maden sanatidir. Bu konuda
Ulker Erginsoy’un Islim Maden Sanatimn Gelismesi adli galismasi, Islam maden
sanatinin estetik, teknik ve kiiltiirel 6zelliklerini farkli bolgelerde ve donemlerde
karsilastirmali olarak analiz etmektedir. Ayrica, Isldm maden sanatinin evrimi,
kullanilan teknikler ve bu sanatin kiiltiirel baglamdaki 6nemini ele almaktadir. Bu
arastirmada, islam maden sanatinin tarihini ve gelisimini ayrintili bir sekilde ele alarak

bu alanda 6nemli bir katki saglamistir.



Tiirk sanat1 hakkinda 6nemli bir ¢calisma ise Oktay Aslanapa’nin Tiirk Sanati adl
calismasidir. Calismada yazar, Islam’dan sonraki Tiirk sanatini, mimari, el sanatlar1 ve
bezeme acisinda ele almistir. Mimari olarak Selguklu donemi ve Osmanli dénemini
ayrintili bir sekilde incelemistir. Bezeme alanlarinda bitkisel ve geometrik motiflerin
Tiirk sanatinda nasil ve nerede kullanildigini ortaya koymustur. Bu c¢alisma Tiirk
sanatinin gelisimi ve 6zelliklerini anlamamiz agisindan énemli bir kaynak olmustur.

Ayrica Tiirk sanatinin zenginligini, ¢esitliligini ve tarzin1 6ne ¢ikarmaktadir.

Tiirk sanatin1 zenginlestiren Anadolu Selguklu ve Osmanli donemi hakkinda Selguk
Miilayim’in ¢aligmalart dnemlidir. Yazar, Anadolu’da olusan Tiirk sanatini, bu sanat
ile olusan bezeme anlayislarini ve bezemelerin problemlerini tartigarak
degerlendirmistir. Calismalari, Selguklu ve Osmanli mimarisinde, bezemesinde ve
kiiltiiriinde nasil bir éneme sahip oldugu, 6zgiinligii ve cesitliligini gozler Oniine

sermektedir.

Anadolu’da olusan bezeme anlayisinin madeni mutfak esyalarina yansimasi toplumun
el sanatlar1 hakkinda ki yeteneklerini gosterir ve mutfak esyalarinda 6nce mutfak
kiltliriinii tanimamiz gerekmektedir. Mutfak kiiltiirii hakkinda Priscilla Mary Isin,
Osmanli  Mutfak Imparatorlugu adli c¢alismasinda yazar, Osmanli devletinin
kurulusundan yikilisina kadar olan donemde Osmanli mutfak kiiltiiriiniin nasil
olustugunu, nasil gelistigini, nasil degistigini ve nasil etkiledigini anlatmaktadir.
Kitapta cesitli yemekler, icecekler, tatlilar, baharatlar, mutfak esyalari, sofra adab,

ascilik sanat1 ve kiiltiirel 6rnekler gibi konular ele alinarak konu desteklenmektedir.

Anadolu'da geleneksel mutfak esyalarinin tasarim 6zelliklerini inceleyen ¢aligmalar
Emine Karpuz tarafindan yapilmistir. Yazar Anadolu'nun farkli bolgelerinden
derledigi bakir mutfak kaplarini, formlari, fonksiyonlari, bezeme teknikleri ve
motifleri agisindan analiz etmistir. Ayrica, Anadolu'da geleneksel bezemeli bakir
mutfak kaplarinin formlarinin yorelere gore farklilik gosterdigini belirtmektedir. Bakir

mutfak esyalarini tas, giigiim, ibrik, kazan, lenger, sini gibi kategorilere ayirmistir.



Osmanli sarayinda ge¢misi ve dzellikleri hakkinda Ilknur Haydaroglu, Osmanli Saray
Mutfagindan Notlar adli makalesinde, Osmanli devletinin giiciinii ve ihtisamini
yansitan saray mutfagmin olusum siirecini, isleyisini, degisimini ve korunmasini
anlatmaktadir. Bu ¢alisma, Osmanli saray mutfaginin 6zelliklerine odaklanmaktadir.
Osmanli saray mutfaginda kullanilan yemeklerin, sofralarin, ag¢ilarin ve kiiltiiriin
farkli donemlerde ve bolgelerde nasil degistigini vurgulamaktadir. Ayrica zamanla

unutulmus bazi1 yemek ve mutfak uygulamalarini da ortaya ¢ikarmaktadir.

Osmanli doneminin saray mutfagi hakkinda bilgiler genis bir yelpazede incelenmesi
gerekir. Bu konu hakkinda Stefanos Yerasimos, Sultan Sofralari/15. ve 16. Yiizyilda
Osmanlit Saray Mutfagi adli caligmasinda, 15. ve 16. Yiizyillarda Osmanli saray
mutfaginin organizasyonunu, yemek cesitlerini ve servis tekniklerini genis bir agidan
incelemektedir. Saray mutfaginin yapisini, isleyisini ve personelleri anlatarak baglayan
calismada daha sonra saray mutfaginda kullanilmis malzemeleri, yemeklerin
hazirlanma tekniklerini ve servis edildigi kaplar ve tabaklar1 hakkinda bilgileri agiga

¢ikarmaktadir.

Arif Bilgin tarafindan yapilmis, Osmanli Doneminde Istanbul Mutfak Kiiltiirii adh
makale, Istanbul mutfak kiiltiirii ile Kapadokya bolgesi miizelerinde sergilenen
Osmanli dénemi madeni mutfak esyalar1 arasindaki benzerliklere iligkilendirilebilir.
Bu ¢alismada yazar Osmanli devletinin giiclii ve gosterisli saray mutfaginin nasil
olustugunu, nasil isledigini, nasil degistigini ve nasil korundugunu analiz etmektedir.
Ayrica makalede saray mutfaginin yemek kiiltiirti, mutfak kiiltiirii ve kiiltiirel degisim
acisindan da incelenmektedir. Arif Bilgin'in caligmas1 Osmanli saray mutfagi hakkinda

kapsamli ve 6zgiin bir arastirma sunmaktadir.

Giliniimiize kadar gelen Osmanli mutfak esyalar1 hakkinda Kamuran Ak, Osmanlii’dan
Giiniimiize Tiirk Yemek Kiiltiiriinde Seramik Yemek Kaplari adli makalesinde, Osmanl
doneminden giiniimiize kadar Tiirk toplumunun yemek kiiltiirii ve Tiirk toplumunun

yemeklerin kullandig1 kaplar ve yapimi hakkinda genel bilgiler sunmaktadir.



Osmanli doneminde saray ve halk mutfaginda kullanilan madeni mutfak kaplarma
cesitli bezemeler islenmistir. Bu bezemeler farkli motiflerden olusmaktadir. Bu
motiflerin tarihi, gelisimi ve nasil kullanildig1 Ayla Ersoy’un Tiirk Tezhip Sanati adli
caligmasinda incelenmistir. Konu bakimindan cesitlilik gosteren yazma kitaplarda
bezeme acisindan bir sanat anlayisinin nasil gelistigi tizerine de durulmaktadir. Tezhip
sanatinda kullanilan geometrik ve bitkisel motiflerin nasil bir teknik ile yapildigini,
yapilirken tercih edilen geleneksel ve soyut bezemeler hakkinda detayli bilgiler
icermektedir. Ayrica bu bezemelerin Tiirk bezeme sanatinda nasil bir degisime

ugrayarak gelistigini de anlatmustir.

Bitkisel ve Geometrik motifler hemen hemen her madeni esyalarin bezemesinde
goriilmektedir. Bu motiflerin tasarim siireci, gelisimi ve tarihi Yildiz Demiriz’in
calismalarinda gormek miimkiindiir. Bu motiflerin mimari ve el sanatlarinda kullanimi
Erken Osmanli doneminden beridir degisim gostererek gelmistir. El sanatlarina
yanstyan geometrik motiflerin yaninda natiiralist {sluptaki c¢icek motiflerinin

cesitliligi ve kompozisyonda uygulanma teknikleri hakkinda bilgileri agiklamistir.



BiRINCI BOLUM
ANADOLU’DA MADEN SANATININ GELISiMi

1.1. Anadolu’da Maden Sanatinin Gelisimi

Insanlar, tarih boyunca temel ihtiyaclar1 olan beslenme, barmma ve savunmayi
karsilamak icin siirekli bir arayis i¢inde olmuslardir. Yasamlarim1 kolaylastirmak ve
diizenlemek i¢in ilk ¢aglardan modern doneme kadar bu arayis devam etmistir.
Barinma, en 6nemli sorunlardan biridir. ilk donemlerde insanlar, aga¢ kovuklari,
magaralar ve sazdan yapilmis kuliibeler gibi basit barinaklar kullanmiglardir. Ancak
yerlesik hayatin baglamasiyla birlikte, Neolitik Donemdeki iklim degisikligi ve iiretim
ekonomisine gegisle birlikte yeni barmaklar yapmaya baslamislardir. Bu dénemde,
insanlar yasam tarzlarinda ve giinliik hayatlarinda birgok yenilik ve degisiklik yaparak
yasam kalitelerini artirmiglardir.l. Giiniimiiziin modern ve kent dokusu anlayisinda
temellerin atildig1r Neolitik Donem, insanlarin tiim yasam tarzini1 kolaylastirmasinin

yani sira birtakim yenilikleri de beraberinde getirmistir.

Neolitik Donem oncesinde toplumlarin daginik ve toplumsal dayanismanin heniiz
olmadig1 dogrudur. Ancak iiretim donemi ile birlikte, yerlesik yasam tarzina gegmeye
baslamislar ve bu sayede hem daha giivenli bir yasam siirdiirmiisler, hem de bir arada
yasamanin ve dayanigmanin sonucu olarak sosyal iligkilerinde birtakim ilerlemeler
kaydetmislerdir.? S6z konusu bu ilerlemeler sayesinde yerini ticarete birakan sisteme
bir 6n hazirhk yaparak kiiltiirel gelismeleri yaymislardir. Buna bagli olarak

toplumlarin her hangi bir maddeyi giinliik hayati kolaylastirmak i¢in kullanmasi,

! Oktay Basak, Tas Cagi’ndan Tung Cagi’na Anadolu’da Maden Sanatin Gelisimi ve Kullanimi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Cilt 0, Say1 21, 2008, 17.
2 Oktay Basak, Tas Cagi’ndan Tung Cagi’na Anadolu’da Maden Sanatin Gelisimi ve Kullanimi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Cilt 0, Say1 21, 2008, 19.



askeri siniflarda tercih etmesi yine o maddeye deger kazandirmis ve diger toplumlara

pazarlayarak ticareti canlandirmanin ilk adimlarin1 atmislardir.

Insanlar ilk kez bakir madeni ile tanismislardir. Cayonii Tepesi ve Asikli Hoyiik'te
yaklasik 10.000 yil 6nce yasayan insanlar, ¢anak-¢omlek iiretimi yapmadan once
dogal olarak bulunan Nabit bakirini toplayarak balik oltalar1, igneler ve boncuklar gibi
kiiciik el esyalar1 yapmislardir.®> Boylece insanlar, avci-toplayici yasam tarzlaridan
biraz daha kendilerini gelistirerek giyim ve bezeme alaninda birgok ¢esitli tiretimler
yaparak pazarlamislardir. Anadolu'da ¢dmlekgiligin bir bulus olarak ortaya ¢ikmadigi,
canak-¢omleksiz donemde bile ¢canak-¢omlek denemelerinin yapildig: arastirmalarla
saptanmistir. Canak-¢omlegin bulunusu insanlar tarafindan bir devrim olarak
goriilmese de, 6zellikle gida ekonomisi agisindan insanlar farkli bir beslenme tarzina
yoneltmistir.* Beslenmeyle ilgili bu degisimler toplumlarin giinliik yasamini etkilemis
ve birtakim kosullarin olusmasina neden olmustur. Bu durum, mutfak kullaniminin
artmas1 ve yiyeceklerin cesitliligindeki artigla birlikte besinlerin saklanmasini

gerektirmistir.”

Neolitik Cag, tarih 6ncesi arkeolojide en ¢ok tartisilan donemlerden biridir. Bu siirecte
bircok teori gelistirilmis ve hala tartismalar devam etmektedir. Dolayisiyla, bu doneme
ait tiim aragtirmalarin tarihgesi, paralel olarak ilerleyen kuramlarla birlikte ele
alinmalidir.® Ayrica s6z konusu Neolitik dénemde gelisen tiim olaylar, bir sonra ki
evre olan Kalkolitik Cag’1 etkilemis ve siirekli gelisme kaydederek beraberinde birgok

ornekleri giiniimiize kadar ulastirmay1 basarmistir.

Uretimin hig olmadig1 Paleotik Cag’dan gelen inang bigimleri bu gagda da devam ettigi
goriilmektedir. Yagmurun goriintiisiiniin ve sesinden, gok giiriiltiisiinden korkmuslar
ve ilk insan inanig sistemi gézlemlenen doga iizerinden saglanmistir. Bununla beraber
devam eden inanis bi¢imleri s6z konusu Neolotik Cag’da yok olmamisg, buna nazaran

farklilagsmaya baglamistir. Cilinkii insanoglu artik iireten, dogayr kontrol etmeye

3 Unsal Yalcin, Anadolu Madencilik Tarihine Toplu Bir Bakis, Yer Alt1 Kaynaklar1 Dergisi, Cilt 5,
Say1 9, 2016, 4-7.

4 Savas Harmankaya, Tiirkiye Neolitik Arastirmalar1 Uzerine Bir Degerlendirme, 2016, 17.

5 Menekse Comert, Ezgi Giiner, Anadolu’da Neolitik Dénemde Beslenme Aliskanliklar1 ve Mutfak
Kiilturii, Journal of Tourism and Gastronomy Studies, Cilt 8, Say1 4, 2020, 3427.

6 Seda Ulger, Yakindogu ilk Neolitik Kiiltiirlerinde Yap1 Kiiltii ve Yapilarin Gomiilme Sorunu,
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,2007, 24.
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baslayan ve doganin kendilerine verdiklerini faydaya doniistiiren bir topluma dogru
evrilip’ yasam tarzinda yer alan temel hususlarin barinma ve yiyecek olduklarim
sartlamiglardir. Neolitik Donemin sanat anlayisi, giinlimiiz sanatindan farklilik
gostermektedir. Kilden yapilan esyalar, bu donemin en belirgin ve ortak sanat
eserleridir. Bu eserler, insanin ilk yaraticilik deneyimlerinin gliniimiize ulagmis
ornekleridir. Neolitik Cag buluntular1 incelendiginde, fresk 6rneklerinin bulunmadigi
gorilmektedir. Ancak Anadolu'da Catalhdyiik'te bulunan kirmizi boyali, av ve dini
konulu insan sahneleri gibi 6rnekler ile ilk manzara resminin de bu donemde yapildigi

bilinmektedir.?

Anadolu'nun zengin bakir yataklarinin yiizeye yakin olmasi, erken donemlerde
madencilik faaliyetlerinin gergeklestirilmesine olanak saglamistir. Neolitik Donemde,
Anadolu'da gercek anlamda madencilik faaliyetleri baglamis ve iiretim hizla artmistir.
Bu donemde, sanat olarak kabul edilen degerli siis esyalar1 ve giindelik kullanim
esyalarinin yapimi da biiyiik bir hiz kazanmustir.® Cayonii, Hallan Cemi, Asikli Hoyiik
gibi yerlesim merkezlerinde, toplumun bir arada yasadigi donemde, ¢ok sayida bakir
esya elde edilmistir.'® Anadolu'daki arkeolojik kazilar, maden nesnelerinin ilk olarak
Neolitik Cag'da islenip kullanildigin1 ortaya koymaktadir. Madenlerden ¢ikarilan
maddelerin ocaklarda 1sitilmasiyla kolayca islenebildigi ve hatta uzun siire ateste
bekletildiginde eridigi, sonra soguyunca yeniden katilastigi kesfedilmistir. Bu,
metaliirjideki en onemli kesiflerden biridir.'* Béylece islenebilme dzelligini kesfeden
toplum tek bir iiretim iizerinden degil artik yasadiklari cografyanin sartlari ve
ithtiyaclarina gore ¢esitli iiretimler yapmistir. Bu iiretimler zaruri olmaktan ¢ikip kisisel

ve keyfi madeni egyalara kadar yaygmlasmustir.

7 Gizem Kugak Toprak, Anadolu’da Neolitik Dénem’de Mimarhigin Temel ilkeleri Uzerine Bir
Arastirma, Mimarhk ve Yasam Dergisi, Cilt 5, Say1 1, 2020, 7.

8 Sevcan Yildiz, Anadolu ve Tarih Oncesi Caglar, Ankara: iksad Yayinevi, 2019, 65-66°dan iskender
Ohri, Yurdumuzun Oykiisii, Istanbul: Zafer Basimevi, 1977, 17.

® Erkan Fidan, Madenciligin Besigi Anadolu: Tarih Oncesi Dénemlere Ait Bakir Yataklari, Belleten
Dergisi, Cilt 81, Say1 292, 2017, 668.

10 Jak Yakar, Eski Anadolu Toplumunun Arkeolojideki Yansimalari, Istanbul: Homer Kitabevi, 1.
Basim, 2014, 110.

11 Oktay Basak, Tas Cagr’ndan Tung Cag1’na Anadolu’da Maden Sanatin Gelisimi ve Kullanimi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Cilt 0, Say1 21, 2008, 20.
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Anadolu'da maden aletlerinin yapimi, yeni olanaklar ve gelismeler yaratmis, degerli
esyalarin elde edilmesi ticaret sisteminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Tiirk
maden sanatinin gelismesi, biiyiikk 6l¢iide Anadolu disinda saglanmustir. Iran ve
Mezopotamya'dan Tiirk eserleri, elimize ulagsan ¢ok sayida eserler arasindadir. Maden
sanatinin gelismesiyle birlikte maden atdlyeleri kurulmus ve ticaret bu atolyeler
sayesinde hiz ve deger kazanmistir. Maden isleme atdlyelerinin kurulmasi ve
isletilmesi Arkaik donemden itibaren baglamistir. Maden ¢ikarma ve cevheri eritme
islemleri ayn1 bolgelerde yapilmistir. Bu islemler i¢in aga¢ komiiriine yakin yerler
tercih edilmistir. Ancak kent i¢inde olduklarindan dolay1 her zaman yangin ve duman
tehlikesi gibi sorunlar, kent yasamin1 ve toplumu tehdit etmistir.1? Bu atdlyeler kentin
yasayan insanlari i¢in aktif durumda iken aslinda kentin ordusu veya saray1 gibi kamu
alanlarina, binalarina ¢ok sayida esya iiretmistir. Uretilen bu esyalar askeri smifa,

ingaat alanina ve 6zellikle mutfaklara kadar girmistir.

18. ve 19. yiizyillarda 6zellikle Avrupa'da yapilan kazi calismalarinda, birgok 6rnek
buluntuda Neolitik yasama ait tarim, hayvancilik, yerlesik koyler ve bunlarla iligkili
teknolojik bulgular ortaya ¢ikarilmistir. Ancak, bugday, arpa, cavdar, koyun gibi temel
tiirlerin bu cografyada bulunamamasi, bu kiiltiirlin Avrupa'ya diger cografyalardan
geldigini gostermektedir.”® Neolitik kiiltiiriin Yakm Dogu'dan Avrupa cografyasina
yayilmasinin ana yollarindan biri Marmara bdlgesidir. Ciinkii Avrupa'ya ulasma
siirecinde, Marmara Denizi ve bogazlarin cografi konumu énemli bir rol oynamustir.'*
Buna bagli olarak Yakindogu ve Avrupa arasinda gerceklesen bu kiiltiir aktarimi
dogrudan bir karmasaya gitmektedir ve aslinda ticaretin yogunlasmadan 6nce kdkenini

s0z konusu bu kiiltiir gecislerine paralel olarak baglamamiz olasidir.

Orta Anadolu Boélgesi, bu donemde az sayida yerlesim yeri oldugundan, aralarindaki
iliskiler ve kiiltiir aktarimlari hakkinda yorum yapmak zordur. Ancak, Boncuklu

Hoylik, Catalhdyiik'ten bilinen ayrintili bulgular ve sembolik unsurlarin dnciillerinin

12 Siimer Atasoy, Anadolu’da Maden Sanati (M.0.7.yy — M.S.4.yy), Trakya Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, Cilt 12, Say1 1, 2010, 54.

13 Ece Coksolmaz, Canak Comleksiz Neolitik Donem Yerlesmelerinin Anadolu’daki Dagilimu,
Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011, 7.

4 Mehmet Ozdogan, Marmara Denizi ve Neolitik Yagam Bigiminin Anadolu’dan Avrupa’ya Aktarimi,
TINA Denizcilik Arkeolojisi Dergisi, Say1 10, 2018, 10.
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aslinda bélgede 1000 y1l dncesinden itibaren var oldugunu gostermektedir. M.O. 8.
bin yildan itibaren Orta Anadolu'da yogun binalasma sonucu olusan yapi adalari,
Asikli Hoyiik'te de goriilmiistiir. Bu durum, Orta Anadolu Neolitik topluluklarmin
Gilineydogu Anadolu'daki topluluklardan daha kapali ve muhafazakar oldugunu ve
kendi iglerinde degisime ve gelisime direndiklerini gdstermektedir.’® Anadolu
cografyasinda yerlesim, bina yapilagsmasi ve kiiltiir gelisiminin yaninda deger kazanan
maden sektorii glindelik hayata hizli bir giris yaparak hemen hemen her alanda boy

gostermeye baslamistir. Buna teknolojik gelismeler de dahil olmustur.

Anadolu'da madenlere iligkin 6nemli bulgular, Karain ve Beldibi magaralarinda ortaya
cikarilmistir. Bu bulgulara dayanarak, madencilik faaliyetlerinin ilk kez bu dénemde
basladig1 tahmin edilmektedir. Bakir, dogada saf olarak bulunabilen bir madendir ve
altinla birlikte parlak sari-turuncu rengiyle dikkat cekmistir. Ilk bakir bulgular ise
Catalhoyiik'te ortaya ¢ikmistir. Bakirin yumusakligi nedeniyle silah yapimi i¢in uygun
olmamasi, farkli kullanim alanlarina yonelinmesine sebep olmustur. Bakirin kendine
ozgii sertligi, cekic yardimiyla déviilerek iki katina ¢ikarilmistir.® Insanlarin siirekli
merak duymasi ve bakirin parlakligi sebebiyle, bakirin boncuk gibi siis esyalar1 ve
boya malzemesi olarak kullanildig1 bilinmektedir. Bu malzemeyi islemek, tastan daha
kolay ve uzun omiirlii oldugundan, uzun siire tercih edilmistir. Bu tiir malzemelerin
kullanimi, arkeolojik kazilar sayesinde giiniimiize kadar ulagmis ve metaliirji tarihi i¢in
de bir baslangi¢ noktas1 olmustur.!’ Bakir’in 6nemi islenmesinde yer alan cesitliligine
baglidir. Gerekli esyalar iiretiminin yanina gesitlilik olarak siis esyalarina doniis, Bakir
madenini degerli kilmis ve aranan bir malzeme olmustur. Daha sonra gorecegimiz yeni
madeni malzemeler, bakirin degerini diislirmesinin aksine beraber kullanilabilecek bir

ortak malzeme haline geldigine de rastlanmaktadir.

15 Gokhan Murat Coban, Giineydogu ve Orta Anadolu Bélgelerinde Neolitik Dénem’de Konut ve
Hane, Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2017, 161-167.

16 Arman Ehsani, Ersin Yener Yazici, Anadolu’da Bakir Madenciligi ve Kullaniminm Kisa Tarihgest,
Yer Alt1 Kaynaklar: Dergisi, Cilt 5, Say1 9, 2016, 46-47.

1" Gonca Dardeniz Arikan, Antik Madencilik Hakkinda Arkeolojik ve Jeolojik Goriisler, Maden Tetkik
ve Arama Dergisi, Say1 151, 2015, 236-237.
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Kalkolitik Donemde, niifus artis1 ile birlikte yerlesim yerlerinin sayisi artmistir ve
Anadolu'nun topografik yapisi nedeniyle farkli kiiltiir bolgeleri ortaya c¢ikmustir.
Trakya, Kuzeybati Anadolu, Goller Bolgesi, Konya Ovasi, Cukurova, Dogu ve
Gilineydogu Anadolu bolgelerinde farkl kiiltiirler goriilmiistiir. Mimari degisimler ve
gelismeler yasandigr igin yerlesim yerleri kdy veya kasaba goriiniimii kazanmis ve
cevresi kale gibi hendek veya duvarlarla ¢evrilmistir. Madeni esyalar yapimi devam
ettigi donemde, bezeme alaninda da degisimler olmustur. Ge¢ Neolitik Dénemde
goriilen Ana Tanrica figiirleri bu donemde daha az yaratict ve sade bir halde
kullanilmistir. Hayvan bi¢iminde olan kaplarin yapimi ise hala devam etmistir, ancak
cok ve tek renkli olmak iizere iki biiyiik gruba ayrilmistir.® Zaten bu désnemde en ¢ok
dikkat ¢eken unsur seramikler olmustur. Seramiklerin kullanim amaglar1 ve kullanim
yerlerinin fazla olmasi sebebiyle bolca tercih edilmistir. Bunun yaninda seramikler bu
donemde sade olmamis, olduk¢a bezemeli 6rnekleri Neolitik Cag’a nazaran gelisim

stirecinde olup ¢esitli ve gelismis 6rnekleri sunmustur.

Kalkolitik Dénem boyunca seramikler siirekli olarak gelisim gostermistir. Erken
Kalkolitik Donem'in aksine, seramikler artik kaba ve diizensiz degildir ve basit
geometrik motiflerden daha fazlasini igermektedir. Ozellikle geyik figiirleri, bu
donemde siluet olarak yer almaktadir. Bunun yam sira, farkli geometrik motifli
seramikler de mevcuttur. Bu donemde iiretilen bu ¢esitli seramik tiirleri Orta Kalkolitik
Cag Seramikleri olarak bilinir ve Masat Hoyiik, Bogazkdy, Eskiyapar, Kayapinar
Bolus/Aktepe ve Oluz Hoyiik gibi yerlerde drnekleri bulunmaktadir.’® Ayrica bu
donemde yani Orta Kalkolitik Cag doneminde degisen tek unsur malzeme olmamastir.
Kalkolitik Cag'da esyalarin manevi anlamda degeri artmis ve bu durum 6li gdmme
adetlerinin degistigini gdstermistir. Bolgesel farkliliklar goriilen 6lii gdbmme adetleri,
oliilerin yerlesim yerlerinin icine veya disina gdmiilmesini icermektedir. Oliilerin
yanina, Oli hediyesi olarak g¢anak, ¢omlek, siis esyasi ve silahlar konulmasi da

artmustir.?’ Bu, 6liiye ve diger diinya goriislerine verilen degerin arttigmi ve &liilerin

18 Kemal Atak, Anadolu’da Kalkolitik Cag Kabartma Bezemeli Seramik Gelenegi, Yiiksek Lisans
Tezi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012, 3-4.

19 Mehmet Cem Séylemez, Arkeolojik Buluntular ve Filolojik Belgeler Isiginda M.O. 1. Binin flk
Yarisinda Orta Karadeniz Bolgesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2015, 43-44.

2 Sevcan Yildiz, Anadolu ve Tarih Oncesi Caglar, Ankara: Iksad Yaymevi, 2019, 92.
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hayatta iken veya aileleri tarafindan kullanilan egyalara verilen manevi degerin
artigint ~ gostermektedir.  Orta  Kalkolitik donemde  c¢anak-¢omlekgiligin
yayginlagmasiyla birlikte bezemelerde ve boyamalarda yenilikler goriilmiistiir. Cesitli
boyali kaplar, basit kazi/¢izi kaplar, sade ve diiz kaplar bolca tiretilmistir. Boyali kaplar
genellikle krem astar iizerine siyah veya kahverengi boyalarla siislenmistir. Bu
kaplarin formu genellikle genis govdeli ve disa egik agizlidir. Diger yandan, kalitesiz
malzemelerden yapilan kursun veya gri renkli basit kaplar kazi/cizi bezeklerle
siislenmistir.?! M.O. 4. bin yilinda, Mezopotamya kokenli go¢gmenler Anadolu'ya gog
ederken kendi kiiltiirlerini de beraberlerinde getirdiler. Bu yeni 6geler, yaklasik 800-
1000 y1l icinde yerel kiiltiirlerle birleserek Anadolunun Son Kalkolitik olarak da
bilinen Geg Kalkolitik Dénemi'ni olusturmustur.?? Ozellikle bu dénemde, ¢ogunlukla
farkli minerallerin karistmindan yapilan objeler iiretilmistir. Madenlerin islenip
gelistirilmesi, insanligin hizmetine sunulmasi 6zellikle bakirin 6n plana ¢iktigi bu
donemde acikga goriilmektedir. Beycesultan gibi 6nemli yerlesimlerde kesfedilen
bakirdan yapilmis aletler, giimiis yiiziikler, hanger pargalar1 ve igneler ile Karaman-
Canhasan'da kesfedilen bakirdan yapilmis topuz, bilezik veya asa basi gibi cesitli
aletler, madenin neredeyse her alanda kullanildigin1 gdsteren énemli kanitlardir.?® Bu
madeni aletler, esyalar veya siis kiiltiirli, ¢cevre yerlesimlere yayilarak madenciligin

degerini arttirmistir.

Geg Kalkolitik Cag’da Anadolu’ya Kuzeybatidan, Balkanlar ve Bogazlar iizerinden
gelen gd¢cmenler bu cografyaya yerlesmis, niifus oldukga artmistir. Niifusun arttig1 bu
yerlerde Izmir Cumaovasi ve Baklatepe’de yer alan Urla’daki Limantepe hoyiikler
oldukg¢a 6nemlidir.?* Bu dénemde, seramikler yine énemli bir yere sahip olmustur.
Orta Kalkolitik donemde geyik motifleri sik¢a kullanilirken, bu donemde farkli hayvan

figiirleri 6ne ¢ikmaktadir. Geometrik bezemeler ise pek tercih edilmemis,?® toplum

2l Hatice Giil Kiigiikbezci, Konya-Karaman Bolgesi Kalkolitik ve Erken Tun¢ Cag Canak-Cdémlek
Kiiltiirli, Karadeniz Uluslararasi Bilimsel Dergisi, Say1 13, 2012, 68.

22 Savas Harmankaya, Tiirkiye Neolitik Aragtirmalar1 Uzerine Bir Degerlendirme, 2016, 13.

2 Oznur Karabacak, Elazig’da Bakir Sanati, Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisi, 2011, 36-37.

24 Ahmet Unal, Anadolu’da Kalkolitik Cag Kabartma Bezemeli Seramik Gelenegi, Yiiksek Lisans
Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012, 6.

% Mehmet Cem Soylemez, Arkeolojik Buluntular ve Filolojik Belgeler Isiginda M.O. 1. Binin flk
Yarisinda Orta Karadeniz Bolgesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2015, 51.
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daha cok yaraticilik alaninda kendini gelistirmis ve bir¢ok esya ve araca, hayvan
figlirlerini yansitan bezemeler eklemistir.

Madenlerin gelistirilmesi i¢in toplumun ilerlemesi gerektigi agiktir. Uretim ve
kentlesme arasindaki bu baglanti, niifus artis1 ile birlikte gliclenmistir. Bu sayede,
sosyal ve ticari kontrol ellerinde toplanmis, kentlesmenin geniglemesi ile tiretim artmig
ve ticaret igin higbir engel kalmamustir. Uretim artis1, aslinda malzeme cesitliligine ve
bolluguna dayanmaktadir. Ge¢ Kalkolitik Dénem toplumlari, madencilikte dinamik
gelismeler yasamis, alasim tekniklerini ve yeni madencilik uygulamalarini tercih
etmiglerdir. Endiistrinin gelismesinin en 6nemli nedenlerinden biri ticaret sisteminin
olusmasidir.?® S6z konusu ticaret sayesinde ise bir sonraki donem olan Erken Tung
Cagina kaynak niteliginde bir is birakmislar ve Geg¢ Kalkolitik Donemde toplumlarin
bir 6nceki donemden etkilenmesine benzer bir sekilde Erken Tun¢ Caginda da

etkilenmeler olmus lakin bu etkilenmeler yeniliklerle beraber gelisme gdstermistir.

Anadolu cografyasi, farkli 6zelliklere sahip cografi ortamlarin birlestigi bir bolgedir.
Bu 6zellik, dogu ve bati diinyas1 arasinda kiiltiirel etkilesimlerin olumlu veya olumsuz
etkilerini yansitmaktadir. Erken Tun¢ Cagi'nin ana konulari arasinda sehirlesme,
maden endiistrisi gelisimi, ticaret ve yerlesim sistemi gibi konular yer almaktadir.?’
Yerlesim yerlerinin gelisiminde, sehirlesmenin basitligi veya Kalkolitik Cag'dan kalan
siirl birikimlerin etkisi agiktir. Ancak, bu donemde sehirlesme i¢in yeni sistematik
degisimin Onciisii olmustur. Ayrica, maden calismalari, liretim ve gelisim gibi
faaliyetler bu donemi son derece dnemli hale getirmektedir. Konumlari nedeniyle bu
iretimler, en ¢ok ihtiya¢ duyulan ekonomik durumlarini iyilestirmek i¢in ticarete

dontistiiriilmiistiir ve bu yolla sehirlesmede gelisim hedeflenmistir.

Erken Tung Cagi'nda elde edilen bilgiler, Orta Tun¢ Cagi'ndan itibaren toplumun
gelistigini ve g¢esitlendigini gostermektedir. Bu donemde belirli yerlesim yerlerinde
geligen kiiltiirel faaliyetler ve gd¢ dalgalari, Orta Tung Cagi'na kadar siiren bir ticaret
sistemi birakmustir. Bu ticaret sistemi, zengin ve gii¢lii kisilerin basinda oldugu

yerlesim yerlerinin diger toplumlar1 da bir araya getirmesiyle kent devletlerinin

% Gonca Dardeniz Arikan, Antik Madencilik Hakkinda Arkeoloji ve Jeolojik Gériisler, Maden Tetkik
ve Arama Dergisi, Say1 151, 2015, 240.

21 Kadir Boyiikulusoy, Bakla Tepe Erken Tung Cagi 1 Seramiginin Ege Arkeolojisindeki Yeri ve
Onemi, Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2016, 27.
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olusmasia ve gelismesine yol agmistir®® ve bdylece artik yukarida bahsettigimiz
maden faaliyetleri ¢ag atlayan toplum i¢in yine dnem arz etmenin yaninda, yine
yukarida bahsettigimiz ticaret sisteminin vazgeg¢ilmez bir hale biiriindigiini
gostermektedir. Ayrica toplumun madeni malzemelerden tirettigi ve deger kazanan
altin gibi esyalar, ¢evre toplumlara ticaret ile uzanip yine ayni malzemenin bdylece
daha fazla deger kazanmasina izin vermistir. Bunun yaninda az degerli olan bakir gibi
malzemeler ise dekorasyon veya siis esyalar1 (takilar) gibi alanda da kullanildigi
gorilmektedir. Buradan sunu agiklayabiliriz; s6z konusu bu déonemde altin ve bakirin
arasinda maddi degerin farki ortaya cikmaktadir. En ¢ok emek isteyen ve bunun
yaninda renginin yogun olup toplum tarafindan hos karsilanan altin giinlimiize kadar

degeri hi¢ azalmayan bir malzeme olmustur.

Hititler gibi birgok uygarlikta oldugu gibi, Tun¢ Cag1 boyunca madenler oldukca
onemliydi. Hititler'in ekonomisinin gii¢lii olmasinda madenlerin biiyiik bir pay1 vardi.
Teknolojilerini ve ihtiyaglarin1 karsilamak icin yeterli miktarda madenleri vardi.
Hititler, cesitliligi fazla olmayan nesneler {iretmislerdir. Bu nesneler arasinda tanri-
tanriga heykelcikleri, miihiirler, kaseler, tabletler gibi ¢esitli nesneler yer almaktadir.
Ayrica farkli madenlerden yapilmis migferler, kalkanlar, kili¢lar, baltalar, kulplu

kaplar, savas arabalar1 gibi bircok 6rnek de mevcuttur.?®

Ge¢ Tung¢ Cagi'nda
Anadolu'da cam kaplar sadece Bogazkdy ve Norsuntepe'de bulunmustur. Bu kaplar,
tas kaplara benzer sekilde, kirilgan olduklarindan giinliik ticarette kullanilmaktan
ziyade hediye olarak kullanilmis olabilirler. Yazili kaynaklar, Hititler'in cam {iretimini
bildiklerini géstermesine ragmen, heniiz cam {retildigine dair somut bir kanit

bulunmamaktadir.°

28 Rabia Akarsu, Erken Tun¢ Cagi Sonu ve Orta Tung¢ Cagi’nda Giineybati Anadolu’nun Tarihi
Cografyasi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 18, Say1 2, 2014, 214.

2 Oktay Basak, Tas Cagi’ndan Tung Cag1’na Anadolu’da Maden Sanatin Gelisimi ve Kullanimi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Cilt 0, Say1 21, 2008, 21-22.

30 Ekin Kozal, Son Tung Cag1 Anadolu ve Komgulari, Arkeo Atlas-Yasayan Gecmisin Dergisi, Say1
7, 2010, 13-16.
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Geg¢ Tung Cagr’nmin giinliilk kullanim kaplar1 arasinda canaklar, tencereler, testiler,
ibrikler, matara bi¢imli kaplar, ¢caydanliklar, kantaroslar, kiipler ve banyo kabi1 gibi
cesitli ornekler yer almaktadir. Bu kaplar genellikle agik ve yuvarlak agizli olup, basit
ve islevsel bir tasarima sahiptirler. Cogu ornek astarli ve perdahlidir ve kulplu
canaklarin hepsine perdah teknigi uygulanmistir. Tencerelerin omuz kisminda
karsilikli duran iki kulp bulunurken, testiler yuvarlak agizli olup g¢esitli tiplere
ayrilabilirler. Bu giinliik kullanim esyalari, Tun¢ Cagi'nda madencilik faaliyetlerinde
ilerleme saglayarak ekonomiye katkida bulunmuslardir.®* Bu smiflandirilan giinliik
kullanim esyalar1 sade olmamakla beraber yogun bezemeli de degildir. Ozellikle
mutfak esyalarinda goriilen, bezemeler ve bu bezemeleri ¢esitlendiren figiiratif
bezemeler dikkat cekmektedir. Ornegin testi gibi bir esyada giinliik hayati anlatan bir
figiirli bezemenin oldugu goriilebilir. Ayrica banyo kabi gibi esyada hayvan
figlirlerinin oldugu da gbézden kagmamaktadir. Tim giinliik kullanim egyalar
bezemelidir diyemeyiz. Baz1 esyalarda goriilen bezeme gruplari, en ¢ok kullanilan

esya tiirlerinde goriilmedigi de olabilmektedir.

Geg¢ Tung Cagi'nda Hitit Devleti'ne baktigimizda, demirle ilgili verilerin az oldugunu
ve arkeolojik buluntularin sinirli oldugunu goriiyoruz. Hitit metinleri, sik¢a bigak,
hanger ve kili¢ gibi silahlardan bahsettigini ortaya koyuyor. Bu donemde demir liiks
bir malzeme oldugundan, giindelik esyalara da liikks malzeme olarak kullanildig
anlasiliyor. Bu dénemin maden sanat1 da énemlidir. Ozellikle hayvan bi¢imli kaplar
cok sayida bulunmustur. Bu kaplarin i¢i bos, bas kisminda yer alan agiz bolmesinde
delik bulunmamaktadir. Hemen hemen aynmi dokiim teknikleri ile yapilan bu
ornekler,* giindelik esya literatiiriinde 6nemli bir yer edinmistir ve gelecek toplumlara

hem yapim teknigi hem de bezeme agisindan 6ncii olmustur.

Anadolu'da madenciligin gelisimi, sadece muhtemel savaslar veya ekonomik krizlerde
yavaglasa da hi¢bir zaman durmamistir. Anadolu'nun her bolgesi bir maden yatagina
sahip oldugundan, bolgedeki liderler bundan biiyiik 6l¢iide faydalanmistir. Bu faydalar

giiniimiize kadar siirmiistiir. Ozellikle Selcuklu Devleti, beylikler ve Osmanli Devleti,

31 Arzu Emel Altinkili¢ 2019°dan, P.T. Geng, Hitit Seramikleri, Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi,
Siileyman Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005, 67-91.

%2 [lhami Inanh, Hititlerde Madencilik, Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitlisii, 2004, 7-14.
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maden sanatini bezeme unsuru olarak genisletmis ve ticaretini yurt disina kadar
yaymistir. Yurt disindan artan ilgi ile maden ekonomisi deger kazanmistir. Selguklu
ve beylikler donemlerine ait giinlimiize ulagabilen maden eserleri, kandil zarflar,
samdanlar, aynalar, davullar, buhurdanlar, ibrikler, taslar, havanlar, dirhemler, kap1
tokmaklari, taht siisleri, kemer tokalari-siisleri, mangallar ve mutfak malzemeleri gibi
farkls tiirlerde zengin &rnekler sunmaktadir.® Selguklu Devleti ve Osmanli Devleti s6z
konusu bu gibi 6rnekleri bol miktarda kullanmis ve ticaretini de saglamistir. Selgcuklu
Devleti’nin 6zellikle mutfaklarda kullandig1 madeni esyalar1 sadece gerek duyduklari
icin sade ve cesitli liretmiglerdir lakin Osmanli Devleti bu durumu ilerletmis ve

bezemesi, tasarimi gibi birgok faktore deginmistir.

Anadolu'da madencilik faaliyetlerinin genel olarak Islam hiikiimlii dénemden
oncesinde bakirla basladigi ve kii¢iik nesnelerin iiretildigi bilinmektedir. Ancak daha
sonraki donemlerde, derinlere inilerek altin, giimiis, kursun® gibi yeni madenler
kesfedilmis ve toplumlar iiretimlerini arttirarak kendi ekonomilerini diizene sokmak
icin c¢aba sarf etmislerdir. Anadolu topraklarinin zengin maden yataklarina sahip
olmasi, madenciligin bu bdlgede basladigini gosterir. "Osmanlt Donemi Madeni
Mutfak Esyalar1" konusu, bezemesi ve islemesi agisindan eski malzemelerin hangi
tarihi siireclerden gectigine dair bir kaynaktan yararlanarak incelenmistir. Kiiltiirel
dokunus, her donem ve nesne i¢in gegerlidir ancak Osmanli donemi mutfak esyalarinin
varligi, donemin toplumunun giinliikk sosyal o6zellikleri ile saray mutfagindaki
esyalarin hangi madeni malzemelerden yapildigi hakkinda ayrintili bilgiler sunar.
Osmanli donemini ve mutfak esyalarindaki gelisim siirecini anlamak i¢in 6ncelikle
Anadolu cografyasindaki madencilik siireci ve gelisimi hakkinda bilgi sahibi olmak

gerekir.

3 Ahmet Yasar Ocak, Ali Uzay Peker, Kenan Bilici, Anadolu Selguklular1 ve Beylikler Dénemi
Uygarhg (Mimarhk ve Sanat), Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2. Basim, 2006,
543.

% Danis Baykan, Antik Metalurji Uygulamalari, Yer Alti Kaynaklari Dergisi, Cilt 5 Say1 9, 2016, 10-
11.
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IKiINCi BOLUM
TURK- iSLAM MADEN SANATI

2.1. Tiirk-islam Maden Sanat1

Tiirklerin yasadig1 bolgeler, Asya kitasinda tarih boyunca ¢esitli cografi isimlerle
amlmigtir. En ¢ok kullanilan iki isim Orta Asya ve i¢ Asya’dir. Orta Asya, Tiirklerin
tarihi ve kiiltiirel kokenlerinin en 6nemli merkezlerinden biridir. Bu bolgede, bugiinkii
bagimsiz Tiirk devletlerinin yani sira, Dogu Tiirkistan ve kismen de Mogolistan’in
giineyinde Tiirkler yasamaktadir. I¢ Asya ise, Tiirklerin gdcebe kiiltiiriiniin gelistigi ve
yayildig1 bir bolgedir. Bu bdlge, Bat1 ve Orta Sibirya’nin kuzey sinir1 civarindan
Mogolistan ve Ural daglarmm giiney dogusuna kadar uzanmaktadir.®® Iste bu
cografyalarda ortaya ¢ikan Tiirk madencilik sanati, en eski el sanatlarindan biri olarak
kabul edilir ve uzun bir evrim siirecine sahiptir. Bu evrim, Orta Asya’da baslar ve
Biiyiik Selguklular ve Anadolu Selguklular1 ile devam eder. Teknik ve malzeme
yenilikleri sayesinde, bu sanat Osmanlilara ve hatta gliniimiize kadar uzanir.
Madencilik sanatinin 6rnekleri, tizerlerinde bulunan tarih ve kitabeler ile sanat tarihi
acisindan biiyiik 6nem tasir. Ancak bu eserlerin en olumsuz tarafi, eritilip baska bir
eserde kullanilarak eski kimliklerini kaybetmeleridir. islim madencilik sanatinda,
Biiytik Selguklu donemi, hem yapim teknigi hem de form agisindan madencilik
sanatinda Oncii tiplerin ortaya c¢iktigi bir donem olarak kabul edilir. Biiyiik
Sel¢uklularin madencilik sanatina katkilari, diinya miizelerindeki koleksiyonlarda

onemli 6rnekler arasinda yer alir.%®

% Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati: i¢ Asya’da Tiirk Sanatimin Dogusu ve Gelismesi,
Istanbul: Kabalc1 Yayncilik, 3. Basim, 2017, 17-18.

% Nilgiin Cevrimli, Gokhan Burkan, Tokat Mevlevihane Vakif Miizesindeki Bir Samdan, Vakiflar
Dergisi, Say1 30, 2007, 469.



Tiirk maden sanat1, giiniimiize kadar siirekli bir gelisme gostermis ve farkli cografi
bolgelerde teknik ve bezeme nitelikleri agisindan farkli 6zellikler sergilemistir. Bu
eserler, kiiciik el sanatlar1 arasinda giinliik ihtiyaglarin karsilanmasinda kullanilmis
olup, Tirk toplumunun madenleri isleme konusundaki teknik istiinliglinii ve i¢
diinyalari yansitan birer sanat araci haline gelmistir.3” Tiirk maden sanatinin en eski
orneklerini olusturan toplumlardan olan Iskitler maden isciligi konusunda oldukga
onemlidirler. El sanatlar1 {riinlerinden, madeni malzemelerin {izerine yapilan
islemeler ve oyma sanati, Dogu Asya’dan Orta Avrupa’ya kadar biitiin bozkir
topraklarinda “Hayvan Uslubu” diye bilinen bezemelerin 6nciisii kabul edilmektedir.
Ayrica madeni malzemeler ile savas aletleri, savas kiyafetleri, demirden yapilmis
kabzalar vb. bunlara rnektir.®® Iskit sanat1 ve arkeolojisi, Orta Asya'dan Avrupa'nin
dogusuna kadar uzanan bozkir kusaginin bati yarisinda etkili olmustur. Bu birliktelik
Iskit sanatinin, Orta Asya'daki diger kiiltiirlerden ve Avrupa'daki kiiltiirlerden

etkilendigini gostermektedir.>

Tiirk maden sanatinin en eski 6rneklerini olusturan bir diger toplumlardan olan Asya
Hunlarinda ise tercih edilen madeni buluntular; kazma, zincir, kasik, siis esyalari, kap,
hancer, kemer tokalari, fibulalar, bronz téren kazanlar1 gibi eserlerdir. Cok yaygin
sekilde gilinliik ihtiyaglara gore liretim yapan Hun toplumu, Tiirklerin geleneksel
maden sanat1 yapisini etkilemeye devam etmistir.** Hunlarin demir madenleri diger
maden tiirlerinden daha fazla 6nemli olmustur. Kutsal bir meslek olarak goriilen
demircilik dini torenlerde, kurban ayinlerinde kullanilmigtir. Siis esyalar1 yapiminda
tercih edilen madeni malzeme bronz, demir, giimiis, toprak vb. gibi &rneklerdir.
Buluntularda giinliik esyalar kategorisine dahil edilebilecek kemer, kemer tokalari,

kancalar, bronz halkalar, kemer siisleri, takilar, Hun kiiltiiriinde 6nemli bir yer

37 Can Kerametli, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde Erken Islam, Tiirk Etnografya Dergisi, Say1 64,
1974, 115-116.

3 Yasar Bedirhan, Naime Siider, Islamiyet Oncesi Donemde Tiirklerde Kullanilan Madenler ve Maden
Isletmeciligi, International Academic Social Resources, Cilt 7, Say1 35, 2022, 274.

% Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati: i¢ Asya’da Tiirk Sanatinin Dogusu ve Gelismesi,
Istanbul: Kabalc1 Yayncilik, 3. Basim, 2017, 358.

40 Miinevver Ebru Zeren, islim Oncesi Tiirk Tarihi ve Kiiltiirii, Ankara: Nobel Akademik Yayincilik,
3. Basim, 2022, 278-280.
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tutmustur.*! Hun dénemindeki Tiirk maden sanatinin en giizel drnekleri, Hermitage
Miizesi’nde sergilenmektedir. Bu eserler, Orta ve I¢ Asya’nin kurganlarinda bulunmus
ve Car I. Petro tarafindan toplanmustir. Eserler, Tiirklerin hayvan figiirlerine ve hayvan
miicadele sahnelerine olan ilgisini yansitmaktadir.*? Soz konusu bu buluntular bir
sonraki nesilleri etkileyen ve Tiirk-IslAm maden sanatinin olusmasinda &nemli

katkilar1 olan bir husus olmustur.

Islamiyet’in kurulmasiyla birlikte Arabistan’da, 6zellikle 7. Yiizyilin ortalarindan
itibaren, IslAm sanati1 bezemelerinin en eski yerel kiiltiir miraslarini igsellestirip yeni
bir senteze ulagtigr gbzlemlenmistir. Yapilan yakin doneme ait kazi sonuglarinda,
ozellikle soyut ve Islam bezemelerinin kaynag ve gelisimi konusuna yeni boyutlar
kazandirmistir. Her dénem agisindan, islam sanatinin kendine &zgii bir bezeme iislubu
ve teknikleri vardir. Eski motiflerin degisimi ve stilize edilmesi, stirekli olarak yeni
motiflerin yaratilmasiyla sanatsal egilimler siirekli olarak degismistir.** Bu durum
daha sonra ki donemlerde olusacak, Tiirk devletleri ve topluluklarini etkileyen,
degisim ve stilizeye agik bir sanat anlayisinin devam ettigi bir donemi de kapsayacak

oldugu sdylenebilir.

Islamiyet’in baslangicindan Selguklu dénemine kadar siiren 600 yillik siirecin maden
sanatini, Erken Islam, Fatimiler ve Biiyiik Selguklu dénemleri olarak iige ayirabiliriz.
Erken Islam déneminde Orta Asya'nin bat1 bolgeleri, sanat alaninda asil faaliyetlerini
Sasani Imparatorlugu’nun Miisliimanlar tarafindan yikilmasindan sonraki yiizyillarda
gergeklestirmistir. Bu donem, 7-9. yiizyillara denk gelir ve bu bolgeler heniiz Islam
kiiltiiriinii tam anlamiyla benimsememis olsa da, Erken Islim dénemi kapsaminda
degerlendirilmektedir.** Tiirkistan, Afganistan, Mezopotamya ve Anadolu’daki tarihi
eserlerin incelenmesi sonucunda, var olan sanatin bir “Arap Sanati”’ndan ziyade bir

“Islam Sanat1” oldugu sonucuna varilabilir. Bu incelemeler, islam sanatindaki Tiirk

41 Yasar Bedirhan, Naime Siider, Islamiyet Oncesi Dénemde Tiirklerde Kullanilan Madenler ve Maden
Isletmeciligi, International Academic Social Resources, Cilt 7, Say1 35, 2022, 275.

42 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati: i¢ Asya’da Tiirk Sanatimin Dogusu ve Gelismesi,
Istanbul: Kabalc1 Yaymcilik, 3. Basim, 2017, 142-143.

4 Ayla Ersoy, XV. Yiizyll Osmanh Agac Isciligi, Istanbul: Marmara Universitesi Atatiirk Egitim
Fakiiltesi Yayinlari, 1. Basim, 1993, 2-3.

4 Ulker Erginsoy, islam Maden Sanatinin Gelismesi, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1. Basim,
1978, 49-50.
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etkisinin Arap etkisinden ¢ok daha belirgin oldugunu ortaya koymustur.*® Ozellikle bu
etkiler Orta Asya’da, ¢esitli sanat dallarinda 6nemli ilerlemeler kaydetmis ve bolgenin
zengin sanatsal mirasinin temellerini attirmistir. Bu sanatsal basarilar, hem Orta
Asya'nin tarihindeki hem de Isldm sanatinin evrimindeki kritik bir ddnemi
yansitmaktadir. Bu donemdeki sanatsal gelismeler, Orta Asya'nin kiiltiirel ve estetik
degerlerinin ortaya ¢ikmasima ve gelecek dénemlerde Tiirk- Islom maden sanatim

etkilemesine yardimci olacaktir.

Tiirk-Islom dénemi cografyasinda, en énemli maden imalat merkezleri Horasan ve
Herat sehirleridir. Maden ocaklarinin ve maden atdlyelerinin yogun oldugu bu
bolgeler, gevrede bulunan cografyaya ihracat olanag saglamistir. Ozellikle Biiyiik

Selguklu doneminde maden sanatinin merkezi sz konusu bu sehirler olmustur.

Biiyiik Selguklular doneminde Horasan, ekonomik faaliyetleri sayesinde biiyiik bir
gelisme gostermis ve tarim, sanayi iiretimi, ulagim, ticaret ve madencilik alanlarinda
diger bolgelere gore daha ileri bir seviyeye ulagmistir. Bu basarilar, Horasan'in
ekonomik giiciinii ve bolgenin refahini artirmistir. Tarim sektoriindeki verimlilik,
sanayi iretimi, ulagim agi, ticaret hacmi ve madencilik faaliyetleri Horasan"t diger

4% Horasan sehrinde bulunan madencilik

bolgelerden ayricaliklt  kilmistir.
faaliyetlerinin bir diger noktas1 Herat’tir. Herat, halicilik, cilt¢ilik, hat sanati, tezhib,
bakir isletmeciligi, ipek ve minyatiir sanat1 gibi alanlarda biiytik gelismelerin yasandigi
bir merkez olarak iin kazanmistir. Herat ve ¢evresi, 6nemli kervan yollar1 ve ticaret
rotalarina sahiptir. Maden isletmeciligi de Herat i¢in 6nemli bir gelir kaynagi olmustur.
Herat'm madeni malzemeleri ve bu malzemelerden iiretilen esyalar, bircok yerde
biiyiik deger gérmekteydi. 4’ Ornegin, 8-10. yiizyillara tarihlenen Horasan’daki armuta
benzer sekilde yapilmis ibrikler kakma tekniginin ilk uygulamalarina ev sahipligi

yapan Orneklerdendir. Bu bezeme teknigi, daha once yer alan donem ibriklerinde

goriilmemektedir. Horasan ibriklerinde goriilen bu bezeme teknigi, Selguklu

4 Ekrem Akurgal, Islam Sanatinda Tiirklerin Rolii, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi, Cilt 2, Say1 4, 1944, 527-528.

46 Alparslan Kiling, Horasan Bolgesinde X.-XII. Yiizyillarda Ticaret, Cankiri Karatekin University
Journal of Faculty of Letters, Cilt 10, Say1 1, 2022, 60-67.

47 Mesut Avci, Babiirname'de Sehir Tarihgiligi: Herat Ornegi, Kadim Akademi Sosyal Bilimler
Dergisi, Cilt 3, Say1 2, 2019, 161-163.
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doneminde Horasan’da ©nemli bir gelisim gdstermistir. 13. yiizyillda Iran
topraklarindan Mezopotamya’ya ve Yakin Dogu’ya dogru yayilmis olan bu teknik, 13.
ve 14. yiizyillarda 6nemli bir hale gelecektir. Ayni1 zamanda, delikisi tekniginin ilk
ornekleri de goriilmiis, ancak 12. yiizyilda Selguklu déoneminde onemli bir gelisme
gdstermistir. Ornegin hayvan seklindeki kaplar ve buhurdanlar, sonraki dénemlerde

de goriilmeye devam etmistir.*®

Biiyiik Selguklu maden sanatinda Erken Islam déneminde oldugu gibi altin, giimiis ve
tun¢ malzemelerden esya yapimina devam edilmis ancak bu donemde altin ve giimiis,
tunca kiyasla ¢ok daha az kullanilmis ve 12. Yiizyilin ortasindan sonra ana malzeme
olmaktan cikmistir. Biiylik Selguklu déneminde bakir malzemelerin bollagsmasina
bagli olarak, bezeme tekniklerinde biiylik gelismeler yasanmistir. Kazima, ajur,
kakma, niello (savat), yaldizlama, graniile vb. gibi madeni malzeme bezeme
tekniklerinin hepsi biiyiik bir ustalikla uygulanmistir. S6z konusu bu tekniklerden
Ozellikle delik isi ve kakma teknikleri, maden sanati tarihinde bir ilk olacak 6l¢iide
gelismistir. 12. Yiizyilh ortalarinda biiylik bir gelisme gosteren Kakma teknigi, 13.
Yiizyilin baslarinda Iran cografyasindan Mezopotamya cografyasina kadar ulasmis ve
oradan da islam cografyasinin Kuzey Afrika ve Ispanya topraklarmin disinda kalan
bliylin cografyaya yayilarak, 13. ve 14. yiizyillarin baslica madeni malzeme bezeme

teknigi olmustur.*°

Selcuklu déneminde, giimiis, bakir ve tunctan yapilmis eserler, iiretildikleri yerlere
gore dort farkli kategoriye ayrilir. Bu eserlerin biiyiik bir kismi 12. yiizyila
tarinlenmektedir. Bu kategoriler arasinda “11-12. Yiizyil Horasan, Herat, Diyarbakir”,
“12-13. Yiizy1l Mezopotamya (Bagdat ve Musul)”, “12-13. Yiizy1l Orta Anadolu
(Konya ve Sivas)” ve “12-13. Yiizyil Selcuk Atabekleri idaresindeki Sam ve Halep”
girmektedir. Bunlarin baslica 6rneklerini samdanlar, ibrikler, buhurdanlar, havanlar,
kiiglik tokalar, giimiis bilezikler vb. olusturur. Bu eserler, dokiim, oyma, kakma, ajur
gibi cesitli tekniklerle islenmistir. Selguklular, bu farkl teknikleri tek tek kullanmanin

yani sira, ayni eserde birkacini bir arada da uygulamiglardir. Orta Dogu’nun maden

4 Bahar Cetinkaya, Osmanh Maden Sanatinda Yaz1 Takimlari (18.-19. Yiizyil), Yiiksek Lisans Tezi,
Karabiik Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Karabiik, 2021, 37.

4 Ulker Erginsoy, islaim Maden Sanatinin Gelismesi, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1. Basim,
1978, 49-50.
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isciligindeki en parlak donemini temsil eden Selguklu donemi maden eserlerinin
yenilikler gostermeye baglamasi, Musul ve Bagdat’in fethinden sonra
gergeklesmistir.>® Ozellikle kakma tekniginin yaygm sekilde kullanimiyla iiretilmis
esyalarin ana merkezlerinden olan Horasan’in sanatcilari, Mogol saldirilar1 sebebiyle
batiya dogru gogmeye baslamislar’! ve boylece tiim sanat dallarinda biiyiik bir
doniislim yaratan Selcuklularin Horasan'da ortaya c¢ikan parlak maden sanati,
Zengilerle birlikte 13. ylizyilin basinda Musul'a ge¢ip ardindan burada kakma
tekniginin en zarif eserleri olusturulmasiyla Selguklu geleneginin devami niteliginde,
usta isimleriyle daha ¢ok sayida yiiksek kaliteli maden isleri de ortaya ¢ikmistir. 13.
yiizyilda, maden sanatinin merkezi Musul olmasina ragmen, Anadolu’da da Artuklular
ve Selguklular ile Biiyiik Selguklu maden sanatina dayali bir gelisme yasanmustir.
Oyma, kakma, kabartma, savatlama ve emaye gibi ¢esitli tekniklerle bir dizi maden
isleri yapilmistir. Bu da kalan eserlerden anlasilmaktadir. Kandiller, samdanlar ve
buhurdanliklar en sik rastlanan eserlerdir.> Tiirk sanat1 ve Tiirk toplumu icin zengin
cesitlilige sahip olan maden sanatinin gelismesi aslinda dénemin yasanilan
cografyasinda toplumlar arasi etkilesimleri; ticaret, egitim ve seyahatler sayesinde
ilerleme kaydettigi asikardir. Ticaret sayesinde malzemelerin sehirlerarast yolculugu,
egitim sayesinde bezeme sanati1 ustalig1 i¢in 6grenim ve seyahatler sayesinde gorsel
analiz yapan gezginler eserlerin benzer d6rneklerinin ve etkilerin olusmasinda yardimci
etkenler olmustur. Bu konu Islam sanati- islam toplumu ve Tiirk sanati-Tiirk toplumu

baglaminda somuta indirgenerek agiklanabilir.

Tiirklerin, Islam éncesi Orta Asya'daki sanatlar1, o ddSnemin yasam kosullarmin, sosyal
ve ekonomik durumlarinin izlerini tagir. Gogebe bir yasam siiren ve yasam kosullar
geregi hayvanlarla ve dogayla siki bir iligki i¢inde olan Tiirk topluluklarinin sanat
anlayisinda hayvan tasvirleri énemli bir yer kaplar. Ancak, Tiirklerin Islam’1 kabul
etmelerinin ardindan, diisiinsel ve kiiltiirel yasamlarindaki degisime paralel olarak,

sanat anlayislarinda da 6nemli degisiklikler goriiliir. Islim sonras1 Tiirk sanatinda,

50 Can Kerametli, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde Erken Islam, Tiirk Etnografya Dergisi, Say1 64,
1974, 118-120.

51 Savas Marasli, Yusuf Altin, Aksaray Miizesi’'nden Bir Basyapit: Sel¢uklu Uslubunda Yapilmus
Madeni Bir ibrik Uzerine Diisiinceler, 26. Ortacag ve Tiirk Dénemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi
Arastirmalar Kitabi (Heniiz Yayimlanmamus), Ankara 2023, 185.

52 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2. Basim, 1996, 333-340.
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daha once oldukca yaygin olan hayvan tasvirleri ciddi bir sekilde azalir ve mevcut
hayvan tasvirleri kismen stilize edilir. Bu nedenle, bir toplumun sanatla ilgili bilgi ve
deneyim diizeyinde sahip oldugu kiiltiirel birikim, yeni sanat iiriinleri olusturulurken
etkili olur. Bir toplumun sanat {iriinleri bir anda ortadan kaldirilsa bile, o toplumun ayr1
sanat iriinlerini belleklerindeki izlerle yeniden ortaya koymalar1 miimkiindiir.>3
Tasvirler ciddi bir sekilde azalma olmasina ragmen Anadolu Selguklu doneminde,
toplum tasvir konusunda kendilerine ¢ok fazla gilivenmislerdir. Hatta Hz.
Muhammed’in resmini yapmaktan bile ¢ekinmedikleri goriilmektedir. Heykel ve
resim gibi gorsel sanatlar1 Islamiyet’te yasak oldugu seklinde yorumlamamstir. Bu

sanatlar1, sanatsal bir ifade bigimi olarak kabul etmislerdir.>*

2.2. Anadolu Sel¢uklu Dénemi Maden Sanati

“Anadolu Selguklu Sanat1” ifadesi, glinimiizdeki cografi bir referans olan
“Anadolu” ile artik mevcut olmayan tarihi bir kurulusu temsil eden “Selcuklu”
kavramlarmi bir araya getirir. Bu iki kavramin bir arada kullanilmasi, belirli bir

soyutlama seviyesini gerektirir.>®

Anadolu Selguklu donemi ve sonrasinda Osmanli kiiltiir ve toplum yapisini
destekleyen bir hayat tarzi; ekonomik artigin elde edilmesi ve bu artigin bir timar
sistemine dayali olarak sosyal kesimler arasinda paylasilmasiyla uzun siire devam
etmistir. Her iki donemde de ticaret ve denizcilikten ¢ok ziraata dayali ekonomik
faaliyetler 6n planda olmus ve insan ve hayvan giiciine dayali bu faaliyetler, Ortagag
Anadolu'sunda hayat tarzini etkileyen temel bir unsur olurken® bu yasam tarzinda
olusturulan sanat anlayisi ile daha sonrasinda Osmanli donemini etkileyecek eserler
vermis olmast Anadolu Sel¢uklu doneminin 6nemini agiga ¢ikartmaktadir. Bu eserler

arasinda maden sanat1 genis bir yelpaze igerisinde incelenmesi gerekmektedir.

5 Yilmaz Can, Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk islim Sanatlar1 ve Estetigi, Istanbul: Kaythan
Yayinlari, 2. Basim, 2011, 20-24.

%% Basak Burcu Eke, Merakhsina Selcuklu: Kili¢ Gibi Bir Boy, Ankara: Tiin Yayincilik, 1. Basim,
2019, 114-115.

5 Dogan Kuban, Sanat Tarihimizin Sorunlar, Istanbul: Cagdas Yayinlari, 1. Basim, 1976, 36-37.

% Selguk Miilayim, Anadolu Tiirk Sanatinda XIV. Yiizyil, Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi, Say
10, 1991, 3-6.
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11. ylizyilin ortalarinda Anadolu'ya gelen Tiirkler, 1071'de Sultan Alparslan'in Bizans
ordularint maglup etmesiyle birlikte, yeni bir kiiltiir ve sanat anlayis1 olusturmaya
baslamiglardir. Tiirkmen komutanlar, baz1 bdlgeleri ele gegirerek imar faaliyetlerine
basladilar. Ancak 13. yiizyila kadar i¢ karisikliklar ve devlet problemleri nedeniyle,
sanat alaninda pek bir ilerleme kaydedemediler. II. Kilicaslan doneminde baslayan
hizl1 yapilagsma, Konya'nin merkez olmasiyla doruga ulasti ve I. Alaeddin Keykubad
doéneminde Islam diinyasina yeni bir solukla Sel¢uklu sanati kazandimistir. Selguklu
sanatinin karakteristik 6zellikleri, Anadolu Sel¢uklularinin 1150-1277 yillar1 arasinda
Anadolu'yu imar ettikleri ve zirvesine ulastig1 donemde olustu. Selguklular, Iran'dan
Anadolu'ya gelirken Sasani ve erken Islom sanatiin unsurlarmi da getirdiler.
Anadolu'da yasayan Ermeni tas isleme ustalarinin becerileri de bu renkli mirasa

katkida bulunmustur.®’

Anadolu Selguklu donemi maden isciligi, ¢esitli amaglar i¢in kullanilabilecek kandil
zarflar1, samdanlar, aynalar, siniler, tavalar, tabaklar, lengerler ve kazanlar gibi cesitli
eserlerin iiretilmesine olanak tanimistir. Bu eserler, sehrin her yerinde kullanilabilecek
sekilde ¢esitlilik kazanmis ve hemen hemen her evde bulunabilen bir¢ok esya haline
gelmistir. Hem saray mutfaklar: hem de halk mutfaklari i¢in tiretilen bu esyalar, kamu
aydinlatmasi ve kent konutlarmin dekorasyonundan dini yapilarin bezemesine kadar
her yerde kullanilmistir. Kandil ve samdanlar, Anadolu Selgcuklu dénemi maden
is¢iligi ve sanatinda 6nemli bir yere sahiptir ve 151k veren, aydinlatan esyalar olarak
kullamilmistir. Islam’da 1s181in kutsalligina atfen sembolik anlamlar yiiklenen bu
esyalar, camilerde ve mescitlerde yogun olarak kullanilmistir. Mezar taglari,
mihraplar, halilar ve seccadeler gibi birgok yerde dekoratif motifler olarak kullanilan®®
bu esyalarin iiretimi ve gelisimi, talep dogrultusunda hizla artmis ve bu liiks
bezemelerin Anadolu cografyasinda ticaretinin hizli bir sekilde yayilmasina neden

olmustur.

57 Kifayet Ozkul, Anadolu Selguklu Dénemi Tas Islemeciliginde Aslan Figiirii, 3. Uluslararasi Sanat
ve Estetik Sempozyumu, 2019, 552.

% Muharrem Ceken, Anadolu Selcuklu Dénemi Maden Sanati: Tiirkiye Miize ve Ozel
Koleksiyonlarindaki Ornekler, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
1999, 134.
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Tiirkler acgisindan baktigimizda maden sanati, Tiirklerin en eski sanatidir. Gerek
Islamiyet dénemi, gerek Islam &ncesi dénem olsun Tiirk devletlerinin gesitli madeni
eserlerine ornek olan buluntular aslinda bu sanatin Tiirk Kiiltiir tarihindekini yerinin
onemini bizlere gostermektedir. Ozellikle biiyiik Selguklularm madeni eserlerinde
kullandig1 cesitli ve gelismis teknikler, maden sanatinda ulastigit miikkemmeliyeti
ortaya ¢ikarmaktadir. S6z konumuz olan Anadolu Selguklulart da bu miikkemmeliyet
ile ornekler vermistir ve devam ettirmistir. Lakin Anadolu cografyasinda yapildig
tespit edilen madeni eserlerin sayis1 pek fazla degildir. Bu yiizden ¢alismalarda elde
edilen her buluntu, Tiirk sanatin1 zenginlestirecek ve koklii baglantisini®® ve kiiltiirel

gelisimlerin Osmanli dénemine kadar ne denli gelistigini gosterecektir.

Doénemin Tiirk el sanatlar1 agisindan 6nemli bir grup olusturan madeni eserler,
karakteristik bezeme ve form &zelliklerini giiniimiize kadar korumustur. Ornegin
buhurdanlar 6zellikle Osmanli Dénemi'nde bezeme ve formlariyla zirveye ulagmis,
sanat tarihi agisindan degerli birer eser niteligi kazanmistir. Ornegin, bir buhurdan
orneginde ateslik agzi ince bir kenarlik halka seklinde yapilmistir. Ateslik kisminda
govdenin ylizeyine esit araliklarla yerlestirilmis ti¢ ayak ve “C” gériiniislii bir profilden
baslayarak asagi dogru giderken “C-S” kivrimi alan bir bordiir bulunmaktadir.®
Ancak, bazi madeni eserlerin eritilerek bagka formlara veya esyalara doniistiriildigi
de bilinmektedir. Madeni buhurdanlar da bu tiir eserler arasindadir ve hem teknigi hem

de bezemesiyle Osmanli Oncesi doneme 151k tutan énemli madeni eserlerdir.

Madeni esya {iretiminin yayginlasmasinin sebepleri arasinda zengin maden
yataklarmin bulunmasi ve tiiketici sinifinin artmasi gosterilebilir. Baslangigta altin ve
giimils esya liretimi yaygin olsa da 12. yilizyilin ikinci yarisindan sonra piring ve
tungtan yapilmis malzemelere yonelinmesiydi. Bu malzemeler iizerinde yapilan
zengin bezeme teknikleri, kakma is¢iliginin gelismesine olanak tanidi. Anadolu
Selguklu déneminde madeni esya iiretimi, Iran ve Mezopotamya'daki 6rneklerine

kiyasla daha azdi, ancak yine de giinliikk hayatta ihtiya¢ duyulan her tiirlii esyanin

%9 Serare Yetkin, Anadolu Selguklular: Devrinden Bir Madeni Eser, Sanat Tarihi Yilhg: Dergisi, Say:
6, 1976, 206.

8 Giil Tungel, Madeni Eserlerden Bir Grup Giimiis Kap, Turkish Studies (Elektronik), Cilt 6, Say1 1,
2011, 575-576.
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iiretildigi bilinmektedir.®* Ornegin, o donemde aydinlatma amagl kullanilan
samdanlar, 13. yiizyilda yOnetici sinifi i¢in liretilmis veya hediye edilmisti. Madeni
malzemelerden yapilmis bu samdanlarda yer alan ejder figiirleri bazen ayak seklinde,
bazen de mumluk kisminda dokiim olarak yapilmistir.®? Bu tiir samdanlar bezemeleri
bakimindan sanat acisindan olduk¢a degerli olup yonetici smifin kisisel malzemeleri

olmalariin yaninda kamu yapilar1 ve dini yapilarda da kullanilmislardir.

Anadolu'da bakir madenlerinin isletildigi bolgelerde bakirdan {iretilen esyalar ticaret
konusu olmus ve hatta dis iilkelere ihrag¢ edilmistir. Ozellikle bakir islemeciligi
konusunda Erzincan 6ne ¢ikmaktadir. Demirin iretildigi bilgisi kesin olmamakla
birlikte Selcuklu doneminde Cukurova'da Ermeni toplumunun demir madeni ¢ikardigi
bilinmektedir. Ayrica Anadolu'da kiigiik capli demir ocaklarinin oldugu iddiasi
mevcuttur. Demir gibi giimiis madeni de tiiccarlar i¢in bir ekonomik kaynak olmustur.
Glmiis madenini elde edenler arasinda gayrimiislimler de vardir ve o madenin
bulundugu yerlesim yerlerinde Tiirklerin de yasadigi bilinmektedir. Glimiis madeninin
cevresinde yer alan yerlesim yerlerinde, 6rnegin Amasya Gilimiigshact koyii gibi

yerlerde “Giimiis-Bazar” olarak basilmis sikkelerin varlig1 bilinmektedir.®®

Anadolu Selguklu doneminde, en ¢ok talep géren ve iiretilen esyalar arasinda gilinliik
kullanim i¢in tasarlananlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu esyalar arasinda en ¢ok malzemeler
mutfak aletleri olmustur. Geg¢miste, insanlarin kisisel ihtiyaglarina yonelik olarak
uretilen ve gelistirilen giinliik esyalar, yillar gecse de popiilerligini korumustur.
Ayrica, bu egyalarin evlerde ve saraylarda siislenerek kullanildigi acikca
goriilmektedir. Kazan, ¢aydanlik, kepce, kasik, legen, lenger, sini, sahan, kahve
tepsisi, tava, tencere, ibrik, masrapa, sefer tasi, giiglim gibi bir¢ok genis kullanim
alanina sahip mutfak aletleri, ¢aligmalar sayesinde giinlimiize kadar ulasmis ve

Anadolu Selguklu Dénemi mutfak kiiltiirliniin gelisimine 151k tutmustur.

61 Mustafa Agatekin, Selguklu Donemi Seramik Yiizeylerde insan Betimlemeleri, Sanatta Yeterlilik
Tezi, Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2003, 25.

62 Nilgiin Cevrimli, Degisik Islevli Bir Grup Madeni Eser Ornekleri Uzerinde Gériilen Ejder Figiirleri
Hakkinda Bir Degerlendirme, Vakiflar Dergisi, Say1 37, 2012, 199.

83 Murat Boz, XI11-XV. Yiizyillarda Anadolu Kentleri ve Kentliler, Yiiksek Lisans Tezi, Kirklareli
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014, 91-93.
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Anadolu cografyasi, zengin bakir yataklarina sahip olmasi nedeniyle bakircilik
sanatinin gelistigi bir bolgedir. Ozellikle Selguklu ve Osmanli dénemlerinde bakir
malzeme, bezemeli ve 6zgiin 6rneklerle mutfak esyasi yapiminda kullanilmistir. Bakar
malzemenin tercih edilmesinin nedenleri arasinda dogal bir malzeme olmasi, dayanikli
olmasi, kolay sekil verilebilmesi ve yemeklerin hizlica 1smip ge¢ sogumasiyla
lezzetinin bozulmamasi sayilabilir.?* Anadolu Selguklu ve Osmanli doneminde sadece
bakirdan degil, tung ve piringten de mutfak esyalar tiretilmistir. Ancak bu malzemeler
sadece mutfak esyalarinda degil, banyo, ev dekorasyonu, su doldurma testileri gibi
diger giindelik esyalarda da kullanilmistir. Tiirkiye'deki bircok miizede, bakir, tung ve
piringten yapilmis genis bir koleksiyon bulunmaktadir.®® Bu esyalardan yola ¢ikarak
Anadolu Selg¢uklu toplumunun nasil bir giindelik kiiltlir ve nasil bir mutfak kiiltiirti

oldugu hakkinda s6ylemler yapilabilmektedir.

Anadolu Selguklu donemi mutfagi, geleneksel Tirk mutfagi geleneginin bir
uzantisidir ve yerlesik hayata gecmeleriyle Tiirk yemek kiiltiirli daha da ¢esitlenmistir.
Mutfak kiiltiirii genellikle iki 6giin seklinde yapilandirilmis olup, kusluk ve aksam
vakitleri tercih edilmistir. Gogebe Tiirkler doneminde oldugu gibi, Selguklu donemi
mutfak kiiltiirlinde etin yeri ayridir. Et yemekleri genellikle keg¢i, kuzu, koyun ve at eti
gibi hayvanlardan yapilmistir. Ayrica balik ve kiimes hayvanlarindan yapilan
yemekler de tercih edilmistir. Bugday da 6nemli bir yer tutmaktadir ve bugdaydan
yapilan corbalar olduk¢a popiilerdir. Mesnevi gibi bu doneme ait kaynaklarda da
"Esegin karni saman, ot; insanin midesi bugday ¢orbasi ister" seklinde gecen sozlerle,
Selguklu toplumunda bugday ¢orbasinin bir aliskanlik haline geldigi anlasiimaktadir.®®
Mutfakta kullanilan 6nemli yemek cesitleri, toplumun kullandigi mutfak esyalari
hakkinda da ipuclar1 vermektedir. Corba yapmak i¢in tercih edilen tencere, et pisirmek
i¢cin kullanilan tava ve servis yapmak i¢in kullanilan lenger, tepsi, ¢anak gibi birgok

malzemenin varligi, hem mutfak kiiltiirii hem de malzemeler hakkinda bilgi

6 Emine Karpuz, Anadolu’daki Geleneksel Siislemeli Bakir Mutfak Kaplarin Tasarmmi, 9.
Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Cilt 5, Ankara 2018, 265.

8 Cemil Yavuz, Dilek Akbulut, Aydin Sik, Tiirk Mutfaginda Bakirin Yeri ve Bakir Zanaatinin Gelecegi,
Online Journal of Art and Design, Cilt 7, Say1 3, 2019, 158-159.

 Furkan Demirgiil, Cadirdan Saraya Tirk Mutfagi, Uluslararasi Tiirk Diinyasi Turizm
Arastirmalar Dergisi, Cilt 3, Say1 1, 2018, 111.
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saglamaktadir. Ozellikle servis kaplar1 cesidinde bezemeli, zengin &rnekler 6ne

cikmaktadir.

Bu oOrnekler arasinda, 6zellikle misafirlerin oniinde kullanilan ve statii acisindan
onemli olan servis kaplar1 en zengin bezemeye sahiptir. Bu tiir nesneler arasinda sini,
kahve tepsisi gibi 6rnekler en ¢ok bezemeye sahip olanlardir. Lenger, tas ve tasima-
saklama kaplar1 da bu 6rnekleri takip eder. Serbet kazan1 ve giiglimleri ise gosteris ve
statli unsuru olarak bezemelidir. Madeni mutfak esyalar1 dogrudan atese temas
edebileceginden bezeme tercih edilmezken, yemek doldurulmasi sebebiyle bezeme
unsurlarimin goriilmeyecegi diisiiniilen sahanlarda bezeme ya yoktur ya da sadece

azdir.%’

2.3. Osmanh Donemi Maden Sanati

Erken Osmanli donemine ait maden sanat1 hakkinda mevcut bilgiler oldukga sinirlidir.
Bu déneme 6zgii baz1 degerli madeni eserler, Istanbul’daki ve yurtdisindaki miizelerde
bulunmakta ve Selguklu maden sanati geleneginin devam ettigini ortaya

koymaktadir.%®

Osmanli Devleti'nin kurulusunda etkili olan faktorler arasinda, gegmise dayali bir
politika ve siirdiiriilebilirlik odakli ekonomik faaliyetler 6ne ¢ikmaktadir. Otokrasi ve
monarsi yonetimiyle baslayan Osmanli Devleti, zamanla c¢esitlenen kanunlar ve
diizenlemeler sayesinde ekonomik gelisimler kaydetmistir. Bu gelisimler arasinda
madencilik sektoriiniin yeri olduk¢a Onemlidir. Osmanli Devleti, madencilik
sektoriindeki gelisiminde ge¢misten aldig: ilham, tecriibe ve istekler dogrultusunda
hareket etmis ve Bizans Imparatorlugu gibi bu sektdrde basarili olan devletlerle ticaret
masast kurmustur. Madenler, Osmanli Devleti'nin ekonomisinde 6nemli bir yer
edinerek temel gelir kaynagi haline gelmistir. Ancak Osmanli Devleti tarihi boyunca

yasanan idari, askeri, mali bunalimlar gibi alanlarda oldugu gibi madencilik

7 Emine Karpuz, Anadolu’daki Geleneksel Siislemeli Bakir Mutfak Kaplarin Tasarimi, 9.

Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Cilt 5, Ankara 2018, 265.

8 Goniil Oney, Beylikler ve Erken Osmanl Sanatina, Sosyal Yasantisina Genel Bakis, Erken Osmanl
Sanati: Akdeniz'de Islim Sanat1 / Beyliklerin Mirasi, Goniil Oney, Rahmi Hiiseyin Unal (drl.),
[stanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2000, 32-33.
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sektoriinde de gerileme ve duraksamalar yasanmistir.® Bu gerilemeler saray:
etkiledigi gibi toplumu da etkilemistir. Ticaretten alinan halk gelirleri ve bu gelirlerden
elde edilen vergilerin azalmasi veya bitmesi s6z konusu ekonomik buhranin temel
nedenleri arasina girmektedir.

Madenler, yakin ¢cevredeki eskiyalar tarafindan saldirtya ugrama riskiyle karsi karsiya
kalmaktadir. Bu nedenle, is¢ilerin giivenli bir ortamda calisabilmesi i¢in gii¢lii beyler
ve cevredeki asiretler gorevlendirilmektedir. Bu sayede, madenlerin ve iscilerin
giivenligi saglanmakta’ ve onlarin haklari, can giivenligi ve kazanglar1 korunarak
saray i¢in ne kadar 6nemli olduklar hissettirilmektedir. Memur edilen civar beyleri ve
asiretlerinde kendi gelirleri maden is¢ilerini korudugu miiddetge diizenli bir sekilde
artmistir. Maden is¢ilerine dogrudan miidahale madene bir miidahale olmakta; madene

miidahale ise saray ekonomisine dogrudan bir miidahale olmaktadir.

Osmanli Devleti'nin, devlet hazinesi i¢in 6nemli bir gelir kaynagi olmasinin yani sira,
resmi ve sivil alanlarda bir¢ok kullanim alani ile biiyiilk 6neme sahip olan madenler,
Osmanli cografyasinda zengin bir haldedir. Bu zenginligin tilkenin genis topraklariyla
yakindan iligkisi vardir ve bu sayede Osmanli Devleti'nin iilke i¢indeki maden
yataklar ¢esitlilik gostermektedir. Ancak, Osmanli cografyasindaki maden yataklar

hakkinda ¢ok az bilgiye sahip oldugumuz igin,”

madenlerin sayis1 ve ¢ikarilan
maddeler hakkinda daha fazla bilgi, sonraki istatistiksel calismalarla elde edilmistir.
Lakin bu c¢alismalar kesin veriler sunmamakla birlikte madencilik sektoriiniin
gelisimini irdelemek i¢in sarayda yer alan yazili kayitlara bakmak Onem arz

etmektedir.

8 Mehmet Bayartan, XIX. Yiizyllda Osmanhi Madenlerinin Cografi Dagilisi, Osmanh Bilimi
Arastirmalar Dergisi, Cilt 10, Say1 1, 2008, 138.

" Vicdan Ozdingis, Osmanli Devrinde Madenler ve Madenlerin Isletilmesi, TMMOB Maden
Miihendisleri Odas1 Madencilik Biilteni, Say1 67, 2004, 41.

" Fahrettin Tizlak, XIX. Yiizyilin Ortalarinda Osmanl Maden Yataklari, Belletten, Cilt 60, Say1 229,
1996, 704-706.
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Osmanli dénemi toplumunda madenlerden yapilan iiriinlerin ¢cogunlugu giindelik
esyalar ve askeri sinifta kullanilan arag-gereclerdir. Bu donemde bakir, piring, demir,
giimiis ve altin gibi madenlerden yapilan iiriinler yaygin olarak kullanilmistir.”? Maden
sanatinin teknikleri, bu sanatin malzemesi olan madenlerin kesfedilmesine ve
madenlerin kendisine 6zgli 6zelliklerinin anlagilmasina bagl olarak geligmistir. Bir
usta, lizerinde calisacagi eserin malzemesini tanimali ve kullanacagi madenin
Ozelliklerine gore esere uygulayacagi teknikleri belirlemelidir. Maden sanatinda en sik
tercih edilen malzemeler arasinda altin, giimiis, bakir, tung ve piring yer almaktadir.
Bu malzemeler giindelik esyalar, siis esyalari, ticaret esyalar1 ve mutfak esyalarinda
kullanilirken, demir ve ¢elik daha ¢ok askeri sinifta yer alan silah veya alet yapiminda

kullanilmustir.”®

Osmanli doneminde bezeme teknikleri, ustalarin kendi yetenekleri ve diger
cografyalardaki orneklerden edindikleri birikimler sayesinde genis bir cesitlilik
kazanmigtir. Kazima, kabartma, delik isi, minai gibi tekniklerin kullanildigi maden
bezemelerinde, bereket ve iyilik temali kitabeler sik¢a islenmistir. Eserlerin {izerine
1smarlayanin yani sira yapim tarihi ve nadiren sehir adi da eklenmistir. Madeni
eserlerin formlar erken Islam dénemine paralel olsa da yeni bir arayis gozlemlenirken,
figlirlii, geometrik, bitkisel ve yazili bezeme programlar1 ile yogun eserler
olusmustur.” S6z konusu figiirlii, geometrik, bitkisel ve yazili bezeme programlari
Osmanli donemi maden sanatinin ¢esitli malzemelerinde yogunluk gostermistir.
Bunlarin baginda gelen bakir malzemesi el sanatlari i¢in ¢ok fazla tercih edilen bir

secenek olmustur.

Bakircilik sanati, kokli bir gegmise sahip ve geleneksel Tiirk el sanatlari arasinda
Onemli bir yere sahiptir. Bakir, insanoglunun ilk kesfettigi ve kullandigi maden olarak
bilinirken, bakircilik da en eski el sanatlarindan biri olarak kabul edilir. Osmanl

déneminde, genisleyen topraklar ve hareketli donemler nedeniyle maden is¢iliginde

72 Bahar Cetinkaya, Osmanli Maden Sanatinda Yazi Takimlari (18.-19. Yiizyil), Yiiksek Lisans Tezi,
Karabiik Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Karabiik, 2021, 21.

73 Ulker Erginsoy, Islim Maden Sanatimin Gelismesi, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1. Basim,
1978, 7-8.

™ Giil Tungel, Tiirk Maden Sanati1 Kronolojisinde Istanbul ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki ki Adet
Piring Buhurdan, Milli Folklor Dergisi, Cilt 12, Say1 89, 2011, 258.
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silah faktorii 6nemli bir rol oynamistir. Bu donemde toplar, bakir ve piringten
yapilmistir. Ayrica, g¢esitli esya ve mutfak kaplart yapiminda kullanilmis ve sikke
basiminda da tercih edilmistir. Giinliik ihtiyaclar1 karsilamak i¢in yapilan bakircilik
islerinde, ge¢mis ylizyillara ait dokme ve dovme teknikleri hala kullanilmakta ve yeni
kaplarda da bu tekniklerden yararlanilmaktadir. Ancak, diger el sanatlarinda oldugu
gibi bu sanatta da ¢cok zaman ve emek harcanmasi nedeniyle giiniimiizde azalmaktadir.
Ayrica, gelirlerin azalmasi da bu azalista etkili olmaktadir.”

Bakircilik, Osmanli doneminde dini yapilar ve gilinlilk yasamda kullanilan ¢esitli
esyalarin yapiminda yaygin bir sekilde kullanilmigtir. Bu sanatta kullanilan motifler,
bezemeler ve bezemeler, diger sanatlardan farkli bir tarzda islenmistir. Bitkisel ve
geometrik bezemeler, dvme ve kakma teknikleri ile sik¢a kullanilmistir. Legen, ibrik,
tepsi, samdan gibi esyalarin bezemelerinde yazilarla olusturulmus bordiirler dikkat
cekmektedir. Bakircilik sadece saray sanati olarak degil, halk arasinda da giinliik
yasama dokunan bir sanat olarak benimsenmistir. Bu sanatin islemeciligi oldukca
cesitlidir ve ozellikle mutfak boliimlerinde yogunlasmistir. Yemek kaplari, mutfak
aletleri, lengerler, tepsiler ve bardaklar gibi esyalarin yani sira ayna ve siis esyalar1 da
bu sanatin iiriinleri arasindadir.”® Osmanli déneminde yayginlasan bu iiretimler
giiniimiize kadar genislerken bir bakima da 6nemini ve degerini yitirdigi de asikéardir.
Basta degerli bir sanat iken degeri gittikce azalan ve tercih edilmeyen bir hale

donmiistiir.

Osmanli doneminde bu madenler ¢ok ¢esitli kullanim alanlarina sahiptir. Hem renkli
hem de gosteriglidir. Her tiirlii esya yapmak igin her tiirlii madeni kullanmay1
basarmislardir. Bakirin yani sira altin ve giimiisten yapilmus silah, zirh gibi esyalar ve
ayrica merasimlerde kullanilan ortiiler, mutfak esyalar1 gibi yaygin olarak kullanilan
esyalarin bezemesi i¢in de kullanilmistir. Kuyumculuk eserleri niteliginde olan siis
esyalar1 sadece erkek ve kadinlarin taki olarak kullanimina degil, aksesuar olarak

siislenmelerine de yardimei olmustur.”’

> Cemil Yavuz, Dilek Akbulut, Aydin Sik, Tiirk Mutfaginda Bakirin Yeri ve Bakir Zanaatinin
Gelecegi, Online Journal of Art and Design, Cilt 7, Say1 3, 2019, 158-259.

76 Filiz Nurhan Olmez, Ali Kiling, Isparta Miizesindeki Osmanli Dénemine Ait Bakir Esyalar, Aris
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Dergisi, Say1 11, 2015, 55.

77 Sabahattin Tiirkoglu, Geleneksel Tiirk Sanatlar, Istanbul: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1996,
29.
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Osmanli sanatinda, ozellikle ibrik, matara, kahve takimi, tepsi, tencere, kase gibi
esyalar, hem yapildiklart madenler hem de yapim teknikleri nedeniyle biiyiik bir 6nem
tasirlar. Bu esyalar Tirk mutfagini siisleyen unsurlar arasinda yer alir. Giintimiizde de,
Anadolu'nun bir¢ok sehrinde, gegmiste kullanilan tekniklerin siirdiiriildiigii bu sanatlar
devam etmektedir.”® Bakir esyalarinin yapimi icin cesitli asamalar izlenmektedir. Tlk
olarak, farkli boyutlarda kesilmis bakir levhalar1 kullanilarak hammadde hazirlanir.
Ardindan, ana parga sekillendirilir. Bu igslem i¢in bakir levhalar siirekli olarak kapta
doviilerek bi¢cimlendirilir. Bakir malzeme, doviilerek sertlestirilir. Ancak, sertlesen
metal parcalanmaya neden olabileceginden, kizgin ates lizerinde bekletilerek tavlanir.
Isinan metal suya daldirilarak sogutulur ve daha sonra kolayca sekil verilebilecek hale
getirilir. Sonrasinda, tamamlayici pargalar olan pergin, kenet, lehim ve kaynak gibi
yontemlerle birlestirilir.”® Yéntemlerin uygulanmasinda malzeme kadar 6nemli olan
husus ustaliktir. Sanatin gelisimine, ustalarin kendi 6grenme ve deneyimlerinin yani
sira, donemin zanaatkar teskilatlari ve meslek odalar1 da katkida bulunmustur. Bugiin
halen de hayatta olan bu sanat, Osmanli doneminin zengin kiiltiirel mirasinin bir
pargasi olarak goriilmektedir. Bakir malzeme ile birlikte ge¢ Osmanli donemine kadar

piring ve glimiis malzeme de biiyiik dl¢lide gelisme sagladigi sdylenebilir.

Glimiis sanati, diger kuyumculuk sanatlarindan farkli bir 6zellige sahiptir. Osmanh
Devleti'nde kuyumculuk sanati da diger sanat dallar1 gibi 6nemli bir yer tutmustur.
Selcuklular zamaninda hazir bir maden sanati birakildig: icin her tiirlii maden isleme
teknigi bu donemde gelistirilmistir. Osmanl el sanatlarinda bakir, glimiis, piring ve
altin kullanimi 6nemli bir yer tutmustur. Kuyumculuk sanati 6zellikle saray ve
cevresinde gelismistir.go Osmanli doneminde ki ustalarin kuyumculuk sanatinda ki
basarisi, diger el sanatlarina da yansimistir. Ayrica Osmanli doneminde yetenekli
ustalarin saray atdlyelerinde calistirilmis olmasi, imparatorlugun zengin kiiltiir

hayatinin bir yansimasi olmustur. Giimiis sanati, sadece saray sanati olarak degil yine

8 Hacer Arslan Kalay, Bitlis Etnografya Miizesi’nde Bulunan Osmanli Dénemine Ait Bakir Mutfak
Kaplarindan Ornekler, Journal of History Studies, Cilt 10, Say1 3, 2018, 109.

" Oznur Karabacak, Elazig’da Bakir Sanati, Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Erzurum, 2011, 91-96.

8 Ercan Calis, Ahmet Erk, Anadolu’da Bilezik Seriiveninin Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Acisindan
Onemi: Osmanli Déneminde Bir Grup Ornek, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, Say1 47, 2020, 144.
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toplum arasinda tercih edilen bir maden sanat1 olmustur. Ozellikle giinliik esyalarda

cogunlukla bu maden tercih edilmistir.

Gilimiis madeninin {irtinleri arasinda ev ve mutfak gerecleri i¢in kullanilan bir¢ok 6rnek
yer almaktadir. Bunlar arasinda tencereler, tavalar, kazanlar, haranalar, bakraglar,
tepsiler ve yag kaplar1 gibi tirtinler bulunmaktadir. Ayrica, sivilarin ig¢ilmesi ve sunumu
i¢cin gliglimler, ibrikler, bardaklar, su ve sarap mataralar1 ve cezveler gibi nesneler de
giinliik yasamda kullanilmaktadir. Yiyeceklerin sunumu i¢inse sahanlar, siniler, ikram
tepsileri, kaseler, taslar ve sefer taslar1 gibi iiriinler kullanilmaktadir.8* Bunlar bakir
madeninden de yapilabildigi gibi glimiis madeninden de yapilip daha parlak ve

gosterisli bir malzemeye doniistiiriilmektedir.

Anadolu'daki ¢cogu darphane giimiis sikkeleri iiretmek amaciyla kurulmustur. Bu
nedenle darphanelerin iiretim hacmi, piyasada dolasan glimiis arzi ile dogrudan
iligkilidir. Darphaneler, sadece giimiis madenlerinden gelen ham giimiisii darp etmekle
kalmazlar, ayn1 zamanda glimiis sikkelerin onarimi1 ve saltanat degisimlerindeki sikke
yenileme islemlerinde de yogun bir sekilde ¢alisirlar.®? Giimiis, sadece sikkelerde degil
ayni zamanda gilinliik kullanim egyalarinda da yogun bir sekilde kullanilmaktadir. El
sanatlar1 iirlinlerinde 6zellikle taki ve siis esyalar1 iiretiminde tercih edilen giimiis, altin
gibi dogada serbest olarak bulunmaz ancak altina benzer oOzelliklere sahiptir.
Oksitlenmeye kars1 dayanikli yapisi sayesinde bilezik yapiminda en ¢ok tercih edilen
maden altin olsa da giimiis de altindan sonra en ¢ok kullanilan madenler arasindadir.®
Glimiis, iist siifin ve sarayin liiks tiiketim egyalar1 arasinda yer almaktadir. Giimiis
mutfak esyalar1 arasinda cesitli tepsiler, tepsi altliklari, sekerlikler, caydanliklar, kahve
fincanlar1, tuzluklar, baharatliklar, c¢atal-bicak takimlar1 ve siirahi gibi esyalar

bulunmaktadir.

81 Suat Alp, Balkanlar’da Osmanli Dénemi Maden Sanati: XV.-XVIIL. Yiizyillar Arasinda Faaliyet
Gosteren Giimiis Isi Atolyeler, Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2, 2008, 18.

8 Umit Kog, XV. Yiizyildan XVIL. Yiizy1l Ortalarna Degisen Giimiis Arz1 ve Yansimalari Uzerine
Bazi1 Degerlendirmeler, Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 8, Say1 27, 2009, 275.

8 Ercan Calis, Ahmet Erk, Anadolu’da Bilezik Seriiveninin Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Acisindan
Onemi: Osmanli Déneminde Bir Grup Ornek, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, Say1 47, 2020, 142.
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Osmanli Imparatorlugunun doga ve ciceklere olan sevgisi, giimiis eserlerin
motiflerinde gozlemlenebilir. Kivrimli dallar, hatayi ¢icekleri ve rumiler gibi Uzak
Dogu kokenli motifler, Osmanli sanat eserlerinde bir arada kullanilmistir. Benzer
bezeme tarzi, giimiis eserlerde de siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.2* Osmanli dénemi
giimiis mutfak esyalari, hem islevsel hem de estetik olarak tasarlanmistir. Giimiis
esyalarin ylizeyinde siklikla geometrik sekiller, bitkisel motifler, hayvan figiirleri ve
diger bezemeler bulunmaktadir. Ayrica, bazi giimiis esyalarin tizerinde Arapga yazilar,

Osmanli tugrasi veya baska sembollerde yer alabilmektedir.

8 Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islim Sanati, 1. Basim, Ankara: Diyanet Isleri Baskanligi
Yayinlari, 2009, 147.
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UCUNCU BOLUM
OSMANLI DONEMI MUTFAK KULTURU

3.1. Osmanh Donemi Mutfak Kiiltiria

Tiirk mutfak kiiltiiriinde Osmanlidan 6nce Selguklular1 incelememiz gerekir. Zira
Selguklular mutfak hususunda 6nemli bir yere sahiptir. Kendilerine 6zgii yemek
cesitleri, pisirme teknikleri ve muhafaza yontemleri ile benzersiz bir mutfak kiiltiirii
olusturmuslardir. Islam’m kabulii ile birlikte Tiirk mutfak kiiltiirinde yemek
konusunda pek ¢ok uygulama ve gelenekler ortaya ¢ikmustir. Ozellikle yemek
sonrasinda sofra duas1 yapmak sik¢a uygulanmaktadir.® Selguklu mutfak kiiltiiriinde
giinimiizde hala kullanilan temel araglar arasinda kasik, catal, bicak, tabak gibi
esyalarin yani sira, kepge, tencere, kazan, havan, giiveg, testi, siirahi, elek ve kalbur
gibi diger araglar da bulunmaktadir.2® Osmanli imparatorlugu'nun kurulus déneminde
ise, mutfak kiiltiiri ve yemek pisirme teknikleri, Anadolu'nun ¢esitli bolgelerinde
farklilik gostermistir. Bu donemde, Osmanli mutfagina bircok farkl kiiltiiriin etkisi
goriilmekteydi. Ornegin, Tiirk, Arap ve Iran kiiltiirleri, Osmanli mutfagia énemli
katkilarda bulunmuslardir. Osmanli Imparatorlugu'nun genislemesi ve gelismesiyle

birlikte, mutfak kiiltiirii de zenginlesmis ve gelismistir.

Mutfak kiiltiirii denilince sikca akla gelen unsurlardan biri de "asgilar"dir. Selguklu
déneminde mutfak kiiltiiriinliin 6nemli unsurlarindan biri olan asg¢ilar, genellikle Acemi
Oglanlar arasindan secilir ve ¢esitli asamalardan gecerek ag¢1 unvanina sahip olurlard.
Asci adaylan Sakirtlik (¢iraklik) ve Halifelik (kalfalik) kademesinde ¢alisarak, Ustalik

(ascilik) mertebesine ulagirlardi. Daha sonra Ahgibasi unvanini alarak, Bas as¢ibagina

8 Yusuf Yigit, Emine Ay, Osmanlh Mutfak Kiiltiirii, 3. International Congress on Social Sciences,
China to Adriatic, Antalya 2016, 9.

8 Yilmaz Seg¢im, Selguklu ve Osmanli Mutfagmin Gastronomi Agisindan Degerlendirilmesi, Journal
of Tourism Theory and Research, Cilt 4, Say1 2, 2018, 124-25.



bagli olarak gorevlerini siirdiiriirlerdi. Bu uygulama Osmanli doneminde de devam
etmistir ve asg¢ilar mutfak kiiltiirlinlin 6nemli bir pargasi olarak gilinlimiize kadar
gelmistir.%” Tirk mutfagindaki degisim ve gelismeler, Istanbul'da da etkisini
gostererek Anadolu'ya kadar uzanan bir siirecin sonucunda Tiirk mutfak kiltiirti
olusmustur. Bu kiiltiir, I¢ Asya'daki Tiirk mutfagindan gelen etkileri tasiyan ve

Anadolu'da goglerle birlikte geliserek olgunlasmistir.®

Osmanli Imparatorlugu'nun mutfagi, saray mutfagr ve halk mutfag: olarak iki ana
kisimdan olusur. Saray mutfagi, padisah, valide sultan ve divan mensuplari i¢in
hazirlanan gorkemli sofralardan olusur. Ascilar, padisah ve saray erkaninin zevkine
uygun yemekleri hazirlamak ve saraylarda verilen ziyafetleri daha gdsterigli hale
getirmek icin birbiriyle yarisarak Tiirk mutfaginin gelismesine katkida bulunmustur.
Halk mutfag: ise daha sade ve ekonomik bir mutfaktir ve halkin gilinliik yasaminda
kullanilan malzemelerle yapilan yemeklerden olusur.%® Osmanli imparatorlugu'nda,
saray mutfag ile halk mutfag: arasinda belirgin farklar vardir. Saray mutfagi, zengin
ve pahali malzemeler kullanarak c¢ok c¢esitli yemekler pisirme konusunda
uzmanlagmistir. Ayrica, saray mutfagindaki ascilar yemekleri sunarken ve sunum
yaparken de ¢ok titiz davranmislardir. Halk mutfagi ise daha basit ve ucuz malzemeler
kullanarak hazirlanan yemeklerden olusur. Insanlarin giinliik hayatta yedikleri

yemekler, saray mutfagindakilere kiyasla daha sade ve az ¢esitlidir.

Osmanli mutfagindaki yemekler, bir¢ok farkli kategoriye ayrilmistir. Bu kategoriler
arasinda ¢orbalar, kebaplar, pilavlar, hamur isleri ve borekler, tatlilar ve serbetler ve
hosaflar yer almaktadir.”® Ramazan ay1, Osmanli toplumunda 6zel bir yasam tarzinin
olugsmasina sebep olan Onemli bir donemdir. Bu yasam tarzi, tim Osmanh
Imparatorlugu'nda etkili olsa da &zellikle Istanbul gibi baskentlerde daha fazla

hissedilmektedir. Istanbul'da hiikiimet merkezinin bulunmasi, sarayin yasam tarzinin

8 {lknur Haydaroglu, Osmanli Saray Mutfagindan Notlar, Tarih Arastirmalar Dergisi, Cilt 22, Say1
34, 2003, 3.

8 Arif Bilgin, Osmanli Déneminde Istanbul Mutfak Kiltiiri, Akademik Arastirmalar Dergisi, Cilt 1,
Say1 47-48, 2010, 229.

8 Sevil Biilbiil, Aybiike Sezgin, Serpil Kara, Osmanli Mutfak Kiiltiirii’'nde Yemek Kaplar1: iznik Cok
Renkli Seramik Ornekleri, insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar:1 Dergisi, Cilt 5, Say1 8, 2016,
2375.

% Sibel Ayyildiz, Fulya Sarper, Antioksidan Baharatlarin Osmanli Saray Mutfagindaki Yeri, Karabiik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 9, Say1 1, 2019, 365.
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halk iizerindeki etkisini artirmig ve saray elitleri ile calisanlar1 araciligryla toplum
tarafindan taklit edilmistir.®* Osmanli mutfag1, zengin bir yemek kiiltiiriine sahip olup,
farkli kiiltiirlerden gelen etkilerle sekillenmistir. Tiirk, Arap, Iran, Yunan ve Ermeni
gibi pek c¢ok farkli kiiltiiriin yemekleri, Osmanli mutfagina onemli bir katki
saglanigtir. Bunun yami sira, Imparatorlugun farkli cografyalarinda yasayan etnik

gruplarin yemekleri de Osmanli mutfaginin gesitliligine katkida bulunmustur.

El yazmalarinda "Matbah-1 Amire" olarak adlandirilan Osmanli Saray Mutfagi,
yalnizca bir mutfak degil, ayn1 zamanda helvahane, kiler, firinlar gibi ¢esitli boliimleri
iceren bir idari kurumdur.?? Osmanl mutfag:, kendine 6zgii bir yapisiyla yaraticiligin
onemli rol oynadiglr zengin bir sentezdir. Bu durumun bir¢cok sebebi mevcuttur.
Imparatorlugun ¢ok kiiltiirlii yapisi, farkli iklimlerde yetisen cesitli bitkiler, genis bir
ticaret ag1 ve yeniliklere merakli ileri gelenler gibi toplumsal faktdrler bu sebepler
arasinda yer alir. Bu faktorler, Osmanli mutfaginin genis bir yelpazeye sahip olmasina,
lezzetlerin ve tatlarin birbirine harmanlanmasina ve sonug olarak benzersiz bir mutfak

kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.®®

Osmanli Mutfagi, genis bir cografyada farkli kiiltiirlerin kaynasmasi ve etkilesimi
sonucu olusmustur. Bu cografyalarda yasayan insanlarin damak zevkleri, gelenek ve
gorenekleri, ihtiyaclar1 ve birikimleri gibi unsurlar da Osmanli mutfak kiiltiiriniin
sekillenmesine katkida bulunmustur. Bu nedenler, Osmanli Mutfagi'nin gelismesine
zemin hazirlamistir.®* Osmanli'da halk mutfag1, saray mutfag: kadar gosterisli olmayan
fakat lezzetli ve ¢esitli yemekler sunan zengin bir meniiye sahipti. Halk sofralarinda,
ekmek lizerine koyun eti veya pastirmadan olusan yemekler yaninda piring ¢orbasi
veya pilavi, cesitli sebzeler ve meyveler de servis edilirdi. Yemekler, genellikle
gosterissiz bir sekilde yer sofrasinda oturularak yenir ve icecekler arasinda surup,

serbet, giil suyu ve hosaflar tercih edilirdi. Sofrada yemek yeme araci olarak kasik

91 Zeliha Buket Kalayci, 18. Yiizyihn Ilk Yarisinda Osmanli Saray Mutfaginda Ramazan, Avrasya
Uluslararasi Arastirmalar Dergisi, Cilt 9, Say1 28, 2021, 79.

92 Aysu Hatipoglu, Orhan Batman, Osmanli Saray Mutfagi’na Ait Gastronomik Unsurlarin Giiniimiiz
Tiirk Mutfagi Ile Kiyaslanmasi, Seyahat ve Otel isletmeciligi Dergisi, Cilt 11, Say1 2, 2014, 65.

9 Priscilla Mary Isin, Osmanh Mutfak imparatorlugu, 1. Basim, Istanbul: Kitap Yaymevi, 2014, 7.
% Cagla Ozer, Eser Atay, Osmanli Saray Mutfag1 Teskilat: ve Escoffier Mutfak Hiyerarsisi Uzerine Bir
Arastirma, Gastroia: Journal of Gastronomy and Travel Research, Cilt 6, Say1 2, 2022, 469.
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kullanilirdi.%® Saray yemekleri, pahali malzemeler, uzun hazirlik siireleri, cok sayida
yemek secenegi ve 6zel sunumlari ile gosterisliydi. Halk yemekleri ise, daha ucuz ve

basit malzemeler kullanarak daha pratik ve doyurucu yemekler sunardi.

Halk mutfaginda, saray mutfagi kadar ¢esitli olmasa da, yaygin olarak ekmek tiiketimi
tercih edilirdi. Et fiyatlarinin yapay bir sekilde diisiik tutulmasindan dolayi, hemen
hemen her giin et yeme imkani sunulmasi sebebiyle, yemeklerin yaninda siklikla
koyun eti veya pastirma gibi et iiriinleri tiiketilirdi.®® Ekmekten sonra, Tiirk halk
mutfagindaki yemekler arasinda et de sikca tercih edilirdi. Et yemeklerinde ise
cevirme, kizartma, 1zgara, tavada pisirme, kavurma, kapama ve haslama gibi farkli
pisirme yontemleri kullanilirdi. Ancak daha sonra, ¢orba 6nem kazanmistir. Tiirk halk
mutfagindaki ¢orbalar, sabah kahvaltisindan ana yemege gecilmeden once sicak olarak
servis edilen bir yemek tiiriidiir. Haglanmis et ve tavuk suyu temelli ¢orbalar, unlu,
taneli ve siizme gorbalar siklikla tiiketilirdi.’” Bu yemekler halk mutfaginda yaygindi

ancak cesitli ve gosterisli olarak saray mutfaginda da yaygindi.

Osmanli sarayiyla halk arasinda farkliliklar olsa da, diigiinler araciligiyla bir irtibat
kurulurdu. Osmanli sarayinda diizenlenen diigilinler, giinlerce siiren ve gosterisli
organizasyonlardi. Bu tiir etkinliklerde amag, devletin ihtisamini yansitmak ve halkla
saray arasinda bir bag kurmakti. Bu nedenle, ziyafet sofralarinin hazirlanmasi ve
birgok gesit yemegin comertce sunulmasi 6nem arz ediyordu.*® Osmanli sarayinda
diizenlenen diigiin ve ziyafetler, biiylileyici ve gbz kamastirict organizasyonlardi. Bu
etkinlikler, devletin giic ve zenginligini gdstermek, toplumsal statiiler arasindaki

iligkileri giiclendirmek ve siyasi amaglar i¢in kullanilmak amaciyla diizenlenirdi.

% Furkan Demirgiil, Cadirdan Saraya Tirk Mutfagi, Uluslararasi Tiirk Diinyasi Turizm
Arastirmalar Dergisi, Cilt 3, Say1 1, 2018, 114.

% Stefanos Yerasimos, Sultan Sofralar1 / 15. ve 16. Yiizyilda Osmanh Saray Mutfag:, 1. Basim,
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2002, 48.

7 Asli Biiyiikokutan Téret, Tiirk Halk Mutfagi Ekseninde Beslenme Aligkanliklarinin Bozuk Islevleri
Uzerine Bir Degerlendirme, Adnan Menderes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 4,
Say1 2, 2017, 30-32.

% Serife Agar1, Gelibolulu Ali’nin Surndmesinde Osmanli Yemek Kiiltiiri, Insan ve Toplum Bilimleri
Arastirmalar Dergisi, Cilt 7, Say1 1, 2018, 107-108.
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3.2. Osmanh Mutfaginda Kullanilan Madeni Esyalar

"Mutfak" kavrami sadece yiyecek ve icecekleri degil, ayn1 zamanda bu yiyecek ve
iceceklerin hazirlanma yontemleri, pisirme teknikleri, tiiketim bigimleri, saklama
yontemleri, servis i¢in kullanilan arag ve gerecler, mutfagin konumu ve mimarisi gibi
konulart da igeren, kiiltiirel acidan 6znel bir yapidir. Toplu yemek torenleri ve bu
torenlerde ortaya ¢ikan inang ve uygulamalar da mutfak kavraminin bir pargasidir.®®
Osmanli yemek kiiltiirii, Tiirk mutfagina temel olusturan ve sofra diizeninin 6nemli bir
bileseni olan bir yapidir. Bu donemde, yemek hazirlig1 ve tiiketimi sirasinda kullanilan
ara¢ ve gereclerin ¢esitliligi ve estetik zenginligi dikkat gekicidir.'® Osmanl
mutfagina 6zgii esyalar, genellikle el is¢iligi ile yapilmistir ve bu nedenle her biri sanat
eseri niteligi tasimaktadir. Bu 6zel pargalar, yemeklerin pisirilmesi, sunumu Ve Servisi

i¢in kullanilmustir.

Osmanli mutfaginda yemek yeme ritiielleri bilyiik 6nem tagimaktadir. Bu ritiieller
arasinda sinide yemek yeme, sofra diizeni, sofra ortiisii, el yitkama ve tabak-kasik
kullanimi1 gibi ¢esitli adaplar yer almaktadir. Bu adaplar sadece saraylilar tarafindan
degil, halk tarafindan da benimsenmistir.!% Osmanli mutfagindaki yemek yeme
ritlielleri ve adaplari, donem kitaplarinda yer alan minyatiirlerde de goriilebilir.
Ornegin, Seyyid Vehbi tarafindan yazilan Srnime-i Vehbi adli eserde, Levni
tarafindan c¢izilmis bir minyatiirde, yenigerilere verilen ziyafet resmi vardir. Saray
mutfagindaki ascibasilar ve casnigirler, kapali giimiis sahanlarda yemek servisi
yaparlar. Ziiliiflii baltacilar da kahve, serbet, giilsuyu ve buhur servisi yaparlar. Giimiis
sinilerin yani sira, porselen, giimiis ve altin siirahiler, mavi-beyaz porselen kaseler ve
tabaklar gibi gesitli esyalar da kullanilir.!%? Baska bir minyatiirde ise devlet erkanlar

biiyiik bir sini etrafinda oturmus ve herkes ortada yer alan biiylik kdseden yemek

9 Mehmet Oguzhan Ilban, Ceren Uluer Savgin, Nerede O Eski Mutfaklar, Seyahat ve Otel
isletmeciligi Dergisi, Cilt 17, Say1 3, 2020, 511.

100 Sevil Biilbiil, Aybiike Sezgin, Serpil Kara, Osmanli Mutfak Kiiltiirii'nde Yemek Kaplart: 1znik Cok
Renkli Seramik Ornekleri, insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar1 Dergisi, Cilt 5, Say1 8, 2016,
2375.

101 Aysenur Akkaya, Selman Bayrakg1, Ceyhun Can Ozcan, Osmanli Mutfagmin Yemek, Fiyat, Mekan
ve Ekonomik Bakimdan Degerlendirilmesi: Istanbul Ornegi, Journal of Tourism and Gastronomy
Studies, Cilt 6, Say1 3, 2018, 62.

102 Qurname-i Vehbi, 17. yiizyilda Osmanli imparatorlugu'nda yasamis sair Vehbi tarafindan yazilan
bir eserdir. Bu eser, Istanbul'da yapilan bir diigiin téreninin ayrintili bir tasvirini igermektedir.
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yemektedir. Yemek sonrasinda ise gorevliler sol tarafta ayakta durmakta ve ellerinde
yemeklerin bulundugu agzi kapali sahanlar ile sofraya eklemeler yapmaktadir. Bu
minyatiirler, Osmanli yemek kiiltiiriinlin 6nemli bir parcasi olan yemek yeme
ritiiellerinin ve adaplarinin gorsel birer taniklaridir. El yazmasi Osmanh kitaplarinda
yer alan minyatiirler, 16. yiizyildan 19. yiizyila kadar uzanan donemde tiretilmistir. Bu
minyatlirlerde, sadece insan ve manzara degil, ayn1 zamanda giinliik hayatta kullanilan
mutfak esyalar1 da sik sik gosterilmektedir. Minyatiirlerde ¢aydanlik, ibrik, fincan,
tabak, kasik, tencere, ocak, kase, testi gibi birgok mutfak esyasi goriilebilir. Ayrica
yemek pisirme ve sunumu da sik sik resmedilir. Bu minyatiirlerde yemeklerin nasil

hazirlandig1 ve sunuldugu detaylari da gosterilir.

Osmanli donemi yemek kiiltiirline goz atmak, resimleri incelemeye baslamadan 6nce
onemlidir, ¢iinkli sofrada kullanilan esyalarin yemek kiiltiiriiyle dogrudan baglantisi
vardir. Yemekler, genellikle yerden hafif yiikseltilmis sinilerde, bagdas kurarak
oturma diizeninde servis edilirdi. Yemek Oncesi ve sonrasinda, eller ibrik ve legen

takimiyla yikanirdi. Sofradaki herkes, sinilerin ortasina konulan tek bir kaptan yerdi.

Osmanli déneminde kullanilan mutfak esyalarinin bir¢ogu madeni malzemeden
yapilmustir ve ¢esitli bezemelerle zenginlestirilmistir. Bu bezemeler genellikle farkli
renk ve figiirlerle yapilmistir ve iretildigi donem ve yerin Ozelliklerini
yansitmaktadir.’% El sanat1 eserlerinin 6nemli bir 6zelligi, bezeme dgeleri ile estetik
bir deger kazanmasidir. Bezeme, farkli teknikler kullanilarak motif ve
kompozisyonlarla zenginlestirilerek, objelerin veya ylizeylerin giizel gdriinmesini
saglar. Bu zenginlestirme sadece gorsel agidan degil, ayn1 zamanda eserin anlaml1 hale
gelmesine de katki saglar. Eklenen motif ve kompozisyon 6geleri, esyay1 sanatsal bir
tasarim eseri haline getirir. Ayrica, eserin yapildigi donem, kiiltiir ve inang bolgesi gibi

birgok &zellik de eserde kendini gosterir.1%

103 Sevil Biilbiil, Aybiike Sezgin, Serpil Kara, Osmanli Mutfak Kiiltiirii'nde Yemek Kaplar1: 1znik Cok
Renkli Seramik Ornekleri, insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar:1 Dergisi, Cilt 5, Say1 8, 2016,
2386.

194 Emine Karpuz, Anadolu’daki Geleneksel Siislemeli Bakir Mutfak Kaplarm Tasarimi, 9.
Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Cilt 5, Ankara 2018, 263.
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Osmanli donemi mutfak esyalarindaki bezemeler, esyalara sanatsal bir deger
kazandiran ve Osmanli kiiltliriiniin zenginligini yansitan O6nemli unsurlardir. El
is¢iligiyle yapilan bezemeler, islevsel bir ara¢ olmaktan ¢ikip, sanatsal birer eser haline
gelir. Bu bezemelerde kullanilan motifler, bitkisel ve geometrik bezemeler, kus,
hayvan ve insan figiirleri gibi ¢esitli bezemelerdir ve Osmanli sanatinin belirgin
Ozelliklerini yansitir. Bu bezemeler, saray ve zengin ailelerin mutfak esyalarinda

sosyal statii ve zenginlik gostergesi olarak da kullanilirdi.

3.2.1. Lengerler

Lengerler, servis yapmak amactyla kullanilan, genis kenarli, yayvan, daire govdeli ve
derinligi az bir kaptir. Bu tiir kaplar yemek pisirme islemi i¢in kullanilmaz, sadece
yemeklerin sunumu ve tasmmmasi igin tasarlanmstir.'® Lengerler, sofralarin
vazgecilmez bir parcasidir ve 6zellikle zengin aileler tarafindan sik¢a kullanilir. Bu
kaplar, genellikle 6zenle hazirlanmis yemeklerin servisi icin tercih edilir, érnegin
kaburga pilavi, ev yapimi makarna, dolma, helva vb.1% Osmanli donemi mutfak
kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip olan lengerler, bakir veya tung gibi malzemelerden
yapilan kaplar olarak bilinir. Ozellikle eski rneklerinde i¢ yiizeyinde alt1 koseli y1ldiz
veya geometrik desenler gibi ¢esitli bezemeler bulunurken, kenar yilizeyi de
madalyonlarla siislenir. Lengerin yapim tarihi ve sahibinin adi genellikle kenar

yiizeyine yazilir.1%

Osmanli doneminde lengerler, halk mutfagindaki kullanimiyla oldukg¢a popiilerdi. Bu
kaplar genellikle el yapimiydi ve bakir veya tung gibi malzemelerden iiretilirdi.
Lengerlerin iizerinde yer alan gesitli motifler, desenler ve yazilar, Osmanli sanatinin
estetik degerini yansitirken ayni zamanda islevselliklerine de katkida bulunurdu.
Lengerlerin boyutlar ve sekilleri, kullanim amaglarina bagl olarak farklilik gosterir.
Genellikle sofrada servis yapmak i¢in kullanilan bu esyalar, yayvan ve derin olmalari

nedeniyle oldukca pratiktir. Bu esyalar sarayda ve halk mutfaginda yaygin olarak

195 Emine Karpuz, Anadolu Mutfaklarinda Kullanilan Bakir Kaplar ve Osmanli Dénemi Ornekleri,
Tiirkler, Cilt 12, Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlart, 2002, 696.

106 yagsar Ozrili, Adiyaman Miizesi'nde Bulunan Bir Grup Lenger, Idir Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, Say1 22, 2020, 241.

107 Filiz Nurhan Olmez, Ali Kiling, Isparta Miizesindeki Osmanli Dénemine Ait Bakir Esyalar, Aris
Geleneksel Tiirk Sanatlar Dergisi, Say1 11, 2015, 58.
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kullanilirken, bazen de hediye olarak verilirler. Hediye edilen esyalarin iizerinde bazen
hediye verenin adi, bazen de hediye edilen kisinin adi1 ve tarihi yazili olabilir. Ayrica,
bu esyalar bazen vakfa hibe edilir ve iizerlerinde vakfin ad1 ve bu vakfa bagislandigina

dair ifadeler yer alir.

3.2.2. Kazanlar

Kazan kelimesi, Tiirk¢e dilinde "kazancuk" ve "kiiciirek kazancuk" gibi farkh
varyasyonlariyla yer almaktadir. Eski Osmanli siirlerinde ise "kazgan" kelimesi
kullanilmaktadir. Kazan ve tencere arasindaki farklar tizerinde ise tartismalar vardir.
Kazan genellikle biiylik boyutlu bir tencere olarak kullanilirken, tencere daha kiigiik
bir kazan olarak kabul edilir. Ancak yemek pistikten sonra bu ayrim belirsizlesir ve
aralarinda bir fark kalmaz.%® Kazanlar, Osmanli Imparatorlugu'nda yemek pisirmek
icin olduk¢a onemli bir mutfak esyasi olarak kabul edilirdi. Hem saraylarda hem de
halk arasinda yaygin olarak kullanilan kazanlar genellikle bakir veya tung gibi

malzemelerden uretilirdi.

Osmanli mutfagi, zengin ve gesitli yemekleriyle tinliidiir ve kazanlar bu yemeklerin
yapiminda 6nemli bir rol oynamistir. Biiylik boyutlar1 sayesinde bir¢ok kisilik
yemeklerin yapimi miimkiin olurken, saray mutfagindaki kazanlar genellikle daha
biiyiik boyutlarda ve daha gosterisli bezemelere sahip olurken, halk arasinda kullanilan

kazanlar daha sade ve basit yapidadir.

Kazanlar, "ordu ve sélen kazanlar1" ile "ev ve aile kazanlar" olmak tizere iki farkl
gruba ayrilabilir. Ev ve aile kazanlar1 genellikle kiigiik boyutlarda yapilmistir ve
kolaylikla tagmabilirdi. Ote yandan, orduda ve solenlerde kullanilan kazanlar daha
biiyiik ve gosterisli olurdu.® Ancak giiniimiizde ev ve aileler tarafindan kullanilan
kazanlar genellikle tencere olarak adlandirilmaktadir. Kazanlar farkli kullanim

alanlarma gore ve yerlere gore degisik adlarla anilmaya devam etmektedir.

108 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, 1. Basim, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymnlar1, 1978,
238-239.

109 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, 1. Basim, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1978,
243.
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Anadolu'nun her bélgesinde, bulgur yapmak, pekmez kaynatmak, helva yapmak, et
kavurmak, su 1sitmak, yemek pisirmek ve ¢amasir kaynatmak gibi farkli amaglar i¢in
kullanilan farkli boyutlarda bakir kazanlar bulunmaktadir ve her bolgede farkli
isimlerle anilmaktadir.**® Osmanli saray mutfaginda yemekler genellikle kazanlarda
pisirilirken, halk mutfaginda ise bircok kisilik yemek yapilacaginda kazanlar
kullanilirdi. Kalabalik sofralar i¢in yemekler bakir kazanlarda pisirilirken, ziyafetlerde
porselen tabaklar kullanilirken giinlik yemekler i¢in ise daha ekonomik bakir ve
seramik kaplar kullanlirdi.'*! Kazanlarin sadece yemek pisirmekle kalmayip, su
1sitmak veya hamur yogurma gibi islemlerde de kullanilabilecegi bilinmektedir.
Ayrica, kazanlarin iist kismina yerlestirilen kapaklar sayesinde yemeklerin sicakligini

korumak da mimkiindiir.

Osmanli donemi kazanlar1 genellikle gosterisli esyalardi ve lizerinde bezemeler ve
desenler bulunurdu. Saray mutfagindaki kazanlar altin yaldizli bezemelerle ve dogal
unsurlardan olusan motiflerle siislenirdi. Bu kazanlar yemek pisirme isleminin yani
sira gosterisli tasarimlariyla da dikkat ¢ceken 6nemli mutfak esyalariydi. Kazanlar,
Osmanli mutfagindaki zengin ve ¢esitli yemeklerin yapiminda 6nemli bir rol oynadi.
Gilintimiizde ise, Osmanli sanatinin 6nemli bir pargasi olarak kabul edilmekte ve tarihi

degerleri korunmaktadir.

3.2.3. Sahanlar

Sahanlar, yayvan kenarli, daire seklinde govdeli ve genellikle derin olmayan servis
kaplaridir. Kapakli veya kapaksiz olabilirler. Daha az derin olanlara "yasst sahan"
denirken, daha derin olanlara "¢ukur sahan" denir. Anadolu'da bu tiir kaplara "divan",

nmn

"sagin", "sahin" ve "sehen" gibi farkli isimler verilir.!'? Sahanlar, farkl1 boyut, sekil ve

110 Emine Karpuz, Anadolu’daki Geleneksel Siislemeli Bakir Mutfak Kaplarm Tasarimi, 9.
Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Cilt 5, Ankara 2018, 266.

11 Kamuran Ak, Osmanli’dan Giiniimiize Tiirk Yemek Kiiltiiriinde Seramik Yemek Kaplar,
Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007, 40.

112 Emine Karpuz, Anadolu’daki Geleneksel Siislemeli Bakir Mutfak Kaplarm Tasarimi, 9.
Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Cilt 5, Ankara 2018, 266.
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ozelliklerde olabilirler. Bazilar1 kapakli veya kaymakli, bazilar1 ise cirtikli'®3

olabilir.!* Ayrica sahanlar, &zellikle pilav gibi yemeklerin sunumu i¢in de dnemliydi.
Pilav, Osmanli mutfaginda ¢ok 6nemli bir yemekti ve sahanlarda servis edilmesi
gelenek haline gelmisti. Bazi 6zel gilinlerde, pilavin iizerine et veya tavuk gibi
malzemeler konulur ve sahanlar, misafirlere sunulurdu. Sahanlarin kapakli olmasi,
yemeklerin sicakligint korumak i¢in de kullanishydi. Bu nedenle, Osmanl

mutfagindaki yemeklerin sicak ve taze kalmasi i¢in sahanlar siklikla tercih edilirdi.

Sahanlarin kullanim alanlar1 oldukga genistir ve mutfakta, sofrada ve siis esyasi olarak
da kullanilmaktadir. Sofralarda sahanlarin boyutu, i¢ine konulacak yemeklere gore
tercih edilmektedir. Mutfakta, yemeklerin lezzetini tamamlamak ve sunum icin
hazirlamak amaciyla ocak basinda bulunan ¢agnigir, sahanlardaki yemeklerin tadina
bakarak badem, seker, hardal gibi son ¢esnileri eklemektedir.'*® Yemekler, kapakli
sahanlarda sunulduktan sonra, masaya konulup kapaklar1 acilir ve herkes kendi
tabagina yemegi alir. Yemegin bitiminden sonra sahanlar toplanir ve sofradan
kaldirilir.1*® Sahanlar genellikle elips veya daire seklinde olup, agiz kenarlar1 bazi
modellerde dilimli olabilir. Bu tiir sahanlara ¢entikli, kirpikli, kertikli, kirtikli, firfirl,
firfillh gibi isimler verilir. Sahanlarin kapaklar1 genellikle ytiksek ve profillidir ve

iizerlerinde tutamaklar1 bulunur.'*’

Osmanli donemi sahanlarinin zengin ve gesitli bezemeleri vardir. Sahanlar, genellikle
lale, zambak, giil gibi c¢igcek motifleriyle siislenirdi. Bunun yani sira, geometrik
motifler, hat yazilari, insan, hayvan ve bitki figilirleri gibi bezemeler de sahanlarda
kullanilirdi. Osmanli sanatinin 6zelliklerini yansitan el iggiligi ile yapilan bezemelerde

altin, glimis, bakir, piring, tun¢ gibi malzemeler kullanilmistir. Bezemeler, o

13 Cirtikh sahan, Osmanli mutfaginda kullanilan bir tiir yemek kabidir. Genellikle geleneksel
yemeklerin pisirilmesinde kullanilmigtir. Adini, sahanin ¢evresinde bulunan ¢irtikli desenlerden
almaktadir.

114 Cemil Yavuz, Dilek Akbulut, Aydm Sik, Tiirk Mutfaginda Bakirin Yeri ve Bakir Zanaatinin
Gelecegi, Online Journal of Art and Design, Cilt 7, Say1 3, 2019, 162.

115 priscilla Mary Isin, Osmanh Mutfak imparatorlugu, 1. Basim, Istanbul: Kitap Yaymevi, 2014, 61.
116 Kamuran Ak, Osmanli’dan Giiniimiize Tiirk Yemek Kiiltiiriinde Seramik Yemek Kaplar,
Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007, 5.

117 Emine Karpuz, Anadolu Mutfaklarinda Kullanilan Bakir Kaplar ve Osmanli Dénemi Ornekleri,
Tiirkler, Cilt 12, Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlart, 2002, 696.
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donemdeki toplumsal statiiyli de yansitmaktaydi. Saray sahanlar1 daha gosterisli ve
zengin bezemelere sahipken, halkin kullandigi sahanlar daha sade ve basit bezemelere

sahipti.

3.2.4. Siniler (Tepsiler)

Siniler, genis yiizeyli ve yassi kenarli bir tiir servis, sunum ve tasima kaplaridir. Yemek
sahanlar1 yerlestirilerek bircok kisinin ayn1 anda yerde oturarak yemek yiyebilmesini
saglarlar. Biiyiik boyutlu siniler, 6zellikle diigiin ve toplant1 gibi térenlerde kullanilir
ve "divan sinisi" veya "meydan sinisi" olarak adlandirilir. Tepsi ise, yiyecek ve
iceceklerin sunumunda kullanilan daha kii¢iik kaplardir ve genellikle kenarlari
kalkiktir. Bolgesel farkliliklar nedeniyle bazi bdlgelerde sinilere "tepsi" de
denilebilmektedir.!’® Siniler, Osmanli mutfaginda birgok yemegin servisinde
kullanilan 6nemli bir esyadir. Corba, pilav, et yemekleri, tatlilar gibi yemeklerin
topluca sofraya sunulmasinda siklikla kullanilmistir. Ayrica, yemekleri kiigiik
porsiyonlarda sunmak igin de kullanilan siniler, Osmanli sofralarinda énemli bir yer

tutmustur.

Eskiden, bazi1 Tiirk boylar1 "tepsi" kelimesini bugiinkii gibi hem "tepsi" hem de "sofra"
anlaminda kullanirlardi. Giinlimiizde bazi bolgelerde, biiytik tepsilerin veya sinilerin
sofra olarak kullanildig1 goriillmektedir. Bu da benzer bir uygulamanin gegmiste de var
oldugunu gostermektedir.!'® Sini terimi giiniimiizde yer sofrasi icin kullanilan
yuvarlak bir nesneyi ifade ederken, tepsiler ise masada ya da ayakta servis igin

kullanilan kii¢iik, yuvarlak veya dikdortgen sekilli nesnelerdir.

Sofra kiiltiirii, toplumun yemek saatlerinde yemek yemek i¢in sinileri kiigiik sehpalarin
izerine yerlestirdigi ve bu sinilerin etrafinda yerde oturarak yemek yedigi bir

gelenektir. Siniler genellikle bes ya da alt1 kisi igin yeterli biiyiikliikte olur.1?® Osmanl

118 Emine Karpuz, Anadolu Mutfaklarinda Kullanilan Bakir Kaplar ve Osmanli Dénemi Ornekleri,
Tiirkler, Cilt 12, Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002, 697-698.

119 Metin Saip Siiriiciioglu, Ayse Ozfer Ozgelik, Tiirk Mutfak ve Beslenme Kiiltiiriiniin Tarihsel
Gelisimi, 38. ICANAS Kongresi, Ankara 2007, 1300.

120 Aysu Hatipoglu, Orhan Batman, Osmanli Saray Mutfagi’na Ait Gastronomik Unsurlarin Giiniimiiz
Tiirk Mutfag: ile Kiyaslanmasi, Seyahat ve Otel isletmeciligi Dergisi, Cilt 11, Say1 2, 2014, 68.
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saray mutfaginda ve halk sofralarinda yemekler genellikle sahanlara veya lengerlere
konulur ve bu yemek kaplar1 daha sonra sinilere yerlestirilirdi. Siniler, Osmanli
mutfagindaki 6nemli bir mutfak esyasi olup, sarayda ve halk sofralarinda yaygin

olarak kullanilirdi.

Siniler genellikle canli renklerle siislenir ve el boyamasidir. Bezemelerde bitkisel,
geometrik motifler veya stilize figiirler yer alir. Osmanl sinilerinde kullanilan renkler
ve motifler, Osmanli sanatinin diger alanlarinda da goriiliir. Bazi sinilerde Osmanlica
veya Arapga yazilar da bulunur ve bunlar yaptiranin, hediye edilen kisinin veya bir
dua kitabesi bile olabilir. Saray mutfagindaki siniler daha gosterisli ve zengin
bezemelere sahipken, halk arasinda kullanilanlar daha sade olur. Ancak her iki tiirde

de bezemeler, Osmanli sanatinin incelikli ve zengin motiflerini yansitir.

3.2.5. Bakraglar

Bakraglar, su, yogurt, siit ve yemek gibi seylerin konulmasi i¢in kullanilan kaplar
olarak bilinirler. Genellikle tabani genis, bel kismi ise dar olur. Dar bel kismi
nedeniyle, bu tiir kaplara "kancik belli" adi verilir. Ust kulp, kapiy1 tasimak igin
kullanilan halkanin zemin kismi gibi kaygan bir yapiya sahip oldugu i¢in "kaytan
biyik" olarak adlandirilir. Bel kismindaki hafif daralma nedeniyle, bu tiir kaplara
"yarim kancik belli" adi da verilir. Kulpun bulundugu kisim, biyiga benzedigi i¢in
"biyicak" ya da "pala biyicak" kulplu olarak da amlir.?* Bakraglar, Osmanli
mutfaginda 6zellikle su, serbet, siit, yag gibi sivi malzemelerin tasinmasinda ve
saklanmasinda yaygin olarak kullanilmigtir. Ayrica, bakraglar Osmanli sofra

kiltliriinde igeceklerin servisi igin de kullanilmistir.

Tirk yemek kiltlirlinde, yemek malzemelerinin depolanmasi, hazirlanmasi1 ve
tiilketimi sonrasi saklama ihtiyacindan dolay1 farkli boyutlarda ve tasarimlarda bir¢ok
saklama kab1 kullanilmaktadir. Bakraglar da bu amaglar i¢in kullanilan kaplardan

biridir. Bakraglar, sivi malzemelerin tasinmasi, saklanmasi ve servis edilmesi amaciyla

121 Cavit Polat, Osmanli’dan Giiniimiize Maras’ta Bakircihk, 1. Basim, Ankara: Oncii Basimevi,
2014, 108.

50



22 Osmanh

kullanilmistir.  Ayrica, yogurt mayalamak icin de kullanilmustir.!
Imparatorlugu'nda, piring veya bakir gibi malzemelerden yapilmis bakraglar,
cadirlarda, mutfaklarda, hamamlarda ve hatta seyahatlerde dahi kullanilmistir. Bazi

durumlarda, bakraglar zenginler tarafindan hediye olarak da verilmistir.

Osmanli donemindeki bakraglar genellikle sade ve miitevazi bir tasarima sahipti.
Ancak bazilari, motiflerle veya altin yaldizlarla bezendi. Bakraglarin iizerine
genellikle Osmanlica yazilar islendi. Siislii bakraglarin karin bolgesi, yani dis ylizeyi,
cesitli motiflerle bezenmisti. Bu bezemeler bazen belirli bir motif segilerek diizenli bir
sekilde yerlestirilirdi. Baz1 durumlarda ise, bir motif grubu tekrarlanirdi. Kaplarin agiz
kenar1 ve boyun kismi genellikle bordiir seklinde siislenirdi. Baz1 6rneklerde, kapaklar
da siislenerek kullanilmistir.!?® Bugiin de, Osmanli donemi bakraglar1 gibi bakir veya
tung malzemelerden yapilmis bakraglar iiretilmektedir. Bu bakraglar, nostaljik bir hava

veren dekoratif bir mutfak esyasi olarak kullanilmaktadir.

3.2.6. Giigiimler

Glglm, tek kulplu, testi seklinde ve karmn kismi siskin, boyun kismi ise ince ve uzun
olan bir kullanim esyasidir. Genellikle agiz kismi genis ve kapaklidir. Boyutlari,
thtiyaca gore 3-5 litrelik kiigiik orneklerden 10-20 litrelik biiylik 6rnekler kadar
degisebilir.’?* Giigiimler, stvilarin tasimmasi ve saklanmast igin 6zel olarak tasarlanmus

kaplardir. Bu kaplar, farkli amaglar icin farkli isimlerle anilabilmektedir.?

Guglimler, farkli boyutlarda {iretildikleri gibi, su, siit, pekmez, salep gibi farkh
stvilarin depolanmasi ve tasinmasi i¢in kullanildiklarindan, kullanim amaglarina bagl
olarak su giiglimil, siit giiglimii, pekmez giigiimii, salep giiglimii gibi farkli isimlerle

anilirlar.?® Ayrica, giigiimler farkli formlara sahiptir ve kullanim amaglarma bagh

122 Kamuran Ak, Osmanli’dan Giiniimiize Tiirk Yemek Kiiltiiriinde Seramik Yemek Kaplari,
Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007, 51.

123 Emine Karpuz, Anadolu’daki Geleneksel Siislemeli Bakir Mutfak Kaplarm Tasarimi, 9.
Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Cilt 5, Ankara 2018, 267.

124 Mustafa Arl, Beypazari’nda Dovme Bakireilik, 1. Basim, Ankara: Ankara Universitesi Basimevi,
1984, 44,

125 7errin Kosklii, Gegmisten Giiniimiize Erzurum’da Bakircilik ve Bakir Kaplar, Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Say: 8, 2005, 109.

126 Funda Naldan, Erzincan Bakirciligi, Turkish Studies, Cilt 9, 2014, 783.
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olarak yoresel ozellikler gosterirler. Bu 6zelliklere gore cesitli adlarla anilabilirler.
Omegin, Kars'ta "Aktafa", Ankara ve Seyhan'da "Bodi¢", Edirne'de "Canka",
Erzincan'da "Diyiim", Trabzon'da "Halastar", Boyabat ve Sinop'ta "Kukma",

Kemaliye ve Malatya'da ise "Yamak" olarak adlandirilirlar.*?’

Anadolu'da ¢esme kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olan giigiimler, evlerde su tesisati
olmadig1 i¢in igme ve kullanma suyu ihtiyacini karsilamak i¢in kullanilir. Koy,
mahalle ve sokak ¢esmelerinden giigiimler araciligiyla su saglanirdi. Ayrica giigiimler,
evlerde sicak su saglamak i¢in de kullanilird1 ve giinliik hayatta mutfakta, temizlikte,
abdest alma ve gusiil yapma gibi islerde kullanilirdi. Gliglimlerdeki suyu sicak tutmak
i¢in atesin veya sobanin {izerine konulurdu.'?® Osmanli mutfaginda giigiimler siklikla
kullanilirdi. Giigiimler genellikle sofralarin bagkdsesinde konumlandirilir ve sicak
veya soguk igeceklerin servisi i¢in kullanilirdi. Giigiimler sadece Osmanli mutfakta
degil, ayn1 zamanda giinliik hayatta da yaygin olarak kullanilan bir mutfak araciydi.
Ozellikle kirsal kesimlerde yasayan halk, giigiimleri siit, yogurt, su ve diger sivilari

saklamak ve tagimak icin siklikla kullanirdi.

Gligiimler, Osmanli doneminde piring, giimiis, bakir, altin gibi degerli madenlerden
yapilirdi. Ancak giiniimiizde, genellikle aliminyum ve galvanizli tenekeden imal
edilmektedir.!?® Osmanli déneminde kullamlan giigiimler, genellikle bezemeli ve
estetik agidan zengin bir tasarima sahip degillerdi. Bununla birlikte, baz1 giiglimler
tizerinde Ozellikle altin yaldiz, madalyonlar ve kabartmalar kullanilarak bezeme

yapilabiliyordu.

Gugiimlerin bezemeleri genellikle geometrik desenler, bitkisel motifler veya hayvan
figiirleri gibi Osmanli sanatinda sik¢a kullanilan tasarimlari icerirdi. Ayrica, bazi
giigtimler tizerinde dini semboller ve ayetler de bulunabilirdi. Giigiimlerde kullanilan
bezeme teknikleri arasinda kabartma, kakma gibi yontemler bulunurdu. Kabartma

teknigi, gliglime sekil vermek i¢in kullanilan kaliplarin {izerine motiflerin kabartilmasi

21 Emine Karpuz, Anadolu Mutfaklarinda Kullanilan Bakir Kaplar ve Osmanli Dénemi Ornekleri,
Tiirkler, Cilt 12, Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002, 693.

128 Ercan Topgu, Giigiimler Masrapalar, Z Dergisi, Cilt 2, 2017, 367.

129 Elif Yesil, Mehmet Sami Bayraktar, Bafra Arkeoloji ve Etnografya Miizesi’nde Bulunan Ibrik ve
Giigiimler, Sanat Tarihi Dergisi, Cilt 31, Say1 1, 2022, 215.
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yoluyla uygulanirdi. Kakma ise, yiizeylere motiflerin kazinmasi ve bu bosluklara altin

veya giimiis gibi madeni malzemelerin dokiilmesiyle yapilirdi.

3.2.7. ibrikler

Ibrik kelimesi, "su doken" anlamina gelen Farsca "abriz" kelimesinin Arapga'ya
uyarlanmis halidir. Kulplu ve agizli bir kap olarak tanimlanan ibrik, tarihsel olarak
farkli kiiltiirlerde ve Islam toplumlarinda farkl1 sekillerde iiretilmistir ve hem giinliik
hayatta hem de dini ritiiellerde kullanilmistir. ibriklerin malzeme ve iiretim teknikleri
zaman iginde degisiklik gostermistir.®®° badet ve giinliik hayatta kullanilan ibrikler
genellikle el temizligi ve abdest alma gibi islemler i¢in kullanilirlar. Bu ibrikler,
dénemin tasarim ve bezeme oOzelliklerini yansitan malzemelerden yapilmistir ve
genellikle bakir, giimiis veya tombak!3! gibi madenler kullanilmistir.*? Bu ibriklerin
sekilleri ve bezemeleri, donemin moda akimlarina ve sanat anlayisina uygun olarak

degisiklik gostermistir.

Ibrikler, alt, gdévde, boyun, kulp, emzik ve agiz kisimlaridan olusur ve govde
yapilarina bagl olarak {i¢ farkli formda bulunur. Bu formlar; kiiresel govdeli ibrikler,
icbiikey govdeli ibrikler ve alt kismu yart kiiresel, list kismi1 konik bicimli gévdeli
ibriklerdir.® Ibrikler insanlik tarihi boyunca kullanilan bir kap olmustur ve her kiiltiir
kendi tasarimii ortaya ¢ikarmistir.®* Osmanli déneminde de séz konusu farkh

formlarda ibrikler iiretilmis ve kullanilmistir.

Ibriklerin kullanim1 sadece giinliik hayatta kalmamus, sekilleri, malzemeleri ve
bezemeleriyle zamanla prestij gostergesi haline gelmistir. Osmanli doneminde saray,

konak ve kosklere gelen konuklara hizmet vermek tizere "ibrikdar" veya "ibrik gulam1"

130 Semiha Altier, Osmanli Sanati’nda Ibrik Tasvirleri ve [konografisi, Canakkale Arastirmalari Tiirk
Yilhg, Cilt 17, Say1 26, 2019, 151.

131 Tombak, bakir, ¢inko ve kalaydan olusur ve altin rengine yakin bir gériiniime sahip oldugu igin altin
kaplama olarak da kullanilmustir.

132 Giil Tungel, Topkap1 Saray1 Miizesi'ndeki Ibrikler, Erdem, Say1 45-46-47, 2007, 196.

133 Giiler Y1lmaz, Urmiye Miizesi’nde Bulunan islim Dénemine Ait Sirh Seramikler, Doktora Tezi,
Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2016, 322-23

13 Ahmet Erk, Cizre ismail Ebul-iz El-Cezeri Miizesi’nde Bulunan Bir Grup Madeni Ibrik, Agri
ibrahim Cecen Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 7, Say1 1, 2021, 298.
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ad1 verilen gorevliler atanmistir.’®® Ornegin IV. Mehmet déneminde sarayda gérev
yapan on iki kidemli igoglanindan bazilari, padisahin elini yikamasi i¢in miicevher
kakmali bir ibrikle altin bir legene su doken "Ibrik oglani", padisah sofraya
oturdugunda Oniline uzun bir Ortii seren "peskiroglanmi", padisahin porselen kasesini
saklayan ve istedigi icecekleri sunan "serbetci" ile padisahin sofra Ortiislinli seren ve
ekmegini sunan "sofrac1" olarak gorev yapmislardir.®® Sarayda kullanilan kaplar gibi
ibrikler, hediye edilerek veya farkli yollarla saraya sokulabiliyordu. Bazi Avrupa
porselen iireticileri, Osmanli i¢in 6zel olarak tasarlanmis formlar da iiretiyorlardi.
Ancak, yaklasik 500 yil boyunca Osmanli sarayinda kullanilan Cin porselenleri
arasinda, 18. yiizyildan sonra bardak ve ibrik formlarinin iiretilmeye baslanmasi,
Uzakdogu ve Cin'de Osmanli saray1 igin 0Ozel olarak tasarlanmis formlarin

iiretilmedigine dair bir kanit olarak kabul edilebilir.**

Ibrikler, giinliik hayatta kullamldiklar1 kadar misafirlere sunulduklar1 icin 6zenle
stislenen kaplardan biridir. Karin (gévde), boyun ve kapakta bezemeler bulunur.
Govde yiizeyi, yatay veya dikey bordiirlere ayrilmis ve i¢ kismi da siislenmistir.'3®
Ibrikler, degisik bezemelerle bezenmis arag gereglerdir. Bu bezemeler, insan, hayvan
figiirleri, bitkisel motifler ve geometrik desenler igerebilir. Bezemeler, donemin estetik
anlayisiny, iscilik kalitesini ve sanatini yansitmaktadir. Ibriklerdeki figiirler, ait oldugu

donemin sosyal ve ekonomik yapist hakkinda ipuglari saglayabilir.**®

Ibrik motifleri, Tiirk-Islam kiiltiiriinde fiziksel nesnelerin yan1 sira etnografik tekstil
malzemelerinde de yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Hali ve kilim seccadeler, para
keseleri ve peskirler gibi trtinlerde ibrik motifleri ve bezemeleri sikga goriiliir. Bu

bezemeler ve renkler, insanlarin yagam tarzlarii yansitmakta ve ozellikle dini felsefe,

135 Semiha Altier, Osmanli Sanati’nda Ibrik Tasvirleri ve konografisi, Canakkale Arastirmalar Tiirk
Yilhig, Cilt 17, Say1 26, 2019, 155.

136 Albertus Bobovius, Topkapi Sarayinda Yasam, 3. Basim, Istanbul: Kitap Yaymevi, 2009, 89.

187 frem Pala, Osmanh Dénemi’nde Saray Mutfaginda Kullanilan Pismis Toprak Sunum
Kaplarmmin Form Ozellikleri, Sanatta Yeterlilik Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisi, 2010, 167.

138 Emine Karpuz, Anadolu’daki Geleneksel Siislemeli Bakir Mutfak Kaplarm Tasarim, 9.
Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Cilt 5, Ankara 2018, 268.

139 Sahure Yanis, Elazig Etnografya ve Arkeoloji Miizesinde Depoda Bulunan Bir Grup Madeni Ibrik,
XX. Uluslararasi Ortacag Tiirk Donemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi Arastirmalar1 Sempozyumu
Bildirileri, Sakarya 2017, 803.
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ibadet ve dua bicimleriyle ilgili bilgi vermektedir. Bu eserler, ibadetin ne sekilde,
hangi ortamda ve hangi duygu ve diisiincelerle gerceklestirildigini anlatmaktadir.'4°
Ibrik motifinin, mezar taslarinda da siklikla kullamldig1 goriilmektedir. Bu motif,
comert insanlara 6zgli bir mezar tasi tasarimidir ve mezar taslarinda yer aldiginda,
defnedilen kisinin sessiz ve sakin bir kisi oldugunu, toplum i¢in ¢alistigini ve 6liimsiiz
eserler biraktigini ifade etmektedir. Ibrik motifinin sembolik anlami, Anadolu
kiiltiirinde farkli malzemeler ve teknikler kullanilarak c¢esitli alanlarda
uygulanmaktadir. Tas, ahsap, kalem isi bezemeler ve hat yazilarinda sik¢a kullanilan
ibrik motifinin kullanim1 olduk¢a yaygindir.}*! brikler, hem sarayda hem de halk
arasinda onemli bir yere sahip olmus ve olduk¢a degerli hale gelmistir. Ozellikle
giimiis ibrikler, Osmanli mutfagindaki en liikks ve degerli mutfak araglari arasindadir.
Bu ibrikler, sarayda yapilan yemeklerde, diiglinlerde ve 6zel davetlerde kullanilmistir.
Glimis ibriklerin iizerinde Osmanli tarzi bezemeler, kabartmalar ve islemeler
bulunurken, bazilar1 taglar ve miicevherlerle de siislenmistir. Osmanli donemi ibrikleri,
hem islevsel 6zellikleri hem de sanatsal degerleri nedeniyle gliniimiize kadar ulagmis

ve antika degeri kazanmustir.

3.2.8. Masrapalar

Masrapa, Arapga kokenli bir kelime olup, genellikle iceceklerin aktarimi igin
kullanilan agz1 agik, kulplu kaplardir ve genellikle serbet, su gibi sivilar igerir. Bu
kaplar agac, madeni veya topraktan yapilabilmektedir.}*? Bu tiir kaplarin agiz agikligs,
govdenin geri kalanina oranla dar oldugu ve bu agikliktan i¢ kismin sinirli bir kisminin
goriilebildigi icin, lizerlerinin kapali oldugu diisiiniilse de "kapali kap" anlamina gelen
terimler de kullanilmistir.>*® 1510'dan 17. yiizyilin sonlarina kadar, masrapa formunun
bi¢cim acisindan biiylik 6l¢iide degismedigi ancak boyun uzunlugu ve oranlarinin

farklilik gosterdigi gozlemlenir. Yunanistan'daki ahsap ornekleri de "Mastrapa™ olarak

140 Aysel Soysaldi, Tekstil El Sanatlarinda Su ve Ibrik Motifleri, Hars Akademi Uluslararasi Hakemli
Kiiltiir Sanat Mimarhk Dergisi, Cilt 5, Say1 3, 2022, 450.

141 Keziban Selguk, Hiiseyin Yurttas, Dogu Karadeniz Bolgesi Hali ve Diiz Dokumalardaki Sembolik
Ibrik, Kandil ve Mihrap Motifi Uzerine Bir Deneme, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari
Enstitiisii Dergisi, Cilt 0, Say1 71, 2021, 481-82.

142 Demet Ornek, Safranbolu’lu Izzet Mehmet Pasa’nin Bakir Giigiim ve Masrapalari, Akademik
Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 8, Say1 107, 2020, 117.

143 Azize Melek Onder, Tiirkiye Miizelerinde Ornegi Bulunmayan Klasik Osmanli Doénemine
Tarihlendirilen Kapali Formlu Seramikler, Tiirk & islim Diinyas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt
5, Say1 17,2018, 109.
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adlandirilmaktadir.*** Giiniimiizde ise masrapalar genellikle silindirik gévdeli ve tek
kulp iizerine insa edilen formlardir.!*® Osmanli ve Tiirk atdlyeleri, masrapa formunu
carkta elle sekillendirerek tiretmistir. Bugiin de bu yontemle liretim devam etmektedir.
Osmanli doneminde iiretilen i¢cecek kaplar1 arasinda en yaygin olanlari, siskin govdeli,
ince boyunlu ve kulplu masrapalardir.!*® Baz1 masrapalar, alt kisminda dar bir ayak

veya taban bulunurken, bazilari diiz bir tabanla tasarlanmstir.

Magrapalarin kullanim alanlarinin baginda temizlik gelmektedir. Toplumun temizlik
isleri i¢in vazgegilmez esya masrapalar olmustur. Giysilerin temizlenmesinde
magrapa, legen, giigiim, kazan ve camasir tekneleri kullanilir. Evlerde genellikle
magrapa veya giiglimlerden su dokiilmesi suretiyle camasirlar yikanirdi. Boylece
camasir yikarken, legene su koymaya ve bir yerden su almaya yarayan bardaktan
biiyiik¢ce kulplu olarak bakir veya giimiisten yapilan bir esya olan masrapa, XVI.
yiizyildan itibaren sekil olarak degismeden iiretilmistir. Masrapalar genellikle bakir
dévme teknigiyle yapilmis olup, ge¢ donemlerde saplari piring dokiimden yapilmaistir.

Masrapalarin sade yapilandig: gibi iizerlerine cesitli bezemeler de yapilmustir.*4

Masrapalar mutfak, temizlik gibi alanlarin yani sira toplum arasinda farkli amaclar i¢in
de kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin; Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde 17. yiizyil
carsisinda tatl su saticilarinin masrapa ile boza veya serbet sattig1, canakei, bardakei
ve ¢omlekgilerin magrapalar1 ¢amurdan ve ¢iniden de yapildigr anlatilmigtir. Ayrica
"glimiis magrapa oyunu" olarak adlandirilan bir yarisma da mevcuttur. Bu yarisma,
yiiksek bir diregin tepesine asili bir giimiis masrapay1 almak i¢in direge tirmanmayi

gerektiren bir yarigmadir.148

144 Serdar Giirses, Osmanh-Tiirk Seramik Formlari, Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1990, 37.

15 Azize Melek Onder, 16. Yiizyil iznik’te Uretilen Kapali Formlu Seramikler, Sanat ve Tasarim
Dergisi, Cilt 10, Say1 2, 354-355.

146 Serdar Giirses, Osmanh-Tiirk Seramik Formlari, Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1990, 37.

147 Temel Oztiirk, Kad1 Sicillerindeki Bazi Muhallefatlara Gore Trabzon’da Temizlik ve Viicut Bakim
Malzemeleri (1700-1750), Osmanh Arastirmalar: Dergisi, Cilt 32, Say1 32, 2008, 260-261.

148 Synah Choi, Siirnime-i Vehbi’deki Kap Tasvirleri, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, 48.
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3.2.9. Taslar

Taslar, genellikle yuvarlak ve derin govdeli, kaideli ya da kaidesiz kaplardir ve iglerine
sulu yiyecekler konulmaktadir. Bu yiyeceklere gore hosaf, corba veya ayran tasi olarak
adlandirilmiglardir ve Anadolu'da farkli isimlerle anilmaktadirlar. Taslar, genellikle
zengin bezemelerle bezenirler ve bezemeler tasin govdesi ve agzinin dis ylizeyinde yer
almaktadir.'*® Taslar, farkli formlara sahip olabilmektedir. Ayakli veya ayaksiz,
yuvarlak, silindirik veya keskin govdeli gibi farkli tipleri mevcuttur.*® Taslar mutfak
boliimlerinde kullanildig1 gibi hamamlarda da kullanilmaktadir. O ylizden bu tas
formlar1 kullanim alanina gore isimlendirildigi dogrudur. Hamamlarda kullanilanlara

hamam tas1 denildigi goriilmektedir.

Taslar1 form bakimindan anlam yiiklenen bir esya olmustur. Tasin sekli ve sembolik
anlami konusunda bir¢ok Ornek bulunmaktadir. Tas, genellikle bereket, bolluk,
zenginlik, saglik, uzun 6miir ve sonsuzluk gibi pozitif anlamlar tagimasina ragmen
ayni1 zamanda sikinti, zehir ve karanlik gibi olumsuz anlamlar1 da igerebilir. Tas, farkli
formlar1 nedeniyle diinya, yeni ay, gilines ve felek gibi sembolik anlamlar tagidig: gibi,
aynt zamanda zehir dolu bir kabi ya da insan kafasini da cagristirarak olumsuz
anlamlar da barindirabilir. Ornegin, sair Fuzili tasm diinya seklinde oldugunu
belirterek, onun sikintilarla dolu olduguna isaret etmistir.’®* Bu sembolik anlamlar
tasin farkli kiiltiirlerdeki kullanimina ve yorumlanisina bagli olarak degisiklik

gosterebilir.

Taslar genellikle renkli, renksiz ve yazili olarak siislenir, Osmanli donemi sanat ve el
sanatlarina 6zgli motiflerle bezemelidir. Giinlimiizde, Osmanli tasariminin etkileri
bircok modern tasarimda hala goriilebilmektedir. Ozellikle Tiirk seramik sanati,
Osmanli doneminde kullanilan desen ve motiflerin modern yorumlamalari ile devam

etmektedir.

1499 Emine Karpuz, Anadolu’daki Geleneksel Siislemeli Bakir Mutfak Kaplarm Tasarimi, 9.
Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Cilt 5, Ankara 2018, 267.

150 Funda Naldan, Erzincan Bakirciligi, Turkish Studies, Cilt 9, Say1 10, 2014, 790

%1 Gizem Saral, 16. Yiizyil Divanlarinda Mutfak Esyalari, Uluslararasi Dil, Edebiyat ve Halkbilimi
Arastirmalar Dergisi, Cilt 4, Say1 8, 2016, 60.
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3.2.10. Tavalar

Tava, genellikle yuvarlak govdeli, derin, bir veya iki kulplu bir kap olarak
tanimlanmaktadir. Ates lizerinde yiyecekleri kavurmak veya kizartmak i¢in kullanilir.
Anadolu'da, tavalara farkli isimler verilmistir. Tavalarin agiz ¢ap1 kiigiik veya orta
biiyiikliikte olabilir ve genellikle tek kulpludur. Bazi tavalar ise ¢ift kulplu, diiz dipli
ve oldukea derin bir daire govdeli seklindedir. Bazi tavalar ise dzel formlara sahiptir.1>2
Osmanli doneminde iiretilen tavalar, bugiin kullanilan tavalarla benzer sekilde yapilsa
da, kullanilan malzemeler farklidir. Genellikle bakir, kalay ve piring gibi malzemeler

kullanilirdi.

Tava, Osmanli doneminde toplumda ve sarayda cogunlukla kizartma islemleri i¢in
kullanilmis bir ara¢ olmustur. Ornegin kent pazarlarinda tavada balik yapilir ve
satilirdi. Ornegin; Evliya Celebi'ye gore, her tiirlii balik tava iginde kizartilarak
pisiriliyordu. Bu tavalarda kullanilan yaglar arasinda tereyagi, sadeyag, susam yagi ve
beziryag: da yer almaktaydi.’®® Tavada kizartilan yiyeceklerin ticareti yayginlasinca
isimleri de {in kazanmaya baslamistir. Ornegin; Hamsi tava, borek tava, midye tava,

ciger tava vb. gibi isimlerle yemek cesitleri artmistir.

Tavalarin bezemeleri, Osmanli donemi zanaatkarlarinin sanatsal yeteneklerinin bir
yansimas1 olmustur. Bakir ve piring tavalarin kenarlarina oyulmus veya kazinmis
desenler eklenebilmekteydi. Bu desenler genellikle Osmanli sanatinin diger dallarinda
oldugu gibi geometrik, bitkisel veya yazi sekillerinde olurdu. Bu el is¢iligiyle yapilan

bezemeler, Osmanli mutfak kiiltiiriiniin estetik yoniinii ve zenginligini yansitirdi.

152 Emine Karpuz, Anadolu Mutfaklarinda Kullanilan Bakir Kaplar ve Osmanli Dénemi Ornekleri,
Tiirkler, Cilt 12, Ankara: Yeni Tiirkiye Yaymlari, 2002, 697-698.

153 Mustafa Altintas, Osmanh istanbul’unda Lokanta ve Tathc1 Esnafi, Yiiksek Lisans Tezi,
Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019, 87.
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DORDUNCU BOLUM
MADEN SANATINDA KULLANILAN TEKNIKLER VE
BEZEME

4.1. Yapim Teknikleri

Madeni eserlerin liretiminde genellikle bakir, glimiis, altin, tun¢ ve piring gibi
malzemeler kullanilmistir. Bu malzemeler, islenmeleri kolay olmalar1 ve gesitli renk
ve parlaklik ozelliklerine sahip olmalar1 sebebiyle tercih edilmistir. Uretim siireci
genellikle birkag asamadan olusmaktadir ve ustalarin 06zenli ¢alismasiyla

gerceklestirilmektedir.

4.1.1. Dévme Teknigi

En eski yapim tekniklerinden olan dovme teknigi, Yakin Dogu'da ilk madenlerin
kesfiyle birlikte yaygin bir sekilde kullanilmistir ve metaliirjik kesiflerle birlikte
geligmistir.  Catalhoylik gibi farkli bolgelerde yapilan arkeolojik kazilar ve
arastirmalar, M.O. 7. binyi1lda Anadolu'da bu teknikle yapilan igne, bilezik, kanca gibi
madeni buluntularin varligini gostermistir.®* Daha ¢ok bakircilik sanatinda uygulanan
bu teknik bakirciligin temel prensibidir. Bakirin fiziksel 6zelliklerinden yararlanarak
sert bir yiizey iizerinde bir aracla darbe alarak sekillendirilmektedir.®® Dévme islemi
i¢in Ors, ¢ekig, tahta, tokmak ve lastik tokmak gibi cesitli araglar kullanilmaktadir. Bu
araclarin sekilleri, boyutlar1 ve yoresel adlari, yapilan isin tiliriine, sekline ve
biiyiikliigiine bagh olarak degismektedir.!®® Dévme teknigi, Osmanli dénemi madeni

eserlerin estetik degerini ve kalitesini belirleyen onemli bir faktordiir. Bu yontemle

154 Ufuk Elyigit, Tiirk Islim Dénemine Ait Sanliurfa Madeni Mutfak Kaplari, Yiiksek Lisans Tezi,
Yiiziincii Y11 Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, 24.

155 Kifayet Ozkul, Gelenekten Gelecege Bakir Islemeciligi ve Urfa, 6. Uluslararasi Bilimsel
Arastirmalar Kongresi, Sanliurfa 2019, 145.

156 Fatma Ozan Kaya, Gaziantep ve Sanhurfa illerinde Yapilan Bakircihk Sanatinin incelenmesi,
Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2010, 55.



tiretilen eserler, yiliksek diizeyde el is¢iligi ve ustalik sergilerken, ayn1 zamanda

Osmanli sanatinin karakteristik 6zelliklerini tagimaktadir.

4.1.2. Dokiim Teknigi

Dokiim teknigi, eritilen madeni malzemenin 6nceden hazirlanan kaliplara dokiilerek
sogutulmasi ve sekillendirilmesi siirecidir.’®” Dokiim teknigi kullanilirken, madeni
malzemeler oncelikle potalarda eritilir ve daha dnceden istenen sekillerde hazirlanmis
topraktan kaliplara dokiilerek sekillendirilir. Ardindan, bu pargalar tornadan gegirilir.
Dokiim teknigiyle biiyiik boyutlu eserler genellikle birkac¢ parga halinde dokiiliir ve
daha sonra bu pargalar lehim yoluyla birlestirilir.?®® Dokiim teknigi, Osmanl donemi
madeni eserlerin ¢esitliligini artirmis ve iiretim siirecini hizlandirmistir. Bu yontem,
daha karmagik ve detayli tasarimlarin elde edilmesine olanak saglamistir. Madeni
malzemelerin islenebilirligi ve sekillendirilebilirligi konusunda biiyiikk bir esneklik
kazandirmistir. Bu teknik sayesinde vazo, kandil, ¢anak-¢omlek gibi farkli tiriinlerin

yant sira takilar, siis esyalar1 ya da mutfak esyalarinin da iiretilmesi miimkiin olmustur.

4.1.3. Tornada Cekme (Sivama) Teknigi

Do6vme tekniginin zaman almasi ve zor olmasi sebebiyle tercih edilen bu teknik
madeni esyay1 sekillendirme isleminde, torna tezgahlari olarak adlandirilan sivama

tezgahlarinda  yapilmaktadir.!®

Sivama islemi, malzemenin oldugu levhanin
dondiiriilerek celik kaliba sivanmasiyla gerceklestirilir. Bu siirecte levha iizerine
madeni yag uygulanir ve sekillendirme igin demir araglar kullanilir. Ham malzeme
bulunan levha, perdah makinesi veya perdah ¢ekicleriyle cilalanarak son halini alir.1%°
Osmanli donemi madeni eserlerde, is¢ilik ve sekillendirme becerisine 6nemli bir katki

saglayan tornada c¢ekme (sivama) teknigi, donemin zanaatkarlarinin karmasik

157 Emine Karpuz, Emine Karpuz, Anadolu Mutfaklarinda Kullanilan Bakir Kaplar ve Osmanli Dénemi
Ornekleri, Tiirkler, Cilt 12, Ankara: Yeni Tiirkiye Yaymlar1, 2002, 691.

158 Oznur Karabacak, Elazig’da Bakir Sanati, Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Erzurum, 2011, 102.

159 Fatma Ozan Kaya, Gaziantep ve Sanhurfa illerinde Yapilan Bakircihk Sanatimin incelenmesi,
Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2010, 56-57.

160 Mehmet Ozkarci, Kahramanmaras’ta Bakircilik Sanati, 9. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii
Kongresi, Cilt 5, Ankara 2018, 360.
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tasarimlarin ve detaylarin basariyla elde edildigi madeni eserlerin iiretilmesine olanak

saglamistir.

4.1.4. Presleme Teknigi

Presleme teknigi, 6zellikle turistik esyalar, cezve, fener, sabunluk (kildanlik), darbuka
ve bazi mutfak esyalarmin iiretiminde yaygi olarak kullanilmaktadir.’®! Insan giicii
katkis1 az olan bu yontemde, bakir levha 6nceden hazirlanmis madeni esyalara ait
kaliplarla preslenerek sekillendirilmektedir. Presleme yontemi daha cok dairesel
sekilli olmayan s1g esyalarin yapiminda kullanilir. Preslemeyle elde edilen madeni
esyalarin bazilar1 pargali oldugu icin diger yontemlerde oldugu gibi kaynak veya lehim
yolu ile birlestirilir.’%? Bu teknik pres makinesiyle yapildig1 iin seri iiretimde daha sik
kullanilan bir tekniktir ve bakirciligin yaygin oldugu bolgelerde genellikle tercih edilir.
Bu yontem, el isciligine gore daha diisiik maliyetlidir ve hizli bir sekilde biiyiik
miktarlarda esya iiretimini miimkiin kilmaktadir.1®® Bu sebeple presleme teknigi hem
ekonomik acidan avantajlidir hem de ¢esitli esyalarin seri olarak iiretilmesine imkan

tanimaktadir.

4.2. Bezeme Teknikleri

Osmanli donemi madeni esyalarinda bu bezeme teknikleri, zengin bir kiiltiirel mirasin
ve estetik anlayisin ifadesini sunmaktadir. Bu dénemde kullanilan ¢esitli bezeme
teknikleri, madeni eserlerin gorsel cazibesini artirmak amaciyla uygulanmistir.
Madeni eserlerde uygulanan bezeme teknikleri, kabartma, ¢alma, kazima, oyma gibi

baslica teknikler yaygin olarak kullanilan tekniklerdir.

161 Melda Ozdemir, Fatma Ozan Kaya, Giiniimiide Gaziantep Ilinde Bakircilik, Gaziantep Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 10, Say1 3, 2011, 1159.

162 Fatma Ozan Kaya, Gaziantep ve Sanhurfa illerinde Yapilan Bakircihk Sanatimin incelenmesi,
Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2010, 58.

163 Zeynep Balkanal, Gerede’de Kaybolan Bir Meslek “Bakircilik”, Mehmet Akif Ersoy Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 0, Say1 34, 2021, 71.
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4.2.1. Kabartma Teknigi

Kabartma kelimesi, Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e sozliiglinde, "kabartmak isi" anlaminda
kullanildig1 gibi, diger yandan "kabartmali olan" seklinde de ifade edilmektedir.!%4
Kabartma teknigi, bir levhanin bir ylizeye yerlestirilerek, icten ya da konveks bir
yiizeyde distan c¢izilen motiflerin, ylizeye c¢ekicleyerek kabartilmasi ya da
cokertilinceye kadar gekiclenmesi ile gerceklestirilen bir yiizey bezeme yontemidir.%®
Detaylandiracak olursak, madeni eserlerin iizerine algak kabartma olarak islenecek
desenler i¢in, "distan c¢ekicleme" teknigi genellikle sini ve tabak gibi sig eserlerin
bezenmesinde tercih edilir. Distan g¢ekigleme ile zemin ¢okertilerek desenlerin rolyef
seklinde kalmasi saglanir. Yiiksek kabartma olarak iglenecek desenler i¢in ise "igten
cekicleme" teknigi zemine dokunulmadan sadece desenler istenen yiikseklige kadar
kabartilmasidir. Boylece her iki kabartma yontemiyle, diiz olmayan bir yiizey elde
edilerek 151k ve golge oyunlarina olanak saglanir.!®® Bu teknik ile kakilan yer
sikigtirilirken ¢evresinde bulunan yerlerin kabarmasiyla veya kakilan yerin
kabartilmasiyla degisik 6rnekler elde edilmektedir. Genellikle stilize edilmis bitki ve

hayvan motifleri veya geometrik motifler kullanilarak bezemeler yapilmaktadir.t®’

Osmanli déonemi madeni eserlerin kabartmalarinda bitkisel ve geometrik bezemeler,
yazilar ve figiliratif tasvirlerin kullanildigi gézlemlenmektedir. Bu bezemeler yine
geleneksek teknikler kullanilarak olustulmus cok sayida eser gilinlimiize kadar
gelmistir. Bunlar arasinda madeni mutfak esyalar1 6nemli bir yer tutmaktadir ve bu

teknik kullanilarak eserlere estetik degerler kazandirilmastir.

184 Souadad Kandemir, Kabartma Teknigi ile Samdan Uygulamalari, Sanatta Yeterlilik Tezi, Mimar
Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2019, 3.

185 Sibel Kilig, Eski Tiirklerde Kuyumculuk Gelenegi ve Metal Siisleme Teknikleri, Akademik Bakis
Dergisi, Cilt 0, Say1 58, 2016, 39.

166 Jlker Erginsoy, islam Maden Sanatimin Gelismesi, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1. Basim,
1978, 34-35.

167 Melda Ozdemir, Fatma Ozan Kaya, Giiniimiizde Gaziantep Ilinde Bakircilik, Gaziantep
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 10, Say1 3, 2011, 1259.
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4.2.2. Calma Teknigi

Madenleri ¢elik kalemlerle oyma yontemiyle bezemeye veya kalipla dokiilmiis madeni
esyalar iizerindeki kabartma desenlerini kalemle diizeltmeye "galma" denir.'®® Ucu
celik kalemlere nazik bir vurusla islenmektedir. Eger kullanilan maden altin veya
giimiis ise, ayn1 sekilde tung kalemler de tercih edilebilir. Kalem, geriye dogru egimli
bir agtyla tutulur ve her ¢eki¢ darbesi, madenin i¢ine girecek sekilde yapilarak acilan
olugun i¢inde hafif bir iz birakir. Kalemin tutulma sekli, ¢izgilerin bigimini de
etkileyebilir.*®® Eger cizgilerin yapildigi maden tabakasi oldukea kalinsa, agilan yivler
tabakanin diger yiliziinden goriilemez. Yivler, sert bir destek tizerinde agilirsa, madeni
malzemeler yivin yanlarma dogru itilir ve birikintiler térpii yardimiyla kaldirilir.
Béylece madeni malzeme tabakasinin yiizeyinde temiz bir yiv olusur.}’® Osmanl
donemi madeni eserlerde, 6zellikle mutfak esyasi gibi malzemelerin bezemelerinde
siklikla kullanilmis olan bu teknik, genellikle bitkisel ve geometrik motiflerle birlikte

kullanilmistir.

4.2.3. Kazima Teknigi

Bezeme calismalarinda en yaygin kullanilan teknik, kazima teknigidir. Bu teknik,
Tung c¢agindan itibaren kullanilmaktadir. Kazima teknigi, ince uglu bir alet
kullanilarak yiizeye dikey, yatay veya dalgali hatlar gibi gesitli kompozisyonlarin
uygulandig1 bir tekniktir.!”* Bu teknigin yapim, sivri ve keskin bir kalem veya keskin
uclu bir alet kullanilarak gerceklestirilir. Bu teknikte, agilan olugun icindeki
malzemeyi kesip yongalar halinde ¢ikarmak amaglanmaktadir. Keskin kalemler
genellikle 15 cm uzunlugunda olup, ¢ekic ile birlikte kullanilirken, keskiler ise avug

i¢inde sikica kavranarak malzeme yiizeyine bastirilarak kullanilmaktadir.!’2

188 Hiisnii Ziiber, Tiirk Siisleme Sanati, Ankara: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaynlari, 1971, 111.

169 Kadir Parlak, Oltu Tas’min Kuyumculuk Sanatindaki Onemi ve Modern Taki Tasarimlari,
Yiiksek Lisans Tezi, Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2018, 54.

170 Jlker Erginsoy, islim Maden Sanatimin Gelismesi, istanbul: Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 1. Basim,
1978, 32-33.

171 Biisra Yaprak Orhan, Divrigi Kalesi Kazis1 Boyah Kazima Teknikli Ozel Bir Grup: Motif ve
Kompozisyona Gore Degerlendirilmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Sivas Cumhuriyet Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisi, 2022, 27.

172 Melis Arslan, Antik Anadolu Medeniyeti Frigya (Phrygia) Uygarhig Takilar1 ve Motiflerinin
Tekstil Deseni Olarak Kullamilmasi, Yiiksek Lisans Tezi, Beyken Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitisi, 2013, 87.
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Islam maden sanatinda, tek basina ya da diger bezeme teknikleriyle birlikte kullanilan
kazima teknigi, her donemde ve bolgede biiylik bir ustalikla uygulanmigtir. Bu teknik,
her tiir madeni malzeme tizerinde kullanilirken, eserlerin iizerine kakma teknigiyle
islenecek yivler de bu yontemlerle dikkatlice hazirlanmistir.'”® Osmanl madeni
eserlerde kazima teknigi, bitkisel ve geometrik motiflerin yan sira hat yazilar1 ve
figiiratif tasvirlerin olusturulmasinda sik¢a kullanilmistir. Bu teknik, Osmanli madeni
eserlerin bezemelerinde 6nemli bir yer tutmus ve zanaatkarlar tarafindan ustalikla
uygulanmistir. Kazima tekni8i, degerli eserlerin karakteristik Ozelliklerini ortaya

cikaran ve estetik degerlerini artiran 6nemli bir yontem olarak kabul edilebilir.

4.2.4. Oyma Teknigi

Oyma, 6zel kesici aletler kullanilarak kagit, deri, parsomen, agac, madeni malzeme,
tas ve mermer gibi materyaller iizerine ¢izilen desenin sekillendirilmesi islemidir.}’
Oyma islemi, ¢elik kalemler ve ¢eki¢ kullanilarak gergeklestirilir. Oyulan motifin
distan ice dogru hareketlerle sekil almasi, dnemli bir ayrintidir. Bu islemde farklh
biiyiikliiklere sahip uclar1 bulunan kalemler ve bazen mengeneler kullanilarak kaliplar
oyulabilir.'™ Oyma teknigi, degerli ve yar1 degerli malzemeler olan altin, giimiis,
bakir, piring gibi malzemelerin yani sira degerli taslar, deri, fildisi gibi diger

materyaller iizerinde de uygulanabilir.

4.3. Bezeme

Gliniimiizde "bezeme™ terimi olduk¢a genis bir anlam tasimaktadir. Giincel kent
alanlarindan tarihsel ve kirsal ortamlara dogru genisleyerek, resim tiirlerinde
gozlemlenmeyen farkli niteliklere ve katmanlara ev sahipligi yapmaktadir. Baska bir
deyisle, bezeme ve bezenme, cografi genisligi ve binlerce yil boyunca farkli etnik
cevrelerde biriktirilen yaygin bir temele sahiptir. Bezemenin ¢ok eski oldugu

kesinlikle bilinmektedir ve dekorasyon, bir anlamda tiim insanligin malidir. Resim

173 Ulker Erginsoy, islam Maden Sanatimin Gelismesi, Istanbul: Kiiltiir Bakanligi Yaymnlari, 1. Basim,
1978, 33.

174 Melda Ozdemir, Gecmiste ve Giiniimiizde El Sanatlar1 Cercevesinde Uretilen Deri Uriinleri
Uzerinde Bir Arastirma, Doktora Tezi, Ankara Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, 2004, 117.

175 Songiil Aral, Malatya Beskonaklar Etnografya Miizesi ve Akcebe Koleksiyonunda Bulunan Madeni
Tepelik Ornekleri, 9. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Ankara 2018, 50.
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daha genis anlamda sanat tarihinin konusu olarak kabul edilirken, dekorasyon ayni
zamanda etnografi ve tarih oncesi ile ilgili bir konudur.!”® Ancak, bezeme ve
dekorasyon kavramlarinin baglamlar1 zaman ve mekanla iliskili olarak degismistir.
Ornegin; Orta Dogu’da kullamilmis olan bezemeler birbirinden farkli da olsa,
genellikle geometrik motiflerle karakterize edilirken, Osmanli doneminde ¢ogunlukla
bitkisel motiflere yer verilmistir. Bezeme ve bezenme, her kiiltiirde farkli bir sekilde
ifade edilir iken, toplumun ortak sanat ve estetik anlayisi, bu kavramlarin evrensel bir

bicimde anlasilmasinda etkili oldugu sdylenebilir.

Osmanli sanatinin klasik donemde iirettigi eserlerde kullanilmis motifler, daha sonraki
donemlerde; Bati etkisiyle alisilmamis yeni ve farkli bir tarzda eserlerin ortaya
cikmasiyla toplum tarafindan kolaylikla benimsenmemis ve Avrupa’dan taklit edilmis
olarak nitelendirilmistir. Bu yeniliklere kars1 ilk tepkiler zaman igerisinde azalmis ve
bu lislubun benimsenmesini kolaylastiran faktorlerden biri de, tarzin degistirilerek
Tiirk karakteri formuna biiriinmesi olmustur.!’” Osmanli déneminde, ozellikle el
sanatlarindan olan maden sanati isgiliginde kullanilan bu motiflerde, geleneksel
Anadolu Selguklu etkileri goriilmesiyle birlikte s6z konusu modernlesme donemiyle
de iliskilendirilebilecek yenilik¢i bir anlayis ile stilize bitkisel motifler
olusturulmustur. Bunlar yaygin olarak; Nar, Lale, Selvi, Yonca, Yaprak gibi
motiflerdir. Bunlarin yani sira soyut bezemeler de bitkisel motifler ile bir arada

kullanildig1 6rnekleri de goriilmektedir.

4.3.1. Nar/Nar Cicegi Motifi

Nar, Latince ad1 "Punica Granatum" olan bir bitkidir. Fars¢a'da "enar", Arapca'da ise
"rumman" olarak bilinir. Farkli cografyalarda yasayan Tiirkler arasinda ise "nar, enar
veya anar" gibi benzer adlandirmalar kullanilmaktadir. Bu adlandirmalar, Tiirkgeye
Farsca "enar" kelimesinden ge¢mistir ve Anadolu'da yasayan Tiirkler arasinda hala

"nar" olarak kullanilmaktadir.'”® Nar meyvesi, Tiirk kiiltiiriinde farkl1 anlamlar ve

176 Seleuk Miilayim, Arastirmaciya Notlar, Istanbul: Kisisel Yayin, 1. Basim, 2008, 34.

177 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhib Sanati, Istanbul: Akbank Akyayinlari, 1. Basim, 1988, 70.

178 Ersel Caglitiitiincigil, Tiirk Siisleme Sanatinda Nar: “Form, Kéken ve ikonografik Anlam1” Tiirkliik
Bilimi Arastirmalari Dergisi, Say1 33, 2013, 63.
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gelenekler tasiyan bir semboldiir. Bunlardan biri, evliyalarmm diktigi agaclarin
meyvelerinin sifali oldugu inancidir. Bu inang, izzeddin Tiirkmani (6. 828/1424) adl
bir mutasavvifin anlattigi bir hikaye ile narla iliskilendirilmistir. Hikayeye gore,
Tirkmani dergahinda nar yerken bir tanesini yere diisliriir ve onu topraga gomer. Bu
nar tanesi zamanla biiylik bir aga¢ olur ve Humma ile zatii’l-cenb (ciger zar1 iltihabi)
hastaligina yakalananlara sifa verir. Bu hikayede, narin saglik agisindan faydali oldugu
inanci, Isldmi bir ger¢evede yorumlanmistir. Nar meyvesi Osmanli doneminde de
onemli bir yere sahiptir. Saray halki ve zengin aileler, diiglin ve senliklerde nahl
agacin tasirlardi. Nahl agaci, lizerinde nar, turung, elma ve ayva gibi meyvelerin
bulundugu yapay bir agactir. Bu agacin taginmasi, bolluk ve bereketin simgesi olarak

goriilmiistiir.1°

Tarihsel siirecte nar motifi, bezeme sanatlarinin hemen hemen her alaninda
kullanilmistir. Bu motif sadece bir bigim birimi olmanin 6tesinde, efsanelerden uzanan
sembolik degerleriyle yiizeylere gorkemli bir zenginlik katmistir. Dekoratif niteligi
nedeniyle nar meyvesi ve ¢igekleriyle beraber motif olaraktan kullanilmis, efsanelerin
ve cennet meyvesi olma Ozelligini bu desenlerde tiim ihtisami ile kendisini
yansitmustir.}8® Nar, diinya genelinde dogurganlik ve ¢ogalmanin sembolii olarak
kutsal kabul edilmistir. Nar ¢ekirdeklerinin sayisinin ve giizelliginin insanlarda farklh
duygular uyandirdigi bilinmektedir. Ahmet Cayc1, narin kutsal kabul edilme nedenini,

1 Osmanli mutfak

icerdigi kirmizi ¢ekirdeklerin ¢okluguna baglamaktadir.'®
esyalarinda yaygin olarak kullanilan nar motifi iki temel sebeple tercih edilmistir. 1k
olarak nar motifi, dogurganlik, bereket ve bolluk gibi anlamlar1 sembolize etmektedir.
Bu nedenle nar motifinin mutfak esyalarinda kullanilmasi evlerde bolluk ve zenginlik
arayisinin bir ifadesi olarak kabul edilmistir. Ikinci olarak nar motifi hem gorsel hem
de sembolik olarak ¢ekicidir. Bu sebeple nar motifinin mutfak esyalarinda kullanilmasi

estetik bir goriinlim katmaktadir.

17 Nurhan Ozkan Kus, Remzi Duran, Tiirk Kiiltiirinde Nar Motifi ve Tekstil Uygulamalarindan
Ornekler, Ulakbilge Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 68, 2022, 23.

180 Sibel Arik, Tiirk Dokumacilik Sanatinda Nar Motifi, Uluslararas: insan Bilimleri Dergisi, Cilt 6,
Sayi 1,2009, 588.

181 Sema Cetin, Anadolu Selcuklu Donemi (Geometrik Yildiz, Hayat Agaci, Nar ve Rumi)
Motiflerinin Heykel Sanati Baglaminda Yorumlanmasi, Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2012, 26.
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4.3.2. Lale Motifi

Tiirklerin -~ Avrupa'ya tanittigi  lale bitkisi, zaman ig¢inde hem Osmanlh
Imparatorlugu'nda hem de cesitli bat1 iilkelerinde biiyiik bir ilgi gérmiis ve ekonomik
ve sosyal hayatlar1 etkilemistir. Bati'da "Tulipomania" veya lale ¢ilgmligi olarak
adlandirilan bir donemi baslatan bu ¢igek, bizde ise sonradan "lale devri" adiyla anilan
bir akimi ortaya c¢ikarmistir. Cigegin giizelligi kadar soganmin taginabilir ve
saklanabilir olma 6zellikleri ve yeni varyantlarin ortaya ¢ikmasina uygun yapisi da bu
ilgi ve tutkunun genis bir moda akimina doniismesinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu
asir1 ilgi sanata da dogal bir sekilde yansimistir.'®? Lale figiiriiniin kullamldig ilk
eserler Orta Asya cografyasinda goriilmeye baslamistir. Tiirklerin go¢ hareketleri
sirasinda onlarla birlikte Anadolu'ya dogu tasinan bu bitki, Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir
motif olarak yer edinmistir.'®® islam 6ncesi dénemde kullanilan formlar ve motifler,
Islamiyet'in kabuliinden sonra yeni bir inang sistemi icinde farkli anlamlar yiiklenerek
Tiirk sanatinda kullanilmaya devam etmistir.'® Osmanli devletinin kurulusundan, 12.
yiizyildan itibaren sik¢a kullanilan lale motifi, “vahdet-i viicudu” yani Allah't
sembolize etmektedir. Ciinkii Allah ismindeki harfler ile lale kelimesinin yazilisindaki
harflerin ebcet hesabina gore say1 degerleri aynidir.8 Istanbul'da kullanilmis ilk lale
c¢esidini elde eden kisinin Seyhiilislam Ebiissutid Efendi oldugu, Tabib Mehmed Aski
kitabinda yer almaktadir. 18. yiizyildan itibaren baslayan lale yetistiriciligi, sekil ve
renk bakimindan farkli yiizlerce lle tiiriiniin ortaya ¢iktig1 bir yariga doniismiistiir ve
her birine ayr1 bir isim verilmistir. 8 Bu isimler genellikle lalelerin rengi, sekli, desenti,
kokusu, biiytikligl, cigeklenme zamani veya yetistirildigi yer gibi 6zelliklerine gore
belirlenmigtir. Bazi lale isimleri ise iinlii kisilerin, hayvanlarin, meyvelerin veya

mitolojik karakterlerin isimlerinden alinmistir.

182 Yildiz Demiriz, Osmanh Kitap Sanatinda Naturalist Uslupta Cigekler, Istanbul: Istanbul

Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1. Basim, 1986, 355.

183 Ahmet Dolunay, Mehmet Kahraman, Mehmet Nuhoglu, Lalenin Osmanli ve Hollanda Sanatindaki
Yansimalari, Kalemisi Dergisi, Cilt 7, Say1 15, 2019, 165.

184 Alev Cakmakoglu Kuru, Orta Asya Tiirk Sanatinda Palmet ve Lale Motiflerinin Degerlendirilmesi
Hakkinda Bir Deneme, Belleten, Cilt 61, Say1 230, 1997, 40.

185 Onur Cetin, Osmanli Mezar Taslarinda Bitkisel Motifler Etrafinda Gelisen Kiiltiir ve Inang Diinyast:
Eyiip Ornegi, Uluslararasi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma Dergisi, Cilt 6, Say1 36,2019, 1191.
186 Tyrhan Baytop, Cemal Kurnaz, Lale, TDV islam Ansiklopedisi, Cilt 27, 2003, 79-80
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18. ve 19. yiizyillarda kullanilan ¢icek motifleri, Anadolu insaninin yaraticiligi ve
Islam inanglar etkisiyle genellikle stilize bir sekilde kullanilmis olsa da, her zaman
cicegin tanmabilir bir bigimde islendigi goriilmiistiir. Ozellikle 18. yiizyilin ikinci
yarist ile 19. yiizyilin "Kent isi" denilen doneminde saray ve ¢evresinde bulunan bazi
cicek motifli malzeme ve teknik acidan daha kaliteli islemelerde, donemin Avrupa
resim sanatinin etkileri goriilmektedir.’®” Bu dénemde, ¢igek motifleri sadece
islemelerde degil, ¢ini, hali, kilim, ebru, tezhip, madeni malzeme gibi diger alanlarda
da yaygin olarak kullanilmistir. Cigek motiflerinin anlamlar1 ve sembolik degerleri

farkl kiiltiirlerden etkilenerek zenginlesmistir.

Tiirk Sanati, Lale Devri'nden itibaren yeni bir arayis i¢inde olmustur. Bu donemde
baslayan ve 1839 Tazminat Fermani'na kadar giderek hizla yayilan Avrupa etkileri,
Osmanli toplum yapisinin yani sira sanat akimlari ile Tiirk sanatina da yeni bir karakter
kazandirmis ve 6zellikle madeni eserlerde Bati kdkenli motiflerin hakimiyet kurdugu
bezeme programlarina yol agmistir.’® Bu dénemde Anadolu’da altindan giimiise,
demirden bakira kadar bircok farkli madeni malzeme tiiriinde lale motifleri
kullanilmistir. Mimariden tombaklara, at zirhlarindan alemlere, sikkelere, mutfak
esyalarina kadar birgok farkli madeni malzemenin kullanildigi yerde lale motifine
rastlamak miimkiindiir. Madeni malzemelerde kullanilan lale figiirlerinin en belirgin
ozelligi bazen ii¢ boyutlu hatta soyut bir sekilde ifade edilmis olmalaridir.8® Bu durum
lale motifinin sanatcilar tarafindan farkli yorumlanmasinin ve zenginlestirilmesinin bir
sonucudur. Madeni malzemelerde lale figiirleri genellikle kabartma, oyma, kazima
gibi tekniklerle islenmistir. Madeni malzemelerde hem geometrik hem de bitkisel

bezemelerle birlikte uyumlu bir kompozisyon olusturmustur.

187 Pinar Olguner Ergene, 18. yy ve 19. yy Tiirk isleme Motiflerinde Sembol Dili ve Sembolizm
icerikli Yeni Yorumlar, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2011, 86.

188 Giil Tungel, Tiirk Maden Sanat1 Kronolojisinde Istanbul ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki Tki Adet
Piring Buhurdan, Milli Folklor Dergisi, Cilt 12, Say1 89, 2011, 259.

18 Serap Unal, Tiirkistan’dan Giiniimiize Pismis Toprak Kiiltiiriinde Lale, Tiirk Diinyasi
Arastirmalar: Dergisi, Cilt 128, Say1 253, 2021, 329.
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4.3.3. Selvi/Selvi Agac1 Motifi

Insanoglu ve diinya ile ilgili yaradilis efsanelerinde anlatilan agag, tohumdan koklenip,
yer altinda biiyiimeye devam ederek koklerini ve gévdesini canlilarin diinyasini temsil
eden bir sembol haline getirirken dallariyla gokyiiziine dogru uzanarak sonsuzlugu
simgelemistir. Bu siirekli yenilenme o0zelligi insanlarin agaglara karsi duydugu
bilinmezlik, korku ve saygiy1 yansitarak agag kiiltiiniin olusmasina sebep olmustur.
Agag, evrensel olarak kutsal kabul edilmis ve ilkel inang¢lardan ilahi dinlere kadar
onemli ve degerli bir varlik olarak goriilmiistiir.!®® En yaygmn kullanilan agag
formlarindan biri selvi agacidir. Tiirk kiiltiriindeki yansimalart agisindan, selvi
agacmin ilk olarak hayat agaci motiflerinde goriilmiistiir. Selvi agaci, Osmanl
doneminde ise bahgelerde sik¢a kullanilmis ve hatta Istanbul'a gelen tiim gezginlerin
lizerinde durmadan bahsettigi bir aga¢ olmustur. Bizans doneminde Bogazici'ni
stisledigi bilinen selvi agaglart Osmanli doneminde degerini daha da arttirmis ve uzun
omiirleriyle birlikte imparatorlugun sembolii olarak nitelendirilmistir.*®® Tiirk-islam
bezeme sanatinda her motif sembolik imgelerle gériinmeyenin ardindaki anlami ifade
etmeyi hedeflemistir. Servi motifi de bu repertuvar i¢inde yer almis ve kaynagini
tasavvuf diisiincesinden alan zengin ikonografik anlamlara sahip olmustur. Servi
motifi, iizerinde yer aldig1 sanat eserlerine "Mutlak Cemal"in'%? yansimasi olan estetik
bir goriiniim katarak, ayn1 zamanda mistik bir diinyay1 ve "Mutlak Hakikat"e!% erme
yolunu anlatir.’®* Osmanli déneminde ise, sanatsal ve kiiltiirel miras1 igerisindeki selvi
motifi, bu bilyiik medeniyetin "Mutlak Hakikat"e erme arzusuyla birlikte benzersiz
giizelliklere ulasma isteginin bir yansimasi olarak dnemli bir rol oynamaktadir. Bu
sebeple, selvi motifi, Osmanli sanatinda sadece bir estetik unsuru degil ayn1 zamanda

derin bir mistik ve teolojik anlama sahip 6nemli bir sembol olarak kabul edilmektedir.

190 Koza Kurt Kirtay, Tiirk Kiiltiirinde Hayat Agaci (Selvi Motifi), Bir Motif Olarak Cini ve
Seramiklerde Kullanimi, Uluslararasi insan ve Sanat Arastirmalar1 Dergisi, Cilt 8, Say1 2, 2023,
129.

19 Mutlu Melis Ozgeris, Faris Karahan, Mustafa Ozgeris, Servi Agacinin Tiirk Kiiltiirii ve Peyzajinda
Kazandirdigr Anlamlarin Hayali’nin “Serv” Redifli Kasidesindeki Yansimalari, Anemon Mus
Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 10, Say1 1, 2022, 274-276.

192 Mutlak Cemal: Niteligini yaraticidan baska kimsenin bilmedigi egsiz ve milkemmel giizellik.

193 Mutlak Hakikat: Mutlak Hakikat, Allahtir ve Miisliimanlarin hayatindaki hedefi, Allah'a teslimiyet
gostermek, onu anlamak ve onun iradesine uygun bir sekilde yasamaktir.

1% yusuf Cetin, Bahar Yayik, Tasavvuf Diisiincesinde Servi Agaci ve Tiirk-Islim Sanatindaki
Yansimalari, Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas Veli Arastirmalar: Dergisi, Say1 100, 2021, 488.
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Osmanli bezeme sanatlarinda kullanilan aga¢ motiflerinden sik¢a tercih edilen selvi
veya selvi agact motifi, mimari alanda, mezar taglarinda, halilarda, giinliik esyalarda,
madeni malzemeler iizerinde ¢ok sayida goriilmektedir. Gorsel nesneler haricinde,
baska ornekler arasinda edebiyat ve minyatiir sanat1 alaninda da selvi motifleri sik¢a
goriilmektedir. Selvi motifleri, yaygin olarak ince ve uzun; uzunlamasina dogru gider

iken genislikten daralan bir tiir motiftir.

Osmanli minyatiir sanatinda arka plan ve manzara olarak en sik tercih edilen agag tiirii,
selvidir. Ozellikle padisah meclislerinde, mekanin arka kismindan kismen gériinen
diizenli siralanmig selviler, Osmanli minyatiir sanatinin klasik bir arka plan 6gesi
haline gelmistir.!®® Selvi mottifleri sadece minyatiir sanatinda degil, ayn1 zamanda
cesitli malzeme ve tekniklere uygulanan Ornekleriyle de Osmanli sanatinda yer
almaktadir. 16. ylizyilin ikinci yarisinda baglayan natiiralist uygulamalarin bir sembolii
olarak kabul edilen selvi motifleri, Osmanli sanatinda genis bir kullanim alani
bulmustur.?®® Ornegin el sanatlarindan olan halv/kilim isleme sanatinda da selvi
agagclar1 6n plana ¢ikmaktadir. El sanatlarinda yaygin olarak selvi agaci, dért mevsim
canliligint koruyan, uzun boylu, dayanikli ve estetik agidan carpici bir aga¢ olarak
betimlenmektedir.'®" Yaygin olarak goriilen bir diger sanat ise maden sanatidir.
Osmanli déoneminde maden sanatinda kullanilan selvi agacit motifleri, genellikle
mutfak esyalarinda yaygin bir sekilde kullanilmistir. Bu motifler Osmanli sanatinda
bereket, dayaniklilik ve uzun omiirliiliigiin simgesi olarak kabul edilmistir. Maden
sanatinda, selvi agaci motifleri giimiis, tung ve bakir gibi sekillendirilebilir malzemeler
tizerine islenmistir. Mutfak esyalari, Ozellikle tepsi, lengerler ve kaseler, selvi

motifleriyle siislenerek estetik agidan daha zengin bir goriiniim kazandirilmistir.

19 Tuba Ruhengiz Azakli, Osmanl Minyatiir Sanatinda Agag Tiirleri (16. Yiizyil), Art-Sanat Dergisi,
Say1 19, 2023, 53.

1% fpek Ekmekcibasi, 16. ve 18. Yiizyll Osmanh Minyatiirlerinde Bahce Temasi, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996, 9.

97 Dilek Tiim Cebeci, Tiirk Isleme Sanatinda Hayat Agac1 Motifi ve Uygulamalari, Arig Hali Dokuma
ve isleme Sanatlar1 Dergisi, Say1 20-21, 2022, 27.
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4.3.4. Semse Motifi

Arapca kokenli "semse" kelimesinden tiireyen "semse" motifi, Arapga'da giines
anlamina gelmektedir. Bu motif, cilt, tezhip, minyatiir, ¢ini, porselen, cam, hali,
kumas, oymacilik, malakari, edirnekari gibi sanatlarda ve mimaride siklikla kullanilan
yuvarlak ve beyzi (elips) bir motif olarak bilinmektedir. Yuvarlak semseler ayrica
rozet, madalyon ve kurs (giines kursu) gibi isimlerle de anilir. Ancak bu motifin, eski
Misir, Hitit, Mezopotamya ve Maya medeniyetlerindeki giines kursuyla (gilines
tanrisinin sembolii) bir iliskisi bulunmamaktadir.’®® Sanat tarihi ve arastirmacilar
genellikle madalyon olarak da adlandirilan semse formuyla ilgili Selguklu 6ncesi
donemlere pek fazla deginmemislerdir. Bu formun isminin ne zaman ortaya ¢iktigi ve
prototiplerinin neler oldugu konusunda net bilgilere sahip degiliz. Ancak, 8. ylizyilda
Goktiirk'lere ait mezarlardan ¢ikan bir kulplu siirahide semse formunun kullanildigina

dair 6rnekler bulunmaktadir.?®°

Osmanl1 doneminde, 6zellikle kitap sanati ve ciltcilik alaninda semse motifi yaygin bir
sekilde kullanilmistir. Yazma eserlerin cildi ve sayfalarinda bulunan semseler, kitabin
adi, yazar1 veya sahibi gibi bilgileri igerebilir. Ayrica, Kuran’in 6nemini vurgulayan
ayetlere de yer verebilirler. Semselerin etrafindaki nokta ve ¢izgilerden olusan bezeme
alanlari ise t1§ olarak adlandirilir ve semselerin igi geometrik veya bitkisel motiflerle
doldurulur. Semselerin {ist ve alt kisimlarinda bulunan laleye benzer siis unsuru ise

salbek olarak adlandirilir.

Madeni eserlerde kullanilan semse motifleri tek basina kullanimi yer alirken bazen
bitkisel veya geometrik motiflerle de birlikte kullanildig1 gériilebilir; Ornegin madeni
mutfak esyalarinin siislenmesinde 6zellikle standart bezemeli genis bordiirlerde, tek
veya gruplar halinde, lale, selvi ve rumi dolgulu semse motifleri ile birlikte nar motifi
de siklikla kullanilmaktadir.?®® Osmanli dénemi madeni mutfak esyalarinda semse

motifi estetik agidan biiyiik bir deger niteligi verilmistir. ince bir is¢ilikle olusturulan

198 Nebi Bozkurt, Semse, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 38, 2010, 518.

199 Sitare Turan Bakir, Iznik Cinilerinde “Semse” Formu, Sanat Dergisi, Say1 7, 2005, 97.

200 Gznur Karabacak, Elazig’da Bakir Sanati, Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Erzurum, 2011, 134.
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bu bezeme unsuru madeni esyalarin yiizey boliimlerine derinlik ve dokusallik
katmaktadir. Motifin detaylar1 sanat¢inin ustalifini ve zanaat becerilerini

yansitmaktadir.

4.3.5. Yonca Motifi

Dort yaprakli yonca, bircok kiiltiirde iyi sansin sembolii olarak kabul edilmistir.
Hiristiyanlik inanisina gore, Hz. Havva'nin cennet bahgesinde dort yaprakli yonca ile
dolastigina inanilmaktadir. Bu sembol, kisinin ¢evresindeki olumsuz etkileri, kot
ruhlari, seytan1 ve cinleri gorebilme yetenegi verdigine ve yoncanin sihirli giicii
sayesinde seytanin kovulabildigine inanilmaktadir. Her yaprak ayri bir anlam tasir:
Birinci yaprak umudu, ikinci yaprak imani, ti¢iincii yaprak aski, dordiincii yaprak ise
sans1 simgeler.?”! Dért yaprakli yonca motifi mimari, maden, el sanatlar1 gibi birgok
alanda tercih edilmistir. Ornegin mimari alanda merkezi planli ¢okgen plan

semalarinda ii¢ yaprakl1 yonca veya dort yaprakli yonca tipleri tercih edilmistir.2%?

Dort yaprakli yonca motifi yaygin olarak maden sanatinda da kullanilmaktadir.
Osmanli déonemi madeni mutfak esyalarimin yiizey kisimlarinda siklikla tercih
edilmistir. Estetik agidan degerli bir bezeme teknigi haline gelmistir. Birgok toplumda
kullanilan bu motif, 1yi sansin sembolii olarak kabul edilmistir. Osmanl toplumunda
da bu motif, sans ve bereketin sembolii olarak degerlendirilmistir. Bu degerlendirme
sayesinde mutfak egyalarmin yiizeyine gorsel ¢ekicilik ve bereket sembolii olarak

bezenmistir.

4.3.6. Yaprak Motifi

Yaprak motifleri daha az bir sekilde stilize edilip yaprak sayilarina goére farklh
adlandirmalar yapilmistir. Ornegin; ii¢ yapraga sahip olanlara “Seberk”, bes yapraga
sahip olanlara “Pengberk”, dilimli halde birbirlerine sarili halde olanlara “Sadberk”

denmektedir. Uygulandiklar1 yiizeye uyabilmek i¢in sekil alarak hanger veya

21 Gonca Yayan, Aysen Kilig, Kahramanmaras Sandiklarinda Kullamlan Motiflerin ve
Sembollerin Dili, Oncii Basimevi, 2014, 37.

202 Giizin Bilir, Anitsal Yapilardaki Mezar Anlayisi: Heroondan Martyriuma, Uludag Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 21, Say1 39, 2020, 608-627.
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geometrik diizende yapraklara donilismiis 6rnekleri de bulunmaktadir. S6z konusu bu
motifler Orta Asya’da yer alan Samanizm dénemlerine kadar uzanmaktadir.?®® Cigek
motifleri ile birlikte kullanilan yaprak motifleri yiizyillar boyu ¢esitli dontistimlerden
gecerek giiniimiize kadar gelmistir. Tiirk bezeme sanatinda yogun olarak kullanilan bu
motifler Osmanli déneminde siklikla kullanilmistir. Anadolu Selguklu déneminde
yogun olarak geometrik motifler agirlikli olmasindan dolayr donem o6zelligi olarak
yaprak motifleri ¢ok sik kullanilmamistir. Osmanli déneminde ise Ozellikle yari
usluplastirllmis ve natiiralist hali ile 16. Yizyilda dikkat cekici bir goriiniime
kavugmustur. Yaprak motifleri kullanilirken tam stilize, yart stilize ve dogal goriiniime
sahip tiirleri yer almaktadir.?%* Yapraklar, tek dilimli, ii¢ dilimli, bes dilimli ve hanger
bigimli olmak {izere dért farkli sinifa ayrilmaktadir.?®® 19. Yiizyila kadar devam eden
cesitli yaprak motifleri geleneksel Ozelliklerini korumayla birlikte yeni tarzda

orneklere de yer vermistir.

16-18. yiizyillarda en sik kullanilan bitkisel bezemeler arasinda saz iislubu (kivrik,
sivri u¢lu, hanger formundaki yapraklarla hatayi ¢esitlemeler), Tiirk Rokokosu (kiigiik
cicek buketleri, kivrik daldan ¢ikan kiigiik cicek kompozisyonlar1), ¢mar yapragi,
hanger yapragi, kozalak, agac (bahar agmis agac motifleri, hurma agaci motifleri vb.)
ve cark-1 felek motifleri yer almaktadir. Bu motifler bazen tek baslarina, bazen de
birkag motif ile bir arada kullanilmistir.2% 18. yiizyilda, natiiralist tarzdaki cicek
motifleri sanatgilar sayesinde olgunlasip yeni bir boyut kazanmistir. Bu dénemde,
geleneksel bezeme unsurlarina hacim kazandirilan vazo igindeki ¢igekler, kivrik dal
seklinde baglanmis c¢icekler, bir armanin i¢inde yer alan ¢icekler gibi yeni formlar
ortaya ¢ikmistir. Cicek demetlerinin baglandig1 kurdelelerin kivrimlar ve ¢iceklerin
govde ve yapraklariin C veya S bigimine uygun olarak islenmesi, Barok ve Rokoko
tarzini daha belirgin hale getirmistir. Bu yeni iislupla yapilan bezemeler, Avrupa'daki

benzerlerine gore daha sade ve hos bir goriinlime sahiptir. Bat1 kaynaklari, Tiirk

203 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhib Sanati, Istanbul: Akbank Akyayinlari, 1. Basim, 1988, 19-20.

204 Giilsen Aslan Elkiran, Tezhip Sanatinda Natiiralist Motifler Kapsaminda Yaprak Motifinin
Incelenmesi, Cesm-i Cihan: Tarih Kiiltiir ve Sanat Arastirmalar1 Dergisi, Cilt 8, Say1 2, 2021, 220.
25 Niliifer Kurfeyz, Emek, Sabir ve Sevgi... Tezhip. Giizel Sanatlar Serisi, Istanbul: Tarih ve Tabiat
Vakfi Yayinlari, 2003,8.

206 Feriha Akpinarl, Zeynep Balkanal, 16.-18. Yiizyillarda Istanbul’da Uretilen Kumaslarda Bitkisel
Bezemelerin Incelenmesi, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, Cilt 5, Say1 10, 2012, 200-207.
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Rokoko tarzinin olusturulmasinda etkili bir rol oynamis olmasina ragmen, zaten var
olan benzer bezeme motifleri bu tarzin benimsenip uygulanmasini kolaylastiran bir

unsurdur.2’

4.3.7. Geometrik Bezeme

Geometrik kompozisyonlar, nokta, ¢izgi ve yay gibi temel geometrik sekillerden
olusmaktadir. Bu kompozisyonlar, analitik yapilar1 ve form 6zelliklerine gore, sonsuz
karakterli, bordiir ve merkezi kompozisyonlar olmak iizere ii¢ gruba ayrilabilir.?%®
Kompozisyonlarin yillar boyunca siiregelen gelismesinde dini, cografi ve tarihi
faktorlerin etkili oldugu goriilmektedir. Bezemelerin 6zellikleri, bulunduklari bolgeye
0zgii olmayip, farkli cografyalarda da benzer bezemelerin kullanildig goriilmektedir.
Bu durumun, sanat¢ilarin deneyimlerinden kaynaklandigr diisiiniilmektedir.
Geometrik motifler, simetri anlayisinin uygulanmasinda oldukga uygun bezeme tiirleri
olarak kabul edilmektedir.?®® Ortagag geometri biliminde, islami geometrik desenlerle
iligkili olarak, ozellikle eskenar ¢cokgenlerin ¢izim yontemleri biiyiik 6nem tasir. Bu
konuda, Yunan doénemi matematiginden devralman yontemlere IslAm dénemi
matematikg¢ileri onemli katkilarda bulunmustur. Zaman zaman eski yoOntemleri
yetersiz bulan bu matematikgiler, yeni ¢izim yontemleri gelistirmislerdir.?*° Bu durum

Osmanli doneminde de siirmiis ve az da olsa yeni teknikler gelistirmislerdir.

Geometrik kompozisyonlarda gozlemlenen degisiklikler, Osmanli donemine kadar
uzanan doénemde, cokgenlerin kenar sayisinin artmasi ve diiz hatlarin yerini dairesel
yaylardan olusan geometrik formlarin almasiyla ortaya ¢ikmistir. Anadolu'da,
geometrik bezemelerin gelisimi bu donemde ¢esitli etkiler altinda ¢ok yonlii bir sekilde

ilerlemistir. Bu degisimler, geometrik bezemenin evrimindeki stilistik bir olay1 temsil

207 Giilnur Duran, Osmanli Tezhip Sanatinda Natiiralist Uslipta Cigekler, Siileyman Demirel

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 31, 2018, 186-187.

208 Selcuk Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, 1. Basim, 1982, 70.

209 Duygu Gok, Selen Durak, 19. Yiizyill Osmanli Mimarisi Siisleme Sanatinda Kullanilan Malzeme ve
Teknik Ozellikler: Bursa Emir Sultan Cami Ornegi, Uluslararasi Bilim, Teknoloji ve Tasarim
Derqgisi, Cilt 3, Say1 2, 2022, 154.

210 Hiiseyin Sen, Islam Sanatinda Geometrik Desenler, Tiirk-Islim Medeniyeti Akademik
Arastirmalar Dergisi, Cilt 8, Say1 15, 2013, 104.
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etmektedir.?!! Osmanli bezeme sanatinda, geometrik motifleri olusturan ana gizgiler
veya prensipler cok daha basit ve sade olup, bu donemde tezhip, ahsap, ¢ini, cilt ve
minyatiirlerde geometrik desenler yer almistir. Geometrik kompozisyonlarda
cokgenlerin kenar sayis1 artmis, dairesel yaylardan olusan geometrik formlar sikg¢a
goriilmeye baslamistir.2!2 Motifler, genellikle kazima, oyma, kabartma gibi tekniklerle
malzeme yiizeyine bezenir. Dogal motiflerden ziyade, daha ¢ok soyut geometrik
formlara odaklanilir ve daha az figiiratif unsurlar igerir. Bu geometrik desenler,
Osmanli doneminde ¢esitli nesnelerde kullanilirdi. Bunlar arasinda lengerler, ¢anaklar,
kaseler, tepsiler ve siis esyalar1 gibi giinliik kullanim esyalar1; camilerdeki mihraplar,
minberler, kandiller ve kap1 siislemeleri gibi mimari unsurlar ve kitap ciltleri gibi el

yazmas1 eserler bulunur.

4.3.8. Soyut Bezemeler

Soyut sanatin yayginlasmasindan once, bir eserin degeri genellikle sadece renkler ve
sekiller iizerinden degerlendirilmistir; resim, miizik ve mimari gibi alanlarda
nesnelerin taklit edilmesi dnemli bir yetenek olarak kabul edilmistir. Dogada var olan
nesneler, kendi 6zgilin unsurlariyla sanatsal eserlere doniistiiriilmiistiir. Cevremizdeki
nesnelerin resimleri genellikle sadece bi¢imsel niteliklerine gére degerlendirilmis; en
iyi sekilde yansitilan eserler degerli kabul edilmistir.?!® Bitkisel motifler, Tiirk
sanatinda tarih boyunca duvar resimleri, kiyafetler, siis esyalari, takilar ve mutfak
esyalar1 gibi bircok malzemede kullanilmistir. Giinlimiizde ise bitkisel bezemeler
denildiginde akla ilk gelen sanat akimlarindan biri Art Nouveau (Yeni Sanat) akimidir.
Bu akim, Avrupa’da biiylik bir iin kazanmis, ¢cok yonlii ve dekoratif bir tislup
olusturmustur. Uslubun temel &zelligi, kavisli ve gizgisel desenlerdir. Yaprak veya
filiz gibi dogal formlar, bu iisluba hakimdir.?** Tiirk bezeme sanatinda kullanilan bu

motifler, genellikle bir araya geldikleri kompozisyon i¢inde degerlendirilir. Bu

211 Selguk Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig: Yayinlari, 1. Basim, 1982, 42.

212 Halil Tbrahim Eryilmaz, Bahar Selimgil, islim Eserlerinde Kullanilan Kare Tabanli Geometrik
Desenlerin Coziimlenmesine Yonelik Yeni Bir Yaklasim, Dokuz Eyliil Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Say1 53, 2021, 244.

213 Meyer Schapiro, Nature of Abstract Art, Marxist Quarterly, Say1 20, 2013, 13-20.

214 Ebru Coruh, Altinay Sayar, Lotus Motifinin Art Nouveau Sanat Akimi ile Modernize Edilerek
Tasariminin Yapilmas1 Ve Ornek Uygulamasi, International Social Sciences Studies Journal, Cilt 8,
Say1 95, 2022, 638-640.
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motifler, ¢esitli dogrultularda ve diizenlerde geliserek karmasik bir goriiniim kazanur.
Genel olarak bu birlestirmeler, belirli bir yogunlukta doldurma ve zenginlestirme
amaci1 giiderken, motiflerin kendi baglarina tasidiklar1 anlamlarin1 kaybettikleri

goriiliir. 2t

Soyut bitkisel bezemeler, genellikle ¢igekler, yapraklar, rumiler gibi bitkisel
bezemelerin stilize edilmis diizenlemelerini igermektedir. Stilizasyondaki basar1 ise,
Osmanli donemi sanatgisinin doga gozlem yetenegini gostermektedir. Asir1 derecede
basitlestirilmis olsa bile kiiciik detaylar sayesinde ¢igegin tiirii belirtilebilmistir.?'® Bu
tir bezemeler, diz hatlar, kavisli hatlar ve simetrik sekiller kullanilarak
olusturulmustur. Gergekei detaylarindan ziyade, stilize edilmis ve geometrik formlara
dontistiirilmiis ve Osmanli doneminde de ¢esitli madeni esyalarda siklikla
kullanilmistir. Bunlar arasinda tepsi, lenger, kase, tas gibi mutfak esyalar1 yer

almaktadir.

Soyut bezemeler olarak adlandirilan kompozisyonlarin merkezinde yer alan temel
motiflerden ve belki de en Onemlilerinden sayilabilecek motif Rumi’dir. Rumi,
sozliikte Anadolulu olarak gegmektedir. Eski dénemlerden beridir Iran cografyasina
kadar uzanan biitiin Anadolu cografyasina “Diyar-1 Rum” denilmistir. 11. ylizyilda
Selguklu Tiirkleri tarafindan siisleme sanatina kazandirilan rumi motifleri, tavsan,
balik, kurt, kus gibi hayvan motiflerinden esinlenerek stilize edilmistir. Ilk drneklerde
stilize edilen hayvan motiflerini tanimak miimkiindiir. Ancak zamanla kuslarin
kafalari, tavsanlarin ayaklar1 gibi bazi ayrintilar atilarak rumi motifleri klasik
sekillerini bulmus ve kokenlerini belli etmeyen, soyutlanmis formlara doniismiis 27 ve
toplumun sosyal yagamini ifade etmis bir motif olmustur. Tasarim cesitleri bakimindan
farkli donemlerde degisiklik gdstermis olmasina ragmen Kkiiltiirler arasi etkilesimler
sayesinde Abbasi doneminden Endiiliis Emevi dénemine, Karahanli déneminden

Gazneliler donemine, Fatimi doneminden Memliiklii donemine kadar Tiirk-Islam

215 Selguk Miilayim, Tiirk Siisleme Sanatinda "Arabesk" Problemi, Sanat Tarihi Dergisi, Cilt 2, Say:
2,1983, 80-82.

26 Yildiz Demiriz, Osmanh Kitap Sanatinda Naturalist Uslupta Cicekler, Istanbul: Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, 1. Basim, 1986, 390.

217 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, Istanbul: Akbank Akyayinlari, 1. Basim, 1988, 17.
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bolgelerinde bir bezeme &gesi olarak sik¢a kullanilmustir.?!® Bu motifin kullanildig
yerlerde tek basina veya gesitli bitkisel-geometrik motiflerle bir arada; yiizey veya

bordiirlerde siklikla tercih edilmistir.

Bitkisel bezemelerin stilize edilmis diizenlemeleri ile birlikte basit kivril dal bordiirleri
de cok sik tercih edilen bir motif grubudur. Bu bordiirler tag, kalemisi, maden sanati
gibi alanlarda kullanilan bu bezeme, klasik donemden beridir o6zellikle tezhip
sanatinda ¢ok sevilmistir. Ana diizenlemesinde degisiklige ugramamasina ragmen
stilize cicek, rumi, palmet vb. motifler, teknigine gore degisebilen karakterlerdir.
Kivril dallarin donem boyunca geliserek spiral bir diizene girdigi kompozisyonlar ise
daha ¢ok ¢ini sanatmin ve tas kabartma sanatinin benimsedigi formlar olmustur.?*°
Cini ve tag kabartma sanatinin yani sira donem boyunca geliserek yeni 6rnekler verdigi

icin bu tiir motifleri maden sanatinda eserlerin yiizey bezemelerinde siklikla tercih

edildigi 6rnekleri de mevcuttur.

218 Semih irtes, Ali Fuat Baysal, Ayse Zehra Sayin, 15. Yiizyill Osmanlh Kalemisi Tezyinatinda
Kullanilan Rumi Motifler Uzerine Bir Degerlendirme, Art-Sanat Dergisi, Say1 19, 2023, 314.

219 Y1ldiz Demiriz, Osmanh Mimarisi’nde Siisleme I: Erken Devir (1300-1453), Istanbul: Kiiltiir
Bakanlig: Yayinlari, 1. Basim, 1979, 36.
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BESINCI BOLUM
KATALOG

5.1. Nevsehir Arkeoloji Miizesi’nde Yer Alan Eserler

Ornek no 1 . Lenger
Envanter no : 86

inceleme Tarihi : 02.06.2021
Donemi :19-20. Yiizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazimma
Olgiileri : Cap123.7 cm.

Tammm: S1g dipli, yayvan halde olup genis yatik kenarlidir. Dip kismi diiz ve
yuvarlaktir. Dip kisminda disa dogru genisleyen dairesel katmanlar esere hareketlilik
saglamistir. Dip kisminda dort adet kubbeye benzer formda geometrik bir motif ve
dort adet selvi agact motifi dairesel katmanlarin i¢inde yer almaktadir (Fotograf 1)
(Cizim 1). Genis kenar kisimlarinda ise dort adet nar agaci motifi ve dort adet semse

motifi yer almaktadir (Fotograf 2) (Cizim 2). Arka kismi tamamen sadedir.



Cizim 1

graf 1

Foto

Cizim 2

graf 2

Foto
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Ornek no 2 . Lenger

Envanter no : 139
Inceleme Tarihi : 02.06.2021
Donemi : 19 Yiizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri : Cap124.1 cm.

Tamim: Eser si1g dipli yayvan halde ve genis yatik kenarlidir. Dip kisim tamamen
sadedir ve toplam dort adet dairesel katman vardir. Katmanlar esere hareketlilik ve
derinlik saglamistir. Genis yatik kenar1 tamamen bezemelidir (Fotograf 3) (Cizim 3).
Genis yatik kenarinda toplam on adet motif yer almaktadir. Bunlardan bes adedi dort
yaprakli yonca, diger bes adedi ise tepeligi bulunan, kubbeye benzer bir formda, i¢
kisminda rumilerin yer aldig1 motiflerdir (Fotograf 4) (Cizim 4). Eserin dip kismi ile
genis kenar kismu birbirlerine lehim yoluyla birlestirilmistir. Arka kismi tamamen

sadedir.

Fotograf 3 Cizim 3
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Fotograf 4 Cizim 4
Ornek no 3 : Lenger
Envanter no . 304
Inceleme Tarihi : 02.06.2021
Donemi »19. Yiizyll
Malzemesi :  Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri : Cap124.7 cm.

Tamm: S1g dipli, yayvan halde olup genis yatik kenarlidir. Dip kismi diiz, sade ve
yuvarlaktir. Dip kisminda disa dogru genisleyen toplam dort adet dairesel katmanlar
esere hareketlilik saglamistir (Fotograf 5) (Cizim 5). Genis yatik kenarinda ise yine
dairesel ¢ergeve iginde dort adet nar agaci ve dort adet semse motifi yer almaktadir
(Fotograf 6) (Cizim 6). Yayvan kenar kismi1 ve dip kismi birbirlerine lehim yolu ile

birlestirilmistir. Arka kism1 tamamen sadedir.
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Fotograf 5 Cizim 5

Fotograf 6 Cizim 6
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Ornek no 4 . Lenger

Envanter no » 1110

Inceleme Tarihi : 02.06.2021

Donemi . Hicri 1247, Miladi 1831/1832
Malzemesi : Bakir

Bezeme Teknigi : Kazima

Olciileri : Cap1 24.8 cm.

Tamim: Az bir halde derin dipli, yayvan halde olup kisa kenarlidir. Dip kismi diiz ve
tamamen sadedir. (Fotograf 7) (Cizim 7). Kisa kenar kisimlar1 sadece geometrik
motiflerle siislenmistir. Bunlar toplan on iki adet geometrik motiflerdir. Bu geometrik
motiflerin arasinda bir ¢ergeve igerisinde Osmanlica yazilmis kitabesi bulunmaktadir.
Kitabede; Y Y$V olipaa a8l ¢pald ¥ olilss / Devletlii 2. Gadin Efendi Hazretleri
Sene 1247 yazihidir. Bu cer¢evenin hemen saginda yaprak motifi yer almaktadir

(Fotograf 8) (Cizim 8). Eserin dis arka kismi tamamen sadedir.

Fotograf 7 Cizim 7
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Fotograf 8 Cizim 8

Ornek no 5 . Lenger
Envanter no : 1651
Inceleme Tarihi : 02.06.2021
Donemi o 19. Yiizyll
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri : Cap124.5cm.

Tamm: Eser s18 dipli olup genis yatik kenarlidir. Dip kismi tamamen sadedir ve dort
adet dairesel katman yer almaktadir. Dairesel katmanlar esere hareketlilik saglamistir.
Eserde yer alan bezemelerin tamami genis yatik kenarindadir (Fotograf 9) (Cizim 9).
Toplam on alt1 adet motif yer almaktadir. Bunlardan sekiz adedi oldukga stilize ¢igek
motifi, dort adedi semse motifi ve dort adedi ise stilize yaprak motifleridir (Fotograf
10) (Cizim 10). Eserin dip kisminda hasarlar meydana gelmistir ve bu hasarlar lehim

yolu ile onarilmigtir. D1s arka kismi ise tamamen sadedir.
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Fotograf 9 Cizim 9

Fotograf 10 Cizim 10
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Ornek no 6 . Lenger

Envanter no » 782
Inceleme Tarihi : 02.06.2021
Donemi : 19 Yiizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olciileri : Cap1 35 cm.

Tamm: Eser s1g dipli, genis yatik kenarlidir. Dip kism1 sade olup agiz kismina dogru
genisleyen dairesel katmanlar esere derinlik ve hareketlilik saglamistir. Eserde yer alan
bezemelerin tamamu bitkiseldir ve genis yatik kenarinda yer almaktadir (Fotograf 11)
(Cizim 11). Kenar kisminda doért adedi tepeligi bulunan bir bordiir kusagi icine alinmis
bes adet stilize ¢icek motifleri ve dort adedi oldukea stilize karanfil motifi olmak tizere
toplam sekiz adet bitkisel motif yer almaktadir (Fotograf 12) (Cizim 12). Dip kismu ile
genis yatik kenar kismi birbirlerine lehim yolu ile birlestirilmistir. Arka kismi ise

tamamen sadedir.

Fotograf 11 Cizim 11
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Fotograf 12 Cizim 12
Ornek no 7 . Tas
Envanter no r
inceleme Tarihi : 02.06.2021
Donemi :Hicri 1271, Miladi 1854/1855
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri . Capt 15 cm, Yiikseklik 16 cm.

Tamm: Eser derin dipli olup, dip kismi1 disa dogru bombeli ve agiz kismima dogru
daralan kulplu bir tastir. Kulp kism1 bombesi ve agiz kismindan birlestirilmistir. Govde
kisminda sekiz adet tasi ¢evreleyen dairesel katmanlar yer almaktadir (Fotograf 13)
(Cizim 13). Eserin govdesinin list kisminda, agiz kismmin altinda gerceve igine
alinmis Osmanlica kitabesinde; VYV Gmwgs Gm Olamy o1& 90 U3 / Konag[k]oglu
Osman Bin Hiiseyin 1271 yazilidir (Fotograf 14) (Cizim 14). Kitabe disinda baska

hi¢cbir bezeme yer almamaktadir.
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Fotograf 13 Cizim 13

Fotograf 14 Cizim 14
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Ornek no 8 . Sini (Tepsi)

Envanter no » 225
Inceleme Tarihi . 02.06.2021
Donemi »19-20. Yiizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olciileri : Cap157.8cm

Tamm: Tepsi si1g dipli olup kisa kenarlidir. Merkez kismi tamamen bezemelidir.
Bezemeleri birbirinden ayiran ve kademeli olarak genisleyen dairesel katmanlar esere
hareketlilik saglamistir (Fotograf 15) (Cizim 15). Merkez kisminin tam ortasinda
rumilerden olugmus bir motif grubu yer almaktadir. Merkezden kademeli olarak agiz
kismina dogru genisleyerek ilerleyen dairesel kusak iginde katmanlar merkezi
cevrelemistir. Bir sonraki dis katmanda sirasiyla birbirini takip eden rumilerin
olusturdugu bir kusak yer almaktadir. Onun devaminda yine diiz ¢izgisel katmanlarin
olusturdugu kusak yer almaktadir. Bir sonraki katmanda t1§ motifleri vardir ve
merkezde bulunan bezemeleri tamamen ¢evrelemektedir. Bu t1g kusagi ile merkezin
genislemesi son bulmustur (Fotograf 16) (Cizim 16). Merkezin disinda ise siniyi
tamamen ¢evrelemis toplam on alt1 adet bitkisel ve geometrik motifler yer almaktadir.
Bunlardan sekiz adedi selvi agact motifidir (Fotograf 17) (Cizim 17). Daha sonra
devam eden motifin dort adedi ise hurma agaci motifidir (Fotograf 18) (Cizim 18).
Geri kalan son dort motif ise iki katli kubbeli mekéana benzeyen geometrik bir motiftir.
Orta kismindan bir kusakla ayrilmistir. Motifin {istlinde i¢ kisminin rumilerle
bezendigi bir tepeligi bulunmaktadir (Fotograf 19) (Cizim 19). Eserin dis arka kismi

ise tamamen sadedir.
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Fotograf 15

Hi

Fotograf 16
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Fotograf 17 Cizim 17

Fotograf 18 Cizim 18
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Fotograf 19 Cizim 19

Ornek no 9 : Sini (Tepsi)

Envanter no . 2208

Inceleme Tarihi : 02.06.2021

Doénemi : Hicri 1187, Miladi 1773/1774
Malzemesi :  Bakir

Bezeme Teknigi : Kazima

Olgiileri : Cap160.2 cm.

Tamim: Genis ve ¢ok s1g dipli olan eser kisa kenarlidir. Eserde ki motifler merkezde
ve kisa kenar kismina dogru dairesel sekilde siralanmistir (Fotograf 20) (Cizim 20).
Merkezde yer alan ¢ember igerisinde stilize bes yaprakli ¢icek motifi ve yapraklar
arasinda geometrik motifler yer almaktadir. Cemberden sonra disa dogru genisleyen
ince tiglarin olusturdugu dairesel kusak vardir (Fotograf 21) (Cizim 21). Merkez
kisminin disa dogru olan c¢evresinde ise toplam on iki adet bitkisel motif yer
almaktadir. Bunlardan {i¢ adedi salbekli semse motifi, ti¢ adedi stilize selvi agac1t motifi
ve geri kalan alt1 adedi ise stilize ¢igek motifidir (Fotograf 22) (Cizim 22). Eserin dis

arka kismi tamamen sadedir.
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Fotograf 20

Cizim 20
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Fotograf 21

Cizim 21
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Fotograf 22 Cizim 22

Ornek no 10 : Kapakli Kase

Envanter no : 358

Inceleme Tarihi : 02.06.2021

Donemi . Hicri 1158, Miladi 1745/1746
Malzemesi : Bakir

Bezeme Teknigi : Kazima

Olciileri . Cap1 20 cm, Yiikseklik 22 cm.

Tamim: Ayakli olan bu kase kapakli ve bombelidir. Alt kisminin gévdesinde ii¢ adet
kaseyi cevreleyen serit vardir (Fotograf 23) (Cizim 23). Eserin bezemeleri hem
kapaginda hem de kasede yer almaktadir. Bunlar stilize bir ¢igek ve lale motifleridir.
Stilize ¢igek motifinin gdévde kisminda kitabesi vardir. Kitabede Osmanlica; Y Y& A &1
2l / Ahid Aga Sene 1158 tarihi mevcuttur (Fotograf 24) (Cizim 24). Eserin i¢ kismi

ve dis ayak kism1 tamamen sadedir.
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Fotograf 23 Cizim 23

Fotograf 24 Cizim 24
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Ornek no 11 . Kazan

Envanter no : 363

Inceleme Tarihi : 02.06.2021

Donemi :19. Yiizyil

Malzemesi : Bakir

Bezeme Teknigi : Kazima

Olgiileri . Cap1 23 cm, Yiikseklik 30 cm.

Tamim: Eser genis, derin dipli ve bombelidir. Eserin agiz kisminin ¢ap1 govdesinden
daha genistir. Bezemeler sadece govde kisminda yer almaktadir (Fotograf 25) (Cizim
25). Agiz kismindan gévdeye dogru t1g motiflerinden olusan ve kazani ¢evreleyen bir
kusak vardir. Devaminda ise govdenin orta kismini tamamen gevreleyen bitkisel
motifler yer almaktadir. Bunlar doért yaprakli yoncasi ve yapraklari bulunan ¢igek
motifleri ve yaprak motifleridir. Govdenin alt kisminda yine bir kusak ve onun altinda
ki boliimde ise yine dort yaprakli yoncasi ve yapraklari bulunan ¢igek motifleri ve
yaprak motifleri yer almaktadir (Fotograf 26) (Cizim 26). Kazanin i¢ kismi, agiz kismi

ve dis arka kismi1 tamamen sadedir.
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Fotograf 25 Cizim 25
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Fotograf 26 Cizim 26

5.2. Nevsehir Hacibektas Miizesi’nde Yer Alan Eserler

Ornek no 12 : Kapakli Lenger
Envanter no » 21

inceleme Tarihi »17.11.2022

Dénemi . Hicri 1262, Miladi 1846
Malzemesi :  Bakir

Bezeme Teknigi : Kazima

Olgiileri : Cap124 cm.

Tamim: Kapagi bulunan lenger s1§ dipli, yayvan ve kisa yatik kenarlidir. Yiiksek ve
ortasinda tepelik kismi1 bulunan kapak dairesel formda olup iizerinde Osmanlica
kitabesi yer almaktadir (Fotograf 27-28). Osmanlica kitabesinde; YY1Y Jisu &Y
2l sl Ll Cpa) asad) BN Jg QEUS) s A AUl By / Vakf-r Asitane-i
Hiinkariil Haci Bektas-1 Veli Yadigar Esseyyid Abidin Baba Tosun Babazade e’l-
Egribozi 1262 yazmaktadir (Fotograf 29) (Cizim 27). Lengerin ise agiz kenar
kisimlar1 dilimli olup lengeri tamamen ¢evrelemektedir. Dip kismi sadedir. Kisa kenar
kisminda ise yine kapakta yazili Osmanlica kitabenin aynis1 yer almaktadir (Fotograf

30) (Cizim 28).
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Fotograf 27 Fotograf 28

Fotograf 29 Cizim 27
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Fotograf 30 Cizim 28

Ornek no 13 . Lenger
Envanter no . 24
Inceleme Tarihi . 17.11.2022
Donemi » 20. Yiizyl
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olciileri . Cap128 cm.

Tamim: Eser yayvan, genis agiz kenarlidir. Dip kismindan ag1z kismina dogru dairesel
katmanlar mevcuttur ve esere hareketlilik saglamistir. Eserin genis yatik kenar1 dip
kismina lehim yoluyla birlestirilmistir (Fotograf 31) (Cizim 29). Eserin bezemeleri
sadece genis yatik kenarinda yer almaktadir. Bunlar dort adet stilize dort yaprakh
yonca, dort adet stilize lale motifi olmak iizere toplan sekiz adet bitkisel motiftir

(Fotograf 32) (Cizim 30). Eserin dis arka kism1 tamamen sadedir.
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Cizim 29

Fotograf 31

Cizim 30

Fotograf 32
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Ornek no 14 . Lenger

Envanter no : 30

Inceleme Tarihi :17.11.2022

Donemi : Hicri 1275, Miladi 1858/1859.
Malzemesi :  Bakir

Bezeme Teknigi : Kazima

Olgiileri : Cap128 cm.

Tamm: Eser s1g dipli, kisa kenarlidir. Dip kisminda dairesel katmanlar eserin agiz
kismina dogru genisleyerek esere hareketlilik saglamistir. Eser hasarli bir haldedir.
Dip kismu agiz kismia lehim yoluyla birlestirilmis ve hasarli bolgede Osmanlica
kitabesi yer almaktadir. Kitabede; YYVe ... 4& . iy / Vakf- .... hane.... 1275
yazilidir (Fotograf 33) (Cizim 31). Lengerin kisa kenar kisminda eseri tamamen
cevreleyen geometrik bir kusak yer almaktadir. (Fotograf 34) (Cizim 32). Eserin dig

arka kismi tamamen sadedir.

Fotograf 33 Cizim 31
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Fotograf 34 Cizim 32
Ornek no 15 . Lenger
Envanter no : i
inceleme Tarihi . 17.11.2022
Donemi . Hicri 1122, Miladi 1710/1711.
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazimma
Olgiileri . Cap126 cm.

Tamm: Eser sig dipli, yayvan ve kisa kenarlhidir. Dip kismi sadedir ve dairesel
katmanlar mevcuttur. Bu katmanlar agiz kenar kismina dogru genisleyerek esere yine
hareketlilik saglamistir. Kisa kenarinda higbir bezeme yoktur. Sadece iki adet kazima
teknigi ile yapilmig Osmanlica kitabesi mevcuttur. Kitabenin birinde; Y ¥V ¥ daaa (s g2
188N adala oL g (B & AR \Sid iy / Vakf-1 Hiinkar Haci Bekdas-1 Veli
Yadigar Hadimiil Fakir Dervis Mehmed Sene 1213 yazilidir. Diger kitabesinde ise;
VAYY Ay Cpa o) 4dy Jaaa g 9de [ Asevi Mehmed Bese Ibn-i Hasan/Hiiseyin ? Bese

1122 yazilidir (Fotograf 35) (Cizim 33). Eserin dis arka kismi tamamen sadedir.
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Fotograf 35 Cizim 33

Ornek no 16 . Lenger

Envanter no : 889

Inceleme Tarihi . 17.11.2022

Donemi . Hicri 1206/1256, Miladi 1791-92/1840.
Malzemesi : Bakir

Bezeme Teknigi : Kazima

Olciileri . Cap1 30 cm.

Tamm: Eser s1g dipli, yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kismi sadedir ve dairesel
katmanlar mevcuttur. Bu katmanlar genis yatik kenarina dogru genislemistir ve esere
hareketlilik saglamistir. Genis yatik kenarinda toplam on iki adet bitkisel motifler
bulunmaktadir (Fotograf 36) (Cizim 34). Bunlarin alt1 adedi stilize ¢igek motifi, ii¢
adedi kadehe benzer stilize lale motifi ve son ii¢ adedi ise semse motifidir. Eserin agiz
kisminda narg¢igegi motifi ve nar motifi arasinda Osmanlica yazilmig; YYe1 / YY1
ssde <add/ Hizmet-i Asevi Sene 1256 yazisi mevcuttur (Fotograf 37) (Cizim 35).
Lengerin dip kismi ile genis yatik kenar1 birbirlerine lehim yoluyla birlestirilmistir.

Eserin dis arka kismi tamamen sadedir.
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Cizim 34

Fotograf 36

Cizim 35

Fotograf 37
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Ornek no 17 . Lenger

Envanter no : 890

Inceleme Tarihi :17.11.2022

Donemi :Hicri 1166, Miladi 1752/1753.
Malzemesi : Bakir

Bezeme Teknigi : Kazima

Olgiileri : Cap126 cm.

Tamm: Eser s1g dipli, yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kismi sadedir ve dairesel
katmanlar mevcuttur. Bu katmanlar genis yatik kenarma dogru genisleyip esere
hareketlilik saglamistir. Agiz kisminda toplam sekiz adet bitkisel ve geometrik
motifler bulunmaktadir (Fotograf 38) (Cizim 36). Bunlarin iki adedi semse motifi, iki
adedi stilize lale motifi ve son {i¢ adedi ise geometrik motiftir. Eserin agiz kisminda,
lengeri ¢evreleyen Osmanlica yazilmis kitabesi yer almaktadir. Kitabede; Y177 {lam
CoSba (Jg JUSO AW IR & s Gy [ VVakf-1 Hazreti Hiinkar Hacibektas-1 Veli
Sakin Meydan Sene 1166 yazilidir. (Fotograf 39) (Cizim 37). Lengerin dip kismi ile
genis yatik kenar1 birbirlerine lehim yoluyla birlestirilmistir. Eserin dis arka kismui

tamamen sadedir.

Fotograf 38 Cizim 36
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Fotograf 39 Cizim 37

Ornek no 18 . Lenger
Envanter no : 891
Inceleme Tarihi . 17.11.2022
Donemi © 19 Yiizyll
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olciileri : Cap141.5cm.

Tamm: Lenger s1g dipli, yayvan olup genis yatik kenarlidir. Dip kisminin merkezinde
rumi motiflerin ¢evreledigi stilize halde dort yaprakli yonca motifi yer almaktadir. Bu
motifi agiz kismina dogru dairesel katmanlar takip etmektedir ve esere hareketlilik
saglamistir (Fotograf 40) (Cizim 38). Eserin diger bezemeleri genis yatik kenarindadir.
Ug adedi semse motifi, ii¢ adedi stilize lale motifi ve son alt1 adedi ise geometrik bir
motiftir (Fotograf 41) (Cizim 39). Eserin dis arka kisminda Osmanlica kitabesi yer
almaktadir. Kitabede; LS ¢Sw algl L plada i Sy Jg (BUS as iy [ Vakfa
Hacibektas-1 Veli Yed-gir Tiirbedar Seyyid Ibrahim Sakin-i Kiler yazmaktadir
(Fotograf 42) (Cizim 40).
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Cizim 38

Fotograf 40

Cizim 39

Fotograf 41
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Fotograf 42

Ornek no 19
Envanter no
inceleme Tarihi
Donemi
Malzemesi
Bezeme Teknigi

Olgiileri

Lenger
1376
17.11.2022
19. Yiizyil
Bakir
Kazima

Cap1 28 cm.

Cizim 40

Tanim: Eser s1g dipli, yayvan olup genis yatik kenarlidir. Dip kismi tamamen sadedir

ve toplam tii¢ adet dairesel katmanlar vardir. Bu katmanlar esere hareketlilik

saglamigtir. Eserin bezemeleri genis yatik kenarindadir ve toplam on alt1 adet motif

yer almaktadir (Fotograf 43) (Cizim 41). Bunlarin dort adedi semse motifi, sekiz adedi

oldukca stilize hangeri yaprak motifi ve son olarak dort adedi ise stilize yaprak

motifidir. Eserin dip kismi genis yatik kenarma lehim yoluyla birlestirilmistir

(Fotograf 44) (Cizim 42). Dip kismi hasar gérmiistlir ve yama teknigi ile restore

edilmistir. Eserin dis arka kism1 tamamen sadedir.
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Fotograf 43

Cizim 41

Cirim 42

Fotograf 44
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Ornek no 20 . Lenger

Envanter no » 1493

Inceleme Tarihi :17.11.2022

Doénemi :Hicri 1270, Miladi 1854.
Malzemesi : Bakir

Bezeme Teknigi : Kazima

Olgiileri : Cap1 32 cm.

Tanmm: Eser s1g dipli, yayvan olup genis yatik kenarlidir. Dip kismi tamamen sadedir
ve toplam 5 adet dairesel katman vardir ve esere hareketlilik saglamistir. Eserin
bezemeleri genis yatik kenarindadir ve toplam sekiz adet bitkisel motifler yer
almaktadir (Fotograf 45) (Cizim 43). Bunlarin iki adedi kadehe benzeyen stilize lale
motifi, dort adet stilize ¢igek motifi ve son olarak iki adet semse motifleridir (Fotograf
46) (Cizim 44). Eserin genis yatik kenarinda narcicegi motifi ve semse motifi arasinda
Ermenice; Qynih yyuhywihyp Gnin Gnh Y YV: / Goliin koruyucusu Komo Goh
1270 yazilidir®®® (Fotograf 47) (Cizim 45). Eserin dis arka kism1 tamamen sadedir.

Fotograf 45 Cizim 43

220 Ermenice ceviride yardimlari bulunan Aysenur Cinar’a siikranlarimi sunarim.
y y
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Fotograf 46 Cizim 44

[P

RPN Py

Fotograf 47 Cizim 45
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Ornek no 21 . Lenger

Envanter no : 1661

Inceleme Tarihi :17.11.2022
Donemi »19-20. Yiizyil
Malzemesi : Bakir

Bezeme Teknigi :  Kazima, Noktalama
Olgiileri : Cap1 40 cm.

Tanmim: Eserin dip kismi1 derin, agiz kismi genis yatik kenarlidir. Diger eserlerin aksine
genis yatik kenar1 tamamen bezemesizdir. Bezemeleri dip kisminda yer almaktadir
(Fotograf 48) (Cizim 46). Dip kisminin merkezinde stilize sekiz yaprakli ¢icek motifi
vardir. Bu ¢igcek motifi alt1 kollu y1ldiz motifinin i¢ kisminda yer almaktadir. Alt1 kollu
yildiz motifinin kollarinin i¢ kisimlarinda ve i¢ kisimlarin disinda kiiglik rozetler yer

almaktadir (Fotograf 49) (Cizim 47). Eserin dis arka kismi tamamen sadedir.

Fotograf 48 Cizim 46
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Fotograf 49 Cizim 47

Ornek no 22 : Lenger
Envanter no 1662
inceleme Tarihi :17.11.2022
Donemi o 19. Yiizyll
Malzemesi :  Bakir
Bezeme Teknigi . Dovme
Olciileri . Cap129 cm.

Tamm: Eser s1g dipli, yayvan, genis yatik kenara sahiptir. Dip kism1 ve genis
yatik kenar kismi tamamen bezemelidir. Eserin merkezinden agiz kismina dogru
dairesel katmanlar esere hareketlilik ve derinlik saglamistir (Fotograf 50) (Cizim 48).
Dip kisminda merkezinde on bir kollu yildiz motifi yer almaktadir. Bu motifin
devaminda, agiz kismima dogru genisleyen yirmi alt1 kollu yildiz motifi lengerin
merkez kisminin bezeme programini tamamlamaktadir(Fotograf 51) (Cizim 49).
Eserin yatik kenarinda ise tamamen lengeri ¢evreleyen, dip kisminda ki yildiz
motiflerini olugturan bezeme ogeleri dort sira halde agiz kismina dogru

genislemektedir (Fotograf 52) (Cizim 50). Eserin dis arka kism1 ise tamamen sadedir.

113



Fotograf 50 Cizim 48

Fotograf 51 Cizim 49
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Fotograf 52 Cizim 50
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Ornek no 23 . Lenger

Envanter no : 1663

Inceleme Tarihi :17.11.2022

Donemi : Hicri 1138, Miladi 1725/1726.
Malzemesi :  Bakir

Bezeme Teknigi . Kazima

Olciileri : Cap133 cm.

Tamm: Eser s1g dipli, yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kismi tamamen sadedir.
Dip kismin merkezinden agiz kismina dogru dairesel katmanlar yer almaktadir ve
esere hareketlilik saglamistir. Eserin bezemeleri genis yatik kenarindadir ve bitkisel
motiflerdir (Fotograf 53) (Cizim 51). Bunlarin dokuz adedi stilize lale motifi ve sekiz
adedi ise dallarinda yapraklar1 bulunan stilize bitkisel motifler olmak {izere toplam on
yedi adet bitkisel motiftir (Fotograf 54) (Cizim 52). Eser hasarli bir haldedir ve hasar
goren yeri onarillmistir. Dis arka kisminda herhangi bir bezeme motifi yoktur. Sadece
yazisinin ve tarihin hasar gordiigii bir kitabesi mevcuttur. Bu kitabe her iki lale
motifinin arasindadir. Kitabede; Y Y¥A ? 4dile | 4ala/ Sahibe ... Aise ? 1138 yazisi
yer almaktadir (Fotograf 55) (Cizim 53). Eserin dip kismui ile genis yatik kenar kismi
birbirlerine lehim yoluyla birlestirilmistir. Dis arka kisminin merkezinde kakma izleri

mevcuttur.
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Cizim 51

Fotograf 53

Cizim 52

Fotograf 54
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Fotograf 55 Cizim 53

Ornek no 24 : Lenger

Envanter no . 20

inceleme Tarihi :17.11.2022

Dénemi . Hicri 1262, Miladi 1846.
Malzemesi :  Bakir

Bezeme Teknigi . Kazimma

Olciileri : Cap1 24 cm.

Tanmm: Eser s1g dipli, yayvan ve genis yatik kenarlidir. Lengerin dip kismi tamamen
sadedir ve merkezden agiz kismma dogru genisleyen dairesel katmanlar esere
hareketlilik saglamistir. Lengerin bezemeleri genis yatik kenarinda yer almaktadir
(Fotograf 56) (Cizim 54). Bunlarin ii¢ adedi kadehe benzeyen stilize lale motifi, alti
adedi ¢icek motifi ve son ii¢ adedi ise semse motifleridir (Fotograf 57) (Cizim 55).
Lengerin dis arka kismi tamamen sadedir. Bu lengerin bir kapagi yer almaktadir
(Fotograf 58) (Cizim 56). Lengerin kapagi sade olup sadece kitabesi mevcuttur.
Kitabede; Y Y1 Y s s¥) 031 Jkls (sl Ll (sl Sl J8MG (5 LS aa SIS Al Gl
/ Vakf-1 Asitane-i Hiinkariil Hac1 Bektas-1 Veli Yadigar Esseyyid Abidin Baba
Tosun Babazade e’l-Egribozi 1262 yazilidir (Fotograf 59) (Cizim 57).
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Fotograf 56 Cizim 54

Fotograf 57 Cizim 55
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Fotograf 58 Cizim 56

Fotograf 59 Cizim 57
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Ornek no 25 : Sini (Tepsi)

Envanter no : 882
Inceleme Tarihi :17.11.2022
Donemi . 18-19. Yiizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi . Kazima
Olgiileri : Cap1 44 cm.

Tamim: Eser s1g dipli ve kisa kenarlidir. Merkez olmak iizere kisa kenar kismina kadar
bezemeleri mevcuttur (Fotograf 60) (Cizim 58). Merkez kisminda birbirini takip eden,
carkifelek formlu rumi motifler vardir. Bu rumi motiflerin dis kisminda kisa kenar
kismina dogru genisleyen dairesel katmanlar esere hareketlilik saglamistir (Fotograf
61) (Cizim 59). Eserin merkezinin disinda yer alan bezemelerin dort adedi stilize selvi
agaci motifi ve dort adedi stilize dort yaprakli yonca motifi olmak {izere toplam sekiz
adet bitkisel motif yer almaktadir (Fotograf 62) (Cizim 60). Eserin dis arka kismi

tamamen sadedir.

AR]D

Fotograf 60 Cizim 58
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Fotograf 61 Cizim 59
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Fotograf 62 Cizim 60
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Ornek no 26 . Sini (Tepsi)

Envanter no » 1569
Inceleme Tarihi :17.11.2022
Donemi . 18-19. Yiizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi . Kazima
Olciileri : Cap1 46 cm.

Tanim: Tepsi s1g dipli ve kisa kenarlidir. Merkez kismindan kisa kenar kismina dogu
hem bitkisel hem de geometrik bezemeler ile siislenmistir (Fotograf 63) (Cizim 61).
Merkez kisminin ortasinda alti adet liggen parcalarin olusturdugu bir diizenleme
vardir. Parcalarin olusturdugu diizenleme alt1 kollu yildiz motifinin i¢ kisminda yer
almaktadir. Alt1 kollu yildiz motifi dairesel bir katmanla ¢evrelenmistir ve bu katmanin
etrafinda ince t1g motifleri yildizi tamamen kusatmistir (Fotograf 64) (Cizim 62).
Merkezden kisa kenara kadar toplam on iki adet motif vardir. Bunlardan alt1 adedi
olduk¢a stilize edilmis hanceri yaprak motifleri, li¢ adedi ise taban kismi balik
kuyruguna benzer sekilde yapilmis vazo ic¢inde nargicegi motifleri ve ii¢ adedi ise
tepeligi bulunan {i¢ katli kubbeli mekana benzeyen motiflerdir. Bu motiflerden sonra
kisa kenar kismina dogru genisleyen ve tepsiyi tamamen cevreleyen zikzak motifleri
yer almaktadir (Fotograf 65) (Cizim 63). Tepsi hasar gérmesinden dolayr onarim

gecirmistir. Dig arka kism1 tamamen sadedir.
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Fotograf 63 Cizim 61

Fotograf 64 Cizim 62
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Fotograf 65 Cizim 63

Ornek no 27 . Kazan
Envanter no » 713
inceleme Tarihi »17.11.2022
Donemi :19-20. Yiizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi . DoOvme
Olciileri . Cap1 130 cm.

Tanmm: Eser derin dipli, genis ve bombelidir. Eserin i¢ ve dig kismi tamamen
bezemesizdir (Fotograf 66) (Cizim 64). Iki kulpu biiyiik, iki kulpu kii¢iik olmak iizere
toplam dort adet kulpu yer almaktadir. i¢ kisminda ddvme izleri mevcuttur. Kulplari
kazana perginlenerek birlestirilmistir. Taban kisminda yatay olarak ve kulplarin
percinlendigi boliimlerde asag1 dogru dikey olarak bordiirleri yer almaktadir (Fotograf

67) (Cizim 65). Eserin agiz kismi1 disa doniiktiir.
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Cizim 64
Fotograf 66

KARA KAZAN
DARK CAULDRON

Cizim 65
Fotograf 67
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5.3. Nigde Miizesi’nde Yer Alan Eserler

Ornek no 28 . Lenger
Envanter no : 1.3.86
Inceleme Tarihi : 25.04.2022
Donemi :19-20. Yizyll
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri . Cap127.5 cm.

Tamim: Lenger s1g dipli, yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kismi diiz ve sadedir.
Dip kisminda disa dogru genisleyen dairesel katmanlar esere hareketlilik saglamigtir
(Fotograf 68) (Cizim 66). Genis yatik kenarinda ii¢ adet semse motifi, li¢ adet stilize
yaprak motifi ve alt1 adet geometrik motif yer almaktadir (Fotograf 69) (Cizim 67).
Lengerin dip ve agiz kismui birbirlerine lehim yolu ile birlestirilmistir. D1s arka kismi

ise tamamen sadedir.

Fotograf 68 Cizim 66
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Fotograf 69 Cizim 67

Ornek no 29 . Lenger
Envanter no : 4175
inceleme Tarihi : 25.04.2022
Donemi :19-20. Yizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri : Cap128 cm.

Tamm: Lenger s1g dipli, yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kismi1 sadedir ve dip
kisminda yer alan dairesel katmanlar esere hareketlilik ve derinlik saglamistir
(Fotograf 70) (Cizim 68). Genis yatik kenarinda toplam bes adet dort yaprakli yonca
motifi vardir (Fotograf 71) (Cizim 69). Lengerin orta kisminda muhtemelen bir motif
yer almaktadir ve hasar gormiistiir. Buna bagli olarak lengerin arka yiiziinde

muhtemelen kakma isinin izleri yer almaktadir.
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Fotograf 70 Cizim 68

Fotograf 71 Cizim 69
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Ornek no 30 : Lenger

Envanter no » 4.7.73
Inceleme Tarihi . 25.04.2022
Donemi »19-20. Yiizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri : Cap1 24 cm.

Tanmm: Lenger yuvarlak formda olup sig dipli, yayvan ve genis yatik kenarlidir.
Lengerin i¢ kism1 sadedir ve hasar gormiistiir (Fotograf 72) (Cizim 70). Agiz kenar
kisimlarinda toplam sekiz adet bitkisel motif yer almaktadir. Bunlar dort adet lale
motifi, bu lale motiflerinin sag ve sol tarafini gevreleyen toplam sekiz adet olmak tizere
stilize edilmis bugday basagi motifleri ve dort adet semse motifleridir (Fotograf 73)
(Cizim 71). Hasar goren dip kisminin arka ytiziinde kakma izleri mevcuttur. Kakma

izi diginda kalan yerlerin tamami sadedir.

Fotograf 72 Cizim 70
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Fotograf 73 Cizim 71

Ornek no 31 . Lenger
Envanter no : 6.4.73
inceleme Tarihi : 25.04.2022
Donemi ;19 Yiizyll
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olciileri : Cap120 cm.

Tamm: Eser sig dipli, yayvan ve genis yatik kenarhdir. i¢ kisminda genis yatik
kenarina dogru genisleyen dairesel katmanlar yer almaktadir ve esere derinlik ve
hareketlilik ~ saglamistir.  Dairesel ~ katmanlar  haricinde  bir  bezeme
bulunmamaktadir(Fotograf 74) (Cizim 72). Genis yatik kenar kisminda birbirlerine
karsilikli, simetrik bir diizende yerlestirilmis toplam sekiz adet bitkisel motifler yer
almaktadir. Bunlar1 dort adedi semse motifleri ve dort adedi stilize ¢igek motifleridir
(Fotograf 75) (Cizim 73). Lengerin dis arka kismi1 sade olup orta kisminda kakma izleri

yer almaktadir.
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Cizim 72

Fotograf 74

Cizim 73

Fotograf 75
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Ornek no 32 . Lenger

Envanter no : 6.10.73
Inceleme Tarihi . 25.04.2022
Donemi :19-20. Yiizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri : Cap148.4 cm.

Tammm: Sig dipli yayvan halde, genis yatik kenarlidir. Dip kisminda disa dogru

genisleyen dairesel katmanlar esere derinlik ve hareketlilik saglamistir ancak tahrip

olmustur (Fotograf 76) (Cizim 74). Lengerin genis yatik kenarinda yedi adet semse

motifleri ve yedi adet stilize nar agacit motifleri yer almaktadir (Fotograf 77) (Cizim

75). Lengerin arka yiizeyi sade bir halde islenmistir lakin orta kisminda bir takim

kakma izleri mevcuttur. Muhtemelen bu kakma izleri lengerin dip kisminda yer alan

pen¢ motifine benzer bir bezemenin isleme izleridir. Yer yer hasarli olan bu lengerin

agiz kisminda iki adet kirik boliim vardir lakin lengerin dairesel seklini bozacak

herhangi bir sorun teskil etmemektedir.

-

NIGDE MOZE MD.

Fotograf 76

Cizim 74
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Fotograf 77

Ornek no 33
Envanter no
Inceleme Tarihi
Donemi
Malzemesi
Bezeme Teknigi

Olciileri

Cizim 75

Lenger
13.1.80
25.04.2022
19. Yiizyil
Bakir
Kazima

Cap1 24 cm.

Tamim: Lenger s1§ dipli yayvan olup ve genis yatik kenarlidir. Dip kisminda genis

yatik kenarma dogru genisleyen dairesel katmanlar yer almaktadir ve bu katmanlar

esere derinlik ve hareketlilik saglamistir. Dip kismi sadedir (Fotograf 78) (Cizim 76).

Genis yatik kenarinda alt1 adet stilize ¢igek motifleri, sirasiyla takip eden ii¢ adet semse

motifleri ve li¢ adet stilize edilmis yaprak motifleri olmak iizere toplam on iki adet

motif yer almaktadir (Fotograf 79) (Cizim 77). Lengerin arka kismi sadedir.
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NIGDE MUZE MD.

Fotograf 78 Cizim 76

Fotograf 79 Cizim 77
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Ornek no 34 . Lenger

Envanter no » 5.7.92
Inceleme Tarihi . 25.04.2022
Donemi :19-20. Yiizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazimma
Olgiileri : Cap1 24 cm.

Tamm: Eser si1g dipli yayvan ve genis yatik kenarhidir. Dip kismi sadedir. Esere

hareketlilik ve derinlik saglayacak cok fazla dairesel katman yer almamaktadir.

(Fotograf 80) (Cizim 78). Genis yatik kenarinin dort tarafinda karsiliklh yerlestirilmis

ve kazima ile islenmis dort adet semse motifleri yer almaktadir (Cizim 81) (Fotograf

79). Eserin dis arka kismi ise yine sade birakilmistir.

e

Fotograf 80

Cizim 78
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Fotograf 81 Cizim 79
Ornek no 35 . Lenger
Envanter no » 6.1.73
Inceleme Tarihi : 25.04.2022
Donemi :19-20. Yizyill
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olciileri : Cap128.2 cm.

Tamim: Lenger s1§ dipli olup yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kismu sadedir ve
agiz kismma dogru genisleyen dairesel katmanlar lengere hareketlilik saglamigtir
(Fotograf 82) (Cizim 80). Genis yatik kenarinda stilize ¢igekleri olan dort adet yaprak
motifleri ve sirasiyla takip eden dort adet semse motifleri olmak iizere toplam sekiz

adet motif yer almaktadir (Fotograf 83) (Cizim 81). Arka kismi1 sade tutulmustur.
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Cizim 80

Fotograf 82

Cizim 81

Fotograf 83
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Ornek no 36 : Lenger

Envanter no © 6.2.73
Inceleme Tarihi . 25.04.2022
Donemi :19-20. Yiizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri : Cap127.2 cm.

Tamm: Lenger s1g dipli olup yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kismi1 sadedir. Dip
kisminda bir adet dairesel katman mevcuttur (Fotograf 84) (Cizim 82). Genis yatik
kenarinda stilize edilmis kadehe benzer sekilde ii¢ adet lale motifi, alt1 adet stilize ¢icek
motifi ve li¢ adet semse motifi olmak iizere toplam on iki adet motif yer almaktadir

(Fotograf 85) (Cizim 83). Arka kismi sade tutulmustur.

Fotograf 84 Cizim 82
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Fotograf 85 Cizim 83
Ornek no 37 . Lenger
Envanter no : 6.3.73
Inceleme Tarihi : 25.04.2022
Donemi ;19 Yiizyl
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olciileri : Cap121.5cm.

Tamm: Lenger s1g dipli olup yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kismu diiz ve
sadedir. Genis yatik kenaria dogru genisleyen dairesel katmanlar mevcuttur (Fotograf
86) (Cizim 84). Genis yatik kenarinda birbirlerini sirasiyla izleyen, kadehe benzer
sekilde bezenmis, birbirlerine dikey iki adet lale motifi, dort adet salbekli stilize ¢icek
motifi ve yine birbirlerine dikey dort adet semse motifi olmak tizere toplam on adet

motif yer almaktadir (Fotograf 87) (Cizim 85). Arka kismu diiz ve sade tutulmustur.
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Fotograf 87 Cizim 85



Ornek no 38
Envanter no
Inceleme Tarihi
Donemi
Malzemesi
Bezeme Teknigi

Olgiileri

Lenger
6.5.73
25.04.2022
19. Yizyil
Bakir

Kazima

Cap1 20 cm.

Tamm: Lenger s1g dipli olup yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kismui diiz ve

sadedir. Diger Orneklerde olan, esere hareketlilik ve derinlik saglayan dairesel

katmanlar bu ornekte yoktur (Fotograf 88) (Cizim 86). Genis yatik kenarinda ise

birbirlerini takip eden {i¢ adet semse motifi, li¢ adet stilize yaprak ve dikdortgen motif

olmak tizere toplam on iki adet motif yer almaktadir (Fotograf 89) (Cizim 87). Eserin

dis arka kismi yine sade tutulmustur.

[llGDE MUZE MD.

Fotograf 88
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Fotograf 89 Cizim 87
Ornek no 39 Lenger
Envanter no 27.10.71
inceleme Tarihi 25.04.2022

Donemi
Malzemesi
Bezeme Teknigi

Olciileri

Hicri 1263, Miladi 1846/1847
Bakiar
Kazima

Cap1 23.6 cm.

Tamm: Lenger s1g dipli olup yayvan ve kisa yatik kenarlidir. Dip kismi sadedir ve

orta kisminda sadece iki adet dairesel katman yer almaktadir. Kenar dis kisimlari

dilimlenmis bir sekilde lengeri ¢cevrelemektedir (Fotograf 90) (Cizim 88). Kisa yatik

kenar1 sadedir ve hi¢bir bezemesi yoktur. Dig tarafinin kenar kisminda Osmanlica; Y1 Y
Al Al Jday S LEY lde / Osman Pasa kerimesi Naile Hamim Sene [1]263 yazist

yer almaktadir ve bu eserin bir hediye oldugu anlasilmaktadir (Fotograf 91) (Cizim

89). D1g arka kismi sade tutulmustur.

143



Fotograf 90 Cizim 88

Fotograf 91 Cizim 89
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Ornek no 40
Envanter no
Inceleme Tarihi
Donemi
Malzemesi
Bezeme Teknigi

Olgiileri

Lenger
1.2.86
25.04.2022
19-20. Yiizyil
Bakir

Kazima

Cap1 23 cm.

Tamm: Eser si1g dipli, yayvan ve genis yatik kenarlidir. Eserin dip kism1 tamamen

sadedir ve esere derinlik ve hareketlilik saglayan katmanlar tahrip oldugundan

sayisinin ne kadar oldugu belli degildir. Eserin bezemeleri genis yatik kenarindadir

(Fotograf 92) (Cizim 90). Dort adet stilize yaprak ve dort adet semse motifi yer olmak

tizere toplam sekiz adet motif bulunmaktadir (Fotograf 93) (Cizim 91). Eserin dig arka

kisminin merkezinde tahrip olmus bir halde boyama ile bezenmis bir ¢igek motifi yer

almaktadir (Fotograf 94) (Cizim 92).

N . ]
NIGDE MUZE MD. 1.2.86

Fotograf 92

Cizim 90
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Fotograf 93 Cizim 91

Fotograf 94 Cizim 92
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Ornek no 41 . Lenger

Envanter no © 6.9.73
Inceleme Tarihi . 25.04.2022
Donemi :19-20. Yiizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri : Cap1 38 cm.

Tamm: Eser s1§ dipli, yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kism1 tamamen sadedir
ve esere derinlik ve hareketlilik saglayan dairesel katmanlar mevcuttur. Eserin tiim
bezemeleri genis yatik kenarinda bulunmaktadir (Fotograf 95) (Cizim 93). Genis yatik
kenarinda oldukga stilize edilmis motifler bulunmaktadir. Alt1 adedi ¢igcek motifi, {li¢
adedi kadehe benzer sekilde bezenmis lale motifi ve son ii¢ adedi ise semse motifleri
olmak tizere toplam on iki adet motif bulunmaktadir (Fotograf 96) (Cizim 94). Eserin

dis arka kismi tamamen sade tutulmustur.

Fotograf 95 Cizim 93
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Fotograf 96 Cizim 94

Ornek no 42 . Lenger

Envanter no : 1.8.73

Inceleme Tarihi . 25.04.2022

Donemi . Hicri 1227, Miladi 1812/1813
Malzemesi : Bakir

Bezeme Teknigi : Kazima

Olciileri : Cap117.6 cm.

Tamim: Eser derin dipli ve kisa kenarlidir. Eserin dip kismina iki adet dairesel katman
ye almaktadir. Dairesel katmanlardan hari¢ baska hi¢bir bezeme yer almamaktadir.
(Fotograf 97) (Cizim 95). Eserin dis merkez kism1 sade olup kisa kenar kisminda bir
adet damgas1 vardir. Damgada Osmanlica; & J)sale / Alemdar Ali yazmaktadir. Dig
arka kisminda da Osmanlica yazilmis kitabesi yer almaktadir. Kitabede; VY YV (i)
e gl da oS 5 b b cala / Sahib-i Sehriyari Kiiciik/Gocek/Giiciik? El-Hac Ali
Efendi 1227 yazmaktadir. Yaz1 kismi iki seritli bir ¢ergeve i¢ine alinmistir. Bu
cercevenin her iki kenarinda cerceveye bagli stilize edilmis c¢icek motifleri

bulunmaktadir (Fotograf 98) (Cizim 96).
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Fotograf 97 Cizim 95

NIGDE MUZE MD. . _—"

Fotograf 98 Cizim 96
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Ornek no 43 . Lenger

Envanter no » 7.9.73
Inceleme Tarihi . 25.04.2022
Donemi : Miladi 1827
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri : Cap1 19 cm.

Tanim: Eser s1g dipli ve kisa kenarlidir. Dip kisminin merkezinde sonradan eklenmis
ayr1 olarak eklenmis pargasi bulunmaktadir ve hafif disa taskindir. S6z konusu dip
kisminda herhangi bir dairesel katman bulunmamaktadir. Eserin 6n yiizii tamamen
sade tutulmustur (Fotograf 99) (Cizim 97). Eserin dis arka kism1 bezeme agisinda sade
tutulmus ancak iki ayr1 yerde Rumca yazilmis yazi ve tarihler yer almaktadir. (Fotograf
100) (Cizim 98). Eserin erken tarihinin bulundugu yazida I I X 1827 yazis1 mevcuttur
ve kubbeye benzer bir ¢ergeve i¢ine alinmistir (Fotograf 101) (Cizim 99). Diger yerde
bulunan yazida I E P I o 1853 / Rahip 1853 yazmaktadir ve iki kenarinda bulunan
kivrimli gizgiler ile yazi kapatilmistir. Bu yazi muhtemelen ya onarim tarihi ya da daha

sonra hediye edildigi kisi ve tarih yazisidir (Fotograf 102) (Cizim 100).

|NIGDE MUZE MD.

Fotograf 99 Cizim 97
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Fotograf 100 Cizim 98

Fotograf 101 Cizim 99
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Fotograf 102 Cizim 100
Ornek no 44 : Lenger
Envanter no : 10.15.75
inceleme Tarihi : 25.04.2022
Donemi . Hicri 1263, Miladi 1846/1847
Malzemesi :  Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri . 23.6cm.

Tamm: Eser s1g dipli olup kisa kenar kisma sahiptir. Dip kism1 tamamen sadedir ve
sadece iki adet dairesel katman yer almaktadir. Eserin kenar dig kism1 dilimli olarak
cevrelenmistir (Fotograf 103) (Cizim 101). Eserin dig kenar ylizeyinde Osmanlica
yazilmis kitabesi yer almaktadir. Kitabede; YTV alld 4lil Jday S Wiy olade / Osman
Pasa Kerimesi Naile Hanim Sene [1]263 yazilidir (Fotograf 104) (Cizim 102). Dig

arka kismi ise tamamen sade tutulmustur.
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Fotograf 103 Cizim 101

Fotograf 104 Cizim 102
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Ornek no 45
Envanter no
Inceleme Tarihi
Donemi
Malzemesi
Bezeme Teknigi

Olgiileri

25.04.2022
20. Yiizyil

Ag1z ¢ap1 11 cm, taban ¢ap1 6 cm, ylikseklik 5.8 cm.

Tamm: Eser derin dipli olup kenar yiizeyi bulunmamaktadir. I¢ ve dis tarafinda agiz

kismin1 tamamen c¢evreleyen bir palmet motiflerinden olusmus bir zencirek yer

almaktadir. Boyutlar1 esit sekilde yapilan bu motiflerin iist ve altinda bulunan

katmanlar eseri ¢evrelemekte olup motif diizenini c¢erceve igine almistir. Eserin

herhangi bir yerinde baska bezemesi bulunmamaktadir (Fotograf 105) (Cizim 103).

AVERAYR

Fotograf 105

Cizim 103
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Ornek no 46 : Havan

Envanter no »9.2.75

Inceleme Tarihi . 25.04.2022

Donemi »19-20. Yiizyil

Malzemesi . Demir

Bezeme Teknigi © Yok

Olgiileri : Agiz gap1 10 cm, govde ¢ap1 15 cm, yiikseklik 15 cm.

Tamim: Eser derin dipli olup, genis agiz agikligina ve bombeli bir gévde kismina
sahiptir. Eserde herhangi bir bezeme yer almamaktadir. Bombeli govde ile agzini
baglayan boyun boliimiinde dairesel katmanlar havani gevrelemistir. Govde kisminda
disa tagkin c¢ikintilart eseri tamamen cevreleyen bir diizene sahiptir (Fotograf 106)

(Cizim 104).

Fotograf 106 Cizim 104
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Ornek no 47 . Sini (Tepsi)

Envanter no : 1.6.77

Inceleme Tarihi . 25.04.2022
Donemi »19-20. Yiizyil
Malzemesi : Bakir

Bezeme Teknigi :  Kazima-Noktalama
Olciileri : Cap1 30 cm.

Tamim: Eser s1g dipli, yayvan olup kisa kenarlara sahiptir. Eserin merkezi ve kisa
kenar1 dahil olmak iizere tamamen bezemelidir. Eserin merkez kisminda alt1 kollu
yildiz motifi bulunmaktadir (Fotograf 107) (Cizim 105). Alt1 kollu y1ldizin merkezinde
dikdortgen bir gergeveye alinmis ve hat sanatiyla islenmis Osmanlica; o34 gldlad) / E°]-
Halilullah? yazmakta ve bu dikdortgen ¢ergevenin istiinde ve altinda gergeve igine
alinmig rumi motifleri bulunmaktadir (Fotograf 108) (Cizim 106). Alt1 kollu yildizin
ii¢ kolunda i¢ kismia hat sanati ile yazilmis Osmanlica; i / Ali yazisi yer almaktadir
(Fotograf 109) (Cizim 107). Diger iic kolun icinde Miisenna (Aynali) yazi ile
yerlestirilmis 4 / Allah yazis1 yer almaktadir (Fotograf 110) (Cizim 108). Her kolun
birlestigi alanda ise ¢ergeve i¢ine alinmisg rumi motifleri vardir (Fotograf 111) (Cizim
109). S6z konusu alt1 kollu yildizin dis ¢cevresinde ve her bir kol arasinda kalan kavisli
cergeve icine alinmis rumilerden olusmus bir kompozisyon vardir (Fotograf 112)
(Cizim 110). Kisa kenar kismina dogu alt1 kollu yildiz motifinin dig ¢evresinde ug
kisimlarindan birbirine baglanarak diizenlenmis, rumi motiflerden olusmus dairesel bir
bezeme grubu yer almaktadir (Fotograf 113) (Cizim 111). Eserin kisa kenar kisminin
yiizeyinde rumi helezonlar ile tepsiyi ¢evreleyen bir motif grubu bulunmaktadir

(Fotograf 114) (Cizim 112). Eserin dis arka kismi ise tamamen sade tutulmustur.
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Cizim 105

Fotograf 107

Cizim 106

Fotograf 108
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Fotograf 109 Cizim 107

Fotograf 110 Cizim 108
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Fotograf 111 Cizim 109
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Fotograf 113 Cizim 111

Fotograf 114 Cizim 112
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5.4. Yozgat Miizesi’nde Yer Alan Eserler

Ornek no 48 . Lenger
Envanter no o 312
Inceleme Tarihi : 21.07.2023
Donemi :19-20. Yizyll
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri . Cap130.5 cm.

Tanmm: Eser s1g dipli, yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kismi tamamen sadedir
ve iki adet dairesel katman vardir. Bu dairesel katmanlar esere hem derinlik hem de
hareketlilik saglamistir. Bezemelerin tamami genis yatik kenarindadir (Fotograf 115)
(Cizim 113). Eserin agiz kisminm1 ¢evreleyen kusakta t1§ motifler vardir. Bordiiriin
merkeze dogru daralan yatik kenarinda on bir adet stilize yaprak grubu motifi ve on
bir adet geometrik motif yer almaktadir (Fotograf 116) (Cizim 114). Eserin dis arka

kismi tamamen sadedir.

Fotograf 115 Cizim 113
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Fotograf 116 Cizim 114

Ornek no 49 . Lenger

Envanter no : 314

Inceleme Tarihi » 21.07.2023

Donemi . Hicri 1166, Miladi 1752.
Malzemesi : Bakir

Bezeme Teknigi : Kazima

Olgiileri : Cap128 cm.

Tanmm: Eser s1g dipli, yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kismi sadedir ve dairesel
katmanlart yoktur. Eserin bezemeleri tamami genis yatik kenarindadir. Biitiin
bezemeler bitkisel motifli olup toplam on alt1 adettir (Fotograf 117) (Cizim 115).
Bunlarin dort adedi stilize yaprak motifi, dort adedi semse motifi ve sekiz adedi stilize
cicek motifidir (Fotograf 118) (Cizim 116). Eserin genis yatik kenarinda semse motifi
ve ¢igek motifi arasinda Osmanlica kitabesi yer almaktadir. Osmanlica kitabede; Y31
s ala/ Sahib-i Ali 1166 yazmaktadir (Fotograf 119) (Cizim 117). Eserin dip kismi
ile genis yatik kenar kismi birbirlerine lehim yoluyla birlestirilmistir. Dis arka kismi

tamamen sadedir.
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Fotograf 117 Cizim 115

Fotograf 118 Cizim 116
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Fotograf 119 Cizim 117
Ornek no 50 . Lenger
Envanter no O
Inceleme Tarihi : 21.07.2023
Donemi :19-20. Yizyill
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri : Cap129.8 cm.

Tanmm: Eser s1g dipli, yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kismi1 tamamen sadedir.
Toplam ii¢ adet dairesel katman vardir. Bu katmanlar esere derinlik ve hareketlilik
katmistir. Eserin bezemeleri genis yatik kenar kisimlarindadir (Fotograf 120) (Cizim
118). Bunlarin ii¢ adedi kadehe benzer stilize lale motifi, alt1 adedi stilize gigek motifi
ve son li¢ adedi ise semse motifleri olmak iizere toplam on iki adet bitkisel motif yer

almaktadir (Fotograf 121) (Cizim 119). Eserin dis arka kism1 tamamen sadedir.
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Fotograf 120 Cizim 118

Fotograf 121 Cizim 119
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Ornek no 51 . Lenger

Envanter no » 339

Inceleme Tarihi . 21.07.2023

Donemi . Hicri 1147, Miladi 1734.
Malzemesi :  Bakir

Bezeme Teknigi : Kazima

Olciileri : Cap137 cm.

Tanmim: Eser s1g dipli, yayvan ve genis yatik kenarlidir. Iki yerinden hasar géren lenger
onarim gormistiir. Eserin merkezi ve genis yatik kenar kismi tamamen bitkisel
motiflerle siislenmistir (Fotograf 122) (Cizim 120). Merkez kisminda stilize edilmis
alt1 yaprakli ¢igek motifi yer almaktadir. Her uzun yapraklarin arasinda kii¢iik yaprak
motifleri bulunmaktadir. Merkezin disinda, agiz kismina dogru dairesel katmanlar
esere derinlik ve hareketlilik saglamistir (Fotograf 123) (Cizim 121). Genis yatik kenar
kisimlarinda toplam on alt1 adet bitkisel motifler vardir. Bunlar sekiz adet her iki
tarafinda yapraklar1 bulunan nar motifleri ve yine her iki tarafinda dallar1 bulunan ve
uclarinda yapraklari olan selvi agaci motifleridir (Fotograf 124) (Cizim 122). Eserin
dis arka kism1 bezemesiz olup sadece kitabesi yer almaktadir. Kitabede; V£V (laslw
w4 [ Darrab??! Siileyman 1147 yazilidir (Fotograf 125) (Cizim 123).

221 Darrab; Darp eden, gii¢ ve baski uygulayan anlamma gelmektedir. Buradaki anlami, eserin
stislemelerini yapan ustanin unvaninin olmasidir.
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Cizim 120

Fotograf 122

Cizim 121

Fotograf 123

167



e <

Fotograf 124 Cizim 122

Fotograf 125 Cizim 123
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Ornek no 52 . Lenger

Envanter no : 340
Inceleme Tarihi : 21.07.2023
Donemi :19-20. Yiizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri . Cap1 34 cm.

Tamim: Eser s1g dipli, yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kismi1 ve genis yatik kismi
tamamen bitkisel motiflerle siislenmistir (Fotograf 126) (Cizim 124). Dip kisminda
dairesel katmanlar agiz kismina dogru genislemektedir ve esere hem derinlik hem de
hareketlilik saglamistir. Merkezi gevreleyen bezemeler alti adet bitkisel ve hayvan
motifleridir. Bunlarin ii¢ adedi balik motifi, ii¢ adedi ise stilize yaprak motifidir
(Fotograf 127) (Cizim 125). Genis yatik kenari ise tamamen bitkisel motiflerle
bezenmistir ve toplam otuz adettir. Bunlarin on bes adedi stilize yaprak motifi ve son
on bes adedi ise stilize ¢igek motifleridir. Agiz kisminda, bordiir tiglarin olusturdugu
bir kusak ile lengeri ¢evrelemistir (Fotograf 128) (Cizim 126). Eserin dig arka kismi1

tamamen sade tutulmustur.

Fotograf 126 Cizim 124
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Fotograf 127 Cizim 125

Fotograf 128 Cizim 126
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Ornek no 53 : Lenger

Envanter no » 341
Inceleme Tarihi : 21.07.2023
Donemi :19-20. Yiizyil
Malzemesi :  Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olciileri : Cap125.5 cm.

Tammm: Lenger s1g dipli, yayvan olup genis yatik kenarlidir. Dip kismi tamamen
sadedir ve Ui¢ adet dairesel ¢izgi vardir. Bu katmanlar lengere derinlik ve hareketlilik
saglamigtir (Fotograf 129) (Fotograf 127). Eserin bezemeleri genis yatik kenarindadir
ve toplam yirmi adet bitkisel motiflerdir. Bunlarin on adedi oldukga stilize bugday
motifi, bes adedi stilize nar motifi ve son bes adedi ise stilize yaprak motifleridir
(Fotograf 130) (Cizim 128). Dip kismi ile genis yatik kenar kismi1 birbirlerine lehim

yoluyla birlestirilmistir. Dis arka kismi1 ise tamamen sadedir.

Fotograf 129 Cizim 127
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Fotograf 130 Cizim 128
Ornek no 54 . Lenger
Envanter no : 812
Inceleme Tarihi : 21.07.2023
Donemi :19-20. Yizyill
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri : Cap131 cm.

Tamm: Eser s1g dipli olup yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kismi1 tamamen
sadedir ve bes adet dairesel katman vardir. Bu dairesel katmanlar esere hareketlilik ve
derinlik kazandirmistir (Fotograf 131) (Cizim 129). Eserin bezemeleri genis yatik
kenarindadir. Toplam on iki adet bitkisel motif vardir. Bunlarin ti¢ adedi semse motifi,
alt1 adedi stilize salbekli ¢gigek motifi ve son olarak ii¢ adedi ise kadehe benzer stilize
lale motifleridir (Fotograf 132) (Cizim 130). Eserin dis arka kism1 sadedir. Dip kismi

ve genis yatik kenar kismi birbirlerine lehim yolu ile birlestirilmistir.
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Fotograf 131 Cizim 129

Fotograf 132 Cizim 130
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Ornek no 55 : Lenger

Envanter no » 1431
Inceleme Tarihi : 21.07.2023
Donemi :19-20. Yiizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri : Cap133.5cm.

Tamim: Eser s1g dipli, yayvan olup genis yatik kenarlara sahiptir. Dip kism1 tamamen
sade olup yine esere derinlik ve hareketlilik saglayan dairesel katmanlar yer almaktadir
(Fotograf 133) (Cizim 131). Eserin tiim bezemeleri genis yatik kenarindadir ve toplam
on alt1 adet bitkisel motiflerdir. Bunlar dort adedi semse motifi, dort adedi oldukca
stilize dalli yaprak motifi, son olarak sekiz adedi her semse motifi ve yaprak
motiflerinin arasinda bulunan kiiciik stilize bugday motifleridir (Fotograf 134) (Cizim
132). Eserin dig arka kism1 tamamen sadedir ve dip kismu1 yine lehim yoluyla genis

yatik kenar kismina birlestirilmistir.

Fotograf 133 Cizim 131
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Fotograf 134 Cizim 132

Ornek no 56 . Lenger
Envanter no 1682
Inceleme Tarihi : 21.07.2023
Donemi :19-20. Yizyill
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri : Cap124.5 cm.

Tamm: Eser s1g dipli, yayvan ve genis yatik kenarlidir. Eserin dip kism1 tamamen
sade tutulmustur ve genis dairesel katmanlar yer almaktadir. Bu dairesel katmanlar
esere hem derinlik hem de hareketlilik saglamistir. Eserin bezemeleri genis yatik
kenarindadir (Fotograf 135) (Cizim 133). Genis yatik kenarinda alt1 adet oldukca
stilize ¢igek motifleri, ti¢ adet kadehe benzer sekilde bezenmis lale motifleri ve ti¢ adet
semse motifleri olmak {izere toplam on iki adet motif yer almaktadir (Fotograf 136)
(Cizim 134). Eserin dip kismi ile genis yatik kenari1 birbirine lehim yolu ile

birlestirilmistir. D1s arka kismi ise tamamen sade tutulmustur.
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Fotograf 135 Cizim 133

Fotograf 136 Cizim 134
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Ornek no 57 : Lenger

Envanter no » 1795
Inceleme Tarihi : 21.07.2023
Donemi :19-20. Yiizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olciileri : Cap127 cm.

Tamm: Eser s1g dipli olup yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kisminda yine sade
tutulmustur ve dairesel katmanlar mevcuttur. Dairesel katmanlar esere derinlik ve
hareketlilik saglamistir. Eserin bezemeleri genis yatik kenarindadir (Fotograf 137)
(Cizim 135). Genis yatik kenarinda bulunan bezemelerden ii¢ adedi oldukga stilize
cicek motifleri ve diger ii¢ adedi lale motifleri olmak iizere toplam alt1 adet bitkisel
motif bulunmaktadir (Fotograf 138) (Cizim 136). Eseri dis arka kismi1 ise tamamen

sade tutulmustur.

Fotograf 137 Cizim 135
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Fotograf 138 Cizim 136
Ornek no 58 . Lenger
Envanter no . 2614
inceleme Tarihi : 21.07.2023
Donemi ;19 Yiizyll
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olciileri : Cap123.5cm.

Tamm: Eser s1g dipli olup yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kisminda yine sade
tutulmustur ve tahrip olmus az sayida dairesel katmanlar mevcuttur. Eserin bezemeleri
genis yatik kenarinda bulunmaktadir (Fotograf 139) (Cizim 137). Genis yatik
kenarinda bulunan bezemelerden dort adedi stilize lale motifi, sekiz adedi oldukca
stilize ¢igek motifi ve dort adedi semse motifleri olmak iizere toplam on alt1 adet motif
grubu yer almaktadir. Motifler “lale, ¢igek, semse, ¢igek, lale, cicek, semse...”
diizenlemesi ile siralanmistir (Fotograf 140) (Cizim 138). Eserin dip kismi ile genis
yatik kenar1 birbirine lehim yolu ile birlestirilmistir. D1s arka kismi ise tamamen sade

tutulmustur.
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Fotograf 139

Fotograf 140 Cizim 138
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Ornek no 59 : Lenger

Envanter no . 2616
Inceleme Tarihi : 21.07.2023
Donemi :19. Yiizyil
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olgiileri . Cap128.5 cm.

Tanmm: S1g dipli, yayvan ve genis yatik kenara sahip olan eserin dip kisminin genis
yatik kenara birlestigi alandan onarim gOrmiistiir. Eser oldukca tahrip olmus
durumdadir. Dip kismindan genisleyen dairesel katmanlar mevcuttur. Dip kismi
tamamen sade tutulmus ve sadece onarim izleri mevcuttur. Bezemeleri ise genis yatik
kenarindadir (Fotograf 141) (Cizim 139). Kenar kisimlarinda bulunan bezemelerin iki
adedi kadehe benzer sekilde yapilmis stilize lale motifi, iki adedi semse motifi ve dort
adedi karsilikli yerlestirilmis, her iki yaninda sarmallart bulunan geometrik motif
cesidi olmak tizere toplam sekiz adet motif grubu yer almaktadir (Fotograf 142) (Cizim

140). Eserin dis arka kismi1 ise tamamen sade tutulmustur.

Fotograf 141 Cizim 139
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Fotograf 142 Cizim 140

Ornek no 60 . Lenger
Envanter no . 2774
inceleme Tarihi : 21.07.2023
Donemi ;19 Yiizyll
Malzemesi : Bakir
Bezeme Teknigi : Kazima
Olciileri . Cap134.5 cm.

Tamm: S1g dipli, yayvan ve genis yatik kenarlidir. Dip kism1 tamamen sadedir ve
sadece esere derinlik ve hareketlilik saglayan dairesel katmanlar mevcuttur.
Bezemeleri lengerin genis yatik kenarinda yer almaktadir (Fotograf 143) (Cizim 141).
Bu bezemelerden iki adedi semse, dort adedi stilize ¢igek motifleri ve iki adedi ise
kadehe benzer sekilde stilize lale motifleridir (Fotograf 144) (Cizim 142). Eserin dis

arka kismi ise tamamen sadedir.
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Fotograf 143 Cizim 141

Fotograf 144 Cizim 142
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Ornek no 61 . Lenger

Envanter no » 2871

Inceleme Tarihi : 21.07.2023

Donemi :Hicri 1271, Miladi 1854/1855.
Malzemesi : Bakir

Bezeme Teknigi : Kazima

Olciileri : Cap123 cm.

Tammm: Lenger si1§ dipli olup kisa yatik kenarlidir. Lenger dairesel bir formda
dilimlere ayrilmis bir diizene sahiptir. Dip kismu1 tamamen sadedir. On yiiziinde ise
hicbir bezeme yoktur(Fotograf 145) (Cizim 143). Dis arka kismi bezeme olarak
tamamen sade tutulmustur. Ancak, dis arka ylizeyinde Osmanlica yazilmis bir kitabesi
bulunmaktadir. Kitabede; Y YV & glaiie 4l )5 cala/ Sahib-i Yiizbagsi Osman Aga
1271 yazilidir (Fotograf 146) (Cizim 144).

Fotograf 145 Cizim 143
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Fotograf 146 Cizim 144
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DEGERLENDIRME

Bu ¢alismada Kapadokya bolgesi miizelerinde yer alan Osmanli donemine ait madeni
mutfak egyalari, fiziksel Ozelliklerinin yani sira tarihsel ve kiiltiirel baglamda
incelenmis ve bu eserlerin Osmanli mutfak kiiltiiriine, toplumsal hayatina ve ticaretine
yansimasi arastirtlmigtir. Ayn1 zamanda mutfak esyalarinin kullanimi, tasarimi ve
islevi gibi unsurlar ele alinarak, Osmanli déonemi mutfak kiiltiiriiniin derinlemesine
anlasilmasi hedeflemistir. Ayrica bu eserlerin Osmanli toplumunda nasil bir rol
oynadig1 ve toplumsal hayata nasil katkida bulundugu da arastirma kapsaminda

incelenmistir.

Osmanli Imparatorlugu'nun dénemine ait madeni mutfak esyalar;, Osmanli mutfak
kiiltiirlintin zenginligini, ¢esitliligini ve estetik 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu esyalar
Osmanli mutfaginin genis bir yelpazede yemekler, igecekler ve tathilar iirettigini
gostermektedir. Bakir ve giimiis gibi degerli madeni malzemelerden yapilmis bu
esyalar, Ozenle tasarlanmig motifler ve detaylarla bezenmistir. Boylece Osmanli
mutfak kiiltlirlinde sofra adab1 ve gorsel estetik 6nemli bir yer kazanmistir. Ayrica bu
madeni mutfak esyalar1 Osmanli toplumunda zenginlik, statli ve misafirperverlik gibi
degerleri temsil etmistir. Bu eserler hem tarihsel birer belge niteligi tasimakta hem de

Osmanli mutfak kiiltiiriiniin 6zgiin 6zelliklerini sergilemektedir.

Osmanli toplumunun sosyal statiislinii, dini inancim ve kiiltiirel kimligini yansitan
unsurlar arasinda madeni mutfak esyalar1 dnemli bir yer tutmaktadir. Bu esyalar sosyal
statiiyli belirlemede ve farkli siniflar1 temsil etmede kullanilir. Ayn1 zamanda dini
inanglar1 yansitan semboller ve motiflerle bezenirler. Tasarimlar1 ve bezemeleriyle

kiltiirel kimligi ifade ederler. Bu sebeple Osmanli donemi madeni mutfak esyalari,



Osmanl kiiltiiriiniin zenginligini ve cesitliligini gostererek toplumun bu 6nemli

yonlerini yansitir.

Zaman ve benzer ornek sinirlamasi nedeniyle kataloga dahil ettigimiz 61 6rnek elbette
Kapadokya Miizelerinde yer alan toplam sayiyr gostermez ancak ayni malzemeden
benzer form ve isluptaki kaplara Anadolu’nun farkli miize ve koleksiyonlarinda
rastlaniyor olmasi ortak bir begeniye ve gelenege isaret eder. Bu madeni mutfak
kaplari o denli yaygindir ki hemen her evde atadan kalma ya da 6zel koleksiyoncularda
veya antika diikkanlarinda bile rastlanilmaktadir. Osmanli toplumunun mutfak kaplari

giinliik ihtiyaclar dogrultusunda ¢esitlenmistir denilebilir.

Calismaya dahil ettigimiz Nevsehir Miizesi, Nevsehir Hac1 Bektas Miizesi, Nigde
Miizesi ve Yozgat Miizesi’nde tespit edilen kaplar bulundugu konumlar sebebiyle
farklilik gosterdigi goriilmiistiir. Ornegin Nevsehir Haci Bektas Miizesi’nde yer alan
madeni kaplar, form ve bezemeleri agisindan diger miizelerin madeni kaplarindan ayirt
edilebilir. Bu durumu yoreye ait farkli bir inang ve kiiltiire yorabiliriz. Bunun yani sira
katalogda bulunan kaplarda bezemeler veya esyayr yapan usta iSmi ve tarihlerinin
bulunmasi, bezeme kompozisyonlarimin benzerlikleri, malzeme ve teknik agidan

benzerlikler tiim esyalarin ortak 6zelliklerinden oldugu sdylenebilir.

Malzeme ve Teknik

Kataloga dahil edilen mutfak esyalarinin tamami madeni malzemeden yapilmistir.
Bunlar arasinda bakir, piring, giimiis gibi malzemeleri sayabiliriz. Ancak yogunluklu
olarak bakir malzeme kullanilmistir. Bunun nedenleri arasinda Anadolu’nun bakir
yataklar1 a¢isindan zengin olmasini sdyleyebiliriz. Ayrica bakirin kolay islenebilen ve
alasima elverisli bir malzeme olmas1 da bu malzemenin tercih edilmesini saglamis

olmalidir.
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Yukarida bahsedilen malzemelerin elde edilmesi igin genellikle Osmanli
Imparatorlugu’'nun  kendi  topraklarindaki  sehirlerin  maden ocaklarindan
faydalanilmistir.’??> Osmanli dénemi madeni mutfak esyalarinin islenmesi siirecinde
bir dizi teknik yaygin kullanilmistir. Bunlar arasinda yapim teknigi olarak dévme,
dokiim, tornada ¢cekme, preste gibi teknikleri sayabiliriz. Bezeme teknigi olarak ise
kabartma, ¢alma, kazima, oyma gibi teknikler en ¢ok goriilenlerdir. Bu teknikler,
madeni malzemelerin sekillendirilmesi, birlestirilmesi, bezenmesi ve korunmasi
amaciyla uygulanmistir. Bu siiregler, Osmanli donemi mutfak esyalarinin iiretiminde

onemli bir rol oynamustir.

Osmanli donemi mutfaginda kullanilan madeni esyalardan olan lengerler, siniler,
kaseler, sahanlar ve kazanlar gibi esyalarin biiyiik bir kismi bakirdan yapilmis ve
dovme teknigi ile sekillendirilmistir. Dévme teknigi, madeni malzemenin isitilarak
yumusatilmasi ve ardindan ¢ekigle vurularak istenilen sekle getirilmesi islemidir. Bu
teknik malzemenin dayamkliligim arttirir ve ince iscilik gerektirmektedir.??® Dévme
teknigi ile iiretilen esyalar genellikle kazima teknigi ile bezenmistir. Kazima teknigi,
malzemenin yiizeyine kesici bir aletle motiflerin ¢izilmesi islemidir. Bu teknik ile
bitkisel, geometrik, hayvan tasvirleri ve yazi gibi ¢esitli bezeme 6geleri uygulanmustir.
Bu bezeme teknikleri Tiirk-Islim sanatinda Selguklulardan beri uzun yillar kullanilan
bir gelenege isaret ettigi gibi tizerindeki motifler dénemin estetik degerini de

yansitmaktadir.?2

Kapadokya bolgesi miizelerinde yer alan Osmanli donemi madeni mutfak esyalari
arasinda yaygin olarak goriilen lengerler, dairesel formlu ve sig dipli bir yapiya
sahiptir. Corba, pilav gibi sulu yemeklerin pisirilmesi ve servis edilmesi igin
kullanilmistir. Bu lengerlerin ¢ogu bakir malzemeden yapilmis ve dovme teknigi ile
sekillendirilmistir. Lengerlerin kenar kisimlari ve dip kisimlart ¢ogunlukla lehim

teknigi ile birlestirilmistir. Lehim tekniginde, birlesmesi istenen parcalarin kenarlari

222 Erdem Saka, Osmanli Imparatorlugu’nda Bakir Madenleri (1453-1789), Jiournal of Universal
History Studies, Cilt 2, Say1 2, 2019, 223-233.

23 Kifayet Ozkul, Gelenekten Gelecege Bakir Islemeciligi ve Urfa, 6. Uluslararasi Bilimsel
Arastirmalar Kongresi, Sanliurfa 2019, 137-147.

224 Jlker Erginsoy, islam Maden Sanatinin Gelismesi, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1. Basim,
1978, 33-37.
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yan yana getirilerek, her iki parcanin kenarlarina ates ile eritilmis lehimler siiriilerek
birlestirilmesi saglanir.??® Bu teknik ile lengerlerin dayamiklihg: ve kullanim 6mrii
arttirtlmaktadir. Yiizeyleri ise kazima teknigi ile bezenmektedir.

Diger madeni mutfak esyalar1 6rneklerinden olan sinilerin yapim teknigi dévme,
bezeme teknigi kazima tercih edilmistir. Bunlar1 takip eden diger 6rnekler arasindan
kaseler, kapaklar vb. aymi teknikler {izerinden sekillendirilmistir. Farkli olarak
kazanlarda perginleme teknikleri goriilmektedir. Ozellikle Nevsehir Haci Bektas
Miizesi’nde bulunan, kataloga dahil ettigimiz 6rnekte bu teknik goriliir (Fotograf 67)
(Cizim 65). Per¢inleme teknigi, ¢ivi ile birlestirmedir. Birlesimi saglanacak delikli
kenarlar, birbirleri ile iist liste oturtularak ¢iviler ile pargalarin birbirine tutturulmasi

islemidir.??®

Bezeme

Kataloga dahil edilen madeni mutfak esyalarnin bezemeleri arasinda en ¢ok tercih
edilenler geometrik ve bitkisel motiflerdir. Bu motifler Osmanli dénemi madeni
mutfak esyalarinda siklikla kullanilmasi ortak bir begeniye isaret etmektedir. Ayrica
bazi eserlerde hayvan tasvirlerine de yer verilmistir. Bu motiflerin kullanimi hem
estetik bir amag tasimakta hem de eserlerin tiretildigi donemin kiiltiirel ve sanatsal
zenginligini yansitmaktadir. Bitkisel motifler dogayla baglantiy1 simgelerken,
geometrik motifler ise diizen ve simetri anlayigini yansitmaktadir. Bu gesitlilik madeni

mutfak esyalarinin bezemelerindeki zenginlik ve ¢esitlilige isaret etmektedir.

Miizelerde bulunan ve katalog kisminda detayli olarak incelenen eserler arasinda
uygulanan bezemeler eserin yapim doneminin farkli sanat alanlarinda uygulanan
teknikler ile aynmi1 ozellikleri de yansittig1 sdylenebilir. Eserde yaygin olarak tercih

edilen bezeme 6geleri arasinda semseler dikkat gekmektedir.

225 Ulker Erginsoy, islam Maden Sanatimin Gelismesi, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1. Basim,
1978, 29.
226 Jlker Erginsoy, islim Maden Sanatimin Gelismesi, Istanbul: Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 1. Basim,
1978, 29.
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Semse motiflerinin en giizel Orneklerine 15. yiizyillda, tezhip sanatinda

221 Semse motifleri Tiirk- Islam sanatinda kitap sanatlarindan,

rastlayabiliriz.
kalemislerine, ¢iniden ahsaba haliya kadar hemen hemen tiim el sanatlarinda
kullanilan yaygin bir formdur. Sekil olarak daire, oval, dikdortgen, elips ya da bunlarin
dilimlileri gibi farkli formlari bulunan semseler kompozisyon agisindan kare-yuvarlak
gibi sekillerin merkez noktalarini belirlemede tasarimciya uygun zemin hazirlamasi
bakimindan kolaylik saglarlar. Ayrica ylizyillar igerisinde farkli malzemeler
tizerindeki yaygin kullanimlar1 bu motifin tercih edilme sebebi olmustur. Semse
zeminleri donemlerin bezeme {sluplari dogrultusunda sekil almistir. Selguklu,
Osmanli ya da modernlesme donemlerinde semse igi siislemesinin degistigi
goriilmektedir. Selguklu’da rumi-palmet ikilisi en ¢ok gorilen motifler iken
Osmanli’da bitkisel icerikli stilize ya da yar1 natiiralist iisluptaki cicekler semse
zeminlerini doldurmustur. Daha ge¢ donemlerde ise bati etkili desenler ya da
natiirmort kullanilmakla birlikte 6zellikle son saydigimizin kullanim malzemesi ve
alan1 oldukca simirlidir. Bazen de semselerde hem geometrik hem de bitkisel
bezemenin bir arada kullanildig: goriiliir. 19. yiizyilda ise semse motifleri renkli cam
mozaiklerde ve halilarda yogun olarak kullanilmigtir. Semse dénem olarak en uzun
soluklu kullanilan motiflerden biridir. 20. Yiizyillda maden sanatinda hala begenilerek
tercih ediliyor olmasi bu goriisii desteklemektedir. Sonug olarak, semse motiflerinin
goriildiigii alanlar genis bir yelpaze i¢ine almak miimkiindiir. Dini yapilarda,

saraylarda, kosklerde, c¢esmelerde, mezar taslarinda, kilimlerde, derilerde,

minyatiirlerde bunlara dahildir.

Katalogda yer alan kaplar iizerine kazima yoluyla yapilan semse motifleri sekil olarak
elips bir goriintiiye sahiptir. I¢ diizenlemelerinde ise rumi-palmet ve soyut sekiller
goriilmektedir. Bu semseler kazima yoluyla yapilmistir. Cogunlukla halk isi tabir
edilen basit ¢izgiler ve motiflerden ibarettir. Baz1 6rneklerde semse iclerindeki rumi-
palmet diizenlemesi ayirt edilmekle birlikte bazi 6rneklerde ise yapim seklinden ve

tahribattan kaynakli net bir sekilde goriilmemektedir.

221 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhib Sanati, Istanbul: Akbank Akyayinlari, 1. Basim, 1988, 20.
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Yukarida bahsedilen bezemenin yani sira katalogda yer alan kaplar izerinde geometrik
bezemelerde dikkat ¢gekmektedir. Geometrik bezemeler, Anadolu Selguklu sanatinin
en 6nemli ve en yaygin 6zelliklerinden biridir. Anadolu Selguklu donemi sanatgilari,
geometriyi kullanarak cesitli ¢izgi sistemleri ile zengin ve ¢esitli kompozisyonlar
olusturmuglardir. Bu kompozisyonlar, mimari yapilarin yiizeylerinde, ahsap, tas, tugla,
seramik, maden, deri gibi malzemelerde uygulanmistir. Tipolojisi, tanimlanmas1 ve
¢Oziimlenmesi konusunda farkli yaklasim ve 6neriler mevcuttur. Genellikle geometrik
bezemelerde kesisen ¢izgiler, kirilmalar, i¢ ice gegmeler, yansitmalar gibi islemler ile
olusturulan sekiller tizerinden siniflandirilabilir. Bu siniflandirmalar ise cokgen, yildiz,

rozet, hag gibi terimler ile gerceklestirilir.??8

Geometrik bezemeler, Osmanli dénemine kadar yillar boyunca gelisip degisen, daha
¢ok el sanatlar1 ve maden is¢iliginde tercih edilen bir bezemedir. Bitkisel motifler ve
tasvirli motifler ile bir arada kullanildig1 da goriilebilir. Ozellikle bakir, giimiis, piring
gibi malzemelerin ylizey kisimlarina kazima, oyma, kakma gibi teknikler ile
cokgenler, alt1 kollu yildizlar, sekiz kollu yildizlar gibi ¢esitli bezeme 6geleri tercih

edilerek kullanilmustir.

Kataloga dahil edilen kaplarda kullanilan geometrik bezemeler ¢ogunlukla ¢okgenler,
t1g motifleri, daireler ve yildiz motifleridir. Daha ¢ok bitkisel ve soyut bezemeler ile
bir arada kullanilmasinin yani sira tek basina kullanilmis &rnekleri de vardir. Ornegi
kataloga dahil ettigimiz, Nevschir Miizesi Ornek no:8’de ki sinide, yukarida
bahsettigimiz t1g motifleri, daireler ve ¢okgenlerin bir arada kullanildig1 ornektir.
Ayrica bitkisel ve soyut bezemeler ile bir arada kullanildig1 goériilmektedir. Bunlarin
yani sira kubbeli bir mekana benzeyen tasvirlerde uygulanmistir (Fotograf 15) (Cizim
15). Nevsehir Haci Bektas Miizesi ornek no:21°de ki lengerde, alt1 kollu yildiz
motifleri ile geometrik diizenleme ile yapilmis bitkisel motiflerin bir arada kullanimi
bulunmaktadir (Fotograf 49) (Cizim 47). Ornek no: 22’de ki lengerde, geometrik
sekiller ile olusturulmus yildiz motifleri bulunmaktadir (Fotograf 51) (Cizim 49).
Ornek no 26’da bulunan sini &rnegi ile Nevsehir Miizesi ornek no: 8’de ki sini

orneginin bezeme agisindan benzerlikleri dikkat cekmektedir. Merkezde bulunan alt1

228 Selguk Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, 1. Basim, 1982, 65-75.
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kollu yildiz ile farkli geometrik sekiller bir arada kullanilmistir. Yine benzer sekilde

kubbeli mekana benzeyen bir tasvirde goriilmektedir.

Geometrik kompozisyonlarda bitkisel motiflerin yani sira yazilarin da kompozisyona
dahil edilmis olmas1 dikkat cekicidir. Yazi, geometrik kompozisyonlar ile
kaynastirilabilen bir bezemedir. Bazen yazinin kendisi geometrik oldugu gibi, bazen
de kollar1 diigiimlerle son bulabilir.??® Kataloga dahil ettigimiz eserlerden, Nigde
Miizesi 6rnek no: 47°de ki sinide, alt1 kollu yi1ldizin merkezi ve kollarinda bulunan
yazilar, geometrik, bitkisel ve soyut bezemeler ile kaynastirilmig oldugu sdylenebilir.
Kataloga dahil ettigimiz ve etmedigimiz 6rnekler arasinda bu siniye benzer veya ortak

bir bezeme anlayisina rastlanilmamistir.

Katalogda ki esyalarda kullanilan bezeme &geleri arasinda tek basma kullanilan
bitkisel motiflerde ¢ogunlukla tercih edilenlerdendir. Bitkisel motifler, dekoratif
sanatlarin temel tsluplarini belirleyebilir. Bitki tiirleri, diger canli yaratiklardan (insan
ve hayvan) farklilik gosterirler ve benzersiz bir estetik saglarlar. Bitki tiirlerinin bir
araya gelmesi, ¢ok ¢esitli tasarim ve bigim olasiliklarini sunar. Bu olasiliklar, birbirine
benzemeyen bitki tlirlerinin farkli yonlerini vurgulayarak bitki motiflerinde gorsel bir
zenginlik yaratir.?® Bitkisel motifler, Osmanli sanatinin baslica 6zelliklerini olusturan
temel o6gelerdendir. Bu motifler dogada yer alan bitkilerin stilize edilerek sanat
eserlerine yansimasidir. Bu sanatlar arasinda tezhip sanati, ¢ini sanati, kumas, ahsap
sanati, maden sanati, ebru sanat1 gibi sanatlar sayilabilir. 18. ylizyilda saz iislubu, Tiirk
rokokosu ve natiiralist iisluplar maden sanatinda da etkili olmustur. Saz islubu,
Osmanli doneminde 16. yiizyildan beri bitkisel bezemelerde kullanilmig yaygin bir
tsluptur. Dal, yaprak, meyve gibi bitkisel 6gelerin stilize edilerek, simetrik veya
asimetrik bir kompozisyon ile diizenlenerek olusturulmasidir. Maden sanatinda
kullanilan bir diger tisluplardan biri Tiirk rokokosu olarak bilinen iisluptur. Batililagma
olarak bilinen, 18. yilizyllda Fransa’da ortaya c¢ikan rokoko sanat akimindan
etkilenerek ortaya ¢ikmis ve lale, giil, karanfil gibi ¢igeklerin gercekei bir sekilde
bezendigi bir iisluptur. Katalogda yer alan kaplarin yiizey bezemelerinde goriildigi

229 Selcuk Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig: Yayinlari, 1. Basim, 1982, 67.
230 Selguk Miilayim, Selguklu Palmet Motiflerinin Tipolojisi, Anadolu Dergisi, Say1 20, 1976, 145.

191



gibi kivrik, sivri uglu, hanger formundaki yapraklarin sik¢a kullanildig: bir iisluptur.
Ayrica, 18. yiizyilda kuyumculuk, porselen, giinliik esyalar, siis esyalar1 gibi alanlarda
kullanilan, C ve S kivrimlariyla sonsuz varyasyonlarla evrimlesmis, dinamik ve canl
dekorlarla meydana getirilmistir.?®* 19. Yiizyilda ise, maden sanatlarinda &zellikle
mutfak esyalar1 gibi nesnelerde lale, giil, carkifelek, nar, yaprak ve soyut bezemeler
20. yiizyilda da geliserek yeni iisluba ait 6rnekleri ile gesitlilik gostermistir. Ayrica,
soyut bezemelerin, hem bitkisel motifler ile bir arada hem de tek basina kullanimlar
ile yapilmig 6rnekleri de halen 20. Yiizyil el sanatlarinda karsimiza ¢ikabilmektedir.
Ciinkii Tiirk bezeme sanatinda en ¢ok tercih edilen rumi gibi motifler, teknigine,
alanina ve sanatginin yaraticiligina gore ve en uygun sekilleri almaya yatkin olmasina
baglayabiliriz. Teknigine gore az veya ¢ok yumusak bir diizende hatlar, plastik veya
sathi goriiniisler, girift dallar veya benzeri diizenlemeler, sonsuzluk veya merkezilik

gibi diizenlemeler bu motifin uygulanmasinda en ufak zorluklar yasatmaz.?3?

Katalogda yer alan kaplarda goriilen bitkisel bezemeler 18-20. yiizyillarda iiretilmis
ornekler olmas1 muhtemeldir. Bu motifler, Osmanli sanatinda yayginlasan bir maden
sanat1 bezeme anlayisini gelistirmistir. Cogunlukla bitkisel motifler arasinda stilize
lale, giil, nar, nargigegi, karanfil, yonca, soyut bezemeler, yaprak, selvi agaci, hangeri
yaprak, cark-1 felek gibi 6rnekler yaygin olarak kazima yoluyla esyalara islenmistir.
Baz1 orneklerde halk isi olarak tabir edilen basit bitkisel motifler kullanildigindan
dolay1 bitkilerin ¢esitleri hakkinda yaklasimlar giigtiir. Katalogda yer alan kaplar
siniflandirmak gerekirse lengerlerde, stilize yonca, lale, karanfil, nar, nargicegi, cigek,
giil, yaprak, selvi agac1 ve soyut motifler; tepsilerde ise, stilize ¢igek, hangeri yaprak,
vazo igerisinde ¢igek, selvi agaci; kazanlarda, gicek, selvi agaci, yaprak, yonca

motifleri tercih edilmistir.

23 Aysegiil Durmus, XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Tezhip Sanatinda Osmanli Modernlesmesinin Izleri:
Osmanli Sarayinda Tiirk Rokokosu Uslubu ve Ser-Miicellidan-1 Hassa Hezargradli Zade Es-Seyyid
Ahmed Ataullah, Milli Saraylar Dergisi, Say1 22, 2022, 83.

282 Y1ldiz Demiriz, Osmanh Mimarisi’nde Siisleme I: Erken Devir (1300-1453), Istanbul: Kiiltiir
Bakanlig1 Yaylari, 1. Basim, 1979, 37.
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Tiirk halkinin ¢igege karsi 6zel bir sevgi gosterisi, esnaftan devlet adamlarina,
balik¢ilardan seyhiilislamlara kadar her siniftan insanin ¢igek yetistirme merakini
ateslemis ve eli firca tutan her sanat¢i zaman zaman c¢igek resimleri yapmuistir.
Karamemi, Abdullah Buhari, Ali Uskiidari gibi taninmis sanatcilar yani sira yari
amator sanatgilarin Osmanli doneminde 20. yiizyila kadar olusturdugu o6rneklerin

ortak 6zelligi, i¢ten gelen cicek sevgisinin eserlere yansimasidir.?®

Bir diger bezeme 6gelerinden olan tasvir motifleri; Anadolu Selguklularda da goriilen
yiizey bezemelerinden olup genellikle basit Ornekleri mimari yapilarda tercih
edilmistir. Bu husus Osmanli doneminde de devam etmistir ancak olusan yeni bezeme
anlayisiyla sadece mimari yiizeylerde degil el sanatlarinda da tercih edilmistir. Bunlar
burg, hayvan, mekan tasvirleri gibi motiflerdir. Ozellikle hayvan tasvirleri Anadolu
Selguklu doneminden Osmanli dénemine kadar mimari, minyatiir, seramik gibi
sanatlarda kullanilmis, sembolik anlamlarin yiiklendigi bir bezeme 06gesi haline
gelmistir. Bununla beraber mekén tasvirlerinde Anadolu Sel¢uklu doneminde
cogunlukla geometrik ve simetrik bir yaklagim goriliir iken Osmanli doneminde daha
fazla estetik cesitlilik mevcuttur. Tasarim olarak bir yapiya benzer nitelikle yapilmis

kompozisyonlarin i¢ kisimlar1 soyut bezemeler ile doldurulmustur.

Katalogda yer alan kaplarda tasvir motifleri goriilmektedir. Hayvan motifinin oldugu
tek ornek Yozgat Miizesi 6rnek no: 52°de ki lengerdir (Fotograf 127) (Cizim 125).
Mekan tasvirinin bulundugu Nevsehir Miizesi ve Nevsehir Haci1 Bektas Miizesi
orneklerinden sadece tepsilerde tercih edilmistir. Kubbeli, ii¢ katli bir mekan1 andirir
bir diizenlemeye sahip olan motifin tepelik kisimlarmin i¢ kisimlarinda soyut
bezemelerin olusturdugu bir kompozisyon yer almaktadir (Fotograf 19,65) (Cizim
19,63). Bu tir motiflerin bir yapiya benzeyen goriintiisii, bir tasvir amaciyla
yapilmamista olabilir, baz1 sembolik anlamlar icerdigini diisiindiirecek diizenlemeler

ile karsimiza da ¢ikabilecegi muhtemeldir.

23 Yildiz Demiriz, Osmanh Kitap Sanatinda Naturalist Uslupta Cigekler, Istanbul: Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, 1. Basim, 1986, 390.
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Yazilar

Madeni mutfak esyalarinin biiyiik bir kism1 tizerinde yazilar yer almaktadir. Bu yazilar
genellikle eserin kim tarafindan yapildigini, kime ait oldugunu veya kim tarafindan
hediye edildigini belirtmektedir. Yazilar genellikle Osmanlica olarak yazilmis olsa da
bazi eserlerde Rumca ve Ermenice yazilara da rastlanilmistir. Bu yazilar Osmanli
donemi madeni mutfak esyalarinin sosyal ve kiiltiirel baglamin1 anlamamiza yardimci
olurken ayni1 zamanda bu esyalarin kisisel veya toplumsal iliskilere olan bagin1 da
gostermektedir. Osmanlica ve Rumca yazilar bolgenin tarihindeki ¢ok kiiltiirliligi ve

etkilesimi yansitan dnemli birer detaydir.

Katalogda yer alan kaplar arasinda yazilar, en cok lengerler, siniler, kaseler ve
kapaklar iizerinde de goriilmektedir. Yazilar, bazi1 6rneklerde kaplarin merkezi
kisminda veya genis yatik agiz kenarlarinda goriiliicken bazi 6rneklerde ise dis arka

yiizey kisminin tizerine kazinmustir.

Katalogda yer alan, Nevsehir Arkeoloji Miizesi’nde bulunan Osmanli donemi madeni
mutfak esyalarinda isimlerin oldugu kitabeler mevcuttur. Bu kitabeler eseri yaptiranin,
hediye edenin veya edilen kisinin isimlerinden olusan yazilardan olusmaktadir. Bu
yazilarin yaninda ise tarihleri mevcuttur. Ornek no 4’te; ' V&V s li pas (o) (pold | ¥
s | Devietlii 2. Gadin Efendi Hazretleri Sene 1247 (Fotograf 8) (Cizim 8) yazisi
vardir. Bu yaziya gore eser muhtemelen devlet erkdnindan bir sahis i¢in yaptirilmis
veya hediye edilmistir. Ornek no 7°de; ! V! (i sn o Slaw s sl 5/ £ 58] Konag/k] oglu
Osman Bin Hiiseyin 1271 (Fotograf 14) (Cizim 14) ve 6rnek no 10°da; ) 194 &/ a/]
Ahid Aga Sene 1158 (Fotograf 24) (Cizim 24) yazilar1 da yine eseri yaptiran ya da

hediye i¢in oldugu diisiiniilebilir. Bu yazilar kazima teknigi ile yazilmigtir.

Nevsehir Hacibektas Miizesi’nde ise bu durum farklidir. Miizede bulunan mutfak
esyalarinda ozellikle bir kuruma vakfedenin veya vakfedilen kurum isimleri yazilidir.
Bolgenin Bektasi kiiltiiriinden kaynakli asevlerinin varligi mutfak esyalarinda ki
yazilarin igerik olarak degisiminde rol oynamis olmalidir. Katalogda yer alan Haci
Bektas Miizesi’ndeki kaplarda goriilen Osmanlica yazilardan 6rnek no 12°de; ' F7r

s il 03] Ll S s Ll ) dsad] 0L g LS s ISES 4ilind i 5 | Vakf-1 Asitane-i
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Hiinkariil Hact Bektas-1 Veli Yadigar Esseyyid Abidin Baba Tosun Babazade e’l-
Egribozi 1262 (Fotograf 29) (Cizim 27) yazilidir. Kitabede bir vakfa bagis oldugunu
ve “e’l-Egribozi” ise hediye edenin Egribozlu (Egriboz Adasi) oldugunu diisiinebiliriz.
Ornek 30°da; ' Yve... 4ls ... <ids/ Vakf-1.... Hane .... 1275 (Fotograf 33) (Cizim 31)
yazilidir. Eserde kitabenin bulundugu boliim tahrip oldugundan dolay1 yazi tam olarak
okunamamaktadir. Ornek no 15°te ilk kitabede; ' 711 2ase (g o /ddll anials K0l s
il &b AR lSigs idy [ Vakf-1 Hiinkdr Hact Bekdas-1 Veli Yadigar Hadimiil Fakir
Dervis Mehmed Sene 1213, diger kitabede ise; /! 7'V 4l Jpun (of 4do dasa (5 pudic / Asevi
Mehmed Bese Ibn-i Hasan/Hiiseyin ? Bege 1122 yazilidir (Fotograf 35) (Cizim 33).
Yine bu kitabede bulunan yazidan yola ¢ikarak eserin yine bir vakfa bagis oldugu
diisiiniilebilir. Ornek no 16°da; ' Yo7/ 17«7 s ade il [ Hizmet-i Asevi Sene 1256
(Fotograf 37) (Cizim 35) yazmaktadir. Kitabeye gore eserin yani esyanin asevinde
kullanilmas1 (asevi hizmetine verilmesi) i¢in hediye edildigi sdylenebilir. Ornek no
17°de; 177 Glae (oSl (A5 AU Al K03 & pas iy [ Vakf-r Hazreti Hiinkdr
Hacibektag-1 Veli Sakin Meydan Sene 1166 (Fotograf 39) (Cizim 37) yazmaktadir.
Ornek no 18°de; LS oSlw ass/ wf g 57 S A5 LS as by | Vakf-1 Hacibektag-1
Veli Yed-gir Tiirbedar Seyyid Ibrahim Sakin-i Kiler (Fotograf 42) (Cizim 40)
yazmaktadir. Yine Hacibektas vakfina bir bagis oldugu sdylenebilir. Ornek no 23’te
muhtemelen; 1174 ? wiile ... 4ala/Sahibe ... Aise ? 1138 yazisi vardir (Fotograf 55)
(Cizim 53). Eserin sahibinin “Aise” adli sahsin oldugu veya ona hediye edildigi
diisiiniilebilir. Ornek no 24’te yine 6rnek no 12°de bulunan; ! V7Y s_jsw sl o2/ UL (s 5k
bl o) ) U800 (A5 S an SIS 4ilin] i o/ \Jakf-1 Asitane-i Hiinkariil Haci Bektas-
1 Veli Yadigar Esseyyid Abidin Baba Tosun Babazade e’l-Egribozi 1262 yazisi
mevcuttur (Fotograf 59) (Cizim 57). Son olarak 6rnek no 20°’de ise yukarida
bahsettigimiz eserlerin aksine Ermenice olarak; Qymh wuwhwwbfpisp Gndn Qnh 17V |
Gdliin koruyucusu Komo Goh 1270 yazist mevcuttur (Fotograf 47) (Cizim 45).

S6z konusu bu yazilardan yola ¢ikarak bolgenin kiiltiirel ve dini etkilesimlerinde
yogunluk oldugu gdzlemlenmektedir. Yazilarda ¢ogunlukla Haci1 Bektas vakfina ve
asevlerine bagislanmasi s6z konusu olmustur. Ayrica, bagislayanin ismi, asevi
sahibinin ismi ve her yazinin sonunda tarihler goriilmektedir. Bu tarihler madeni kabin
yapim tarihleri, ylizeyine uygulanan bezemenin yapilis tarihi veya vakfa bagislanma

tarihlerinin hangileri oldugu hakkinda kesin olarak herhangi bir bilgi yoktur.
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Katalogda bahsedilen, Nigde Miizesi’'nde yer alan kaplara baktigimizda ise, yazilarin
farkli dillere sahip olmasi dikkat ¢ekicidir. Bélgede yasayan Rum ve Ermeni etnik
kokenli insanlarin madeni esyalar tizerindeki etkileri de goz ardi edilemez. Kataloga
dahil ettigimiz kaplar arasindan Osmanlica kitabesi bulunan dort adet oOrnek
bulunmaktadir. Bu 6rnekler ise yine Nevsehir Arkeoloji Miizesi’nde bulunan kaplarda
ki yazilara benzer niteliktedir. Ornek no 39’da; ¥ 7F ails 4Ll e S Ll Sleie [ Osman
Pasa Kerimesi Naile Hanim Sene [1]263 yazis1 bulunmaktadir (Fotograf 91) (Cizim
89). Kitabede bulunan yaziya gore eserin Osman Paga’nin kiz1 olan Naile Hanim i¢in
yapilmis oldugu veya ona hediye edildigi diisiiniilebilir. Ornek no 42’de eserin kisa
kenar kisminda bulunan damgada; e _lle / Alemdar Ali yazisi, dig arka yiizeyinde
ise; 1 YTV paiil e zladl dla oS o )b sed cala | Sahib-i Sehriyari Kiigiik/Gocek/Giiciik?
El-Hac Ali Efendi 1227 yazis1 mevcuttur (Fotograf 98) (Cizim 96). Ornek no 44’te
yine 6rnek no 39’da bulunan; ¥ 7V A8 4l Hea )S LiL Glaie / Osman Pasa Kerimesi
Naile Hanim Sene [1]263 yazis1 bulunmaktadir (Fotograf 104) (Cizim 102). Ornek no
47°de ise diger kitabelerin aksine yazi tekniklerinin bezemeler ile birlestigi ve farkl
tekniklerle uygulandigi bir tepsi gormekteyiz. Tepsinin merkezinde hat sanatiyla
muhtemelen; </YsLi=)/ [ E’l-Halilullah? yazmaktadir (Fotograf 108) (Cizim 106).
Tepsinin merkezinde bulunan alt1 kollu yildiz motifinin ii¢ kolunda yine hat sanatiyla
yazilmus; J// Ali yazis1 meveuttur (Fotograf 109) (Cizim 107). Alt1 kollu y1ldizin diger
{i¢ kolunda ise Miisenna?** teknigiyle yazilmis; «¥// Allah yazmaktadir (Fotograf 110)
(Cizim 108). Ornek no 43’te ise diger eserlerin aksine Rumca olarak; /1 X 1827 ve I
E P I w 1853/ Rahip 1853 yazis1 bulunmaktadir (Fotograf 101,102) (Cizim 99,100).
Eserin bir rahibe hediye veya kiliseye bagis oldugu diisiiniilebilir.

Kataloga dahil ettigimiz bir diger miize olan Yozgat Miizesi’nde sadece lengerler yer
almaktadir. Bu lengerin sadece 3 adedinde Osmanlica kitabesi bulunmaktadir. Bu
kitabedeki yazilar, kataloga dahil ettigimiz Nevsehir Miizesi ve Nigde Miizesi
orneklerinde uygulanan yazilar ile benzerlik gostermektedir. Ornek no 49°da; ! 77

e «ala/ Sahib-i Ali 1166 yazis1 yer almaktadir (Fotograf 119) (Cizim 117). Ornek

23 Miisenna yazi: Iki boliim veya iki adet kisimlardan olusan cift katli anlamina gelmektedir. Terim

olarak ise girift, ¢ift ve karsilikli yerlestirilmis aynali yaz1 demektir. Bkz. Ali Alparslan, Miisenna, TDV
Islam Ansiklopedisi, Cilt 32, 2006, 37-38.
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no 51’de ise; !¢V Uledw < psn/ Darrab Siileyman 1147 yazist mevcuttur (Fotograf
125) (Cizim 123). Bu kitabeden yola ¢ikarak bahsedilen kisinin esyanin yiizeyindeki
kazima teknigiyle yapilmis bezemeleri isleyen usta oldugu diisiiniilebilir. Son olarak
ornek no 61°de; 'YV L] plede 8L jw cala | Sahib-i Yiizbasi Osman Aga 1271
yazmaktadir (Fotograf 145) (Cizim 143).

Uretim Yeri ve Tarihlendirme

Osmanli doneminde madeni mutfak esyalarmin iiretildigi atdlyeler genellikle biiyiik
kentlerde, saray, dini yapilar, gibi Onemli yapilarin yakinlarinda veya ticari
merkezlerde bulunmaktadir. Devletin ve halkin ihtiyaglarini karsilamak igin
calismaktadir. Atolyelerde ¢alisan sanatkarlar loncalara baglidir ve iiretim, kalite, fiyat
gibi konular1 diizenli bir sekilde saglamaktadir. 18-20. yilizyillarda mutfak esyalarinin
tiretimi devamlilik ve degisimler gostermistir. Devamlilik konusu Osmanli dénemi
sanatinin geleneksel Ozelliklerin devami, degisim ise bati etkilerinin artmasidir.
Sanayilesmenin artmasi, yeni malzemeler ve tekniklerin tercih edilmesi, yeni zevklerin

ve ihtiyaclarin olusmasi gibi hususlardan kaynaklanmaktadir.

Kataloga dahil ettigimiz madeni esyalarda yaygin olarak tercih edilen malzeme
bakirdir. Bakir malzemenin kalaylanmasi i¢in lazim olan maden kalay madenidir.
Kalay madeni, Osmanli déoneminde bulunmayan nadir madenler arasina girmektedir.
Ithal yolla elde edilen kalay daha ¢ok ge¢ donemde Avrupa’dan ithal edilmistir.
Madeni esyalarin tedarikini saglayan atolyeler veya Anadolu kentlerindeki pazarlarda
yapilan ticaret hakkinda ki bilgilere arsiv kaynaklarindan ulasabiliriz. Ornegin; Kadi
sicillerine baktigimizda, 16. yiizyilin sonlarinda Corum kenti, bdlgeler arasi ticaretle
sinirlt bir iligkiye sahipti. Bu nedenle kentin ekonomisi, yerel iiretime ve tiiketime
dayaniyordu. Zanaatkarlar, kentin yerel ihtiyaglarimi karsilayan temel {iretim

faaliyetlerini yiiriitmekteydiler.2%

Osmanl1 doneminde bakir malzeme tedarikini saglayan atolyelerin baginda Tokat sehri

gelmektedir. Cok yogun ve bagarili iiretimler yapan Tokat sehri atdlyeleri Osmanlinin

25 Syraiya Faroghi, Osmanh Diinyasinda Uretmek, Pazarlamak, Yasamak, Giil Cagali Giiven,
Ozgiir Tiiresay (cev.), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2018, 315-324.
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dort bir yanina bakir malzeme tedariki saglamistir. Bu ylizden Tokat sehri bakir
madeni malzemesi ve atdlyeleri bakimindan 6nemlidir. Tokat sehrinde yer alan bakir
kaplar, siniler, kazanlar gibi mutfak esyalar1 ¢evre sehirlere gonderilmistir. Ayrica,
Tokat sehrinin yani sira Glimiishane, Sivas, Amasya ve Kastamonu’nda da Osmanl
cografyasmin yakin ve uzak sehirlerine bakir malzeme tedariki de saglanmstir. ic ve
dis pazar i¢in bakir malzeme tiretimlerinin basinda gelen bir diger maden yeri ise
Keban Ergani bakir madenleridir. Ergani bakir madenleri, i¢ pazarda mutfak esyalari

gibi madeni malzemeler i¢in 6nemli kaynak olmustur.?3®

Katalogda bahsettigimiz madeni mutfak esyalarinin  malzeme  olarak
degerlendirdigimizde; bakir malzemenin c¢evre sehirlerden tedarik edildigini ve bu
malzeme ile esya iiretiminin yapildigini sOyleyebiliriz. Bu esyalar biiyiik ihtimalle
atolyelerde sade olarak iiretilir ve gonderildigi yerde bezeme isleri yapilirdi ya da
tiretildigi atdlyede bezeme isleri de dahil olmak tizere {iretilip ¢evre sehirlere
gonderilirdi. Esyalarin hangi tarihlerde yapildigi veya hangi tarihlerde bezeme
islerinin yapildig1 hakkinda ki fikirlere kitabeleri sayesinde Ogrenebiliriz ancak
kitabeleri olmayan esyalarin malzeme, teknik, form ve bezeme agisindan kitabeleri

olanlarla karsilagtirip degerlendirilerek bir fikir iiretebiliriz.

Katalogda yer alan madeni mutfak esyalari, malzeme, teknik, form ve bezeme
acisindan degerlendirildiginde Anadolu’nun farkli bolgelerinde kullanilan 6rnekler ile
benzerlik gostermektedir. Bu sebeple hem formu hem de bezemeleri agisindan
kitabeleri bulunmayan eserler i¢in hangi donemde yapildigi hakkinda fikirleri bu
ornekler ile Kkarsilagtirarak sOyleyebiliriz. Kitabesi bulunan madeni mutfak
esyalarindan 18-20. yilizyillar arasina tarihlenen eserler mevcuttur. Cogunlukla goriilen

tarihlendirme ise 18-19. yiizyila aittir.

2% Erdem Saka, Osmanli Imparatorlugu’nda Bakir Madenleri (1453-1789), Jiournal of Universal
History Studies, Cilt 2, Say1 2, 2019, 223-233.

198



Katalogda vyer alan, kitabeleri bulunmayan madeni mutfak esyalarinin
tarihlendirilmesi baska sehirlerde iiretilen ayni tip form ve bezemeye sahip eserler ile
de iliskilendirilebilir. Ornegin Isparta Miizesi’nde 19. ve 20. yiizyillara ait**" bakir
mutfak esyalarinin bezeme programi ve teknikleri ile s6z konusu Kapadokya bolgesi
miizelerinde bulunan Osmanli donemi madeni mutfak esyalarinin tarihlendirilmesi
bakimindan Kkarsilastirildiginda bu eserlerin ayni yiizyillarda iretilmis olmasi
muhtemeldir. Ornegin, Bitlis Etnografya Miizesi’nde bulunan Osmanli dénemine ait
bakir mutfak esyalar1 inceledigimizde bakir esyalarin dovme tekniginde yapilip,
kazima tekniginde benzer bitkisel motiflerin uygulandigi, ayrica bu esyalarin 18-19.
yiizyillara ait oldugu belirtilmistir.>®® Benzer o6rnekler Kars Miizesi’nde de
bulunmaktadir. Miizede bulunan Osmanli donemine ait mutfak esyalarindan olan
taslar dovme tekniginde yapilmistir. Geometrik ve bitkisel bezemeler ise kazima
teknigi ile elde edilmistir. Tarih araligit olarak ise 18-20. yiizyillara
tarihlendirilmistir.?®® Form ve bezeme acisindan Kataloga dahil ettigimiz madeni
mutfak egyalari ile benzer 6zellikler gosterirler. Bu yiizden katalogdaki eserlerin 18-

20. ylizyillar arasina tarihlemek yanlis degildir.

Kataloga dahil ettigimiz eserlerin karsilastirilmasi i¢in 6nemli bir yaymm Emine

Karpuz’un ¢alismasidir?*°

. Bu caligmada bahsedilen Afyon Miizesi’nde 1667 envanter
numarali lenger, Konya Etnografya Miizesi’nde 4339 ve 1389 envanter numaral
lengerler ve Gaziantep Miizesi’'nde 1219 numarali lenger, kataloga dahil ettigimiz
lengerler ile ortak bir bezeme anlayisina sahiptir. Emine Karpuz calismasinda bu
esyalart 18-20. yiizyila tarihlendirmistir. Bu yiizden katalogdaki kitabesi olmayan
eserlerin bu tarihlere ait oldugu distinilebilir. Ayrica yine 18-20. yiizyillara
tarihlendirilen Afyon Miizesi 1432 envanter numarali ve Konya Etnografya Miizesi
5050 envanter numarali siniler, kataloga dahil olan Nevsehir Miizesi’nde ve Nevsehir

Haci Bektas Miizesi’nde yer alan siniler ile benzer form, teknik ve bezeme agisindan

237 Filiz Nurhan Olmez, Ali Kiling, Isparta Miizesindeki Osmanli Dénemine Ait Bakir Esyalar, Aris
Geleneksel Tiirk Sanatlar: Dergisi, Say1 11, 2015, 54-70.

238 Hacer Arslan Kalay, Bitlis Etnografya Miizesi’nde Bulunan Osmanli Dénemine Ait Bakir Mutfak
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benzer ozellikler gdstermektedir.?*! Ayrica Odemis Belediyesi Yildiz Kent Arsiv
Miizesi’nde bulunan Osmanli donemine tarihlendirilmis madeni mutfak esyalarinda
uygulanan bezeme 0Ogeleri ve formlar ile kataloga dahil ettigimiz esyalar benzer
bezemelere ve forma sahiptir. Bu eserlerin  ¢ogunlukla 19. yiizyillara
tarinlendirilmesi?*? katalogda bulunan eserler icin de 6nem arz eder. Katalogda Ki
esyalarin form ve bezemeleri agisindan benzerligi bulunan bir baska ¢alisma Ebru
Subasi’nin Sivas Yéresine Ait Madeni Eserleri’dir. Caligmada tespit edilen eserlerin,
kataloga dahil ettigimiz eserler ile benzerlikleri dikkat ¢ekmektedir. Bu benzerlikler
form, malzeme, teknik ve bezeme a¢isindan iliskilendirilmistir. Calismada bu eserler

cogunlukla 18-19. yiizyillara tarihlendirilmistir.?*3

241 Emine Karpuz, Anadolu’daki Geleneksel Siislemeli Bakir Mutfak Kaplarm Tasarim, 9.
Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Cilt 5, Ankara 2018, 267.

242 Sema Korkmaz, Odemis Belediyesi Yildiz Kent Arsiv Miizesi’nde Bulunan Madeni Mutfak
Esyalar1, Yiiksek Lisans Tezi, Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimle Enstitiisii, 2021, 58-216.
243 Ebru Subasi, Sivas Yoresine Ait Madeni Eserler, Doktora Tezi, Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, 2015, 80-532.

200



SONUC

Osmanli doneminde kullanilan madeni mutfak esyalari Osmanlilarin mutfak
kiltliriiniin zengin ¢esitliligini gostermektedir. Halk isi olarak tabir edecegimiz bu
esyalar kullanim amaclarina gore farkli boyutlarda yapilmis olup sahip olduklar
bezemeleri donemin begenisini yansitmaktadir. Bu kaplar yapim malzemesi, teknigi,
kullanilan motifleri gibi unsurlar Osmanli toplumunun sosyo-ekonomik durumu,
inanc1 ve kiiltiirel kimligini de yansitmaktadir. O yiizden gereksiz veya dekoratif
amagh kullanilan kaplara c¢ok rastlanilmamaktadir. Bu g¢esitli§i doguran sebep
beslenme aligkanliklar1 ve tiiketim bigimidir. Ornegin lengerler en ¢ok pilav, sulu
yemek igin kullanilirken, sinilerin servis amagli kullanilmasi, kazanlarin yemek
pisirmek i¢in, taslarin ise corbada kullanilmasi basit ve temel ihtiyaglara gore kaplarin

cesitlendigini gosterir.

Calismada 88 adet madeni mutfak esyalar1 tespit edilmistir. Bunlardan kataloga 61
adedi dahil edilmistir. Digerleri ise form ve bezeme agisindan hem sade hem de ¢ok
benzer drnekler oldugundan dolay: kataloga dahil edilmemistir. Kataloga dahil edilen
esyalar arasindan Nevsehir Miizesi’nden 6 lenger, 1 tas, 2 sini, 1 kase ve 1 kazan olmak
tizere toplam 11 adet; Nevsehir Hac1 Bektas Miizesi’nden 13 lenger, 2 sini ve 1 kazan
olmak ftizere toplam 16 adet; Nigde Miizesi’'nden 17 lenger, 1 tas, 1 havan ve 1 sini

olmak iizere 20 adet ve Yozgat Miizesi’nden tamamui lenger14 adet bulunmaktadir.

Kataloga dahil ettigimiz madeni esyalarin tamami bakir malzemeden yapilmis iken
sadece Nevsehir Miizesi’nde bulunan 6rnek no:45°te ki eser glimiisten yapilmustir.
Bakir malzemenin bol olmasi dayanaklilik ve kolay islenmesinden dolayr giinliik
yasamda siklikla tercih edilmistir. Baz1 eserler birgok tahribata ugramis olsa da

giinimiize kadar gelmeyi basarabilmistir. Yapiminda ise dovme ve percinleme



teknikleri kullanilirken bezemelerinde ise genellikle kazima tekniginin uygulandigi
goriilmiistiir. Kazima tekniginin uygulandigr geometrik, bitkisel ve soyut bezemeler

arasindan ¢ogunluklu olarak bitkisel bezemelerin tercih edildigi tespit edilmistir.

Katalogda yer alan bazi 6rneklerde esyalar1 kim tarafindan yaptirildigi, kime hediye
edildigi, bezeme ustasinin kim oldugu veya hangi vakfa kim tarafindan bagislandig
acikca belli olsa da tahribata dayali yazilarin netligi s6z konusu olmamaktadir. Bu
yazilar, iiretildikleri doneme ve bulunduklar1 yoreye gore; kiiltiirel etkilesimler ve
toplum arasindaki iligkileri 6grenmemiz i¢in olduk¢a ¢ok oOnemlidir. Birbirlerine
hediyelesmeler, dini vakiflara bagislamalar, agsevlerine bagislamalar ve bunlarin halk
isi el sanatlarn tabiriyle bezenmeleri, bu esyalarin o donemde yasayan insanlari

duygularini, diisiincelerini, kiiltiirlerini ve estetik zevklerini bizlere yansitmaktadir.

Bu calisma 6zgiinliikk ve katki acisindan; Kapadokya bolgesindeki miizelerde
sergilenen Osmanli donemi madeni mutfak esyalarina ilk defa detayli bir bakis
sunmustur. Bu konuda Kapadokya bolgesinde daha 6nce yapilmis bir ¢alisma mevcut
degildir. Bu caligsma ile Osmanli donemi madeni mutfak esyalarini tarihsel, kiiltiirel ve
estetik yonleriyle incelemek i¢in yeni bir yontem Onermistir. Ayrica bu ¢alisma
Kapadokya bolgesindeki miizelerde bulunan Osmanli donemi madeni mutfak
esyalarin1 kataloglama ve tanitma calismasidir. Bu objelerin bilinirliginin ve
korunmasinin artirilmasi i¢in bu tezin bir referans olmas1 umulmaktadir. Ayrica bu
caligma tarihsel, kiiltiirel ve estetik yonleriyle ilk kez kapsamli bir sekilde analiz eden
bir calismadir. Bu yiizden ¢alisma, hem akademik hem de kiiltiirel agidan 6nemli bir
deger tasimaktadir. Caligmanin devaminda bu objelerin daha genis bir cografyada ve

daha farkli bakis acilariyla arastirilmasi tavsiye edilmektedir.
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