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BILIMSEL ETIGE UYGUNLUK

~ Bu galismadaki tim bilgilerin, akademik ve etik kurallara uygun bir sekilde elde
edildigini beyan ederim. Ayni zamanda bu kural ve davraniglarin gerektirdigi gibi, bu
galismanin 6zlinde olmayan tim materyal ve sonuglari tam olarak aktardigimi ve

referans gosterdigimi belirtirim.

Tezi Hazirlayan

Fatma Vardar
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TESEKKUR

Lisans egitimim boyunca ¢iktigim yolda sunduklar1 bilgilerle yolumu bir sertivene
doniistiiren, aragtirmayi, 6grenmeyi ve 0gretmenin keyfini bizlere asilayan ve bu
basarty1 elde etmemde Onemli bir paya sahip olan lisans donemi hocalarima;
yolumdaki karanligi sahip oldugu bilgi birikimiyle aydinlatan, aragtirmamda bana
sonsuz destek olup yardimmi hi¢ esirgemeyen, motive edici tavirlariyla beni
hayallerime bir adim daha yaklastiran degerli hocam, tez danismanim Prof. Dr.
Abdullah Sengiil’e; en caresiz hissettigim anda bile bana gii¢ olan, inanglarini
benden yana guglu tutan aileme ve bu siregte bana ilham olup destegini esirgemeyen

tim arkadaslarima, sevdiklerime tesekkiirii borg bilirim.



MUSAVVER HALE DERGISININ CEVIiRi YAZISI VE EDEBIYAT iLE
ILGILI METINLERIN INCELENMESI

Fatma VARDAR

Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Turk Dili ve Edebiyati, Yiiksek Lisans, Hazirgn 2020
Damisman: Prof. Dr. H. Abdullah SENGUL

OZET

Siireli yayinlar baglangicta haber verme, bilgilendirme amaciyla ortaya ¢ikmis ancak
zamanla birer egitim araci olarak yayimlanmaya devam etmistir. Tiirk edebiyatinda,
basin yayim faaliyetlerinin 6zellikle gazete ve dergilerin, kiiltlirel mirasi nesilden
nesile aktarmasi bakimindan 6nemi yadsinamaz. Edebiyat tarihi siyasetten, sosyal
hayattan ayri diisiiniilemez, bir dénemi aydinlatmak istiyorsak o donemin siyasi,
sosyal ve kiltiirel ortamina deginmemiz gerekir. Bu baglamda gazete ve dergiler
donemin aydinlatilmasi agisindan énemli bir rol Gstlenir. 1. Abdulhamit déneminde
de iletisimin hizla artmasi, basin yayim faaliyetlerinde patlama yasanmasi iizerine
olusan siyasi-sosyal sistemde kendilerine yer bulmak isteyen aydinlar kitle iletisim
araglarii kullanarak gazete ve dergilerde yazilarina yer verir.

Bu calismada II. Mesrutiyet doneminde 1909 Aralik - 1910 Subat tarihleri arasinda,
Istanbulda toplam ii¢ say1 olarak yayimlanan Musavver Hale dergisinin yayrmlanmis
tiim sayilarinin glinimiiz harflerine aktariminin yapilmasi ve dergide yer alan edebi
metinlerin tespit edilip smiflandirilarak igerik ve sekil itibariyle incelenmesi
amaclanmaktadir. Calisma sonucunda Tiirk edebiyatinda yirminci yuzyildaki eserin
ceviri yazi ve inceleme alanina c¢esitlilik kazandirilarak donemin edebi zevki
hakkinda bilgi sahibi olunacaktir.

Calismanin girig boliimiinde Osmanli Devletine matbaanin gelisi, gazetecilik ve
dergicilik hakkinda kisa bilgiler verilerek donemin basin yayim hayati ve sureli
yaymlart tanitilmaya calisilmistir. Birinci boliimde derginin yaymn ¢izgisi, sair ve
yazar kadrosu, edebf tiirleri hakkinda bilgiler mevcuttur. Ikinci boliimde dergide yer
alan metinler sekil ve tiir 6zelliklerine gore ayrilarak incelenmis, tiglincii bolimde ise
derginin ceviri yazisina yer verilmistir. Calisma tezle ilgili genel hatlariyla bir
degerlendirilme yapilarak sonlandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tilrk Edebiyati, Mesrutiyet, siireli yaym, Musavver Hale, ceviri
yazi.
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TRANSCRIPTION OF MUSAVVER HALE JOURNAL AND ANALYSING OF
TEXTS ABOUT THE LITERATURE.
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ABSTRACT

Periodicals initially appeared with the purpose of carrying news and conveying
information however continued to be published as an educational tool over time. In
Turkish literature, the importance of publication activities, especially newspapers and
magazines, cannot be overemphasized in terms of cultural transmission within
generations. The history of literature is inseparable from politics and social life, if we
want to shed light on an era we need to touch upon the political, social and cultural
environment of that period. In this regard newspapers and magazines play an
important role in enlightening the period. Intellectuals who wanted to find a place for
themselves in the socio-political system that emerged due to the rapid increase in
communication and the explosion in the press and publication activities during the
reign of 11. Abdulhamit published their articles in newspapers and magazines using
the mass media.

This study was aimed to transfer all the published issues of Musavver Hale journal
which was released as a total of three issues in Istanbul during the Constitutional
Monarchy between December 1909 and February 1910 to contemporary letters and
identify and classify the literary texts in the journals and investigate them in terms of
content and form. As a result of the study, this twentieth century work in Turkish
literature will bring diversity to the field of transliteration and analysis and inform
about the literary understanding of the period. In the introduction part of the study,
the press and publication area and the periodicals of that era were introduced by
giving a brief information about the arrival of the printing press to the Ottoman
Empire, journalism and magazine publishing. In the first part, there is information
about the journal’s publication line, staff list (poets and writers) and literary genres.
In the second part, the texts in the journal were examined by categorization of their
form and genre, and in the third part the article on the journal’s transliteration was
included. The study was concluded by making an evaluation about the thesis in
general.

Keywords: Turkish Literature, Constitutionalism, Periodicals, Musavver Hale,
Translation writing.
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GIRIS
Osmanli Devleti'nde basin yaymn hareketleri azinliklar vasitasiyla gerceklesir. Ilk
Turkce harfli matbaa, Yirmisekiz Mehmet Celebinin, oglu (Mehmet Said Efendi) ile
birlikte Fransa’ya elgilik goreviyle gitmeleri sonucunda yaptiklar1 gézlemlerden yola
cikilarak kurulur. Akabinde Macar asilli ibrahim Miiteferrika, matbaanin Osmanl
Devletindeki uygulayicisi olur. Bu agidan ilk matbaanin 1727 yilinda kuruldugunu ve
Osmanli halkinin matbaa ile tanismasinin Avrupa’dan yaklasik 300 yil sonra
gergeklestigini sOylemek miimkiindiir. Osmanliya matbaanin ge¢ gelmesi dolayli

yonden basin yayin faaliyetlerini etkiler.

Osmanli’da yaymmlanan ilk gazeteler de kitaplarda oldugu gibi yabanci dilde olur.
Agirlikli olarak Fransizca yayinlanan bu gazeteler, Tiirkce gazetelerin yayimlanmaya
baslamasini geciktirir. Osmanli devletinde yayinlanan ilk Tlrkge-Arapca gazete
Misir Valisi Kavalali Mehmet Ali Pasa tarafindan Kahire de ¢ikarilan Vakayi-i
Misriye (1828) gazetesidir. Gazetede yer alan haberlerin yarisindan fazlasi Tiirkge,
geri kalan1 Arapgadir. Gazete baslarda sekiz-yirmi giin arayla yayinlanirken daha
sonra duzene girerek haftada iki giin yaymlanmaya baslar. Gazetenin ilk sayisinda
¢ikis nedeni tarim, endiistri ve Oteki alanlardaki gelismelerin izlenmesi ile toplumu

koruyacak 6nlemlerin alinmasi olara belirtilir (Topuz, 2003: 14).

Osmanli Devleti’nde Ibrahim Miiteferrika’nin girisimiyle kurulan ilk matbaadan tam
105 yil sonra ¢ikartilan, tamami Tirkce olarak basilan ilk gazete padisah II.
Mahmut’un emriyle 1 Kasim 1831 yilinda yayin hayatina baglayan Takvim-i
Vakayi’dir. Haftalik olarak yayimlanmak iizere ¢ikarilan gazete yilda en ¢ok otuz bes
say1 ¢ikarabilmistir. Cikis nedenleri arasinda, gazetenin 0On sozinde ‘“halkin
gergekleri zamaninda 6grenmesi, i¢ ve dig olaylarin halka aktarilacag1™ gibi bilgilere
yer verilir. Fransizca ve azmlik dilleriyle de yayimlanan bu gazete 1860’tan sonra
resmi gazete konumuna gelir. Tiirk¢e yayinlanan ikinci gazete olan Ceride-i Havadis
1840 yilinda yaymn hayatina baslar. William Churchill tarafindan ¢ikarilan bu gazete
genis Olciide ilan yayimlayarak igerigini olusturmus, Onceleri on gilinde bir
yayimmlanmig fakat halk tarafindan ilgi gérmedigi gerekgesiyle uzun Omiirlii

olamamustir (2003: 17-18).

Tiirk basin tarihinde 1860 yili gazeteciligin doniim noktas1 olur dénemin gazeteleri

devlet destegiyle yayin faaliyetlerine baslamigken Terciiman-: Ahval devlet destegi
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olmadan ¢ikarilan ilk 6zel gazete olma oOzelligini tasir. 21 Ekim 1860’ta Tiirkce
olarak yayimlanan gazete, Sinasi ve Agah Efendi’nin katkilariyla ¢ikarilir. Sinasi,
Agah Efendi ile yasadigi anlasmazliklardan dolay1 gazeteden ayrildiktan sonra
(1861), gazete 11 Mart 1866 da kapanir (Baykal, 1990: 63).

Tek basina yeni bir diisiince gazetesi ¢ikarmaya karar veren Sinasi 28 Haziran 1862
tarihinde ilk sayis1 yayinlanan Tasvir-i Efkar adli gazeteyi ¢ikarir. Gazetenin ilk
sayisinda belirtildigi lizere amaci “haber verme, halka kendi yararlarimi diisiinmeyi
ve kendi sorunlari tlizerinde durmayi1” oOgretmektir. Haftada iki giin ¢ikarilan
gazetenin idaresi 1865 yilinda Sinasi’nin Avrupa’ya ka¢masiyla birlikte kadroya
sonradan dahil olan Namik Kemal’e kalir. Namik Kemal’in de yazilarindan Gtiirti
gazeteciliginin yasaklanmasi lizerine gazete idaresi 1867 yilinda Recaizade Mahmut
Ekrem’e verilir. Gazetenin bazi kesintilerle birlikte (835 say1 yayinlandiktan sonra)

1949 yil1 itibariyle yayin hayati son bulur (Yazici, 2011: 138).

Ik say1s1 1 Ocak 1867 yilinda yayinlanan Muhbir gazetesi Filip Efendi tarafindan
cikarilir. Kendisinin okuma yazmasi olmamasi miinasebetiyle gazete Ali Suavi
yonetimindedir. Siyasi bir gazete olarak yayin hayatina devam eden gazete olaylara
karst takindigir tavir keskin elestiri yazilart sayesinde halkin dikkatini ¢ekmeyi
basarir. Gazete “okuyucu mektuplar’” adiyla yazilan bazi yazilarda hiikiimete
yonelik sorularin gelmesi iizerine bir donem kapatilir, Ali Suavi’nin ¢abalari sonucu
yurtdisinda ayni adla yeniden ¢ikarilir. Bu minasebetle yurtdisinda ¢ikarilan ilk

gazete olma vasfini tagimaktadir (Ulusoy Nalcioglu, 2013: 214).

Namik Kemal ve Ziya Pasa onderliginde 29 Haziran 1868’de Londra’da yayimlanan
Hirriyet, Avrupa’da ¢ikan ikinci Tirk gazetesidir. Namik Kemal, Ziya Pasa ile
yasadig1 gorlis ayriligr nedeniyle Temmuz 1869°da gazeteden ayrilir. Daha sonra
Ziya Pasa’nin cabalariyla gazete Cenevre’de ¢ikarilir ama 22 Haziran 1870’te gazete
kapitilir (Kologlu, 1985: 85).

Ali Rasid ve Filip Efendi tarafindan 1868-1871 yillar1 arasinda ¢ikarilan Terakki
gazetesi haftada bes giin nesredilir. Gazetenin doneminde dikkat gekmesinin sebebi
Tiirk basin tarihinde ilk kadin yazarlarin eserlerini ve mizah gazetelerine yer
vemesidir. Terakki’nin yayimlandigi zamanda buna ek olarak haftada bir kez (Pazar
giinleri) kadinlar i¢in Terakki Muhadderat adiyla yeni bir gazete ¢ikarilir. Amag

kadinlarin egitilmesi ve toplum igerisinde yeni bir kimlik kazanmasi yoniindedir.
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Gazete, kapatilma cezalari, Filip Efendi’nin Ali Rasid’den ayrilmasi iizerine farkli
bir tirde devam eder (Kahraman, 2003: 481).

Donemin 6nemli gazetelerinden bir digeri de 1870 yilinda yayim hayatina baslayan
Ali Bey tarafindan c¢ikarilan basiret’tir. Haftanin bes giinii ¢ikarilan gazete dis
haberlere oldukga 6nem verir, 1870-1871 yillar1 arasinda ¢ikan Fransiz-Almanya
savagina kars taraf tutarak Almanya’nin yaninda yer alir ve bu yonde yayinlar yapar
(Topuz, 2003: 27). Ilk niishasmi 23 Ocak 1870 yilinda veren gazete Ali Suavi’nin

kaleme aldig1 bir yazinin yayinlanmasindan sonra kapatilir.

Tiirk basin tarihinde 6zel bir yeri olan gazetelerin farkl tiirlerde ¢esitlilik gostermesi
basin yayin organlarinin gelisimi agisindan énem arz eder. Donemin sartlar1 goz
Ontine alindiginda kimi gazeteler ancak birkag say1 ¢ikarir, bazilar1 kapanip yeniden
acilir, digerleri de isim degistirerek var olmaya calisir. Bu durumun aksine
doneminde uzun siire yliksek satis rakamlarina ulagan tek gazete 1878 yilinda Ahmet
Mithat tarafindan ¢ikarilan Terciman-: Hakikat olur. Ansiklopedik gazeteciligini ilke
edinmesi gazetenin en dnemli 6zelligidir. Bu donemde yayim hayatina baglayan
diger gazeteler ise su sekildedir: Mimeyyiz (1869), Devir (1870), ilk mizah gazetesi
Diyojen (1870), Hulasatii’l Vekayi (1870), Medeniyet (1874), Sadakat (1875),
Istikbal (1875), Sabah (1876) (Kahraman, 2003: 125).

Osmanli devletinde matbaanin gelismesine paralel olarak gazeteciligin yam sira
dergicilik faaliyetleri de hiz kazanir. Ilk Tiirkge dergi 1849 yilinda yayim hayatina
baglayan Vekayi-i Tibbiyye adli tip dergisidir. Dergi Mekteb-i Tibbiyye-i Sahane’nin
basimevinde basilir, Tirk¢e ve Fransizca olarak iki nlsha hélinde aylik
yayinlanacagi bilgisi verilmesine ragmen diizenli olarak ¢ikarilmaz. Bu sebeple
bircok kaynak Mecmua-i Findn’u ilk Tlrkce dergi olarak kabul eder. Cemiyet-i
[lmiye-i Osmaniye’nin yayin organi olarak nesredilen bu derginin ilk sayis1 1862’de
yayimlanir. Diizenli olarak yayim araligina sahip ilk Tiirk¢e dergi olan Mecmua-i
Flndn, Haziran 1867 yilinda yayimlanan kirk yedinci sayisi itibariyle kapanir
(Ulusoy Nalcioglu, 2013: 379).

Harbiye nezareti tarafindan 1864’te ¢ikarilan Ceride-i Askeriye ise ilk askeri dergi
olma 6zelligine sahiptir. Dergi bilimsel yazilar, haberler ve askeri krokileri barindirir.
Mirat ise, 1863 yili Subat’inda Mustafa Refik Bey tarafindan ¢ikarilmaya baslanir

ancak sadece li¢ say1 yayimlanir. Osmanli Devleti’nde yayimlanan ilk resimli Tirkce
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dergi olmasi bakimindan 6nem arz eder. Ahmet Mithat Efendi’nin kendi imzasiyla
cikardig1 Dagarcik, 1872 yilinda yayimlanir. {lmi ve edebi dzellikler barindiran bu
dergide matematik, astronomi, biyoloji, tarih, cografya, felsefe, edebiyat ve dil
konularinda egitici-6gretici yazilar yer alir. Dergi Ahmet Mithat’in siirgiine

gonderilmesi tzerine kapanir (Demir, 2016: 80).

Teodor Kasap tarafindan 1873 yilinda yayimlanan Cingirakli Tatar isimli dergi
donemin 6nemli mizah dergilerinden biridir. Tlrkce, Rumca, Ermenice ve Fransizca
yaymmlanir. Dergide sosyal hayat, moda ve ev hayati1 gibi konularda birgok karikature
yer verilir. ilk magazin dergisi olarak tamimlanan Ciizdan ise 1873 yilinda
yayimlanir. Felsefe, tiyatro, tarih, hikaye ve biyografi tiirlinde yazilar barindiran bir
dergi olmasi bakimindan degerlidir. Bu donemde yayin hayatina baslayan diger
dergiler su sekildedir: Kirkanbar (1873-1876), Doléb (1873-1874), Sandik (1873),
Revnak (1873- 1875), Medeniyet (1874), Muharrir (1875), Geveze (1875), Keskiil
(1875), Mir’at-1 Ilber (1876), Caylak (1876), Bahce (1878), Derme-Catma (1878),
Mecmua-: Ulum (1879).

Ebuzziya Tevfik tarafindan ¢ikarilan 1880-1912 yillar1 arasinda yayimlanan
Mecmua-: Ebuzziya donemin énemli edebiyat dergisi olarak bilinir. Yazar kadrosu
oldukga genis olan dergide, “Ahmet Rasim, Cenap Sehabettin, Sinasi, Ziya Pasa,
Namik Kemal, Abdiilhak Hamit, Siileyman Nazif, Riza Tevfik ve Yunus Nadi” gibi
isimler dikkat ceker. Dergi nesir hayatina (1912 yilinda kapanana kadar) belirli
araliklarla sekiz defa ara vermek zorunda kalir (Kahraman, 2003: 268). Dénemin bir
diger dergisi olan Mizan 1886 yilinda Mizanci Murat tarafindan yayimlanir. Siyasi,
ekonomi ve diisiince 6zgiirligiine yonelik yazilariyla okurlarin ilgisini ¢eker. Siyasi,
ekonomik ve 6zgiirliige yonelik yayimlanan yazilariyla hiikiimet tarafindan da dikkat

ceken dergi 1894 yilinda kapanir, Mizanci Murat Misir’a kacar.

II. Abdiilhamit doneminde dergiciligin en 6nemli Orneklerinden biri kabul edilen
Servet-i FUnGn 1891 yilinda Ahmet Thsan Tokgdz tarafindan yayimlanir. Baslangicta
giinliik olarak ¢ikarilan dergi daha sonra haftalik olarak yayimlanir. Dergi Tevfik
Fikret’in yaz1 isleri miidiirliigiine gelmesiyle birlikte edebiyat dergisi huviyetine
birtndr. Dergi basin yayin hayatindaki yerini kendi adiyla anilan edebi hareketin
baglamasi ile kazanir. Donemin diger yayin organlarina gore giiglii bir yazi kadrosu

ile okuyucularin karsisina ¢ikan Servet-i FiUnln “yeni siir, hikdye, roman, edebi



tenkit ve terciime” yazilariyla birkag yil i¢inde dikkat ¢eken bir dergi olmay1 basarir.
1914 yilindan itibaren ti¢ yil boyunca giinliik gazete olarak ¢ikarilir bu siire zarfinda
edebi yoninden de uzaklasir. Dergi 25 Mayis 1944 yilinda ¢ikarilan 2461. sayisi ile
kapatilir (Parlatir, 2009: 274-575).

II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle birlikte basin ve fikir 6zgiirliigii 6n plana cikar,
Tirk basminda dergi ve gazete sayilarinda onemli bir artis olur. Bu ddnemde
edebiyat, mizah, ¢ocuk, kadin, siyaset, din, tarih, miizik, sinema ve eglence gibi
bircok alanda dergi ve gazete yayimlanmaya baslar. 1l. Mesrutiyet doneminde
yayimlanan siireli yayinlarin temel Ozelligi sadece birka¢ say1 c¢iktiktan sonra
kapanmis olmasidir. 10 Eylil 1908 yilinda yayim hayatina baslayan ydnetimi
ibniissirri Ahmed Cevdet Bey’e ait olan Asiyan yirmi alt1 say1 yayimlanir. Dergide
digerlerinden farkli olarak “siir, hikaye, piyes, musahabe” basligi altinda edebi
yazilar ile tiyatro tenkitleri ve kitap tahlillerine yer verilir. Devrin Servet-i Fundn
akimimin 6nemli edebi sair ve yazarlarmin dergide yazmasi derginin toplulugun
devami niteliginde oldugu izlenimini yaratir. Dergi 11 Mart 1909 yilinda kapanir
(Ucman, 1991: 11).

Donemin resimli kltir ve magazin dergisi Seibal 14 Mart 1909 yilinda yiiz say1
yayimlanir. Derginin sorumlu sahibi Hiiseyin Sadeddin’dir. Yayim ilkeleri “nefaset,
nezaket, ciddiyet, nezéhet, bi-taflik ve miifitlik” seklinde 6zetlenir. Sosyal hayatin
her yonlyle ilgi gordiigii dergi ayrica “dikis, nakis, savas, siyaset, mizah, resim,
heykel, icat, siir, hikdye ve tiyatro” metinleriyle ¢esitlilik gosterir. 14 Temmuz 1914
yilinda dergi kapatilir (Polat, 2010: 423).

Dergicilik alaninda zengin bir birikime sahip olunan bu donemde tez ¢alismasina
konu olan Musavver Héle dergisi yirminci yiizyilda yayimlanan dergiler igerisinde
yer alir. Caligmada derginin yayimlanmis olan ii¢ sayist da ginumuz Turkgesine
aktarilacak ve metinler siniflandirilarak bu metinlerin edebi agidan degerlendirilmesi
yapilacaktir. Bu noktada tezin amaci, Musavver Hale dergisinin geviri yazisinin
yapilarak dergide yer alan metinlerin edebiyat acisindan incelenmesidir. Derginin
tiim sayilarina erisim, 1.B.B Atatiirk Kitaphigi’nin Sayisal Arsiv ve e-Kaynaklar

boliimiinden saglanmustir.



Calisma ii¢ boliimden ve sonu¢ kismindan olusmaktadir. Ik béliimde, Musavver
Hale dergisi hakkinda genel bir tanitim yapilarak yayimn hikayesi, sekil ozellikleri
hakkinda bilgi verilecek, dergideki yazar ve sairler tespit edilerek metinler tlrlerine
gore ayrilacaktir. lkinci boliimde dergi igerisinde yer alan kurmaca metinler ve
kurmaca dis1 metinler ayr1 bagliklar altinda igerik ve sekil yoniinden incelenecektir.
Bahsi gecen incelemeler tablolarla desteklenecektir. Ugiincii boliimde ise derginin

tiim sayilariin (birinci sayidan {igiincii say1ya kadar) ¢eviri yazisi yapilacaktir.

Derginin orijinalinde belirtilmis her sayida kapak bulunmaktadir. Calismada da bu
yontem kullanilarak sayilar arasindaki gecis saglanilacaktir. Derginin sayfa yapisi
kullanilan gorsellerin cesitliliginden dolay1 bazen ii¢ siitundan olusmakta bazen de
situn bulunmadan verilmektedir. Bu sebeple ceviri yazi diiz bir metin halinde
verilmis, yazilarin dipnotlar alt kisma eklenmistir. Derginin ¢eviri yazist yapilirken
kelimeler glinimiiz imlasiyla yazilmistir. Giiniimiizde kullanilmayan kelimeler,
orijinal sekline uygun olarak Latin alfabesine aktarilmistir. Derginin sayfa
yapisindaki yipranmalar ve yirtiklardan dolayr okunmayan kelimeler ise parantez

icinde soru isareti kullanilarak belirtilmistir.

Metinlerde ayni paragrafta yer almasi gereken ama ayr1 yazilan ciimleler, anlamda ve
sekilde biitiinliik saglanmasi i¢in birlestirilmistir. Ayni1 zamanda sayfa numaralari da
koyu harflerle [s.10] gosterilmistir. Dergide basliksiz yaymlanan metinler verilirken
“Bagliksiz” ibaresi, imzasiz yaymlanan metinler verilirken de “Belirtilmemis”
ibaresi kullanilmistir. Ceviri metinde imla hatalarindan kaynaklanabilecek sorunlar
nedeniyle kelimelerin telaffuza uygun olarak yazilmasma Oncelik verilmistir.
Calismanin sonu¢ kisminda, Musavver Hale dergisi hakkinda genel bir
degerlendirme yapilarak bu tiir dergilerin okunup gilinlimiiz harflerine aktarilmasinin

Turk edebiyatina saglayacagi yarar, fayda ve degerler iizerinde durulmustur.



BIiRINCi BOLUM
MUSAVVER HALE DERGISI

1.1. Derginin ismi

II. Mesrutiyet doneminde belirli bir sanat anlayisi heniiz yeni tesekkiil etmeye
basladig1 icin sair ve yazarlarin eserleri belirli yaym organlar etrafinda toplanmstir.
Bu dergilerden biri de Musavver Hale’dir. Bu donemde yayin hayatina baslayan
Musavver Hale Bati sanat hayatin1 ve Osmanli’nin 6nemli sahsiyetlerini, onlar1 konu
edinen yazilari, resimleri yayinlayarak gorsel unsurlari bakimindan fark yaratmak
ister. Bu amacgla adinin bagina “musavver” veya “resimli” sifatlarin1 kullanan

dergilerden biri olarak karsimiza ¢ikar.

Bahsi gegen donemin ilk yillarina ait sanat ve kiiltlir hayatinin izlerini tasimasi
bakimindan 6nemli olan dergiye admi veren “Hale” kelimesinin sdzliik anlami
“Bazan Ay ve Glines’in etrafinda goriilen parlak daire, ay agili” (Devellioglu, 2012:
364) seklindedir. Dergiye verilen bu isimle sanata ve sanat¢iya olan ilgi ve merakin

diri tutulmasi amaclanarak bir gonderme yapilmaktadir.

1.2. Musavver Hale’nin Yayin Hikayesi

Istanbul’da gikarilan Musavver Hale’nin basin yaym hayatindaki émrii, KAnunuevvel
(Aralik) 1325/ 1909 - Subat 1325/1910 tarihleri arasinda ii¢ aylik bir zaman dilimini
kapsamaktadir. Derginin ilk sayisinda tanitimini igeren “Kariin-i Kirdma” bashigi
altinda verilen yazida, planlanan tarihte yayin hayatina baglayamadigi, sebebinin ise
31 Mart Olay1 (13.04.1909) oldugu belirtilmektedir. Gorsel unsurlar1 ve musiki,
tiyatro, edebi bagliklarini igeren yazilar1 bakimindan iddiali bir tavir sergileyen dergi

35 sayfalik hacmi ile 3 sayilik sinirli bir sayida kalmistir.

Donemin siyasi ortaminin sanat diinyasina yansimalarina deginen ilk yazida II.
Mesrutiyet’in basin yayin hayatina olumlu sekilde yansidigi, ¢ok farkli konularda
gazete ve dergilerin yayin hayatina katildigindan bahsedilerek bu dergilerden birinin
de Musavver Hale oldugu soylenir. Hale nin nitelikli bir sanat dergisi olacagi bilgisi
verilen “Karin-i Kirdma” baghkli yazida yayim ¢izgisi ve igerigi hakkinda su

bilgilere yer verilir:



“Sanayiinefise nami zikredilince hemen ilk hatira gelen sinaat, bu sanayi’in en
muhim ve nazik bir kismi olan musikidir. Mamafih asrimizda musiki ile tiyatro
arasindaki irtibat o derece kesb-i kuvvet etmistir ki bu iki sanat 1 bediay
yekdigerinin lazim-1 gayr-1 mifarik nazariyla bakilmaktadir. Bunun igin musikiden
bahseden bir gazetenin tiyatro ile alakadar bulunmamas: biiyiik bir nakisadir. Musiki
ile tiyatroya bigane ka/mamasi mertebe-i vucutda olan fundnun biri ve belki de en
muahimi edebiyattir. Zaten béyle olmamasina imkdn mutasavver midir? Acaba
Edebiyat tabirinin daire-i siimuliinden hari¢ kalan asarin bir musikiye aktarani
yahut bir tiyatro sahnesine intikali tecviz olunabilir mi? Su mitelaalara mebnidir ki
Hale’nin miinderecati esasen edebiyat, musiki, tiyatro kisimlarina ayrilacak ve
bunlardan baska ressamliga, modaya taalluk mebahis ve resimleri dahi ihtiva
edecektir” (S.1, s.1).

Dergi icerisinde yer alan metinlerden Musavver Hale’nin kapanmasina dair bir
bilgiye ulagilamamustir. Imtiyaz sahibi Hiiseyin Nazmi olan dergiler icerisinde
Esref/Musavver Egref’in Mart 1910, Musavver Hale’nin Subat 1910, Hande nin
Nisan 1910 itibariyle yayin hayatlaria sona vermesi Musavver Hale dergisinin de
Oomriinii azaltmig olabilir. Degide yayinlanan yazilar igerisinde “mabadi var”
ifadelerine yer verilmesi, gelecek niishalarda tiyatro ve musiki basliklarina genis yer
verilecegini soylemesi lizerine higbir gerekge gosterilmeden derginin sonlandrimasi
Bezmi Nusret Kaygusuz’un “Mesul bir midiiriin gazetesi tatil edilince diger
gazeteleri varsa o zamanki mevzuata nazaran, onlar da otomatik sekilde kapatilmis
oluyordu” (2002: 70) seklindeki agiklamasiyla ortiismekte, Hale’nin de bu sebeple

kapanmis oldugu ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

1.3. Musavver Hale’nin Sekil Ozellikleri

Musavver Héale’nin kapak kismi, sayfanin biiytik bir boliimiinii kaplayan ¢ergevenin
ortasinda yer alan viyola etrafinda sekillenmistir. Viyolanin saginda bulunan kadin
figurindn elinde estetik bir gériinime sahip olan tily kalem; solunda bulunan kadin
figlirlinlin elinde ise nota yazili bir kagit bulunur. Bu simgeler derginin farkli sanat
dallarinda yayin yapacagini diisiindiirmektedir. Viyolanin {ist kismina yerlestirilen iki
cerceve icinde Musavver Hale, “Simdilik ayda bir defa nesr olunan Sanayiinefise

gazetesidir” ifadesiyle birlikte derginin yayin faaliyeti, arada yayin yili, alt ¢ergevede



ise derginin muhtevasini belirten “Musiki, edebiyat, moda ve tiyatro” ifadesi ile

derginin tanitimina yer verilmektedir.

Kapak sayfasinda yer alan viyolanin alt kismi1 ii¢ ¢er¢eveye ayrilmistir. Sagda yer
alan cerceve icinde “Sahib-i Imtiyaz Hiiseyin Nazmi”, solda bulunan gerceve icinde
ise “Miidir-i Mesul Cevdet Masuk” olarak ifade edilen idari ve abone bilgilerine yer
verilmektedir. Buna gore “Posta icrasiyla seneligi 38, alti ayligi 20, ii¢ ayligi 12
kurustur. Memalik-i ecnebiye icin seneligi 56, aylig1 30 kurustur”. Kapak sayfasinin
konumlandig1 biiyiik cercevenin altinda Fransizca olarak HALE ve “Ilustration
Turque Revue Mensuelle” ifadesi yer almaktadir. Kapak sayfasinin alt kismina
“Idarehanesi, Yeni Postahane arkasi eski Zaptiye Sokaginda bes numarali “Egsref
gazetesi idarehanesidir” seklinde adres bilgisi verilerek basim yeri “Selanik

Matbaas1” olarak sunulmustur.

I¢ kapak, sayfanm {icte birini kaplayan kdselerinde tambur, ney, kanun ve ortasinda
yilanbash kadin figiirii olan bir ¢erceve seklinde tasarlanmistir. Cergeve altinda yer
alan 1,3 cm.lik serit icinde derginin sayisi, sagda “Birinci sene numara 17, solda
Fransizca “Premiére Année Numéro 1” ortada “Kéanunuevvel 1325- Zilkade 1327”
seklinde tarih bilgisi bulunmaktadir. Devam eden sayilar boyunca kapak tasarimi
ayni olmakla birlikte orta ¢ercevede yer alan resim degisiklik gdstermektedir (bk.
Resim 1). Derginin ikinci sayisinda ‘“Matmazel Robin”e ait resim kullanilirken,

ticiincil sayida ¢ergeve bos birakilmistir. Ayrica ikinci sayida i¢ kapaktan dnce
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Sekil 1.1. Musavver Hale dergisi kapak resmi



“miinderecat” (i¢indekiler) ve gelecek sayi ile ilgili bilgiler iceren bir sayfa, t¢inci
sayida da kapak sayfasindan once Celile Hikmet imzali tablo bulunan bir sayfa
bulunmaktadir. (bk. Resim 2). Derginin {i¢ sayisinda da arka kapakta reklam ve
ilanlara yer verilmis, ti¢iincii sayinin son sayfasinda digerlerinden farkli olarak bir ve

iki numaral1 sayilarin miinderecat1 eklenmistir.

';"n - 4 A » &
R T S

Sekil 1.2. Celile Hikmet imzal1 tablo

Aylik olarak ¢ikarilan bu dergi {i¢ sayidaki kapak sayfalari da dahil olmak tizere 107
sayfadan olusur. Derginin sayfa diizeni {i¢ siituna ayrilmistir. Kullanilan resimler
nedeniyle sayfa diizeni zaman zaman farklilik gostermektedir. Ayrica metinlerde

dipnot kullanildig1 da gbzlemlenmistir.

1.4. Musavver Hale’de Yer Alan Kurmaca Metinler

Derginin muhtevasini tiyatro, musiki, edebiyat ve moda metinleri olustururken bu
alandaki gorsellerin yogun olarak kullanimi metinleri destekler nitelikte olmustur.
Incelenecek kurmaca metinler siir, mensur siir, hikdye ve tiyatrodan olusmaktadir.

Bu metinlerin daha net sekilde goriilmesi i¢in agagidaki tablo yeterli olacaktir.

Tablo 1.1. Sayilarina Gére Musavver Héle’de Yer Alan Kurmaca Metinlerin Listesi

Yazan Yazinin Bashg: Tar Say1 Sayfa ‘
Omer Seyfettin Mabed-i Harab-Efes Siir 1-2 2/2
Rauf Yekta Neside-i Tegvikiye Giiftesi Siir 1 10
Belirtilmemis Milli Ingiliz Mars1 Siir 1 11
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ismail Hakki Bey
Ismail Hakki Bey

Mehmet Sadi

Ahmedii’lhami Efendi
Ekrem Bey

Belirtilmemis

Recaizade M. Ekrem

Faik Ali

Rifki

Celis
Belirtilmemis
Mehmet Rauf
Fehmi Razi
Refik Halit
Yakup Kadri
Yakup Kadri
Refik Halit

Sahabettin Siileyman

Evic Pesrevi
Evic Sz Semaisi

Maziye Ait- Harman Yerinde
Mehtap

On Temmuz Secaat Marsi
Dilkes Haveran Sarkisi

Japon Mars1

Bir Albiim I¢in- Vatan
Sarkist

Eski Bir Tarza Bir Libas
Nevin

Hiciye Dogru

Yiiz Gorlimliigii- Pesrev
Fransiz Marsi1

Pervane

Tekaza-y1 Leyl- Zehrler
Soba

Manisa Dag1

Yalniz Kalmak Korkusu
Cer Hocas1

Kirik Mahfaza

Siir

Siir

Siir

Siir

Siir

Siir

Siir

Siir

Siir

Siir

Siir
Mensur Siir
Mensur Siir
Mensur Siir
Mensur Siir
Hikaye
Hikaye
Tiyatro

12-13
14

3/18

19
20
18

1/12-13

7

18
19/8-9
14

2
24-25/26
19

20
27-30
15-18
10-15

Buna gore dergide kurmaca olarak 14 siir, 4 mensur siir, 2 hikaye, 1 tiyatro oldugu

goriiliir. Omer Seyfettin, Mehmet Sadi ve Celis dergide en cok siiri bulunan sair ve

yazarlardir. Mars ve giiftelerin Bat1 nota bigimi esas alinarak derginin ii¢ niishasinda

da dizenli olarak verilmesi dikkat ceker. Kurmaca metinler genel itibariyle klasik

edebiyat anlayisindan uzak ve modern niteliktedir.

1.5. Musavver Hale’de Yer Alan Kurmaca Dis1 Metinler

Bu baglik altinda Musavver Hale’de yer alan kurmaca disi metinlere yer

verilmektedir. Dergide yer alan metinler; makale, sdylesi, deneme, tenkit, biyografi,

mektup, haber yazisi, roportaj olmak iizere toplam sekiz baglik altinda incelenmistir.

Musavver Hale’deki kurmaca disi metinlerin listesi asagidaki tabloda gosterildigi

gibidir:
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Tablo 1.2. Sayilarina Gére Musavver Hale’de Yer Alan Kurmaca Dig1 Metinlerin Listesi

Yazar
Rauf Yekta
Tevfik Bey

Baha Tevfik

Cevdet Masuk

Sahabettin
Siileyman

Mehmet Rauf
Faik Sabri
Belirtilmemis

Erciment Ekrem

Cevdet Masuk

Baha Tevfik
Rauf Yekta
Nemil Fakih

Belirtilmemis
Belirtilmemis
Belirtilmemis

Belirtilmemis
Baha Tevfik

Mehmet Galip

Yazinin Bashg

Tarih-i Musiki — Tenkidat-1 Musiki
Tezelzilati Arziyye’nin Kable’1-vuki
Kesfi

Mesele-i Vicdan — Mantik Yoktur
Osmanli Edebiyat-1 Hazira

Tenkidat-1 Temasa

Sairlerin Aski
Paris’ten Mektuplar
Tirkce Opera

Vatan Sarkis1 ve Bestekar1

Piyeslerde Mevzu- Piyeslerde Uslup

Edebiyatimiz- Celaleddin Harzemsah

Zekai Dede

Muharrirler Yek Digeri Hakkinda Ne
Diyor?

Féraudy
Burhaneddin Bey ve Kumpanyast
George Sand

Herkes Ne diyor?

Biraz Fizyonomi- Artistler Ne
Kazanryor?

Kable’l Inkilab Séylenmis Siirler

Tar Say1
Makale 1
Makale 1
Makale 2-3
Makale 3
Makale 3
Soylesi 1
Soylesi 2
Soylesi 3
Soylesi 3
Deneme 1-2
Tenkit 1-2
Biyografi 1
Biyografi 2
Biyografi 2
Biyografi 3
Biyografi 3
Rdéportaj 1
e
Mektup 3

Sayfa
7-9/17-19
31
1-4/2-5
5-6
20-23
3-5
26-28
8-10

11

20-24/16-
17
25-26/30-
32

14-15
5-7

7
23-26
26-29
32

6/21-23

Buna gore dergide 5 makale, 5 biyografi, 4 sdylesi, deneme, tenkit, haber yazisi,

mektup ve roportaj metinlerinden de bir adet yazi bulunmaktadir. Kurmaca dist

olarak degerlendirilen bu metinler derginin amaci hakkinda yorum yapilabilmesine

olanak saglar. Metinlerin, genel itibariyle toplumsal, felsefi ve edebi nitelikte olmasi

okurlara ve bu vasitayla topluma bilgi vermek, belirli bir diisiince, olay hakkinda

diistindiirmek i¢in kaleme alindigi izlenimini yaratir. Elestiri adi altinda verilen

yazilarin en 6nemli 6zelligi belli bir kisiyi, olguyu veya bahsi gegen kisinin eserini

hedef almas1 ve miimkiin mertebede objektif olmasidir.
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1.6. Musavver Héle Dergisinin Sair ve Yazar Kadrosu

Derginin imtiyaz sahibi Hiseyin Nazmi, sorumlu mudiri Cevdet Masuk ve bas
editdri Baha Tevfik’tir. II. Mesrutiyet yillarinda basin yaymn organlarinda etkin rol
alan Hiseyin Nazmi hakkinda yeterli bilgiye ulasilamamuistir. Metinlerin birgogunun
yazari belirtilmistir, fakat bazi metinler igerisinde yazarmin belirtilmedigi imzasiz
metinler de bulunmaktadir. Bir¢ok metinde yazarlarin bas harflerinin bulundugu
imzalar dikkat ceker. Dergide eserleriyle yer alan sair ve yazarlar yazdiklar1 yazinin

hangi sayida bulundugu ve toplam yazi adetleriyle birlikte asagidaki tabloda

gosterilmistir.
Tablo 1.3. Musavver Hale Dergisi Sair ve Yazar Kadrosu
Sair ve Yazarlar Yazinin Bulundugu Say: Adet

Omer Seyfettin 1-2 2
Mehmet Rauf 1-2 2
Mehmed Sadi 2-3 2
Fehmi Razi 2-3 2
Sahabettin Siileyman 2-3 2
Cevdet Masuk 1-2-3 3
Baha Tevfik 1-2-3 6
Rauf Yekta 1 4
Ismail Hakki Bey 1 2
Tevfik Bey 1 1
Ahmedii’lhami Efendi 2 1
Ekrem Bey 2 1
Faik Sabri 2 1
Nemil Fakih 2 1
Recaizade Mahmut Ekrem 3 2
Celis 3 2
Faik Ali 3 1
Rifka 3 1
Refik Halit 8 1
Erciment Ekrem 3 1
Mehmet Galip 3 1

Dergide en dikkat ¢eken isimler Cevdet Masuk, Baha Tevfik, Rauf Yekta’dir. Bas

editor olarak Baha Tevfik’in dergide 6 metni, mesul miidiir olarak Cevdet Masuk’un
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3 metni, Rauf Yekta’nin 4 metni bulunmaktadir. Geri kalan isimlerin dergide

cogunlukla 1 veya 2 metni bulunmaktadir.

1.7. Musavver Héle’de Yer Verilen Gorsel Malzemeler

Dergide yer alan gorseller igerik bakimindan kavramsal bir ¢erceveye oturtuldugu
zaman kullanilan malzemeler biitiinliigii saglamasi acisindan dikkat ¢eker. Musavver
Hale’nin muhtevasinin dort ana baslik tizerinden incelendigi g6z Oniinde tutulursa
gorsel kurgulamanin derginin kimligi ve igerigiyle ortlistiigii goriiliir. Musiki, moda,
edebiyat ve tiyatro bashigi altinda kullanilan gorseller baski kalitesi ve konu

biitiinligiiniin siirdiiriilmesinde de etkili olmustur.

Musavver Hale’de musiki ile ilgili gérsellerde marslarin oldugu boliimler 6ne ¢iarilir.
Dergininin ii¢ sayisinda da ilgili boliimde bulunan marslarin nota dizilimleri
verilerek, bestekarmin bir fotografi eklenmistir. Ayrica derginin  birinci
sayisinda“Musiki-i Osmani Mektebi Ders Nazirt ve Heyeti Umumiye Muallimi”
(s.17) notuyla Ismail Hakki Bey’in, aym sayfada “Musiki-i Tefeyyliz Saz ve Nota
Muallimi” notuyla Ahmed Ilhami Efendi’nin, “Musiki-i Osmani Mektebi Tabib-i
Hususi” (s.18) notuyla beraber Ziihdii Bey’in, “Darii’l Musiki-i Osmani Cemiyyeti
Sanduk-kari” (s.19) notuyla birlikte Asir Efendi’nin fotograflar yayimlanir. Derginin
ikinci sayisinda “Ciicelerden miitesekkil bir bando” (5.18) notu diisiilerek bando
takimmin oldug1 fotograf, t¢ilinci sayida ise; “Musavver meshur” Pierre Loti,

Fourlani, Neyzen Aziz Dede gibi bestekarlarin fotograflarina yer verilir.

Tiyatro ile ilgili gorsel kullaniminda 6ne ¢ikan mimik hareketlerinin anlatiminda kisa
orneklerle birlikte sunulan karikatur resimler okuyucunun go6zunde sahnelerin
canlanmasi agisindan 6nem arz etmektedir. “Meshur aktristler” basligi altinda birinci
sayida, “Madam Sarah Bernardt ve bazi muhim rolleri” (s.21) notu disiilerek Sarah
Bernardt’m, ayn1 sayfada Madam Régina Badet, Madam Felia Lit Vinne, “italyanin
en gizel kadinm1” (s.23) notuyla Madam Lina Cavaliere, Madam Simon Magda gibi
kadin artistlerin fotograflarma yer verilir. Ikinci sayida “Meshur ressam” (5.9)
notuyla birlikte Raffacllo, Madam Poti’nin, Madmazel Luvalliére, Mdsy0 Dansée,
Van Dyck, “Kutup kasiflerinden” (s.32) notu ile beraber Peary ve Cook gibi

artistlerin fotograflar1 yayimnlanir. Ugiincii sayida ise, “Sherlock Holmes’de” (5.24)
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notuyla Burhaneddin Bey’in, “Suzan Hanim Tezer’de (Tezer) roliinde” notuyla

Suzan Hanim’1n fotograflarina yer verilir.

Dergide yazilari ile dikkat ¢ceken isimlerden Cevdet Masuk, Rauf Yekta, Sahabettin
Stileyman, Baha Tevfik ve {igiincii sayida tablosuna yer verilen ilk kadin
ressamlarimizdan Celile Hikmet’in kullandig1 imzalar dikkat gekmektedir (bk. Resim
3).

1'@

Sekil 1.3. Cevdet Masuk, Rauf Yekta, Sahabettin Siileyman, Celile Hikmet, Baha Tevfik imzalar

Derginin t¢iincii sayisinda “Muavinin-i Tahririmizden” (S.9) notu diisiilerek Celis,
Rifki, Erciiment Ekrem, Sahabettin Siileyman, Fehmi Razi’nin portrelerine yer
verilmistir. Sair ve yazarlarin portlerinin verilmesi okuyucunun kisi hakkinda bilgi
edinmesi agisindan metinleri destekler niteliktedir. Bu durum derginin gorsel

kullaniminda 6n plana ¢ikmasina ve gesitliliginin artmasina sebep olmaktadir.

Musavver Hale’nin moda baglig altinda kullanilan gorseller de yogunluktadir. Kadin
kostiimleri, sonbahar moda kiyafetleri ve el islemeleri gibi gorsellerin ¢ogunlukta
olmast derginin atmosferini bir anda degistirmekte ona bir magazin dergisi
gortnimi vermektedir (bk. Resim 4). ligili alandaki gorseller derginin birinci
sayisinda, “Biliylik salonlara mahsus gece elbisesi” (s.6) ikinci sayisinda “Suare
tuvaleti”, “Gayet pahali bir manto”, “El isleri” “Son moda korsajlar” “Son moda
fistanlar” (s.29), liglincli sayida ise “Son moda kadin kostiimleri” (s.10) notu

diistilerek yayimlanir.
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Sekil 1.4. Moda fle Tlgili Gorseller

Edebiyat ile ilgili yazilarda kullanilan gorseller, ise kisilerin biyografilerinin
anlatildig1 kisimlarda yaziya ek olarak portrelerinin verilmesi agisindan dnem arz
etmektedir. Ayrica dergi de muharrirlerinden ve sanat¢ilardan yer yer fotograflar da
sunulmustur. Bu tiir gorsellerin  kullanimi1  sanatcilarin = “kisa  rollerinin  ve
kostliimlerinin eklendigi alanlarda” derginin igerigi ve ¢esitliligi agisindan dikkat

cektigi asikardir.

1.8. Musavver Hale’de Yer Alan ilan ve Reklamlar

Musavver Hale’de yer alan ilan ve reklamlarin kisaca moda, beyaz esya, igecek,
gida, otomotiv, egitim, saglik ve konut gibi alanlara ayrildigin sdyleyebiliriz. Ilan ve
reklamlarin basligi, hangi sayida bulundugu, sayfa sayilariyla birlikte asagidaki

tabloda gosterilmistir.

Tablo 1.4. Musavver Hale’de Yer Alan lan ve Reklamlarin Listesi

Yazinin Bashgi ‘ Tur Say1 Sayfa
Genclik Kuvvetini ister misiniz? Gida 1-2 33
Raks Muallimi Joseph Phesaleti Egitim 1 33
Sipigel En Biiyitk Moda Magazasi Moda 1 33
Berlic Mektebi Egitim 1-2 33
Kiserna Maden Suyu Igecek 1-2 33
Doktor Savciyan Saglik 1-2 33
Balik Yaglarinin En Alis: Gida 1-2 33
Lastik Meselesi Otomotiv 1-2 33/34
Ona da Care Bulundu Otomotiv 1-2 34
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Bashca Satihk Mahaller Konut 1-2 34
Fouyer 4 I’Ecole Gazetesi Egitim 2 33
Singer Beyaz Esya 2 33
Terakki Atolye Egitim 3 33

Dergide yer alan reklamlarin gida ve igecek ile ilgili olanlari birinci ve ikinci
sayilarda son kisimda yer alir. Beslenme ve gida olarak ele alinan “Genglik kuvveti
ister misiniz? Hulasa kelam genclik kuvvetini iktisap etmek ve hasta vicudu temin
eylemek (izere herhalde bu surubun bir kere tecriibesi elhem ve ilzamdir. ingiliz
Hiikiimeti tibbiye miifettisi ve meshur analiyet B. S. C. T. I. C. F. C. S.
Sahadetnamesiyle yakinanin miiessirat-1 sifa bahsetmesini teyit ederek zayif viicuda
meyl olanlara tavsiye eyler. Binaenaleyh firsattan istifade etmeye gayret ediniz” (S.1,
s.33) ibaresiyle verilen reklam okuyucuyu {iriinii almak i¢in ikna etme ¢abasi
icindedir.

Ayrica bu kategoride Bafra sigara kagidi ve balik yaginin reklamlart da yapilmistir.
Igecek kategorisinde degerlendirilen “Kiserna Maden Sulari: Tabi maden sularinmn en
birincisi olup havas-1 sifabahsasi ve terkiyan etbay-1 Osmaniyece musaddak ve
herhadlde Avrupa’dan celb edilen terkiyan meghul maden sularina faik olup mezkar
sulara tercihen Kiserna maden suyu istimalini tavsiye ederiz” (S.1, s.33) ibaresiyle

verilen reklamda ise diger maden sularinin en 6nemlisi oldugu sdylenir.

Egitim alaninda yer verilen reklamlarda agirlikli olarak okul, kisi ve gazete hakkinda
bilgilendirmeler yapilmistir. Dans 6grenmek isteyenler “Raks Muallimi Joseph
Phesaleti” ye bagvurmali; Fransizca, Ingilizce, Almanca, Rumca, Tiirkce ve Arapca
gibi ¢esitli dilleri 6grenmek isteyenler “Berlic Mektebi’ne gitmelidir. “Fouyer &
I’Ecole Gazetesi” i¢in de edebi, fenni, felsefi, misir mecmuasi notu diisiilerek

abonelik bilgileri sunulmustur.

Moda ile ilgili tek reklam bulunmaktadir. Derginin igeriginde moda hakkinda pek
cok gorsele yer verilirken reklamlarda sadece bir adet moda evinin reklami
yapilmustir. En biiyliik moda magazasi olarak kabul edilen Sipigel magazas1 “Paris ve
Londra’nin en meshur fabrikalarindan bu senenin son modasina muvafik yiin ve ipek

mensucat kirkler, korsajlar, bluzlar, pistonlar, semsiyeler, en son ihram olunan sahi
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korse celb etmistir. Hazir kadin esbaplar1 ve bluzlar ucuz fiyatlarla satilmaktadir. Bu

hakiki firsattan istifade ediniz” (S.1, 5.33) ibaresiyle okuyuculara tarif edilmistir.

Saglik, beyaz esya ve konut alaninda birer reklam verilmistir. Doktor Savciyan icin
verilen reklamda “Imraz-1 dahiliye miitehassis eski ve yeni bel soguklugu ve frengi
ve mide hastalarinin gayet seri ve yeni usul lizere tedavi eder. Her giin 6glenden
sonra bahge kapisinda bin bir ¢esit magazasi karsisinda minasyan eczanesinde

bulunur” (S.1, s.33) ibaresi yer alir.

Beyaz esya alaninda “Singer” diinyanin en meshur dikis makinas1 olarak tanitilir.
Konut ve arsa hakkinda ise “Basglica Satilik Mahaller” basglig: altinda bilgiler verilir.
Dergide yer verilen son reklam ise otomotiv alanindadir. Otomobil lastiklerinin
reklaminin yapildig1 “Lastik Meselesi”, “Buna da Care Bulundu” bashigiyla verilen
yazilarda lastiklerin tanitimi su sekildedir: “Tabanlar1 dilimli ¢eki¢c markali Kolomop
lastiginin alamet firkas1 imtiyaz tahtinda bulundugundan taklidi gayri mevcuttur.
Kolomop lastiginin metanet ve zarafeti Dersaadet ve Rusya’da umumun ragbet ve
takdirini kazanmaktadir. Umum magaza ve diikkanlar da Kolomop lastigini isteyiniz.
Yalniz kalin ve ince cinsleri oldugundan kalinlar1 ve daha ziyade dayanikli olmasi
tabidir. Kalinlar1 kahverengi ve hafifleri beyaz astarlidir. Fiyat 25 ve 30 kurustur”
(S.1, s.34). Lastiklerin 6nemine dikkat ¢ekilen bu yazida okuyucuya fiyat bilgisi de

sunulur.

Duyuru veyahut ilan olarak kabul ettifimiz metinde: “Ihtar: Musavver Muhit ve
Resimli Roman Mecmualar1 Abonelerine. Sahib-i midiiriiniin Avrupa’ya azimeti
munasebetiyle ducar-1 tatil olan (Musavver Muhit) ve (Resimli Roman) abonelerine
bir kere Faik Sabri Bey ile ittihdz edilen karar mucibince (Musavver Hale)
gonderilecegi ve su suretle abonelerden eksik kalan ciiz’iilerin itmadm edilecegini
ihtar eyleriz. Irsalata bir aya kadar baslanilacaktir” (S.2, s.29) seklinde sunularak

dergilerin abonelerine eksik kalan cretlerinin geri gonderilecegi duyurulmaktadir.
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IKiINCi BOLUM
MUSAVVER HALE’DE YER ALAN EDEBi METINLERIN iNCELENMESI

2.1. Kurmaca Metinler

2.1.1. Siir

Musavver Hale’de bu tiir “siirler” baglig1 altinda verilir. Dergide yer alan “giifte,
semai, mars” ise ayrt bir bashik kullanilarak “musiki” bagligi altinda okuyucuya
sunulur. Bu boélimde toplam on dokuz siir vardir. Asagida verilen tabloda dergide
yer alan siir metinlerinin temalariyla beraber dergide bulunduklar1 sayilari daha
belirgin bir sekilde gosterilmistir:

Tablo 2.1. Siirlerin Temalaria Gére Dagilinu

Ma’bed-i Harab Omer Seyfettin Karamsarlik 1 2 1
Efes Omer Seyfettin Oliim 2 2 1
Maziye Ait Mehmet Sadi Hayiflanma 2 3 1
. Toplumsal
Pesrev Celis B 2 8-9 1
Harman Yerinde Mehtap Mehmet Sadi Tabiat 3 18 1
Bir Albiim icin calzadedggHinut Stkimt/Keder 3 1 1
Ekrem
Esk! Bir Tarza Bir Libas Faik Ali Ak 3 7 1
Nevin
- < Hayatin
Hiciye Dogru Rufk1 Gegiciligi 3 18 1
Nzl Gorambis Celis gl 3 19 |1
Elestiri
Neside-i Tesvikiye Giiftesi = Rauf Yekta Kutlama 1 10 1
Milli Ingiliz Mars1 Belirtilmemis Vatan Sevgisi 1 11 1
Evic Pesrevi Ismail Hakk1 Bey Belirtilmemis 1 12-14 1
On Temmuz Secdat Mars1  Ahmedii’lhami Efendi Kutlama 2 19 1
Dilkes Haveran Sarkisi Ekrem Bey Belirtilmemis 2 20 1
Japon Marsi Belirtilmemis Vatan Sevgisi 2 18 1
Vatan Sarkisi Recaizade Mahmut Vatan Sevgisi 3 12 1
Ekrem

Fransiz Marsi Belirtilmemis Vatan Sevgisi 3 14 1
Toplam 1

Musavver Héale'de agirlikli olarak siir tiirlerine yer verildigi goriilir. Dergide
bulunan diger metinlerin aksine verilen siirlerin sair veya yazar1 hakkinda daha net
biligilere ulasilir. Edebil metinlerin 6zellikle de siirlerin degerlendirilmesinde ortak
bir yontemden s6z etmenin dogru olmayacagini belirten Aktas (2013) temayz,
“Yap1y1 meydana getiren birimlerin kesistigi, birlestigi anlam degerinin en kisa ve
yalin ifadesi temadir, bu da soyuttur. Bu soyut anlam, metindeki birimlerin

merkezindedir, onlarla vardir, onlarin varliginda somutluk kazanir” (s.34) olarak
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tanimlar. O hélde siir metinlerinin merkezinde olan tema sairin anlatmak
istediklerinin birer araci olarak okuyucuya sunulacaktir.

Musavver Hale’de siir metinleri farkli boliim basliklar1 altinda verilir. Derginin ilk
sayisinda yer alan Omer Seyfettin’e ait “Mabed-i Harab” adli siir, “Edeb?” adi
verilen boliim altinda saire ait bir adet fotografla birlikte sunulur. Omer Seyfettin’in
siirleri hakkinda genis bir aragtirma yapan Fevziye Abdullah Tansel’e gore, “Mabed-
i Harab” adli siir Bahce dergisinin Temmuz 1909 tarihli kirk besinci sayisinda ¢ikmis
ve Perviz takma adi kullanilmistir (1972: 24).

Ancak bu siir daha sonra Hale’nin Aralik 1909 tarihli birinci sayisinda yer alir ve
siirin altinda takma ad1 “Perviz” yerine “Omer Seyfettin” bulunmaktadir. Ayn siirin
farkli zaman dilimlerinde degisik adlarla verilmesi hakkinda net bir bilgi
bulunmamaktadir. Ayrica siirin ikinci misras1 Bahge dergisinde “cehl i vehm”

seklinde verilirken Hdle de “vehm ii cehl” olarak aktarilmistir.

Sone nazim sekline siirlerinde yer veren Omer Seyfettin’in bu siiri de nazim seklinin
geregi olarak iki dortliik ve iki tiglitkten olugsmus Ve Klasik sone (abba-abba-cce-ded)
bicimine bagli kalinarak yazilmistir. Ahenk unsurlar1 olarak, redif ve kafiye

kullanilir: “ile” redif, “-0d, -ek, -er” tam kafiye (S.1, s.1) gibi.

Igyapisi itibariyle degerlendirildiginde siirin temas1 hakkinda sunlar sdylenebilir.
Omer Seyfettin’in metafizik konularm ilgilendiren ilk siirleri olarak kabul edilen bu
siir de insanoglunun fani yasamina vurgu yapar. Beser {lizerinden giderek onun
caresiz hélleri Uzerinde durur. “Mabed-i Harab” da 6limiin dogurdugu aci, bundan

duyulan karamsar ve umutsuz hava siirde yogun olarak hissedilir:
“Edvar i¢inde kubbelerinden ufak tefek
Taslar dokiildii, mumlar: sondii ve bir melek
Tkada kosmad bu giin iste) ... Siikiin ile
Artik sabah-i seb doguyor, yok o gélgeler
Lakin bu mabedin yine vecd-i zundn ile
HAala yikik esiklerini pus eder beser” (S.1, s.1)
Mabet tema olarak Tiirk siirinde degisik basliklar altinda incelenir. Kelime anlami

itibariyla ibadet edilen yer anlamina gelen mabet kelimesi i¢in Kébe de, cami de
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veya birbirini seven iki insanin evi de bir mabet kabul edilir. Sair semboller
araciligiyla 6lim metaforunu en iyi sekilde yansitir. Yazildigi donem g6z Onlinde
bulunduruldugunda Omer Seyfettin’in ilk yazilarindan olmas1 bakimindan énem arz
eden siirin karamsar ruh hali Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati toplulugunun devami

olarak nitelendirilebilir.

Hale’de yer alan Omer Seyfettin’e ait ikinci siir “Efes” ismiyle nesredilir. Fevziye
Abdullah Tansel “Efes” adli siiri de arastirma dahilinde bulundumustur. Sayin
Tansel’in yer verdigi siir yaymi ile Hale’de yer alan siir arasinda farklilik
bulunmaktadir (1972: 26-27). Buna gore Tansel’in yayimladigi metnin ilk iki dizesi
sOyledir:

“Cesim, agir granitler, nukus... asarin
Hagin eliyle silinmis ¢camurlu mermerler”
Musavver Hale dergisindeki metnin ilk iki dizesi ise su sekildedir:
“Cesim, agir granitler, nukus-u asarin
Hagin eliyle silinmis ¢camurlu mermerler”

Siirin son Ugliigiiniin ti¢lincli dizesinde yer alan “tebdi” olarak verilen sozciigii
Tansel “tebeddiil” olarak diizeltmistir. Nitekim ti¢ yi1l 6nceki Musavver Hale

dergisinde bu s6zclik “tebeddiil” olarak verilmistir:
“Inanma, iste nasibin oliim ve nisyandur;
Inanma, ¢iinkii hakayik da hep yalandir;
Bu kéinat bir tebeddul-i ebedi!..”

Derginin ikinci sayisinda Baha Tevfik’in “Mesele-i Vicdan” adli metninin igerisinde
yer verilen bu siir Sone nazim sekliyle kaleme alinarak iki dortlik ve iki t¢lukten
olugmaktadir. Ahenk unsuru olarak “-in, -er, -1ir” (S.2, s.2) gibi tam kafiye ile

saglanir.

Omer Seyfettin felsefi siirlerinde hayatin anlamsizligindan bahsederken bazi
sembollere yer verir. 1909 yilinda yayinlanan bu siirin temasi 6liim, diinyanin
riyakarh@ ve insanin diinyada karsilastigi sikintilardir. ik iki dértliikte, liimiin

cisimde var olusu sergilenerek “kapi, siitun, granit” gibi sembollerle insanoglunun
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yalnizlig1 simgelenir. Bahsi gecen siirin son iki bendinde kelime tekrari olarak
verilen dizeler, diinyanin faniligini, yasanan her seyin hayal oldugunu agikg¢a ortaya

koyar.
“Inanma nefiete, aska, fenaliga, iyiye,
Inanma hisse, hayale... Inanma bir seye;
Yarin tiirab olacak aglayan, giilen simdi!
Inanma, iste nasibin éliim ve nisyandir,
Inanma, ¢iinkii hakdayik da hep yalandir;
Bu kainat btin bir tebeddil-i ebedi!..” (S.2, s.2).

Mehmet Sadi’ye ait “Faik Ali’ye” adli ilk siir derginin ikinci sayisinda Baha
Tevfik’e ait “Mesele-i Vicdan” adli metin icerisinde verilir. ilk iki bendi dérder, son
iki bendi iiger dizeli sone nazim bigimine uygun siir “Maziye Ait” iist bashg ile
verilir. Tema olarak ge¢mise ait 6zlem, pismanlik, hayiflanma anlatilir. Ahenk ve
ritim unsuru bakimindan “-em, -ar” tam kafiye ile birlikte “dinledim, inledim,

nisanesi, teranesi” (S.2, s.3) gibi redif kullanilir.

Siirin son dizeleri duygu yoniinden en giiglii yeri olur ve biitiin etkiyi tizerinde toplar:
“Mazi olan o hatira-1 ahdan bugiin
Yadimda inleyen ebedi bir niganesi
Ruhumda inleyen ezeli bir teranesi” (S.2, s.3).

Mehmet Sadi’ye ait olan ikinci siir “Harman Yerinde Mehtap”, derginin igiincii
sayisinda yer alir. “Anadolu Ihtisisati” adli baslik altinda verilen siir diiz uyak
kullanilarak yazilir. Ahenk ve ritim unsuru bakimindan tam kafiye “-er, ” (S.3, s.18)
kullanilir. Tabiatin tema olarak kullanildig: siir biitiin itibariyla degerlendirildiginde
kdy hayatinin zorluklar1 ve bu kdyde yasayan insanlarin giin i¢inde mesgul oldugu
seylere yer verilir: “Bu hayatin hayal ferdasi hepsine bir nasip nesve verdi, ¢alisirlar
harim leyle kadar, Sonra bitap hay u hay hayat c¢ekilirler yavas¢a yerlerine” (S.3,
s.18). Siirde yer verilen kelimeler Arapca ve Farsca olmasina ragmen agik ve

anlasilir bir yap1 olusturur.
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Recaizade Mahmut Ekrem’e ait olan “Bir Albiim I¢in” adli siir derginin {igiincii
sayisinda yer alir. Kendi i¢inde bir kompozisyon diizeni olusturan siirin uzunlugu
yarim sayfay1 gegmez. Bireysel tema etrafinda sekillenen siir, sairin yeni bir metin
Olustururken yasadig1 zorluklar1 dile getirirken yasanilan i¢ sikintilar ve
olumsuzluklar tasvir edilir. Bahsi gecen kaygi ve sikintilar “Yazdum onu, ¢izdim yine
yazdim. Ve nihayet meyus bwraktim kalemi, kdgidi. Hasret!..” (S.3, s.1) cumlesiyle

orneklendirilebilir.

Siir biitiin itibariyla bu sikinti ¢izgisinde ilerler, sair yazdigir siirin kuslarin
yuvalarinda baharin gelisiyle mutlu olduklarina ve ahenkle sarki sdylemelerin
ise “Miirgan baharan gibi mesut, nagmesiz.” (S.3, s.1) climlesiyle 0zetler. Bu dizeler
sairin yeni bir metin ortaya koymaktaki hiinerini kanitlar niteliktedir. Arapga ve
Farsca kelimelerin agirlikli olarak kullanildigi siirde agir ve sanath bir iislup

kullanilir.

Derginin t¢lincii sayisinda Faik Ali’ye ait “Eski Bir Tarza Bir Libas Nevin” adl1 siiri
belirli bir kaliba bagli olarak yazilmamistir. Dokuz misradan olusan siir “Maziden
Atiye” basghigi altinda verilir. Ahengi saglayan unsurlar redif ve kafiyedir. Redif

“sana, seni” sozclikleriyle, tam kafiye ise “-sa”larla saglanir.

Siirin temas1 sevgilinin giizelligi, ona duyulan 6zlemdir. Asik sevgiliye olan hislerini
su dizelerle ifade eder: “Hayran semada mihr ii vefa ve hey’a sana, takip eder
zemininde de nur ve ziya, seni” (S.3, s.7). Faik Ali’nin eski bir tarzdan bahsettigi siir
gelenegi ile yazilmis “seni” redifli bu siiri, agir bir tisluba sahip degildir, siislii ve
karmasik tamlamalardan ¢ok sade ve anlasilir ifadelere yer verilir. Sair, Arapca

Farsca kelimeler kullanmasina ragmen tslup ac¢ik ve anlasilir niteliktedir.

Rifk1 Bey’e ait “Higiye Dogru” adli siir derginin {iglincli sayisinda yer alir. Siir
basligina ek olarak “Refik Halit’e” notu diisiiliir. Bentlerin dizilisi ve sayisi
bakimindan degisiklik gosteren siirde ilk dort bent kita seklinde verilir, kalan son alt1
bent ise liger misra seklinde siralanir. Temas: hayatin gegiciligi, bireysel baglamda
kisinin mevcut durumunu sorgulama cergevesinde ilerler. Ahenk unsuru saglayan

redifler su sekildedir: “bugiin, yarin, bu iste, demek ki’ (S.3, s.18) gibi.

Sairin bugiin, yarin diye adlandirdigi “bir hastanin goziiyle yasami anlamlandirmasi”
diinyanin telas1 icerisinde insanin kendisine zaman ayirmayip yok olusu siirde su
sekildedir: “Yarin mi?.. Eyvah! O “yarin”dan ne istifadem var? Beser ki: sahne-i
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hesti de ¢irpinir ve kosar, fakat neticesi: Yokluk, ilelebet yokluk™ (S.3, $.18). Arapca
Fars¢a kelimelerin kullanilmasiyla birlikte siirin acik sade anlasilir bir islupla

kaleme alindig1 sdylenebilir.

Derginin ikinci sayisinda yer alan Celis imzali ilk siir, “Pesrev” adin1 alir, siirde “O
Kiiciik Saireye” notu diisiilerek verilir. Buradan hareketle siirin bir hanimefendiye
yazilmis olmasi lazim gelir. Siir i¢erisinde yer alan “Kiiciik Hanim!” (S.2, s.8) hitab1
bu goriisii destekler niteliktedir. Higbir kaliba uymayan siir ilk olarak dortliikle
baslamis ardindan muisralar artarak devam etmis her bes alti misradan sonra nesir
olarak kiiciik aciklamalar yapilmistir. Sair nesrin konusunun toplumsal olmasi

gerektigini savunur:
“Bize ait siir, nesir artik
Ictima-i yazilmali demistik
Hem guizel, hem mafit, hem mdmkin
Bizde bir par¢a farkina vardik” (S.2, s.8).

Toplumsal konular1 barindiran nesirden 6rnek veren sair insanlarin evlenirken
gecirdigi soz, nisan, diiglin gibi olaylarin siralamasini vererek bu donemde iki tarafin

yasadig1 olumsuz durumlara tanik olur.
“Cehiz takim takim ama kanik yok, ekmek yok.
Kazang az! A¢hgi zar zor savustururdu.
Efendi faizi olsun eda esaletini
Antab askina diigmiis kurik, ezik, meftur.
Hanimsa bi-hiiner, ulugun elinde bir katalog” (S.2, $.3)

Celis imzasiyla yer alan “Yiiz Gorimligi” adli siir, derginin li¢lincli sayisinda yer
alir. Serbest diizenli nazim big¢imi icerisinde yer alan ve her bendi bes dizeden olusur.
Siirin temast gelenege yoneltilen elestiri olarak verilebilir. Bagligiyla ayn1 dogrultuda
giden siirde bu adetin neden devam ettirildigi ilk par¢ada soru olarak yoneltilir:
“Nikah koildr mi, oglanla kiz birbirinin, senetli sahibi olmaz mi? Hay hay! Elbet

evet! Fakat —rica ederim- yiiz goriimliigii ne i¢in? ” (S.3, s.19).
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Ikinci ve {igiincii paragraflarda yiiz gériimliigiiniin nigin verildigini sorgulayan sair,
yiliz gorimligil istemeyi bir tiir dilencilik olarak kabul eder ve elestirisini su sekilde
dile getirir: “Dilencilikle sekillik ayipsa istememe yek! Dikilse bazi mezhep, giimiislii
adetler, daha ilave edin! Siz, niifuzlu! Biz, aciz...” (5.3, s19). Siirdeki en belirgin s6z

sanati istithamdir.

Siir kategorisinde yer verilen giifte ve marslar “Musiki” bashgi altinda dergide
diizenli bir sirayla verilmistir. Ilk giifte birinci sayida yer alan Rauf Yekta tarafindan
bestelenen “Neside-i Tebrikiyye” giiftesidir. Gufte “V. Sultan Mehmet Han
Hazretlerinin tahta ¢ikisi {izerine yazildig1” notu diisiilerek okuyucuya sunulur:
“Sultan Mehmet Han hamis hazretlerinin taht-: ali cihet-i Osmaniye culus-:
hiimayunlar: miinasebetiyle edip elhan-i sinas Rauf Yekta Bey tarafindan bestelenen
neside-i tebrikiyyedir” (S.1, s.10).

Baslangigta iki misra ile verilen sozler, bir dortlilkten olusan tekrar kismiyla son
bulur. Agirlikli olarak Arapga Farsca kelime tabanlidir. Ahenk unsuru olarak “-ad, -
sad” (S.1, s.10) tam kafiye kullanilir. Yazinin devaminda sarki sozleri, notalariyla

birlikte V. Sultan Mehmet Han Hazretlerinin bir fotografi da eklenerek verilir.

Ayni sayida adi gegen ikinci bir giifte isimsiz olarak verilen “Milli Ingiliz Mars
Giiftesinin Nesren Terciimesi” bashigini tasir. Ingiliz Krali Edvard Le Roi VII i¢in
yazilmis olan bu mars, tipki bir dua gibi “Yarab! Kralimizi hifz et, eyyam omri uzun
olsun, yarab! Kralimizi hifz et. Sen onu muzeffer eyle” (S.1, s.11) sairin dilinden
nagme olarak dokiiliir. Marsin temas: vatan sevgisi olarak kabul edilebilir. Siir dili
acik ve anlasilirdir. Bu giifte i¢cin de piyano notalar1 yaninda kralin fotografi

bulunmaktadir.

Derginin ikinci sayisinda yer alan siirler “Sultan Beyazit Han Veli Hazretleri, Evic
Pesrevi, Evic Saz Semaisi” baslikl1 eserlerdir. Ismail Hakki tarafindan dergiye hediye
edilen bu eserde sdyle not diisiiliir “/mdi aytdigim su eserin iki biiyiik kiymeti vardur:
Birincisi biiyiik padisahlarimizdan Sultan Bayezid Veli Hazretlerinin ihlafina bir
vadigar olmasi, ikincisi de “Farabi” ile hem asr bulunan hazreti padisahin eseri
olmak itibariyle Tiirk kavminin fenni musikide ki muvaffakiyetlerine mibeddean
teskil etmis bulunmasidir” (S.1, s.12) Eserlerin Farabi dénemine ait oldugunun
tizerinde durulmasi dikkat ¢ekmektedir. Osmanli Tiirk Musiki bigimleri igerisinde

‘calgisal musiki’ arasinda yer alan pesrev kelimesinin sozlik anlami “Tiirk
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miiziginin en maruf saz eseri forme’dur. Klasik fasilda bu eserin yeri —eger bas
taksimi yapilmigsa- ilk 6ncedir. Pesrev, umumiyetle 4 hane, nadiren 3,5 ¢ok nadiren
2 hane olur. Her hane “miilazime” denilen kisimla son bulur ve bu kisim aym

nagmelerden yapilmis ve degismez” (Devellioglu, 2012: 1010) olarak verilir.

Evic Pesrevi Devr-i Kebir usuliiyle bestelenmistir. Biiyiik devir/usul anlamina gelen
bu tabir 28 zamanli bir biiylik usuliin adidir. Bir yiiriik semai, iki sofyan ve yine bir
yurilk semai, iki sofyanin bir araya gelmesinden meydana gelmis olup
(6+4+4+6+4+4=28) 28/8’lik birinci ve 28/4’liikk ikinci mertebeleri kullanilmistir.
Bunlardan yaygin sekilde kullanilan ikinci mertebeye karsilik bilhassa Uglncu
selamlarinin Sl¢ilildigii birinci mertebeye bunun disinda ¢ok az rastlanir. Ahenkli
ritmik bir yapiya sahip olan bu usul, 6zellikle pesrevler basta olmak Uzere kar, beste,
Mevlevi ayinlerinin tclincii selamlari, tevsih ve bazi ilahilerde kullanilmistir (Unal,
2018: 2). Dogu musikisinin temeli olan bu eserlerin dergide Bati notalarina

aktarilmig halleri de mevcuttur.

[k sayida dérdiincii ve son olarak yer alan“Donanma-i Osmani Mars1”, altinda nota
dizilimlerinin bulundugu iki gemi fotografiyla birlikte verilmistir. Sozel ve sezgisel
olarak degerlendirildiginde Osmanli donanmasini simgelemek ic¢in diizenlendigi

sOylenebilir. Yazarina ait detayl bilgi verilmemistir.

Derginin ikinci sayisinda yer alan “Japon Marsi”na Japon imparator Mutsu Hitu’nun
ad1 verilir. Mars, notalariyla beraber bando takimli ¢ocuklarin bir adet fotografi ile
gosterilir. Yazar1 hakkinda yeterli bilgi yoktur. Ilerleyen sayfalarda “On Temmuz
Secaat Mars1” karsimiza ¢ikar, bu marsta notalariyla birlikte verilir. Ahmedii’lhami
Efendi imzasimi tasiyan mars igin gorsel bir ibareye yer verilmez. Osmanl
Devleti’nde Mesrutiyetin ikinci kez ilan edildigi 10 Temmuz (23 Temmuz) giinii,

1909 yilindan itibaren bayram olarak kutlanmaya baglanmistir.

II. Mesrutiyet doneminde bir “Osmanli kimligi” yaratmak iizere ulusal bayramlar bir
arac olarak kullanilmigtir. Devrin 6nemli sair ve yazarlar1 bu konuda sunlar1 aktarir:
Recaizade Mahmut Ekrem, 10 Temmuz’u “Osmanlilarin mehd-i zade-i hirriyeti,
hiirriyeti, matla’-1 afitab-1 saddet ve selameti, Hiiseyin Cahit, 10 Temmuz’u “iki
cihetten mukaddes ve muhterem” bularak bunu soyle acar: “Bir kere, istibdadin
mahv olarak hiirriyetin ilan oldugu giinii hatirlatiyor. Saniyen, kalplerimizi lebriz-i

imid ederek calismak i¢in bize yeni bir cesaret veriyor” (Cakir, 2008: 91).
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Yakup Kadri, o giine iliskin hissiyatini, bir hasta ve 0Oksiiz ¢ocugun riiyasi ile
0zdeslestirerek mensur siir tarzinda kaleme aldig1 “On Temmuz” adl1 yazisinda sdyle
dile getirir “Bir sabah tatli bir yaz sabahiydi. Fecrin ilk penbe ziyalariyla beraber, bu
meriz ve mecruh 6ksiiz cocugun yanina ana tebessiimlii bir penbe peri yaklasti, ona
sicak samimi kollarini uzatti, egildi, onun humma i¢inde yanan basini teselliyetkar,
sifabahsg ilahi bir buse ile Optii ve o ciliz harab viicudu gogsiine ¢cekerek onu simdye
kadar isitmedigi billur bir sesle daima uhuvvet, miisavat, adalet, hiirriyet
kelimeleriyle baslayan sihr-amiz, behisti bir ninni ile salladi” (2008: 91). Gortldagi
tizere “10 Temmuz” yani II. Mesrutiyet’in ilan edildigi glin milli bir bayram ginu

olarak degerlendirilmektedir.

Marsin iist kisminda iki beyitlik bir gazel bulunmaktadir. Seref Hanim’a ait oldugunu
diisiindiigiimiiz gazel aruzun mefailiin/mefailiin/mefailiin/mefailiin kalib1 ile kaleme
alimmigtir. Temas1 ask olarak nitelendirilen bu gazelde ahenk redif ve kafiyelerle
saglanir. Ahenk unsuru agisindan “maildir” redif, -are zengin kafiyedir. Gazelin
devami verilmedigi i¢in iki beyitten anlasildigi {izere insanin kime Aasik olacagi
bilinmemektedir fakat birine goniil verdikten sonra karsidaki giil de olsa diken de
olsa ylrek daima onunla yanyana olmay1, sevgiliyi gérmeyi arzulamaktadir. Bu
durumu sair su sekilde dile getirir: “Dil-i suride hayfa ydre, yar agyare
maildir/Bilinmez hikmeti bilbil gile gul hare maildir (S.2, s.20).Derginin devam
eden bir sonraki sayfasinda ise Recaizade Mahmut Ekrem’e ait “Asar-1 Cedide-i
Musiki, Dilkes Haveran Sarkisi” notalartyla birlikte verilir. Sarkiya ait bagka bir

aciklama bulunmamaktadir.

Derginin iiglincii sayisinda ise giiftesi Recaizade Mahmut Ekrem’e ait “Vatan
Sarkis1” yer alir. Bestekar1 Muallim Faurlani olarak verilen sarkinin sézleri, notalari
ve bestekar1 Faurlani’nin fotografi okuyucular ile paylasilir. Temas: vatan sevgisi
olarak belirlenebilir buna sarki soézlerinin son dizeleri 6rnek verilir: “Ey vatan!
Sensin o diinya glzeli, miebbet ol, muazzez ol” (S3, s.12). Derginin ayni sayisinda
devam eden sayfada verilen“Fransiz Mars1” notalar1 ve Fransa Reisi Cumhuru
Mosyd M. Armand Fallieres’e ait fotografiyla birlikte sunulur. Fransiz milletinin

temsili olan marsa ait bir agiklama bulunmamaktadir.

Musavver Héle de yer alan siirler genel itibariyle degerlendirildiginde dili agik,

anlasilir ve sadedir. Agirlikli olarak serbest nazim sekillerinin yer aldig1 goriilmekle
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birlikte Seref Hanim’a ait oldugu bilinen iki beyitlik bir gazel bulunmaktadir. Bu

durum derginin gesitliligi agisindan 6nem arz eder.

2.1.2. Mensur Siir

Musavver Hale dergisinde mensur siir 6zelligi tasiyan bes adet yazi bulunmaktadir.
Bunlarin iki tanesi Fehmi Raziy’e ait olmakla birlikte kalan siirler Mehmet Rauf,
Fehmi Raci, Fehmi Razi, Refik Halit, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun imzasini
tasimaktadir. “Mensure” veya “Mensur Siir” basligiyla yayimlanan bu eserler kiigik
hikaye hacminde olmalari bakimindan dikkat ¢eker. Dergi moda, tiyatro, musiki
basliklarinin yaninda siir ve hikadye hacmindeki eserleriyle de doneminde her kesime
hitap edebilme 6zelligi tasimaktadir. Bu dikkate deger ayrinti da derginin mevcut
donemdeki diger basin yaym organlariyla olan rekabetinde sahada var olmasini
saglamaktadir. Asagidaki tabloda bahsi gegen mensur siir Ornekleri temalariyla

birlikte sunulmustur:

Tablo 2.2. Mensur Siirlerin Temalarina Gére Dagilimi

Metin Sair/Yazar Tema Say1 Sayfa Adet
Pervane Mehmet Rauf Ask 1 2 1
Tekazé-y1 Leyal Fehmi Razi Acima 2 24-25 1
Zehrler Fehmi Razi Yasam Tarzi 3 26 1
Soba Refik Halit Elestiri 3 19 1
Manisa Dag1 Yakup Kadri Korku 3 20 1
Toplam 5

Derginin ilk sayisinda yer alan ilk siir “Mensur ” baglig1 altinda verilen Mehmet
Rauf’a ait “Pervane” adl siirdir. Dis yapr itibariyle iki paragraftan olusan bu siirde
iki metin halkas1 bulunur. Kafiye sistemi diizensiz olan bu siirde belli bir bent diizeni
de yoktur. Uzun ve kisa misralariyla bir diizen iginde birbirini takip eder. Eski Turk
edebiyati’nda bir¢ok ornegi bulunan “sem i pervane” mazmununun hakim oldugu

siirde karamsar ruh hali dikkat gekmektedir.

Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii’nde pervane sOyle aciklanmistir: “Geceleyin 15181in
cevresinde goriilen kiiciik kelebek. Divan siirinde asiki temsil eder. Pervane mum’a
(sem) asik olarak kabul edilir. Eskiden geceleyin mum i1s1ginda is goriiliirdii.

Sairlerde mum 1s181inda siir yazarken hemen yakinlarinda bulunan bu kelebekleri
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siirlerine konu edinmislerdir” (Pala, 2004: 370). Mehmet Rauf’un bu siiri geleneksel

ve Bati siirinin 6zelliklerini barindirmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Hikaye ve tesbih yoluyla anlatimin tercih edildigi siirde ilk paragrafta blylk bir
pervanenin lambaya olan kanat darbeleri sonucunda canmnin yandigr buna ragmen
halen lambaya yaklasmak istemesi “kizgin sisenin etrafinda, ¢irpindi, ¢urpindi,
dakikalarca dokundu, nazik kanatlar:t her temasinda bir par¢a daha kavrularak,
nahif viicudu her takribinde biraz da pareleterek nihayet...”’(S.1, s.1) cimlelerinde

gucli bir tasvirle verilir.

Ikinci paragraf iinlem iceren bir ifade, tipki divan siirindeki sevgilinin “ah”
cekmesiyle gége ylikselen aci bir inleme ile baslar, bu kez pervane ile iligskilendirilen
bir erkektir. Pervane ilk paragrafta diger pervanenin yaptigi gibi bir kadin etrafinda
doner durur. Lambanin yerinde olan kadin her zamanki kalpsizligiyle erkegin aciyla
yok olusuna taniklik eder. Erkek ve pervanenin sonlart birbirine benzer “nihayetsiz
cerihalarin tesir-i elemiyle diiser, mahv ve telef oluruz!”’(S.1, s.1) ikisi de telef olur.
Siirde kelebegin atese olan aski insanoglunun hirslarina ve hayallerinin cazibelerine
kars1 koyamayip yok olan hayatlar1 ile bagdastirilir. Siir agir ve siislii bir anlatima

sahip degildir.

Derginin ikinci sayisinda yer alan bir diger mensur siir 6rnegi Fehmi Razi’nin ilk
siir1 “Tekaza-y1 Leyal” basligim1 tasimaktadir. Siirin 6znesi bir gece vakti yasadigi
bunalimin etkisiyle hayal kurmaya baslar ve etrafindaki her sey ona aci veren birer
nesneye doniislir. Bu siirde siirin 6znesi Sadan kisisinin yakin arkadasidir. Geceyi
hasta ve olim doseginde olan arkadasina benzeten 6zne yasadigi askin istirabini
yillar boyu cekecegi fikrine kapilmistir. “Birden kamerin, hicran gozleriyle karst
karsiya kaldim. O vakit her seyi unutmus, yalniz bilinmez bir intikal hissi ile yine onu
o sevdigim viicudu diisiinmeye baslamistim. Acaba onunda agski, vefasi bir giin béyle

sOnecek mahvolacak miydi?” (S.2, s.24) cimlesiyle hislerini aktarir.

Bezmi Nusret Kaygusuz, Fehmi Razi hakkinda sunlar1 aktarir: “Fehmi Razi bazi
geceler Beyoglu'na ¢ikmaga isenir, idarehanede yatardi. Hayata ¢ok haylaz ve
derbeder idi. Bir daldan diger dala sigrar, higbir seyde sebat edemez, onun i¢in higbir
iste de hakkiyla muvaffak olamazdi. Tahsili gorgiiden ibaretti. Ona mukabil daima
ylksek mevzular, yliksek hiilyalar pesinde kosardi. Lakin yazdiklar1 biraz desilince
sabun kopiigli gibi eriyiverir. Eserlerinin tenkide tahammiilii yoktur” (2002: 46).
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Kiglk hikdaye hacminde olan bu siir derginin bir sonraki sayisinda yer alan Fehmi

Razi’nin siiriyle 6zneleri bakimindan benzerlik gostermektedir.

Fehmi Razi’ye ait ikinci siir “Zehrler” bashigimi tasimaktadir. Derginin ii¢lincii
sayisinda yer alan bu siir Baha Tevfik’e notu diisiilerek verilir. Yazarin bir 6nceki
siiriyle baglantis1 oldugunu diisiindiiglimiiz siirde Sadan kisisinin yakalandig1 frengi
hastaligindan hayatin1 kaybetmesi ve bu sebepten kisacik Omriine pek bir sey
sigdiramamis olmas1 onu acinilan bir kisi konumuna diisiiriir. Ona actyan 6zne Sadan
tizerinden elestirilerini topluma yonelik gerceklestirir; “Sadan diyordum. Zavall
cocuk iste nihayet biitiin tecriibesizliklerinin biiyiik ve elim cezasim yiiz kat fazlasiyla
cekiyorduk” (S.3, 5.26). Ozne ve Sadan kisisi iizerinden anlatilan siirde énemli olan

anlar1 yansitmaktir yazar bunu da genelleme yaparak okuyucuya aktarmistir.

Mensur siir 6zelligi tasiyan bir baska siir 6rnegi de derginin iiglincii sayisinda
“Mensur Siirler” bashigi altinda verilen, Refik Halit’e ait “Soba” adl1 siirdir. D1s yap1
itibariyle incelendiginde uzunlugu yarim sayfayir gegmeyen siir iki paragrafa ayrilir.
Belirli bir bent diizeni yoktur ve uzun musralar i¢inde birbirini takip eder. Hikaye

yoluyla anlatim tercih edilen siirde benzetmelerden de yararlanilmistir.

Sobayla karsilasilan ilk misrada temanin elestiri oldugu sezdirilir: “Bu aksam
alacakaranlikta odama girince yine onu gegen seneki yerinde dinlenen yiklu bir
hamal gibi agir ve kaba oturuyor gordiim; lambayr yaktim; simdi, degismis, pembe
seper ziyamin altinda siislii meslaha biiriinmiis bir Girit beyi kadar miiteazzim ve
hasin olmustu” (S.3, s$.19). Degisim gegiren “soba” burada bir imge olarak
okuyucuya verilirek betimleme yoluyla ilk izlenimleri canlandirilir, ilerleyen kisimda

sobadaki degisimin sonucu agiklanir.

“Soba” adli metinde 6n planda olan, olaylar ve karakterlerden ziyade Refik Halit’in
gozlem kabiliyetindeki stiinliktiir. Metnin ilk paragrafinda soba insana ait
ozelliklerle “O kadar doyar ki nihayet artik kan iginde kalan ufak fil gozleri ortillr,
dislerinin ¢itirtist kesilir, nefesi durur olmiis gibidir. Hatta viicudu da sogumustur”

(S.3, 5.19) birlikte sunulur.

Benzetme unsularinin agirlikli olarak kullanildigr siirde sobanin, “ufak fil gozleri,
kirpiksiz kizil gozleri” vardir. Siirin son iki misrar asil elestiri kisminin bulundugu
yerdir. Sair burada soba araciliiyla milletinin beceriksizligi lizerinde durur: “Uzun
bir yazdan sonra yine vakur u siikiitu karsiniza ¢ikinca sizi diisiindiiriir. Tiirkler
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hentiz sobalarint bile yapacak ellerden mahrumdu” (S.3, s.19). Yizyillardir
yasadiklar1 topraklar iizerinde hiikkiim siiren, tiirlii savaslar ve badireler atlatmis Tiirk
milletinin kiigiik bir sobay1 dahi yapamayacak derecede oldugunu dile getiren sair
ozelestiri yapar ve Bati 6zentisi olundugunu vurgulamak ister. Uslup bakimindan

okuyucu da fakli izlenimler yaratan siirde en belirgin s6z sanati tesbihtir.

Dergide mensur siir Ornegi olarak verebilecegimiz son siir Yakup Kadri
Karaosmanoglu’na ait “Manisa Dag1” adini almaktadir. Son sayida yer alan bu siir
Yakup Kadri’nin ¢ocukluguna dair 6nemli ayrintilar barindirir. Kokl bir aileye
mensup oldugunu bildigimiz Yakup Kadri Manisa’ya gelisini pek giizel hatiralarla
anmaz. Anadolu halkinin i¢ine karigacak olmasi onu endiselendirir ve bunu bir kusur
olarak algilar (Polat, 2001: 466).21 K&nunusani 1325 yilinda Manisa’daki hayat
sartlar1 kendisi i¢in 1stirap verici bir hal alir ve Manisa dagin1 korkung bir varliga
benzeterek soyle tasvir eder: “Bu dag bana sirtimi kamburlastirmis, basini nihayetsiz
bir ¢ukura sokmus ve vahsi, muhip bir hayvan, korkung bir sekil halinde gOriinmiistii.

O zaman ben onun her halde canli bir mahlik olduguna kanaatim”(S.3, s.20).

Yazarin etrafindaki cansiz varliklart (ruh haline bir génderme olarak) benzetme
yoluyla tasvir etmesi, i¢ginde bulundugu buhrani aktarmasi bakimindan 6nem arz
etmektedir. Ayrica mensur siirin gézleme dayali olmast ve kisa bir zaman dilimini
okuyucuya aktarmasi siireli yayinlarda “mensur siir” basghgi altinda verilen

metinlerin hacim bakimindan ve igerik bakimindan ilgi gordiigiine drnek teskil eder.

2.1.3. Hikaye

Musavver Hale dergisinde hikaye tiiriinde iki adet metin bulunmaktadir. Bu metinler
sirastyla derginin birinci ve liclincii sayisinda yer alir. Dergideki diger metinlerin
aksine bu tiirde verilen metinlerin yazari bellidir. Kii¢iik hikaye olarak karsimiza
c¢ikan bu metinlerde kisilerin bir olay hakkindaki durumlar1 veya tavirlar1 okuyucuya
aktarilir. Kisilerin tiim ruh héallerinin metinde yansitilmasi tiiriin imkanlar1 arsinda
yer almaz. Bu sebeple bu tiirde eser veren Yakup Kadri, Refik Halit kisilik olarak
bazi insanlar1 daha 6n plana ¢ikarmistir. “Yalmiz Kalmak Korkusu” adli metinde
Macit, “Cer Hocas1” adli metinde ise Asim metinlerde psikolojik ruh héalleri
yansitilarak on plana c¢ikarilan kisilerdir. Metinlerin konularma gore dagilimi

asagidaki tablodaki gibidir.
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Tablo 2.3. Hikaye Metinlerinin Konularina Gére Dagilimi

Metin Yazar Konu Say1 Sayfa Adet
Yalniz Kalmak Korkusu Yakup Kadri Yalnizlik 1 27-30 1
Cer Hocas1 Refik Halit Yoksulluk 3 15-18 1
Toplam 2

Derginin birinci sayisinda karsimiza ¢ikan hikaye tiirtindeki ilk metin Kiglk Hikaye
bolumiinde yer alan “Yalniz Kalmak Korkusu” basligiyla verilmistir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu’na ait olan bu metin dergi sayfasinda ii¢ siituna ayrilarak verilmis ve
dort sayfa uzunlugundadir. Metin, Macit adl1 kisinin Avrupa seyahatinde bir kadina
asik olmasi ve bu agkin sona ermesiyle onun igine diistiigli psikolojik ruh hallerini

konu edinmektedir.

Birka¢ arkadasi ile aksamiistii muhabbet eden Macit sevdigi kadindan soyle
bahseder: “Beni boyle esir hiisn-ii kabul eden afet cihani. Beni boyle iki seneden
beri, iki biiyiik uzun seneden beri, etegine yapistirip siiriikleyen su hir¢in ve asi
kizcagiz. Durgun, yosunlu sulara benzeyen gozleri, yumurta seklindeki burnu, sonra
miihim ve sekil agziyla...” (S.1, s.27). Yaklasik {i¢ sayfa boyunca Macit tarafindan

ilk karsilastiklar1 an ve kiza olan hisleri aktarilir.

Sosyal bir varlik olan insan var olugsundan bu yana tek basma degil toplu halde,
hemcinsleriyle birlikte yasamis, i¢inde bulundugu toplumu etkilemis ve ait oldugu
toplumdan etkilenmistir. Metinde Macit kisisi tipki bu yonleriyle dikkat ¢ekmektedir.
Hayata tutunmanin gayesini karsi cinsin varligina baglayan Macit, onsuz kalma
korkusuyla yasamini siirdiiremeyecegini ve buhrana siiriiklenecegini siirekli dile
getirir. “Her defasinda her ayrilmak istedik¢e bana yalniz kalmak korkusu gelir ve
bu beni her tegebbiisten men ediyor” (S.2, 5.30).

Yakup Kadri mizaci itibariyle hayata karamsar bakar, Inci Enginiin Yakup Kadri’nin
mizact hakkinda sunlar1 sodyler: “Yakup Kadri mizaci itibariyle kotiimser bir
yazardir. Milli Miicadele doneminde bile o, mizac1 dolayisiyla halkla tam manasiyla
kaynasamaz ve bu kaynasamayistan dolay1 mustarip olur” (1983: 143). Metinden de
yapilacak ¢ikarim bu yondedir. Macit kisisi olabildigince karamsar, kotiiciil diistintir
ki sevdigi kiz kendisini birakirsa yasayamayacagimi dile getirir ve bu yiizden

kendisini ¢irkin bir kadina teslim eder.
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Derginin {igiincii sayisinda yer alan ikinci hikaye yine Kiiciik Hikaye boliimii altinda
verilen “Cer Hocas1” basligini tastyan metindir. Derginin sayfasi ii¢ siituna boliinmiis
ve dort sayfa uzunlugundadir. Refik Halit’e ait bu metin, Mekteb-i Mlkiye mezunu
Asim’in II. Mesrutiyet ilan edildikten sonra agiga alinmasi iizerine igine diistiigii

ekonomik durum ve yasadig1 psikolojik buhranin etkilerini konu edinmektedir.

Metin ii¢ kisimdan olusmaktadir, ilk kistmda Asim’in kiigiik yasta Istanbul’a gelerek
egitimini tamamlaylp memuriyete girmesi ancak Mesrutiyet’in ilaniyla beraber
isinden kovularak Trabzonlu hemserileriyle beraber kdyiine doniip hocalik yapmasi,
ikinci kisimda miiezzin Osman ile birlikte kdylere cerre giden Asim’in hastalanarak
koylerden birinde kalmasi, koyliilerin Asim’1 verdigi vaazdan otiirii sevmeleri ve
imamin bu durumdan rahatsiz olusu anlatilir. Uciincii kisimda ise Asim’dan rahatsiz
olan imamin c¢aresizlik iginde “buradan git, yerimi kapma”(S.3, s.18) diyerek
¢ikismasi iizerine Asim’m Istanbul’a, aghiga ve sefalete geri dénmek zorunda kalisi

anlatilmaktadir.

Sarayin 6zel personeli olan akrabasindan dolay1 damga yiyen Asim, 6zel yetenegi ve
ahlakina ragmen isinden kovulur ve iginde bulundugu durumu séyle o6zetler: “Surf
mensup diye iktidar ve ahlakina ragmen memuriyetinden kovulmasi, obiirtiniin
anlasilmayan maharet-i Siyasiye ve nakdiye sayesinde yirmi bes kisilik ailesiyle
Istanbul’dan firari bir zamana tesadiif edince gidecek koyii, bu taassup milli
esnasinda mensubiyet lekesiyle miiracaat edebilecek kimsesi olmayan zavalli Asim,
on giinde serseri oluverdi” (S.3, $.15) climlesinden anlasildig1 {izere yazar dénemin
din adamlar1 ve yoneticilerini acimasiz sekilde elestirir. Inceleme konusu olan
metinde Refik Halit, Asim adli kisi tizerinden devrin siyasi ve ekonomik buhranlarin

¢esitli durumlar iizerinden okuyucuya aktarir.

Asim, ailesi ve arkadaslar1 adeta toplumun devir (izerindeki yansimalari olarak kabul
edilir: “Ve bu sonrada kendini boyle sokaga atan hiikiimeti hatirladi, kalb-i beserde
daima, daima yer bulan hiyanet ve zulme karsi bir uzun miiddet sasti, diisiindii, hal
edemedi. Sonra imami kovan kéy halkiyla memuriyetinden tart olmakla sebep
olanlardan biiyiik bir intikam almak hissi duydu. Telgraf telleri binlerce sehadet
parmaklar: gibi bir noktaya merkiiz ona Istanbul’'un a¢hgin zulmiin yolunu
gosteriyordu” (S.3, $.18) mekana insan vasfi yiiklenerek aclik ve sefalete geri

dontist aktarilir.
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Musavver Hale dergisindeki tiim metinler goz Oniine alindiginda hikaye tiirtindeki
metinlerin sayica az oldugu gériilmektedir. Inceleme konusu olan metinlerde yazarlar
kisi lizerinden giderek yasanilan donemdeki mevcut ¢atismalar1 aktarmistir. Ayrica
metin bireyin i¢ diinyasindaki c¢atismalara yer vermesi bakimindan onem arz
etmektedir. Metinler dil ve tslup 6zellikleri agisindan sade, konu bakimindan da halk

hikayesinden farklilik gostererek kurmaca metin 6zelligi tagimaktadir.

2.1.4. Tiyatro

Dergide tiyatro tliriine ait tek metin bulunmaktadr. Ikinci sayida yer alan “Tekellim-i
Hikaye” st bashg:r altinda “Kirikk Mahfaza” adiyla verilmistir. Sahabettin
Siileyman’a ait olan metin “Yakup Kadri Bey’e” notu diigiilerek dergide yer alir.
Musavver Hale doneminde tipki bir sanat dergisi kimligiyle ortaya ¢ikmis ve bunu
desteklemek amaciyla derginin muhtevasini olusturan dort basliktan birisi olan
“tiyatro” kismina da deginmistir. Bu konuda &zellikle tiyatro elestirileri veya tiyatro
hakkinda verilen bilgiler bir sonraki dénem i¢in 151k tutmus ve bilgi verme amaci

gilidiilmistiir. Tiyatro hakkindaki diger yazilara ilgili kisimlarda deginilecektir.

Fecr-i Ati donemi sanatgilart her ne kadar sanatin sahsi oldugu fikrine sahip olsalar
da doéneminde topluma ve edebiyata katki saglamak amaciyla bircok faaliyet de
gostermistir. Bu amagla tiyatro ara¢ olarak kullanilmis toplumun ferdi hayat iizerine
olan etkileri yansitilmak istenmistir. Sahabettin Siileyman’in “Kirtk Mahfaza” adli
oyunu da donem tiyatrolarmin en onemli konularindan birisi olan ask etrafinda
sekillenmektedir. Cesitli kaynaklarda piyesin Sahabettin Siilleyman ve Tahsin Nahit
ile birlikte yazdigi hakkinda bilgiler mevcuttur. Buna sebep olarak da Tahsin
Nahit’in “Ben... Baska!” adl1 eserinin son kisminda “Kirik Mahfaza” piyesinin yer
almasi gosterilebilir. Ancak Hdle de boyle bir duruma rastlanilmamis piyes sonunda

Sahabettin Siilleyman’in imzas1 yer almistir.

Piyesin olay orgiisii Nahit adinda bir sairin asik oldugu kadini nikdhina almak
isterken ihtiyact olan paray1 yazdigi eser karsiliginda alamayacagini 6grenince Sanata
ve sanatgtya isyan etme fikri etrafinda sekillenmektedir. Nahit eserini yazmak icin
gezintiye ¢iktig1 zamanlarin birinde Suzan’a rast gelmis ve onun giizel gozlerinden
etkilenmistir. Suzan ise ge¢imini saglayabilmek icin bir pasa ile birliktedir ancak

ayn1 zamanda bagka birine asiktir. Nahit’in tagraya gitme teklifini de kendi rahatlig
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ve huzuru icin kabul eden birisi olarak son derece karmasik iligkileri olan biri olarak
verilir. Buna gore Nahit’in karsisinda iki 6nemli engel bulunmaktadir. Ilki Suzan
kisisinin randevii evinde c¢alismasi, digeri ise Nahit’in Suzan ile birlikte yuva

kurabilmeleri i¢in gerekli olan paray1 bulabilmesidir.

Yardimcr kisiler Suzan kisisinin bu hareketlerini tutarsizlikla suglayarak onu
elestiren, geleneksel aile yapisi iizerinden kadinlar1 karsilastiran ve ayni zamanda
Nahit’in yazmakta oldugu eser ile beraber edebiyat hakkinda bazi yorumlara yer

verecek olan kisilerdir. Asagidaki tabloda tiyatro hakkindaki bilgilere yer verilmistir:

Tablo 2.4. Tiyatrolarin Konularina Gére Dagilimi

Metin Yazar Konu Say1 Sayfa Adet
Kirik Mahfaza Sahabettin Siileyman Aile Yapist 2 10-15 1
Toplam 1

On iki meclisten olusan metinde yedi kisi lizerinden olaylar ilerlemektedir. Olaylara
gecis yapilmadan once kisiler sadece yas itibariyle tanitilir: “Suzan 30 yasinda, Nahit
25 yasinda, Naciye 25 yasinda, Sefik 27 yasinda, Elenice 22 yasinda, Nurettin 30
vasinda, Ziya 20 yasinda” (S.2, s.10). Kisiler hakkinda fiziki bagka bir 6zellige yer

verilmemis olmasi dikkat ¢eker.

Metinde sanat, edebiyat, ahlak gibi birgok konunun i¢ i¢e gectigi goriilse de agirlikli
olarak toplumun aile yapisinin getirdigi birtakim zorunluluklar ve toplumdaki
geleneksel kadin tipi etrafinda sekillenmektedir. Birinci meclis Oncesinde olaymn
1323 yaz ayinda Fener yolunda kiiciik siislii bir kosede basladigi belirtilmekte ve
mekanin tasviriyle olaylar sunulmaktadir. “Koskiin olduk¢a biiyiik, bahgeye nazir bir
odasi... Sehpanmin oniinde iki kiiciik pencere, sagda solda ve orta yerde biiyiik bir
pencere. Bu pencereden agaglar, ufak... Uzaklarda daglar gériiliir. Sagda bir kapu,
misafirlere mahsus... Solda ailenin hususi kapisi... Mobilyalar olduk¢a yeni... Orta

yerde bir masa... Solda, én tarafta bir yazihane” (S.2, s.10).

Birinci mecliste Nahit ve Naciye kisilerinin karsilikli konusmasina yer verilir.
Naciye, evde yasli nine hari¢ tiim hizmetcileri kovdugunu aktarir ve bu hizmetci
kadinlar1 ni¢in kabul ettikleri hakkinda ciddi endiseleri oldugunu dile getirir bunun
Uzerine Nahit: “O kadar yalvard:r ki dayanamadim. Nihayet bu bir kadinda degil.

Herkesin mali, mal miisterek... Adeta satilik bir bina. Parasi olan muvaffak alabilir”
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(S.2, s.10) diyerek bu konudaki gorusiinii belirtir. Nahit bu kadinlar1 parasi olan
herkesin, evine yardimci olarak getirebilecegi kanisindadir fakat Naciye buna karsi
¢ikar, namuslu kadinlarin asil kendileri oldugunu séyleyerek bu kadinlarin erkeklerin
batun pisliklerini temizledikleri halde onlara bir tesekkiir bile etmediklerinden

hayiflanir.

Ikinci mecliste Nurettin, Sefik ve Naciye kisileri bulunur. Nahit adl1 kisiden ayrilan
kadin hakkinda gegen konusmalarda aile bireyleri icinde 6nemli bir yeri olan kadin
hakkindaki diistincelerin 6zellikle hemcinslerinin elestirileriyle aktarilmasi dikkat
cekmektedir. Naciye, bahsi gecen elestirileri ozveriyle gergeklestirir: “Oyle
zannedersiniz... Sizi hep boyalariyla, diizgiinleriyle aldatiyorlar... Onlar kadin

degildir ki egya! ” (S.2, s.10).

Boylelikle karsilikli olarak farkli kadin tipleri oldugunu dile getirerek birka¢ 6rnek
verilir. Sefik adli kisinin bahsettigi kadin tiplemesi de dikkat ¢eker : “Bunlar serseri
beyinli, hafif kalpli bir takim kadinlardi ki, seni seviyorum soziintin bollugundan
ziyade geveze mektuplarin hayallerine, sozlerine meftundurlar. Onlar kalbe, aska,
hararete degil, kiiciik bir siire, uzun bir mektuba... Ara sira manasiz bir ithafa
muhtactirlar. -Naciye, zavallilar! -Sefik, bilakis bahtiyarlar! Ciinkii askta
muvaffakiyet ve bahtiyarlik sevmemektedir” (S.2, 5.11).

Ikinci meclisin sonunda eserin admnin neden kirik mahfaza oldugu Nahit’in mevcut
durumundan hareketle Sefik adli kisinin agzindan su sekilde verilir: “Nihayet bir
kiritk mahfaza gibi umk-1 mevcudiyetlerinde gizli miicevherleri, pirlantalar, ulviyeti,
hayayi, namusu, say’t hiilasa biitiin faziletleri bir bir diistiriir, kaybederler. Bir sefil,
bir adi belki bir hirsiz, bir dolandirici olur. Hayatta bu kirik mahfazalardan pek ¢ok
vardwr. Ve bunlarin ekserinde maraz-1 miihlik-i edebiyat goriliir” (S.2, s.11). Bu
mahfaza zamanla i¢indekileri diisiirlince yalmiz fikirlerle, nazariyelerle, siirlerle,

sOzlerle stslu bir mahfaza haline gelir.

Uc ve dordiincii mecliste Nahit’in kadina olan askindan bahsedilir. Besinci mecliste
ise hakkinda dedikodusu yapilan kadin Suzan’in agzindan erkeklere kars1 bakis agisi
“-Suzan, evet sevmiyorum. Sevmiyorum diye de beni seven, icabinda isime yarayan
bir sahst kaybetmek hicte isime gelmez... -Elenice, iste Pasa var ya? -Suzan, evet

bugtin var, fakat yarin kim bilir? Birde erkekleri baglamak, aglatmak ¢ok hosuma
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gidiyor. Ne yapayim daima séyleyeyim. Beni hi¢bir zaman terk etmesinler, istiyorum.

Bu bende bir hastalik” (S.2, s.12) seklinde verilir.

Bundan sonraki meclisler Suzan ve Nahit etrafinda sekillenerek Nahit’in ¢ok para
kazanmak istemesi, Istanbul’da bir daireye girerek parasini kazanacag: evlerinde
mutlu ve huzurlu yasayacaklari, Suzan’a giizel ve pahali kiyafetler alacaginin séziinii
vermesiyle piyes sonlandirilir. Geleneksel aile yapisi tizerinden gidilerek bir kadinin
ahlaksizligindan, sevgilisinden bagka bir kadinin bahsetmesi ve bunu erkeklerle olan
karsilastirmalar1 sonucunda yapmasi, dedikodusu edilen kadinin yargilanmasi piyesin

merak ve dikkat unsurunu canli tutmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

2.2. Kurmaca Dis1 Metinler

2.2.1. Makale

Dergide makale tiiriine ait toplam yedi adet yazi bulunmaktadir. Yazilarin iki tanesi
Baha Tevfik’e ait olmakla birlikte bir tanesi Sahabettin Siileyman’a, bir tanesi
Cevdet Masuk’a, iki tanesi Rauf Yekta’ya, kalan son yazida Uskiidar Idadisi
Hiikiimet Muallimi Tevfik Bey’e aittir. Bu yazilardan ikisi felsefe, akil ve mantik
gibi kavramlarla ilgiliyken, dort tanesi edebiyat ile ilgili, son metin ise fen bilimleri
ile ilgilidir. Edebiyat ile ilgili yazilar agirlikli olarak derginin birinci ve Gglncu
sayisinda yer alirken, edebiyat dis1 yazilar ise derginin ti¢iincii sayisinda yer alir. Bu

dagilim asagidaki gibidir:

Tablo 2.5. Makale Metinlerinin Konularina Gére Dagilimi

Metin Yazar Konu Say1 Sayfa Adet
;iz;:ilzulat-l Arziyye’nin Kable’l- vuka Tevfik Bey ;?lr:mleri 1 31 1
Tarih? Musiki Rauf Yekta Edebiyat 1 7-9 1
Tenkidat-1 Musiki Rauf Yekta Edebiyat 1 17-19 1
Mesele-i Vicdan Baha Tevfik Felsefe 2 1-4 1
Tenkidét-1 Temasa gﬁll‘(j‘;’;t;‘;‘ Edebiyat 3 2023 1
Osmanh Edebiyat-1 Hazira Cevdet Masuk Edebiyat 3 5-6 1
Mantik Yoktur Baha Tevfik Felsefe 3 2-5 1
Toplam 7
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Felsefe ile ilgili yazilardan ilki Baha Tevfik’e ait olan Aylik Musdhebe baslig
altinda verilen “Mesele-i Vicdan” adini tagimaktadir. Yaziya “ahlak yoktur, bitin
amal-i beser psikoloji ile dl¢iiltir” (S.2, s.1) cimlesiyle baslayan Baha Tevfik ahlak

ve vicdan hakkinda diisiincelerine yer vermistir.

Yazar, vicdani kisiye ve kavimlere ait bir ruh hali olarak tanimlamis onu bir “kalitim
eseri” olarak kabul ederek, talim ve terbiye sonucu &grenildigini dile getirmistir.
“Sahsa ve akvama, mensup bir haletiruhiyeden baska bir sey olmayan vicdan evziya
o0 kadar muhkem ve mukavemetli olur ki, onu bir “eser-i veraset” addetmekte muztar
kaliriz. Bununla beraber yine gerek tarihi ve gerek dini yeni bir cereyan fikri tesiri
altindaki kavimlerde ve bazi nasayih-i hak-guyane olan eshasta bu haletiruhiyenin
tebeddul ettigini goriiriiz. Miitalaatimiz vicdanin bir netice-i talim ve terbiye
oldugunu gésteriyor” (S.2, s.2). Burada vicdanin kalitim eseri oldugu kabul edilmis

ancak sonradan 6grenilen bir durum olarakta karsimiza ¢ikabilecegi dile getirilmistir.

Baha Tevfik 1908 yilindan bu yana yayinladigi dergi, gazete ve kitaplarda kaleme
aldig1 fikri yazilar itibariyle dikkat ¢ekmistir. O felsefi fikirlerin temelinde ahlak ve
mantik kavramlarii gorerek iyi diisiinmeyi ikiye ayirmistir: “ 1) Diisiinen seyi (fail),
fizyoloji ve psikolojiyi inceler. 2) Diislinilen seyi de (yani objeyi) fizikten
baslayarak birgok ilimler incelerler. Iyi ve dogru diisiinebilmek ve diisiindiigii gibi de
hareket etmek, iste felsefenin iki temel meselesi: Mantik ve ahlak” (Ulken, 2013:
333). Felsefe adina yaptig1 ¢calismalardan biri de bizde felsefe dili olusturmaktir. Bu
baglamda dergide yer alan metinlerin “mantik ve ahlak™ ¢ergevesi dahilinde yazilmis

olmasi onun “felsefe dili”” olusturma gayesi iginde oldugunu destekler niteliktedir.

Baha Tevfik’e ait olan ikinci metin “Aylik Musahabe” bagligi altinda verilen
“Mantik Yoktur” adli yazidir. Bu yazisinda Baha Tevfik, Hale’nin dnceki sayidaki
yazisina atifta bulunarak vicdan ve ahlak konusunda neden daha anlagilir
yazmadigint ve sohbetinin sadece zekd ve ilim sahiplerine ayirmak istedigini
aciklayarak baslamistir: “Gegen ay, ahlak ve “hayr, vicdan” esaslart iizerine bina
edilen hatali farazaladan bahsederken herkesin ve bilhassa henuz gayri mistait
dimaglarin bu gibi mesail-i aliye ile istigal etmesini arzu etmedigim igin biraz
mibhem yazmak ve musahabemi yalniz zekd ve tahsil ashabina hasretmek

istemistim” (S.3, s.2). Baha Tevfik bu acgiklamayla metnini okuyacak Kkisileri
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simirlandirmakta ve gegen ay yayimlanan yazist hakkindaki yanlis anlasilmayi

dizeltmek istemektedir.

Mantik ile ilgili diisiincelerini keskin ifadelerle agiklayan yazar mantigin insanlar
tarafindan hafife alindigini, sadece bildikleri kadarini diislindiiklerini ve yine
mantigin diisiince yoluyla kavranabilecegini zannettiklerini iddia etmis adeta onlar1
elestirerek bu kisilerin bir hayal i¢inde oldugunu dile getirmistir: “Mutlaka bildikleri
kadar diisiinebilen, daire-i malumat ve irfanlari déihilinde muhakemat ve tefekkiirata
muktedir olan insanlar, bu zavalli mahlukat Oyle garip bir hassa-i enaniyete
malikdirler ki, mutlaka diigiinerek hakikati kegfedebileceklerini zannederler. Halbuki
bu hayaldir, beyhudedir, bostur” (S.3, s.4). Bu sozlerle Baha Tevfik diisiincenin
Otesinde mantik kavramini aciklamay1 yeglemis, bilme ve diisiinme kavramlarinin

okuyucu tarafindan dikkate alinmadig1 hakkinda serzeniste bulunmustur.

Dergide yer alan edebiyatla ilgili dikkat c¢eken yazilardan biri de Sahabettin
Silleyman’a ait, “Tiyatro” iist basligi altinda verilen “Tenkidat-1 Temasa” adl
yazidir. Yazida tiyatronun sahnelenme amaci hakkinda bilgiler veren Sahabettin
Suleyman tiyatronun sadece halkin yoksul, act veya istirapli hallerini degil
ihtiyaclaria karsilik gelen yanlarinin sergilenmesi gerektiginden bahsetmis ve buna
seyircinin tiyatrodan beklentilerini ekleyerek tavsiyelerde bulunmustur: “Biz,
tiyatroya ancak ihtiyag ve zevkimizi temin maksadiyla gideriz” (S.3, 5.20). Buna gore
insanlar kendi ihtiyaclari, zevkleri, endiseleri ve meraklar1 dogrultusunda tiyatroya

gitmektedir.

Yazara gore tiyatroda en dnemli unsur merak unsurudur ve yazida merak unsuru
oyunun bircok kez izlenmesine ve seyircide biraktigi psikolojik etkilerin agiga
¢ikmasina sebep olacaktir: “Piyescinin kalemi ucunda bizi ihtimallerden ihtimallere
sevk eden bir neticeyi bekleriz, demek ki piyeslerin esasinda bize merak ve tecessus
veren bir sanat bir hile-i sanatta bulunmalidir” (S.3, s.23) seklinde verilen alintida,
tiyatronun seyrini degistiren 6genin halka ulastirdigi merak unsuruyla dogru orantili

oldugu belirtilmistir.

Derginin birinci sayisinda Rauf Yekta’ya ait olan iki adet yazi bulunmaktadir.
Bunlardan ilki Musiki Ust basligi altinda verilen “Tarihi Musiki” adli yazidir. Cesitli
gazete ve dergilerde musikinin her dalinda yazilart bulunan Rauf Yekta, bu yazisinda

“Alafranga Musiki” alt baghigindan yola c¢ikarak Bati edebiyatindaki musikiyi
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aciklamustir.  “Malumdur ki akvam-1 kadimeden musralar, Ibraniler nezdinde
musikiye pek ziyade hiirmet ve muhabbet beslemekte idi. Mamafih Garp musikisinin
mengeini bulmak i¢in kadim Yunaniler zamanmina kadar gitmek lazimdir” (S.1, $.8)

diyere alafranga musikinin tarihine deginmistir.

Musiki yazilarinda ses Ozelliklerine ve makamlara dikkat ¢eken Rauf Yekta, bu
yazisinda Bat1 musikisinde “major ve mindr” namini verdigi iki makamin {izerinde
durmustur. “Malumdur ki bu iki makamin mastarlarindan ‘yarim ses’ler ayni mevki
isgal etmezler. Misal (do major) mastarinda yarum ses mastarin tigiincii ile dordiincii
(mi-fa) yedinci ile sekizinci (si-do) nagmeleri arasinda bulundugu halde faraza (la-
mindr) mastarinda ikinci ile tictincii (Si-do) ve besinci ile altinct (si-fa) nagmeleri
beyninde bulunmaktadir” (S.1, 5.8). Bu agiklamada seslerin hangi nagmeler arasinda

bulundugu okuyucuya detayli olarak agiklanmistir.

Rauf Yekta’ya ait olan ikinci yazi derginin birinci sayisinda “Tenkidat-1 Musiki”
bashigiyla yer alir. Yazar Hale’nin l¢ niishasinda bu tarz yazilar bulunacagini dile
getirerek tenkit nedir ve sartt ne demektir gibi sorular {izerinden tenkitin manasini
aciklar: “Evvela surasini lizum goriiyoruz ki: ‘tenkit’in manasi- nasilsa bir¢ok
kimselerin zanni gibi- bir eseri ¢iirtitmek, batirmak, o eserin sahibini te¢hil etmek
degildir. Bilakis tenkit, bir eserin neresinde ne gibi bir mahzen ve meziyet oldugunu
gostermekler beraber ayni zamanda neresinin dahi —eger var ise- ne yolda nevakis
ve hatta havi bulundugunu bi-tarafhane izah etmektir” (S.1, s.17). Rauf Yekta tenkit
yazilarinda objektifligin sinirinda kalarak hakarete varmayan bir elestirel dil ile

muhatap veya eserlerin incelenecegini dile getirmistir.

Cevdet Masuk’a ait metin derginin {igiincii sayisinda yer alir. “Tetkikat ve Tenkidat-1
Edebiye: Osmsnli Edebiyat-1 Hazira” adli metinde Tanzimat’tan o giine kadar genel
bir yorumlama yapilarak Hale’nin yazar kadrosu iginde yer alan “Omer Seyfettin,
Baha Tevfik, Sadi Bey, Refik” gibi isimlerin ¢ok kisa 6zge¢misleri hakkinda bilgiler
verilir:  “Baha Tevfik Hdle'nin en esasli muharriridir. Mekteb-i Mulkiye
mezunlarindandir. Cocuklugundan belli biitiin  omriinii  tetkikat-1 ciddiye ile
gecirmistir. Mamafih fikren mevkii biiyiiktiir” (S.3,5.6). Yazar kadrosunda yer alan
sair ve yazarlarin, yasami hakkinda birkac¢ bilgi ile tanitilmasi okuyucunun ve
gelecekte bu kisiler hakkinda yapilacak biyografi calismalarinda kaynak olarak

kullanilmas1 agisindan 6nem arz etmektedir.
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Yazinin sonuna dogru Cevdet Masuk’un Fecr-i Ati toplulugu hakkinda yaptig:
yorum dikkat cekmektedir: “Fecr-i Ati cemiyeti erkdamindan bircoklart da verilenin
sakirt marifeti olmak hevesiyle sembolizm buhrani icinde kivrantyorlar” (S.3, S.5).

Bu yorumun topluluga yapilan ilk elestiri oldugu tahmin edilmektedir.

Musavver Hdale'nin fen bilimlerine ait tek yazisi Fenni basligi altinda verilen
“Tezelziilat-1 Arziyye'nin Kabl’el-vukli Kesfi” adli yazidir. Uskiidar Idadisi
Hiikumet Muallimi Tevfik Bey’e ait olan bu yazida insanlarin bugiinkii refah ve
saadetlerinin kesifler sayesinde oldugundan bahsedilmis ve yer sarsintisinin tespiti
icin kesif ve carelerinin siirdiigii bilgisi verilmistir. “/nsanlar bugiinkii refah ve
saadetlerini kesfiyat ve ihtirat-1 faniye bor¢ludurlar. Ciinkii ancak fen sayesinde nice
musibetlerin, tehlikelerin care-i defi ve tahkiki bulunmus ve yiiz binlerce hayatin
terfive ve idamesi temin edilmigtir” (S.1, s.31). Yer sarsintisinin 0nceden tespiti

konusunda atilan adimlarin tesvik edici nitelikte oldugundan s6z edilmistir.

2.2.2. Soylesi

Musavver Hale dergisinde soOylesi tirline ait dort adet yazi bulunmaktadir.
Yazilardan ilki Mehmet Rauf’a, ikincisi Erciment Ekrem’e, Uglincusi Faik Sabri’ye
ait olmakla birlikte son yazinin yazari ise belli degildir. Konularin1 edebiyat ve
musikiden alan yazilar derginin birinci, ikinci ve tiglincii sayilarinda yer almaktadir.

Bahsi gecen yazilarin dagilimi asagidaki gibidir:

Tablo 2.6. Séylesi Metinlerinin Konularina Gére Dagilimi

Metin Yazar Konu Say1  Sayfa  Adet
Sairlerin Aski Mehmet Rauf Edebiyat 1 3-5 1
Paris’ten Mektuplar Faik Sabri Edebiyat 2 26-28 1
Turkce Opera Belirtilmemis Musiki 3 8-10 1
Vatan Sarkisi ve Bestekari Ercliiment Ekrem Musiki 3 11 1
Toplam 4

Edebiyat ile ilgili yazi Mehmet Rauf’a ait derginin birinci sayisinda yer alan
“Sairlerin Ask1” adl1 yazidir. Unlii sairlerin ve bestekarlarm nasil asik olduklari ve bu
asklar1 eserlerinde nasil iglediklerine dair arastirma ve drneklerle anlatilir. “Demek
sairleri anlayabilmek o sairlerin nasil bir niifuz altinda yazildigini takdir edebilmek

bilhassa hayat-i dsikanelerini tahlil edebilmeye miitevakkiftir. Kimi sevmis ve nasil
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sevmis, hayat dsikanesi nasil edvar gecirmis ve bu edvarin eserlerinde ne gibi tesiri
goriilebilir, buralarum tetkik etmek lazim gelir” (S.1, s.3). Bu tarz ¢aligmalar bahsi
gecen yazarin eserini Uretmedeki ne gibi engellerle karsilastiginin anlagilmasi
yoniinden dikkate degerdir. Elbetteki bir eserin nasil viicuda geldigini bilmek

okuyucunun eser ve yazar biitiinliiglinii kurmas1 agisindan énem arz eder.

Yazar Unll Fransiz yazart Honoré de Balzac’in, Madame Bovary’e olan agkini 6rnek
olarak vermistir. Balzac’in hemsiresiyle olan muhabbeti dikkat ¢eker: “Ve isleri
arasinda Balzac: Hemsgiresine seri ziyaretleri ¢ok severdi. Ve orada yazdigi eserlerle
mesgul olur yahut tatli bir bahse girerlerdi. Gece ¢alismalari kendini ¢ok yordugu
yahut yare sakindiklar: ¢ok endise ettigi zaman ylzi muteber, gozleri melul, gug
stirtiklenerek hemgiresine sayan ederdi” (S.1, s.4). Burada Balzac’in giinlikk
hayatindan izlerin ayrintili sekilde yer verilmesi onun kisiligi hakkinda tahminde

bulunulmasina olanak tanimistur.

Dergide edebiyat ile ilgili ikinci yaz1 derginin ikinci sayisinda bulunan Faik Sabri’ye
ait “Paris’ten Mektuplar” baslikli yazidir. Yazar Hale 'nin birinci sayisinda yer alan
Baha Tevfik Bey’in donemi basin yayin hayati hakkinda aktardigi diisiincelerine
katilmadigin1 belirterek baglar. Donemin sanatkarlarimin hak ettikleri degeri
gormediginden bahseden yazar “Bizimde kendimize mahsus bir sanatimiz,
meslegimiz, bir musikimiz, bir tiyatromuz oldugu halde bunlarin 1slah-1 ¢arelerinde
calismiyorlar” (S.2, $.27) diyerek mevcut durumdan yakinir. Ardindan Adolphe
Thalasso ile ¢alisan Faik Sabri bu arkadasiyla yaptig1 bir konusmay1 6rnek vererek
kendisine neden Tiirkiye’deki miizeler hakkinda eser yazmak yerine tam anlamiyla

vakif olmadig1 Yunanistan iizerine bir eser yazmak istedigini sorar.

Musiki ile ilgili karsimiza ¢ikan bu tiirdeki ilk 6rnek derginin {i¢iincii sayisinda yer
alir. Bir Heveskar imzasi diisiilerek kaleme alinan yazi “Musahabe-i Musikiye:
Tiirkge Opera” bashgini tagimaktadir. Bati musikisi ile geleneksel Tiirk musikisinin

karsilastirildig1 yazida Hamid Senih imzali su satirlar nakledilir:

“Bir vals yahut bir operada bulununuz, sonra o musikiyi, alafranga musikiyi bizim
eski elbiseli, yeni nimetimizle mukayese ediniz, ne bulacaksiniz? O musiki bir
oOksiiriik ki, bir ah1 bir miilakati, bir miinazaay1 hatta miisafahay1 izah ediyor, biitiin
hissiyat-1 beseriye ye terciiman oluyor. Ya bizim Ki? Hem nicin bizden biyik biyik

manzumeler bestelemiyoruz, operatlar yapmiyoruz? Ciinkii: Musikimiz miisait degil.
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Musikimizden yeniyi kaldiralim salih aver husule getirebilecek bir tarz arayalim”
(S.3,s.8).

Yazinin sonunda Aydin vilayeti muhit memurlarindan Ferit Siileyman Bey’e ait olan
gufteye yer verilerek ve yeni bir tarzda tertip edilebilmesi hususuna dikkat

cekilmisgtir.
“Yok mudur ihtiyact vamak.
Semse?
Bense,
Bak biitiin genc¢ligim askin,
Ihtiyaciyla isterim olmak...
Fakat neden emelin,
Askin
Bir tutar sevmeyi sevilmekle?
Ne bulursun bu kalbi tizmekle? (S.3, s.9).

Musikiye ait son yazi da derginin {i¢iincii sayisinda yer alir. Erciiment Ekrem Bey’e
ait olan yaz1 “Vatan Sarkis1 ve Bestekar1” basligini tasimaktadir. Yaziya “mars” ve
“hyme national” arasindaki farklara dikkat cekilerek baglanir. Her milletin milli
sarkilarmin oldugu Fransizcada buna hyme national denildigi ve mars ile
karigtirllmamasi gerektigi lizerinde durulur: “Bu sarkilar agwr ¢alinir, tertip edilir.
Dinledigi vakit tesir eder, giiftesi bestesi gibi alidir. Hissiyat ve vataniyyeyi tahrik
eder. Bunlara hiirmet edilir” (S.3, 5.12). Burada bahsi gecen iki sarkinin farkina yer
verilerek kisinin hislerini etkiledigi dile getirilir. Ercliment Ekrem, yazisinda ilahi ve
hyme’nin benzerliklerine de dikkat ceker. Guftesi Recaizade Mahmut Ekrem’e,
bestesi Faurlani’ye ait olan “Vatan Sarkisi” nin hyme 0&zellikleri tasidigindan
bahseder: “Bugiin alti yiiz senelik Osmanl milletinin samina cidden layik bir sarki,
bir ilahi yapilmistir ki meclis-i milliyemizce derdest-i tasdiktir” (S.3, s.12).
Incelemeye tabi tutulan sdylesi yazilarinda sairlerin hayatlaria dair kisa bilgiler ve
alintilar yapilmasi, ayn1 zamanda dil ve islup agisindan anlasilir nitelikte olmasi

dikkat cekmektedir.
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2.2.3. Deneme

Musavver Hale dergisinde deneme tiiriine ait iki adet metin bulunmaktadir. Bu tiir
derginin birinci ve ikinci sayilarinda karsimiza c¢ikar. Her iki metinde derginin
sorumlu madurd Cevdet Masuk’a aittir. Tiyatro ile ilgili disiinceleri konu edinen
metinlerde Cevdet Masuk’un diisiinceleri donemin tiyatro bilgisi agisindan 6nem arz
etmektedir. Ciddi elestirilerin de yapildigi bu tiirde yazarin okuyucuyu etkileme yonii
agir basmaktadir. Deneme yazilar1 6gretme ve haber verme 6zelliginin yaninda bilgi
verici bir yapiya biiriinmiustiir. Tiirk yazarlarina tiyatro hakkinda rehberlik etme roli

tistlendigi de soylenebilir.

Tablo 2.7. Deneme Metinlerinin Konularina Gére Dagilimi

Metin Yazar Konu Say1 Sayfa Adet
Piyeslerde Mevzu Cevdet Masuk Tiyatro 1 20-24 1
Piyeslerde Uslup Cevdet Masuk Tiyatro 2 16-17 1
Toplam 2

Derginin birinci sayisinda yer alan ilk metin Cevdet Masuk’a ait Tiyatro iist baslig1
altinda verilen “Piyeslerde Mevzu” adini tasimaktadir. Tiyatronun baslangicinda din
ile ilgili konulara yer verildiginden orug, milat, tarih gibi kavramlarin on doérdiincii
ylizylla kadar devam ettiginden ve bundan sonra beserin ahvalinin uzun
manzumelerle tasvir edildiginden bahsedilir: “Komedyalar da ise ahlakiyata, hayvan
taklitlerine, palyagoluga dair mevzular intihap edilirdi. Bunlardan bilhassa ahlaki

mevzular modast yakin zamana kadar devam ederdi” (S.1, s.20).

Tiyatroyu bir sanat olarak kabul eden yazar onun tarzi, muhtevasi hakkinda genis
bilgilere yer vererek Bati tiyatrosuna da deginir. On sekizinci yiizyila kadar
tiyatronun genel gelisimi hakkinda bilgiler sunarak muhtevasi1 hakkinda soyle sdyler:
“Bugiin tiyatroda bilaistisna her seyden bahsolunur. Her sey tiyatro mevzu olabilir.
Artik tiyatroya miteallik eserde eskisi gibi ahlaki mevzularda aranmaz. Cunki
zamammizda tiyatrodan bir netice-i ahlakiye beklemek modasi ge¢mistir. Bugiin
tivatroda aranilan meziyet-i esasiye bir tabiat sanatkaridir. Mevzu ne olursa olsun”

(S.1, s.24). Burada tiyatroda her tiirlii konunun iglendigi, artik tiyatrodan “ahlaki” bir

beklenti igerisinde olmadig1 aktarilmistir. Konu ne olursa olsun “sana” 6n plandadir.

Cevdet Masuk’a ait bir diger metin derginin ikinci sayisinda yer almaktadir.

“Tiyatro” iist bashig altinda verilen metin “Piyeslerde Uslup” adim1 tasimaktadir. On
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altinci asra kadar piyeslerin lislubundan soyle bahsedilir: “Aktor yoktu, miinadiler
¢tkar sehri dolasarak temsil ve erinesi kararlastirilan faciadan bir rol ifa etmek
isteyenin miracaat etmesini teklif ederdi. Bazen yuzlerce rol tertip olunurdu.
Tiyatrolar biiyiik meydanlarda oynanir, hisarda etraftan seyrederlerdi. Bittabi boyle
bir zamanda piyeslerin iisluplari en iptidai tarzda bulunuyordu” (S.2, 5.16). Bundan
sonra piyeslerde iislubun degismeye basladigi birkag komedi eseriyle Fransa

tislubunun dahil oldugu belirtilir.

Metnin sonuna dogru tislubun adi ve soguk bir tarz oldugundan bahseden yazar onun
kalict olmayacaginin asikar oldugundan s6z etmistir. Namik Kemal’in, Abdulhak
Hamit’in, Rauf Yekta’nin {slubunu begenmeyen Cevdet Masuk, Sahabettin
Siileyman’in edebi iislubundan ve Hiiseyin Suat Yal¢in’in “Kirli Camasirlar” adli
piyesinin Uslubundan “Sahabettin ~ Siileyman; zengin ve tatl iislubuyla piyes
muharrivlerimiz arasinda yiiksek mevki ihrazina muvaffak olmustur. En son eseri
edebi olan Kirli Camagirlar’in iislibuna gelince, 0 mikemmel tarz-1 beyan tarih-i
temasamizin sahaif-i higisinde ilelebet parlayacak bir nigsane-i kiyymetdar birakmis”
(S.2,5.16-17) 6vgiiyle bahsetmistir.

Bu baglamda, incelenen metinler dil ve iislup acisindan degerlendirildiginde Arapga-
Fars¢a kelimelerin agirlikli oldugu, bu sebeple metinlerin kolay anlagilamadigi

sOylenebilir.

2.2.4. Tenkit/Elestiri

Dergide tenkit/elestiri tiirine ait iki adet metin oldugunu goériiriiz. Bunlar derginin
birinci ve ikinci sayisinda yer alir. Bu tiir, derginin muhtevasini olusturan tiyatro ve
edebiyat ile ilgili disiinceleri konu edinmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.
Dergide yazilartyla dikkat ¢eken Baha Tevfik elestirilerini, incelemesini yaptigimiz

derginin iki temel 6gesi olan “edebiyat” ve “tiyatro” alaninda siirdiirmiistiir.

Edebiyat alaninda yaptigi elestiride donemin basin yayin hayati hakkinda ciddi
bilgilendirmeler yapan yazar, halk ve yazar ikilemine de deginir. Elestirilerini
yonelttigi bir diger alan tiyatroda daha ¢ok metin odakli bir elestiri ¢ercevesinde

kisiye yonelir.
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Tablo 2.8. Tenkit Metinlerinin Konularina G6ére Dagilimi

Metin Yazar Konu Say1 Sayfa Adet
Edebiyatimiz Baha Tevfik Edebiyat 1 25-26 1
Celaleddin Harzemsah Baha Tevfik Tiyatro 2 30-32 1
Toplam 2

Derginin birinci sayisinda yer alan “Musahabe-i Edebiye” iist basligi altinda verilen
“Edebiyatimiz” adli metin Baha Tevfik’e aittir. Dergide felsefe ve sosyoloji agirlikli
metinleriyle dikkat ceken yazar bu metinde Héle dergisinin yayimlandigi donemde

basin yayin hayat1 hakkinda 6nemli bilgiler aktarmaktadir:

“Alem-i matbuatta, para kazanmak sevday: masumanesiyle sarf-1 mesai edenlere pek
fena tesir etti. Siyasi gazetelerin bile kendilerini gecindirmekten aciz kaldiklar: boyle
bir muhitde resail-i ilmiye ve edebiye tesis etmek kadar, cocukiuk ve zavallilik
olamaz. Takriben bir seneden beri memleketimizde ne kadar risale nesrolundu, ne
blyuk fedakarliklar yapildi. Bunlarin hepsi devam edememek ve unutulmamak igin
degil mi? Iste Asiyan, iste Musavver Muhit, iste Resimli Roman. Iste Devr-i Cedit,
Istisare, Meram, zavalli Demet, iste Siir ve Tefekkiir, hatta iste Mehdsin... Siiphesiz
herkes bir sey diisiiniir, bu mutemadi sukutlara, risail-i ilmiyye ve edebiyyenin bu
uful-i maselseline, tahmini ve hayali bircok sebepler farz olunur. Fakat ben eminim
ki onlarin sahipleri, onlarin zarar-i dideleri bile bu hususta dogru ve bitaraf
diigtinmiiyorlar” (S.1, 5.25-26). Donemin edebi eserlere yonelik ilgi ve alakasindan
bahsedilen bu yazida basin yaymn organlari hakkinda genel bir degerlendirmeye yer

verilmistir.

Donemin kapanmis birgok dergi ve gazete miidiirlerinin adeta agiz birligi yaparak
“halk okumuyor, okumaktan lezzet almiyor” sozlerine katilmayan Baha Tevfik
sorunu sair ve Yyazarlarin kendilerinde aramalar1 gerektigine dikkat ¢ekerek
calismadan, geceleri sabahlara kadar g6z nuru dokmeden nitelikli eser
verilemeyecegi kanisindadir. Yeni bir edebi topluluk kurmak lazim geldigini dile
getiren yazar bes sene Onceki eserleri antika olarak nitelendirir: “ Eger hakiki bir
devr-i cedid kiisat etmek istiyorsak maziyi unutmaliyiz. Bizce, hatta bes sene evvelki
eserleriyle ancak muzelere konulabilen birer antika adedilmelidir” (S.1, s.25)

seklinde diistincesini aktarir.
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Metnin sonunda yazar, edebiyat1 “siis, hayal ve hislerin oyuncagi” olarak tanimlar
ve edebiyatta mutlaka ahlaki bir gaye aranmasi gerektigini savunan muharriri “Onu
ewelce kalbiyle mahallelerindeki komsu kizina dsik olmus on sekiz yasinda bir ¢cocuk

kadar saf ve ahmak bularak acidim” (S.1, s.27) sozleriyle elestirir.

Metinde yer alan diger bir diisiinceye gore Baha Tevfik edebiyatla ugrasmanin,
nitelikli yazi yazmanin kuralini belirler. Buna gore “Hakikat-i hayati anlamamus,
miikemmel bir fizyoloji ve psikoloji dersi almamis, hatta yasamamig, tecriibe
gormemis, uliim-1 i¢tima’inin nazari ve ameli en ince nukatina kadar niifuz etmemis
olanlar, asla yazi yazmamalidir”. Bu agidan, Baha Tevfik’in psikoloji ve fizyolojiye

verdigi dnemi burada daha baskin sekilde hissetmekteyiz.

Baha Tevfik’e ait olan bir diger metin derginin ikinci sayisinda bulunan Tiyatro
Tenkidi st baghigi altinda verilen “Celaleddin Harzemsah™ adli metindir. Baha
Tevfik yazisina “Iste bir piyves ki, yine Kemal'in, o hiirriyet ve serbesti sair-i
layemutunun dimag-i barika-zadindan ¢ikiyor. Bir piyes ki, tipki Vatan gibi, Giilnihal
gibi kari ve temasagerini azamet-i Uslubuna, elvah-: mafevkat-tabia ve hayalisine

meftun ve miitehayyir birakiyor” (S.2, s.30) sozleriyle baslar.

Yazarin bu sozlerinden hareketle metnin oyun hakkinda olacagi sezilse de ilerleyen
kisimlarda Namik Kemal’in sahsina yonelik elestirileri kapsadigi goriilmektedir.
Namik Kemal’i bir yenilikei, bir lisan saflastiricisi, yeni bir sair olarak nitelendiren
yazar onu bir yazar olarak kabul etmez ve elestirisini “Keadl hicbir vakit bir dahi,
nafiz ve miidekkik bir muharrir olamadi. Onun yazilari, ne bir tetkik-i hayat, ne de
bir melabe-i his ve hayaldir” (S.2, s.30) seklinde bitirir.

Metnin sonlarinda dogru oyunun konusu hakkinda bilgi verilerek “Harzemgsah, bir
piyes. 476 dan 609 sene-i hicriyesin kadar yilz otuz ¢ sene imtidad eden ve dokuz
padisaha malik olan Al-i Nugtekin hikdmetinin en son hikimdar: olan Celaleddin
Harzemgah i hayat ve muhdrebdtina ait bir vaka-i tarihiyedir” (S.2, s.30-31) metin

sonlandirilir.

Musavver Hale dergisinde tenkit/elestiri tiirii olarak kabul edecegimiz farkli yazilar
da bulunmaktadir. Ancak tespit edilen yazilarin tiirleri farkli oldugu i¢in burada yer
verilmemis, ilerleyen kisimda o tir altinda incelenerek Orneklerle iizerinde

durulmustur.
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2.2.5. Biyografi

Dergide biyografi tiiriinde bes adet metin bulunmaktadir. Ik metin birinci sayida,
ikinci metin ikinci sayida ve kalan {i¢ metin ise derginin son sayisinda yer
almaktadir. Birinci metin meshur musiki sanatgisi, ikinci metin donemin onemli {i¢
sair ve yazari, son il¢ metinde tiyatro sanat¢ilari hakkinda bilgi vermektedir.

Asagidaki tabloda metinler hakkinda bilgiler mevcuttur:

Tablo 2.9. Biyografi Metinlerinin Konularina Gére Dagilimi

Metin Yazar Konu Say1 Sayfa Adet

Zekai Dede Rauf Yekta Musiki 1 14-15 1
M_uharnrler Yek Digeri Hakkinda Ne Nemil Fakih  Sair/Yazar 2 5.7 1
Diyor?

Féraudy Belirtilmemis = Sair/Yazar 2 7 1

. - . Tiyatro
Burhaneddin Bey ve Kumpanyasi Belirtilmemis 3 23-26 | 1
Sanatgisi

George Sand Belirtilmemis = Sair/Yazar 3 26-29 1
Toplam 5

Derginin birinci sayisinda bulunan “Teracim-i Ahval: Zekai Dede” baslikli yazi bu
tiirde karsimiza ¢ikan ilk metindir. Biyografi metnini yazan Rauf Yekta Hdle 'de her
sayida miimkiin oldugunca bir musiki sanat¢isinin hayatinin ve ona ait bir eserin en
glizel pargasinin notasi verilecegi, hatta miimkiin oldugu siirece sanatkarin resminin

de verilecegi notunu diiserek Zekai Dede’nin hayatini aktarir.

Metinden o6grendigimiz kadariyla Zekai Efendi, 1240 senesinde Eylip civarinda
diinyaya gelir, babast mahalle Hafiz Siileyman Hikmet Efendi’dir. Zekai Efendi
heniiz yedi sekiz yaslarinda amcasi Hafiz Ibrahim Efendi’nin dgretmen oldugu
ilkokula baslar. Okuldaki derslerini basariyla vermesinin ardindan 1259 senesinde
amcasindan hafizlik serefine nail olur. Zekai Efendi musikiyle ugrasmay: kalbi
olarak hayal etmis ve Eyyubi Mehmet Bey ile tanistiktan sonra bu yolda ilerlemis
ufak tefek sarkilar, ilahiler bestelemeye baslamistir. Zekai Efendi hakkinda detayl
bilgiye yer vermeyen yazar metni yarim birakarak “devami var” notunu diiser, fakat

derginin diger sayilarinda devam eden bir hayat hikayesi bulunmamaktadir.

Dergide yer alan ikinci biyografi metni, ikinci sayidaki “Muharrirler Yek Digeri

Hakkinda Ne diyor?” bashikli yazidir. Nemil Fakih imzali bu yazida sirasiyla
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Francois Coppée, Guy De Maupassant, Gustave Flaubert gibi dénemin énemli

yazarlar1 ve eserleri hakkinda bilgi verilir.

Francois Coppée 1832 on ikinci giniinde Paris’te dogar fakat Fransa edebiyati ve
akademi {iyeleri arasindadir. Cocuklugunda zayif ve hastaliklt oldugu i¢in okula
devam edemez ve harbiye nezaretine risalet memuru olarak atanir. Bos vakitlerini
manzumeler ve tiyatrolar yazmakla gegirir. Ik eseri Reliquaire ile biiyiik bir ¢ikis
yapar bunu takiben Passant iinvanli oyununu oynayarak sohret ve itibar kazanir.
Yazar, Francois Coppée’nin tasvirleri hakkinda su notlar1 diiser: “Bir misradan
digerine gegerken, bir yoldan diger bir yola ¢ikan siyah gibi butln evleri, bahgeleri,
halki hepsini goriirsiintiz. Onun tasvirleri tabiata gore degil, kendi tabiatina goredir.
O, isitilmemis hisleri aviamak igin ne bir takim yeni sairler gibi damagini bir
eseriyle doldurur, ne de Fransizca siir sdyleyebilmek igin senelerce lisan: tahsil ile
ugrasan ecnebiler gibi uzun miiddet estetik kaidelerini halletmeye ¢calistyordu” (S.2,

s.5). Yazinin sonlarinda 1908 senesi igerisinde vefat ettigi bilgisi verilir.

Guy De Maupassant baglikli yazida hayat hikayesinden ¢ok eserleri hakkinda kisa
bilgiler verilmistir. Otuz yasina kadar pek taninmadigi bundan iki sene sonra halk
tarafindan ilgi duyuldugu soylenir. Onun roman ve hikayelerinin fevkalade
derecesinde oldugu ve yazilarinin konularini tasnif etmenin kolay oldugu dile
getirilir. Yazar eserlerinin igeriklerini sirasiyla “kdylii hikayeleri, savas konulart,
hayali ve siislii konular” olmak {izere iige boler. Yazinin sonunda vefatindan sonra

bile onun yerine baskasini koyma fikrini kimsenin diisiinmedigi notu disiiliir.

Yazida hayati hakkinda bilgi verilen son sahsiyet Gustave Flaubert olur. Onun blyik
babasi kiigiik bir baytar, babasi ise biiyiik bir doktordur. Babasinin burjuva sinifina
dahil oldugunu sdyleyen yazar annesinin aile {iyeleri arasinda gemici, kasif gibi
sahsiyetler bulundugunu aktarir. Hayat1 trajik olaylarla siislenen Gustave Flaubert
“Gencliginde seyahat diye ¢ildirmis ve biitiin bir miiddet-i 6mrinde gezgin bir hayat
vasamak, kaplan avlarina ¢ikmak, memleket kesfetmek hayalini kurmustur.
Mektuplart ve bazi romanlart buna sahitlik eder” (S.2, s.7). Son paragrafta onun
annesi gibi sinirli bir karakteri oldugu, cocukken karanliktan korktugu, bir sey
okurken yoruldugu ve gencliginde saglariin dokiildiigii bilgisi verilerek yazi yarim

birakilmstir.
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Derginin ikinci sayisinda yer alan biyografi metni “Féraudy” baslikli yazidir. Yazari
belli olmayan bu yazinin komedi oyuncusu olan Féraudy hakkinda oldugu ve birkag

oyunda sahne aldig1 bilgisi disinda pek fazla bilgi yer almamustir.

Dordiincii biyografi derginin son sayisinda yer alir. “Memleketimizde Sanat-1
Temasa: Burhaneddin Bey ve Kumpanyas1” baslikli yazinin yazari bilinmemektedir.
Burhaneddin Bey, bizdeki tiyatro sanatimizin geligmesi agisindan umut baglanan
onemli aktorlerden biridir. Avrupa’da tiyatro egitimi alan Burhaneddin Bey,
Tirkiye’ye dondiigiinde Mesrutiyet’in ilk yillarina onciilik yapmuis, ¢esitli tiyatro

topluluklart kurmus ve bu dénemde en ¢ok sozii edilen sanat¢i olmay1 basarmistir.

Yazida donemin 6nemli tiyatro sanat¢isi Burhaneddin Bey ve Suzan Hanim hakkinda
bilgiler mevcuttur. Tasvir-i Sebat yahut Nesibe oyunun yazari olan Yusuf Neyyir
Bey’in oglu Burhaneddin Bey heniiz iki yasindayken babasini kaybeder, ¢cocuklugu
tiirli yaramazliklarla gegerken okul hayatinin da basarili gitmegi hatta ¢ok tembel bir
Ogrenci oldugu soylenir. Bu tembellikle ancak lise ikinci smifa kadar yiikselen
Burhaneddin Bey, o sirada Ingiliz Dilber’e asik olur, bu durum derslerini daha ¢ok
etkiler ve okuldan kovulma derecesine kadar gelir. O sirada ruhunda bagka bir his
uyanir, oyuncu olma arzusu onu zihnini ziyadesiyle mesgul eder. Oyuncu olma
fikriyle babasindan kalan arsalari satip Misira giderek orada Fransiz Kumpanyasinda
ilk kazanci ii¢ yiiz liray1 kazamir. Burhaneddin Bey’in Istanbul’da Tepebasindaki

oyunda ve diger oyunlarda yaptig1 hasilatlardan bahsedilerek yazi sonlandirilir.

Hayat1 hakkinda bilgi verilen bir diger isim Suzan Hamm’dir. Asil adi Mary Al
Yenak’tir. Yirmi dort yasinda kumpanyaya katilinca takma ad olarak ona Suzan adi
verilir. Osmanlicay1 giizel okur fakat yazamaz. Memleketimizde ilk defa manzum
piyes oynamistir. Suzan Hanim disinda 6nemli {i¢ kadin oyuncudan daha bahsedilir.
Bunlardan birincisi Arsa Luis Hanim’dir. Heniiz on bes yasinda olan bu kizcagiz

Istanbulludur, Tiirkge okur ve yazar komedilerle ilgilenir.

Antevan Hanim’in ise Rum oldugu bilinir yirmi yedi yasindadir ve komedi
oyunlarinda rol alir. Yazmin sonunda Hiisnii Sadi Bey ve Hiisnli Cevat Bey gibi
isimlerin kumpanyada yer alan erkek sanatcilar oldugu bilgisi verilir. Hayatlari

hakkinda detayl1 bilgi mevcut degildir.

Son sayida yer alan bir diger biyografi yazist “Teracim-i Ahval: George Sand”
basglikli yazidir. Edebiyatta George Sand lakabini alan Lucie Aurore Dupin 1804
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Paris dogumludur. Eski ve zengin bir aileye mensup oldugu bilinir. Babasin hig

gdrmemis annesi ve bilyiikannesi tarafindan biiytitiilmiistiir.

On dért yasina gelince daha iyi bir egitim almasi i¢in annesi tarafindan Ingiliz
Manastirina gonderilir. Eserlerini nasil yazdig1 hakkinda “Senede vasita olarak iki
roman, birkag kiiciik hikdye, birka¢ makale yaziyor ve sonra romanlardan bir kismint
da piyese tahvil ediyordu. Her giin yedi saat yazardi. Bir romani gece yarisi bitirir
ve onu risaleye gondermek iizere katladiktan sonra bir ikincisine baglardr” (S.3,
5.26) bilgisi verilir. italya, Isvicre ve Ispanya gibi sehirlere seyahatte bulunur.

1876°da yazdigi roman1 yarim birakarak yetmis ii¢ yasinda hayata gozlerini yumar.

Biyografi yazilarinda dil ve iislup son derece sade ve anlasilir sekildedir. Derginin
muhtevasinin ¢esitlilik gostermesi bakimindan 6zellikle tiyatro alaninda Onemli
sahsiyetlerin hayat hikayelerinin bilinmesi ve sahne fotograflarinin gdsterilmesi

donem sanatcilart hakkinda bilgi edinmemizi saglamistir.

2.2.6. Mektup

Dergide mektup tiiriinde yazilmis tek metin bulunmaktadir. Ugiincii sayida yer alan
manzum mektup, “Maziden Atiye” iist bashgi altinda verilen “Kable’l Inkilab
Soylenmis Siirler” bashigini tasir. Yazari Mehmet Galip Beydir. II. Abdiilhamit ve
dbnemini elestiren sansiirsiiz yayin 6rnegi olmasi bakimindan 6nem arz eden bu
metinde Mehmet Galip Bey Il. Abdiilhamit’in halka karsi tavirlarini yansitmasi

bakimindan dikkat ¢ceker.

Meclisin 13 Subat 1878’de kapanmasi iizerine bu tarihten itibaren 33 yil boyunca II.
Abdiilhamit iilkede sikiyonetimle baski ve sansiir uygulamig, muhalifleri uzak
yerlere slirmiis, gorevden almis veya mahk(im ettirmistir. Seving Yildiz

Mesrutiyet’in ilanindan sonraki siirecte yasananlar1 sdyle 6zetler:

“Mesrutiyet’in ilk gilinlerinde Kanun-1 Esasi’nin kan dokiilmeden, kolaylikla
yirtirliige konulmasinin verdigi sarhosluk ve kargasa hakimdir. Bu donemde basta
Ittihat ve Terakki iiyeleri olmak iizere kimse, hiirriyet kavramiyla 6zdeslestirilen
Mesrutiyet’in ilan edildigine Onceleri inanamamis, herkes tedbirli bir sekilde
olacaklar1 beklemistir. Mesrutiyet’in ilan1 kesinlesince insanlar yollara dokiilmiis ve

Mesrutiyet’in getirdigi hiirriyeti biiyiik bir coskuyla kutlamislardir. Bu kutlamalardan
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dolay1 bir siire sonra, okullar tatil edilmis, kalemlerdeki ¢alismalar durdurulmus,
hatta hapishaneler genel afla bosaltilmistir. Yasananlar toplumda asayisin

bozulmasina, bir kaosun olugsmasina sebep olmustur” (2010: 6).

Halkin durumunu 6zetleyen metinde Mehmet Galip Bey’in mektubu kime gonderdigi
hakkinda yeterli bilgi mevcut degildir. Asagidaki tabloda metin hakkindaki bilgilere

yer verilmistir:

Tablo 2.10. Mektup Metinlerinin Konularina Gore Dagilimi

Kable’l inkilab Soylenmis Siirler Mehmet Galip  Donem Elestirisi 3 7 1
Toplam 1

Mektubun basinda yer alan agiklama soyledir: “Bu manzum mektup devri-i istibdada
Anadolu askerine evza olunmak tizere tertip edilmistir ki tislubundaki metanetine ve
sehl-i mimteni kabilinde olan katiyet ve selasetine mebni maaliftihar der¢ ettik”
(S.3, s.7). Mektup, istibdat devrinde memleketin durumunu, asker ve halkin i¢inde

bulundugu zor sartlar1 okuyucuya haber vermesi agisindan dikkat ¢ekmektedir.

Halka haber verme veya uyari niteliginde kaleme alinan mektup ““Vatandaslar
dinleyiniz soziimii” (S.3, S.7) serzenisi ile baglar. Halkin gegmisini unutarak kii¢iik
bir engelde pes edisine olan isyanla birlikte, devletin padisahinin vatan ugruna sehit
diisen askerlerin yetim kalan cocuklariyla eglendigi, onlarin paralarini yedigi ve

halkin giderek yoksullastig: dile getirilir:

“Sehitlerin yetimleri dilenir
Abdiilhamit bunlar ile eglenir
Bunlara vermege para toplandi
Her tarafindan ¢ikin ¢ikin yolland:
Sergiler agildi yiikiin ¢ogaldt
Soyleyin bakalim nerede kaldl
Ciimlesini yedi yuttu padisah
Yetimlerin hissesine diistii ah

Evimizi soydu yildiz ¢etesi” (S.3, .7).

Toplum elestirisi agisindan O6nemli olan bir diger meselede din hocalarma olan
giivensizliktir, mektupta buna da yer veren yazar aldandiklarini itiraf eder:

“Aldatirlar bizi cahil hocalar, bunak korkak ahmak miskin kocalar” (S.3, s.7). Son
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kissm da halka ¢agri yapilarak diizene karsi c¢ikmak gerektigi dile getirilir:
“Vatandagslar cektigimiz yetisir, arslan gibi kiikreyelim ¢ikalim, esirligi temelinden
yikalim, Heyet-i Ayan Azasindan” (S.3, s.7). Dergide mektup turiinde kaleme alinan
bu metin de dil ve tslup bakimindan incelendiginde Arapc¢a ve Fars¢a kelimeler
bulunur fakat kelimelerin ayirt edilebilirligi metin igerisinde karisikliklarin

olugsmasini engellemistir.

2.2.7. Sanat Yazisi

Dergide bu tiirde yazilmis iki adet metin bulunmaktadir. Her iki metinde Baha
Tevfik’e aittir. Dergi sanatcilar1 hakkinda yapilan agiklamalari, tanitimlari veya
cesitli kavramlarin agiklamalariyla birlikte sunuldugu metinler cesitlilik agisindan

Onem arz etmektedir. Yazilar hakindaki bilgiler agsagidaki gibidir:

Tablo 2.11. Sanat Yazis1 Metinlerinin Konularina Gére Dagilimi

Metin Yazar Konu Say1 Sayfa Adet
Biraz Fizyonomi Baha Tevfik Tiyatro 1 6 1
Artistler Ne Kazamyor? Baha Tevfik Edebiyat 2 21-23 1
Toplam 2

Derginin birinci sayisinda yer alan ve Baha Tevfik’e ait metin “Fanteziye” iist bashigi
altinda verilen “Biraz Fizyonomi” adli yazidir. Bu yazida tiyatro i¢in Onemli
oldugunu diisiindiigii “mimik” kavrami lizerinde durur. Yazar ii¢ farkli mimik

hareketi oldugunu agiklamigtir bunlar: “Meyusiyyet... Meserret... ve Hayret ’dir (S.1,
s.6).

Mimik hareketlerinin seyirciye aktariminin nasil olmasi gerektigi hususundaki soru
isaretlerini gidermek adina yazinin sonunda karakalem ile c¢izilmis insan yiizleri
korku, hiddet, kin, seving ve takdir ifadeleri gorsel olarak sunularak altinda o gorsele
ait agiklamalar verilmistir: “Gozler miimkiin oldugu kadar a¢ilmis, kaslar kalkmis ve

yuvarlaklasmistir” (S.1, $.6).

Baha Tevfik’e ait “Ifsaat: Artistler Ne Kazaniyor?” baslikli ikinci metin derginin
ikinci sayisinda yer alir. Ulkemizde giizel sanatlara ilginin az oldugundan bahseden
yazar doneminde tiyatrolarin oynatacagi sanatcilart dahi giicliikle bulduklarina

deginerek Avrupa oyuncularinin aldiklar iicretle iilkemizdeki oyuncularin iicretlerini
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karsilastirir. “Fakat zamanmmizda artistlere pek miithis paralar veriliyor. Bilhassa
turne zamanlarinda Sarah Bernhardt’in almis oldugu iicret sayan-i hayrettir, ilk
turnesinde alti yiiz bin frank elde etmistir” (S.2, s.21). Yazinin sonunda c¢esitli
oyuncularin aldiklar iicret verilerek simdilerde bu iicretlerin yarisi dahil alinmadigi

ve bu suretle ilginin azaldig1 yorumu yapilir.

Dergide okurlara haber vermek adina “abonelere duyuru, ihtar” basliklar1 altinda
verilen ve kime ait oldugu bilinmeyen kisa yazilarla karsilasilir. Abonelere duyuru
bashig altinda verilen yazida “Iyi saadette olsunlar!! Bir perde Komedi, Muharriri:
Baha Tevfik, Burhaneddin Bey Kumpanyasi tarafindan miite’adi defalar mevki
temasaya konulan bu latif eser, yakinda tefrika suretiyle karilerimize takdim
edilecektir” (S.3, s.32), bahsi gecen piyesin Hale okuyucularina ilerleyen giinlerde

sunulacaginda dair bir duyuru metni yer alr.

Duyuru niteligi tasiyan bir diger metinde “Zhtar: Musavver Muhit ve Resimli Roman
Mecmualart Abonelerine. Sahib-i miidiiriiniin Avrupa’ya azimeti miinasebetiyle
ducar-: tatil olan (Musavver Muhit) ve (Resimli Roman) abonelerine bir kere Faik
Sabri Bey ile ittihaz edilen karar mucibince (Musavver Hale’ye gonderilecegi ve su
suretle abonelerden eksik kalan ciiz iilerin itmam edilecegini ihtar eyleriz. Irsalata
bir aya kadar baslanilacakar” (S.2, s.29) dergilerin abonelerine eksik kalan

ticretlerinin geri gonderilecegi duyurulmaktadir.

Dergide yer alan sanat yazilar1 okuyucuya haber verme, bir konu hakkinda
bilgilendirme veyahut yayinlanacak metinlerin duyurularinin yapildig1 kisimlardir.

Metinler dil ve islup agisindan incelendiginde agik bir anlatim s6z konusudur.

2.2.8. Roportaj

Rdportaj tirlinde dergide tek metin bulunmaktadir. Donemin dnemli tiyatro sanatgisi
Burhaneddin Bey’in sanati hakkinda bir¢ok sairin goriislerin sundugu bir yazidir.
Bahsi gegen yazi derginin ilk sayisinda bulunur. Dergide birgok tire yer verilmesi

cesitlilik acgisindna O6nem arz eder. Yazi hakkinda elde edilen bilgiler asagidaki
gibidir:
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Tablo 2.12. Roportaj Metinlerinin Konularma Gore Dagilimi

Metin Yazar Konu Say1 Sayfa Adet

Herkes Ne Diyor? Belirtilmemis Tiyatro 1 31-32 1
Toplam 1

Yazi “Sorusturma: Herkes Ne Diyor?” basligini1 tagimaktadir. Donem sanatcilarinin
Burhaneddin Bey hakkinda yaptiklar1 goézlemler sonucu verdikleri cevaplart igerir.
Mehmet Rauf, Sahabettin Siileyman, Baha Tevfik, Celal Sahir, Miifit Ratib, Tahsin
Nahit, Refik Halid diisiincelerini paylasan sanatkarlardir. Adi gecen sanatgilarin bir
kisminin II. Mesrutiyet doneminde Fecr-i Ati toplulugu iiyelerinden oldugu dikkat

cekmektedir.

Bu topluluk kendilerini dénemin mevcut edebi anlayisindan farkli gostermek istese
de gerek tema, gerek dil bakimindan farklilik yaratamamiglardir. Metnin roportaj
olarak ele alinmasinin sebebi birden fazla sair ve yazarin tek bir kisi hakkinda yaptig

yorumlar neticesinde ¢ikan sanat anlayislaridir.

Elestiriye tabi tutulan Burhaneddin Bey Yusuf Neyyir Bey’in ogludur. Tiyatroya
kiigtikliiglinden beri ilgi duymus Fransa’da Comédie Frangaise oyuncularindan
Silvain ile karis1 Louise Silvain yaninda c¢iraklik yapmis, kiiciik rollere ¢ikmustir.
Avrupa’da tiyatro egitimi alan Burhaneddin Bey, Tirkiye’ye dondiiglinde
Mesrutiyet’in ilk yillarina onctiliik yapmus, ¢esitli tiyatro topluluklart kurmus ve bu
donemde dikkat ¢eken sanat¢i olmay1 basarmistir (And, 1994: 92). Burhaneddin Bey
doneminde bu kadar ilgi gdrmesine ragmen sahneye oyunlar1 ezberlemeden ¢ikmasi

ve sahnedeki performanslari sebebiyle oldukga elestirilmistir.

Hakkinda yapilan elestiriler bunlarla da siirli kalmamis Abdiilhak Hamit’in
oyunlarini sahneleyen Burhaneddin Bey’in bir yonetmen olarak provalari bir diizen
icinde yapmadigi, oyuncularin kendi aralarinda tartigarak bir oyunun nasil
oynanacagina karar verdikleri, Burhaneddin Bey’in gdsterim saatine kadar daha ¢ok
bilet satilan yerin yaninda gezinmesi onun elestirilerin odagi olmasina sebep

olmustur (1994: 94).

Tum bu olumsuzluklardan hareketle Hale’de yer alan sanat¢ilarin Burhaneddin
Bey’in sanati hakkindaki goriisleri de bu yonde olmustur. Elestirilerine acimasizca

yer veren ilk kisi Mehmet Rauf Bey olmustur. Burhaneddin Bey hakkinda sdylemek
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istediklerini sanki baska birine damigmig gibi gdstererek onlarin bilgileriymis gibi
aktarmistir. Burhaneddin Bey’in daha once bir sanati oldugunu ancak artik goziinde
tipk1 sinemada kaybolan bir golge gibi degerinin kalmadiginmi belirtmis: “Fakat su
ibretle ki Burhaneddin Bey’in mevcudiyet-i evveliyesi de adi bir sinematograf
mevcudu gibi yalniz bir golgeden ibaret imis. Zaten gélge hakikate nazaran ne ise

Burhaneddin Bey de sanata karst odur” (S.1, s.32) oldukga agir sekilde elestirmistir.

Burhaneddin Bey’in sanati hakkinda goriis bildiren bir diger kisi Celal Sahir Bey,
onun cehaletin verdigi bir cesaretle oyunlarini sergilediginden, yenilik ve ebedilikten
yoksun eserlerinin halk tarafindan bir begeni degil alay konusu oldugundan soz
etmistir. Sahabettin Siileyman ise “Onu gérdiigiim zaman sanata acidim, ahaliye
acidim ve hususiyle ona Burhaneddin Bey’e acidim”(s.32) diyerek olumsuz

elestirisini dile getirir.

Baha Tevfik bu isimde bir artist tanimadigini sdyleyerek onun tiyatro sanatgisi
oldugunu reddeder, Yakup Kadri ve Refik Halit biraz daha 1liml1 yaklasarak iyi bir
sanatkdr olabilecegini, hassas ve ¢aliskan oldugunu aktarir. Son olarak Tahsin Nahit

Burhaneddin Bey’in sabundan bir balon oldugunu sdyleyerek elestirisine son verir.
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UCUNCU BOLUM
MUSAVVER HALE’DE YER ALAN EDEBIi METINLERIN CEViRi YAZISI

3.1. Birinci Say1
(Kapak)

Musavver Hale
Simdilik ayda bir kez nesrolunur
1325
Musiki, Edebiyat, Moda, Tiyatro
Sahib-i imtiyaz
Hulseyin Nazmi
Emr-i idare ve tahririye icin sahib-i imtiyaza miracaat olunur.
Der¢ olmayan evrak iade olunmaz.
Mudur-i Mesul
Cevdet Masuk
Dersaadet ve Vilayete
Posta icrasiyla seneligi 38, alt1 ayligi 20, ti¢ aylig1 12 kurustur.

Memalik-i ecnebiye icin seneligi 56, aylig1 30 kurustur.

Karin-i Kirdma

Bugiin yar ve agyarin misellimi olan bir hakikattir ki Mesrutiyetin filyuz-1 bi-
nihayesinden matbuat-1 Osmaniye vasi bir mukayesede istifade etti. Stiphesiz feyz-i
Mesrutiyetledir ki devr-i sabikada ile alinamayacak bir hale gelmis olan cerait-i
yevmiye ve mevkutemizin miinderecatinda ilan-1 Mesrutiyetten sonra bir tahvil-i
mesut husule gelmis ve bunlara zamimeten pek nafi ve mitenevvi miibahase havi bir

hayli gazete ve risaleler dahi ¢ikmaya baslamistir.
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Sahne-i matbuati cidden tezyin eden resail-i mevkute arasinda miinhasiran
(sanayiinefise)’den bahis bir gazetenin bulunmamasi erbabimnin teessiiflerini mucip
oluyor idi. Biz boyle bir gazeteye olan ihtiyaci ¢oktan beri hissetmis ve hatta bugin
birinci numarasini kariin-i kiramin nazar-1 takdirine arz eyledigimiz (Hale)’nin daha
gecen sene ¢ikarilmasi miisammim bulunmus iken asarina kehzuhur gibi butln asap
ve hevesimizi tarumar eden 31 Mart hadise-i midhisesinin hayat-1 tasviremizin

kuvveden kale ¢ikmasina mani olmus idi.

Sanayiinefise nami zikredilince hemen ilk hatira gelen sinaat, bu sanayinin en mihim
ve nazik bir kismi olan musikidir. Mamafih asrimizda musiki ile tiyatro arasindaki
irtibat o derece kesb-i kuvvet etmistir ki bu iki sanat-1 bediay1 yekdigerinin 1azim-1
gayr-1 miifarik nazariyla bakilmaktadir. Bunun ig¢in musikiden bahseden bir
gazetenin tiyatro ile alakadar bulunmamas1 biiyiik bir nakisadir. Musiki ile tiyatroya
bigane kalmamasi mertebe-i viclbda olan flndnun biri ve belki de en muhimi
edebiyattir. Zaten boyle olmamasina imkan mutasavver midir? Acaba Edebiyat
tabirinin daire-i stimuliinden hari¢ kalan asarin bir musikiye aktarani yahut bir tiyatro
sahnesine intikali tecviz olunabilir mi? Su miitalaalara mebnidir ki Hale’nin
miinderecat1 esasen edebiyat, musiki, tiyatro kisimlarina ayrilacak ve bunlardan

basgka ressamliga, modaya taalluk mebahis ve resimleri dahi ihtiva edecektir.

Sanayiinefise’nin hemen biitiin aksaminda memalik-i Sarkiyye ahalisinin haiz
olduklar istibdad fikri umumen miisellem oldugu halde devr-i midid istibdadin
tesirat-1 masumesiyle sahabet-i ulum ve maarifin kafesinde pek geri kaldigimiz gibi
musiki ve tiyatro hususunda dahi miibtedilikten heniiz kurtulamamis bulunuyoruz.
Gerci cidden parlak bir mazi-i musikimiz var ise de o asirlarin mahsulat-1

musikisinden de pek az sey muhafaza edebilmis oldugumuzu itiraf etmeliyiz.

Binaenaleyh cihanin en latif bir musikisi olmak istidadini haiz iken miisait bir zemin
inkisaf bulamamis olan milli musikimizin milel-i miteaddide-i saire musikileri
derecesine irtikasi esbabini taharri etmek, musiki-i milliyenin tiyatroya tatbiki icin
calismak... Elhasil sanayiinefisenin terakkisine c¢alismak (Hale)’nin mesalik-i

mahsusu olacaktir. Say ve gayret bizden, tevekkdl ise Cenab-1 Haktandir.
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Mabed-i Harap

Orterken arzi hilkatin ilk leyl-i miimted?
Mechule vehm ii cehl ile sekl-i- bi-vucud
Icat eden zeka; gecen asar igin, anut

Bir itikad-1 muzlime yapt1 bu mabedi

Verdi zavalli hislere bir havf-i sermedi
Yuksek duvarlarindaki her saye-i sticut;
Fevkinda muttasil kararan leyl-i bi-hudut

Her fecr-U tab-i tali’i sondirdid, sdnmedi!

Edvar icinde kubbelerinden ufak tefek
Taslar dokiildii, mumlart sondii ve bir melek

Tkada kosmadi bugiin iste!... siikdn ile

Artik sabah-1 seb doguyor, yok o golgeler
Lakin bu mabedin, yine vecd-i zindn ile

Hala yikik esiklerini bds eder beser

Pervane

Biiyiik bir pervane agik camdan odaya hiicum ederek bir telas u tehaliik, lambaya
sitab etti; kizgin sisenin etrafinda, ¢irpindi, ¢irpindi, dakikalarca dokundu, nazik
kanatlar1 her temasinda bir par¢a daha kavrularak, nahif viicudu he takribinde biraz
da nihayet, bu kor atilaya kalbimiz derin bir rikkat i¢inde ezdigi halde distii, telef
oldu... Ah, tipki bizimde hayatimizin, birdenbire zuhur edip, letafetiyle ruhumuzu
zabt ve teshir eden pek mualla pek miizeyyen 6yle emeller olur ki, onlarin etrafinda,

tipk1 nahif ve viicudunu parelenerek mahvolan pervaneler gibi, caresizlik i¢inde, esir,
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mahmum, miilhem, dokunur ¢arpinir, ¢irpinir, ¢irpinir, dyle suh kadinlar ki bizi
evvela tebesslimleriyle cezb ve bende ederler, tipki nazik kanatlarini vuran alevden
ayrilamayan pervaneler gibi, kendimizi alam-1 cazibelerinden kurtaramayiz; ve bu
sasaa-i hiisne meclup ve miiptela, aylarca etraflarinda doner, doner, ve nihayet, bir
giin kalpsizliklerinden aldigimiz nihayetsiz cerihalarin tesir-i elemiyle diiser, mahv

ve telef oluruz!

Sairlerin Aski

Siir ve musiki hiisnii agka ezeli bir istiyak ile meshuf olan bir takim tabii refika ve
nefisenin prestijinden baska bir sey olmadigindan eserlerine meftun oldugumuz
sairlerin ve bestekarlarin bu eserleri nasil bir niifuz tahtinda yazdiklarin1 6grenmek
hayatlarina bilhassa hayat-1 asikanelerine vakif olmak pek meraklidir. Mesela meftun
es’ar oldugumuz bir sair, kimi sevmis, nasil sevmis, hayat asikanesi ne gibi edvar
gecirmis ve bu edvarin eserlerinde ne gibi tesiri goriilebilir, pek cazip olan bu
hikdye-i hakikiye beni birka¢ sene evvel o kadar teshir ve mesgul etti ki, biitiin
sairlerin  biitin  bestekarlarin  hayat-1 asikanelerini  tetkike koyuldum. Ve

kiitiphanemin kism-1 mihmanini bunlara dair eserler teskil eder.

Bugiin bu eserleri tekrar bir daha gézden gecirmek istiyorum. Surast muhakkak ki,
aski en derin, en miiltehib olarak hisseden miielliflerin eserleri de o kadar latif ve
nefis oluyor? Ve sanayiinefise de muvaffakiyetin sart-1 aslisi, ruhtaki temayydlat-1
asikanenin en samimi, en atesin bir surette hayata tahakkiim etmesinden baska bir
sey degildir diyebiliriz. Mesela siiphesiz ve agyari cihan musikinin dahi azami yapan
sey, (?) vezninde ve kale olan mesum ve bedbaht agki oldugu gibi, Balzac’1 da
edebiyatin ser-i saltanatina ala eden sey, madem hane-i ne sakaya olan iptilasidir.
Ludwig Van Beethoven’inin, Franz Schubert’in, Frédéric Chopin’in, Hector Berlioz
dahi elhaninda mevcut olan reng-i cazibin bu bestekarlarin hayatini tenvir ve
tekellim eden asiklarindan, sevdikleri kadinlarin nur-1 hislerinin ruhlarini imla ettigi
derin ve emsalsiz sevk-i hayattan geldigi ret ve inkdr olunamaz. Sonra sairlere
gecersek, Alfred de Vigny’in, Baudelaire’in, Goethe’nin, Heinrich Heine’nin,
Shelly’in, Lamartine’in siirlerinde asklarinin tesir-i atesinden baska bir sey mi

goriiniir? Ve askindan bu kadar iltihab ile bahsedebilmek yani sair-i hakiki olabilmek
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icin aski derin derin tanimak, yani kadinlari acit act sevmek ve onlar tarafindan

hararetle sevilmek lazim degil midir?

Alfred de Vigny’in kadinliga kars1 mutantan bir kisi olan Delilah sairi aktris Madame
do Reval’in senet biiyiik sairleri madam ve Victor Hugo’nun, Shelley’in, Musset’nin
Lamartine’in emsalsiz nesideleri ve Yunan’in ve fani bir George Sand ve Juilet’in
tesiri ve istiyakindan ibaret degil midir? Yani bu adamlar kendileri gibi atesin tabiat,
eseri ruh, miltehib-i kalb sahiplerine mahsus hararet ve atesle asik olmasaydilar sair

olurlar miydi? Ve zaten her sair, bir ifade-1 agk ve istiyaktan bagka bir sey midir?

Demek sairleri anlayabilmek o siirlerin nasil bir niifuz tahtinda yazildigini takdir
edebilmek bilhassa hayat-1 asikanelerini tahlil edebilmeye miitevakkiftir. Kimi
sevmis ve nasil sevmis hayat-1 asikanesi nasil edvar gecirmis ve bu edvarin

eserlerinde ne gibi tesiri goriilebilir, buralarini tetkik etmek lazim gelir.

Mesela Balzac’1 kalb-1 beseri okur, tahlili ve tasviri veren sey Madame Laure de
Berny’in bilhassa Madame Hanska’nin mezalim uzak bir kdsesinden saika-i merak
ile yazilan bir kadin mektubu ile baglamis olan bir muhabere ile viicut bulmus ve
tamam on sekiz sene muhabereden sonra biraz izdivag ile nihayetlenmis olan bu
biiylik askinin tesiri degil midir? Demek ask olmasa idi, siir ve musiki mevcut

olmayacakt1?

Bu miinasebetlerin arasinda o kadar ulvi o kadar muhtesem hatta o kadar semavi
olanlar1 vardir ki, ancak tabiat-1 beseriyenin yer, sair olacak kadar ulvi ve dakik
numunelerinde gorilebilir, mesela Balzac ile Madam de Berny arasinda senelerce
devam eden miinasebet-i ulviye, Victor Hugo ile Juliet arasinda, Ingiliz sairleri
biiyiik ve muhterem bir mevkii olan Robert Browning ile Ingiliz edebiyatinda kendi
ayarinda bir sohret ve kudrette sair olan ve eserleri 6ncekiler kadar meshur bulunan
zevcesi Elizabeth Barrett Browning arasindaki miinasebetler boyle semavi sifatiyla
tavsiye cidden layik olanlardandir. Bu sefer yalniz Balzac’in muasakalarindan

bahsedecegim.
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Balzac’in Muhibbeleri
1- Madame De Berny

Oglunun zeka ve istidadindan siiphe etmediginden ziyade edebiyati ciddi ve faideli
meslek addetmeyen ve (romanlar Avrupa igin Sark igin afyon ne kadar muzirsa o
kadar muzirdir) fikrinde bulunan babasinin kendisini mukavelet-i muharri yapmasina
elinden geldigi kadar mukavemet edip nihayet validesinin ve hemsirelerinin
muavenetiyle pederini iki sene tecriibeye razi edebildiginden tamamiyla mesut olan
Balzac, ayn1 zamanda ailesinin nasilsa diistiigii zaruretten dolay1 Paris’i terk ile civar
koylerden birinde ikamete mecbur olmasindan nasi onlardan ayrilacagindan ve
babasimin kendisine verdigi ayligin ciiziyetinden baska bir kederi olmadigi halde

calismaya baslamaisti.

1799 senesi Mayisinin on altinct giinii tevelliit etmis oldugundan Balzac bu esnada
yirmi bir yaslarindadir. Vandum mektebinde giizel bir tahsil gormiig, Paris de
Hukuk’a devam etmistir. Babasina ve biitiin ailesine kabiliyet-i edebiyesin gostermek
icin kemal-i hararetle ¢galismaya baslar. Kendisini artik serbest buldugu gibi biitiin
mevcudiyetinde terenntim eden Umit-i muvaffakiyetiyle kemal-i hahis ile say ve

gayri tevkif-i nefs eder.

Evvela bir roman yazmak ister, fakat uzun uzun tereddiitten sonra bunu simdilik terk
ederek temasaya karar verir. Ciinkii sahnede muvaffak olmak birden selam-1 istiharin
fevkine suud etmek demek degil midir? Birgok kararsizliklardan sonra yazacagi
oyunun kahramani korumali olmak iizere intihap eder ve biitiin kist bu haileyi
yazmakla gegirerek miiskiilat glinaglin ile bogusarak iki bin musrali bir haile-i
manzumeyi ikmal eder. Balzac bu eserden memnundur. Bunu kabiliyet-i edebiyesine
bir misal olmak iizere telakki eder ve akrabasina okuyup begendirmek iizere onlarin
ikamet ettikleri yere gider. Bu kiraat biiyiik bir resim ile icra olunur. Birkac aile
dostu davet edilmistir ki, edebiyatla mesgul olan bu dostlar eser hakkinda irat fikri
edeceklerdir. Bunlar bilhassa Balzac’in babasmin dostlaridir, bunlarin birisi
Balzac’in edebiligine muterizdir. Gen¢ mduellif bu munasebetsiz herife bir ders
vermek i¢in, muvaffak olmaga ne kadar hahiskardir. Kiraat baglar, devam eder. Biter.
Butlin adamlar evvela dikkatle dinlerler ise de vakiay1 kendilerine tesir edemez ve
nihayet soguk, miincemit bir kabul gosterirler ve kiraat bitince bu tesir-i baritten

harap olan Balzac’a, babasinin dostu ayaga kalkip fikrini kemal-i diirlist ve husunet
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ile beyan eder, Balzac isyan eder. Bu fikri dert eder. inat eder. Fakat ailece verilen
diger bir karardir ki, eseri daha biiyiik ve daha sahip bir adama okutmaktir. Bunu
kabul eder. Eseri mektep muallimlerinden birine verirler ve bu adam haile-i
minsafene okuduktan sonra beyan eder ki, muellif edebiyat-1 miistesar olmak Uzere

baska her seye vakif hayat edebilir.

Fakat bugiin Fransa ve bilhassa Avrupa pir-i edebiyatinin en kiymettar bir gerdanligi
olan beserin miiellif dahisini bu hiikiimde meyus etmez, o ruhunda kaynayan bir kan
istidadin kuvvetle kendisinde hissettigi sevk ve hahise nazaran bir haile de adem-i
muvaffakiyetin biiyiik bir delaleti olmadigina kaindir. (Haile yazamadim ise baska
bir sey yazarim) der. Fakat validesi bu on bes aylik ¢alismanin oglunu zayiflattigini
gorerek onu Paris’e gondermez, yaninda alikoyar. Birka¢ ay sonra Balzac ilk
romanini yazar. Bu esnada hemsiresi Laure teehhiil etmis, zevcesi ile ikamet etmek
izere ondan miiba’adet etmistir. Fakat ne bu izdiva¢ ne de o miifarakat bu iki kardes
arasinda mevcut olan muhabbeti ihlal edememistir. Bu hemsire Balzac i¢in bir miilk
idi. Bu yalnmiz bir hemsire degil Balzac’in ilk muhibbe-i edebiyesi tesirat
mistakbelesinin ilk mutemeti idi. Daha bedayiette kardesinin kudretine, dehasina,
san ve serefine inanmis ve biitlin hayati miiddetince bu itimat, bu sevk ve tehalliik
azalmamistir. Balzac’in da hemsiresinin hakimane itimadi oldugundan eserleri
hakkindaki fikirlerini hemsiresine beyan eder, tesirat-1 edebiyesi hakkinda onunla
istisare eder. Onun tenkidat-1 miilahazatin1 merak eder ve bazen bunlar1 ehemmiyetle
telakki ederdi. Mezalim-i icbér-1 nefste hemsiresi daima kardesinin azalmis yemini
tefrih igin telakki sozler bulurdu. Onu harap eden yeislerden ¢ekip kurtarmak igin en
iyi usul istikbal Umitlerine, muvaffakiyet-i hayatina istirak eder goriinmekti. Ve isleri
arasinda Balzac, hemsiresine seri ziyaretleri cok severdi. Ve orada yazdigi eserlerle

mesgul olur yahut tatl bir bahse girerlerdi.

Gece calismalar1 kendini ¢cok yordugu yahut pare sakindiklar1 ¢ok endise ettigi
zaman Yzl muteber, gozleri meldl, gii¢ siiriiklenerek hemsiresine sitab ederdi. Ve
bu manzaray1 goriince hemsiresi istirahat-1 bahg sézler arardi. Balzac bu sozii tevkif
eder, “beni teselli etme, ben 6lmiis bir adamim” derdi. Ve 6lmenin bir sesle kendini
muzdarip eden dertlerini tefsile baslardi. Ne yaparsa nafile olacagini, bir giin

mahvolacagimi soylerdi. Hemsiresi kendisine timit ve cesaret vermek i¢in elinden
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geleni yapardi. Ve bu sozlerin verdigi kuvvet ile Balzac tekrar cesaretlenerek tekrar

gozleri parladi. Ve iimit ve gayret ile tekrar calismaya donerdi.

Bu kadinin bu ulvi vazifesi tamam otuz sene devam etmistir, Balzac sonradan da
hayatina ¢ikip, hiisn-ii asklariyla izhar-1 musibetleriyle hayatini tenvir eden diger
muhibbeleri olmasa bile yalniz boyle bir miilk-i hemsireye malik oldugundan dolay1

yine bahtiyar degil midir?

Halbuki Balzac’in hayat-1 piir alemini muhabbet ve sadakatleriyle miidafaa ve teshin
edenler yalmiz hemsiresi degildir. Ve Balzac butiin kuvvetli ruhlar gibi bdyle bir
muhabbet ihtiyacinit ne derin hiisn ediyordu. Hemsiresine bu ihtiya¢ ve olmadan
bahsederken bir mektup da diyor ki: “Halbuki berat-1 mevcudiyetime bir mevcut, bir
lituf ve cazibe bahsetseydi... Ezhar-1 hayata malik degilim. Halbuki onlarin tezhir
ettikleri mevsimdeyim. Siiphem gectikten sonra servetin ve miisaidat-1 hayatiyenin
ne ehemmiyeti kalir? Bir rol oynamadiktan sonra insana aktor elbisesinin ne liizumu
var? Bir ihtiyar yemek, digerlerini yer iken seyretmeye mecbur olan bir adamdir. Ben
geng oldugum halde tabagim bos ve halbuki karnim ne kadar ag! olur. Benim yegane
ve nihayetsiz iki arzum vardir. Meshur olmak ve sevilmek. Acaba higbir vakit

bunlara nail olacak m1yim?”.

Bu emellerle mesgul iken kendisini meshur eden yegane sey, ilk romanini sekiz yiiz
franga satin alan bir tebaa bulmasidir. Bundan dolay1 Balzac, eserlerini kamilen
satmaya muvaffak olarak miitemadiyen calismaya ve gilinde altmis sayfa yazi
yazmaya baglar. Hatta timitler, emeller bile peyda olur. Bari iki bin franga satilan iki
romani iizerine senede alti roman yazip, on iki bin frank kazanma ve avat olunmak
fikri bile peyda olur. Ve hemsiresine yazar ki: “Uslu ve sadik bir zevce bulacagim ve

bir Alman oyuncag gibi cilali ve yepyeni giizel ve kiiciik bir aile teskil edecegim.”

Bu ailenin ikamet ettigi yerde gayet hos miinasebetleri var idi. Bunlar arasinda birkag
kadin bulundu ki, bunlar gayet latif olduklarindan bagka biiyiik bir miitezayit fikre
malik idiler. Bu kadmlar muharririn ilk misaifesini takip ettiler. Muvaffakiyetine
alakadar oldular ve evvela bir mahv-i edebiye iken sonra mukadderleri oldular.
Balzac onlarin nasihatlerinde ve tenkitlerinde gayet iyi ilhamlara tesadiif etti.
Boylece aile i¢inde tesadiif edilmis kadinlar arasinda, bahusus muhibbe ve samimi
iki refika ve biitiin hayatlar1 miiddetince edebi muaddelleri olan iki kadin vardir ki

bunlarin birisi Madame Hanska, digeri ise Madame de Berny’dir.

64



Bilhassa Madame Berny, Balzac’1 en samimi, en fedakar bir muhabbetle taziz etmis
ve muharrir liseden nam eserindeki Madame Dermosof namindaki gayet sayan
muhabbet kahramaninin tasvirinde bu muazzez kadmin maddi manevi fezail ve
meziyetini resim etmistir. Madame Berny ayni mahallede zevcesi ve ¢ocuguyla bir
evde ikamet etmekte idiler. Zaten birbirlerini evvelden tanimakta olan bu iki aile
miuceverat Uzerine kesb-i ahvet ettiler. Madame Berny, mudhike-i beserin miiellif
miustakbelinden birka¢ blylkce idi. Ve buyilk bir hassasiyet, hararetli mahbab bir
kalp, berhayat ve bergiizar bir hayal ilan eden giizel mindr, latif bir ¢ehresi vardu.
Zevcesi kendinden pek yasl oldugu gibi, gozleri rahatsiz ve titiz, sabirsiz muteber
bir tabiata malik oldugundan ailede hiikkmii ferman olan ittihat, ancak zevceden
matevellit idi. Bu Alman’in hayat kadinin heves-i galeyanini itfd edemedi. Bu
dostlarina ve ¢ocuklarina hasretti. Bu muazzez kadmin fazilet-i galebesini ahvet-i
muhterisine idi. O esnada Balzac’in kardesiyle bir yasinda olan kiiglik ve erkek
cocugu var idi. Muahharan ailesine bir¢ok endiseyi mucip olan Henry naminda olan
bu kardesi pek ciliz ve hastalikli oldugundan onu evde alikoymuslar ve tahsil ve
terbiyesini Balzac’a havale etmislerdi. Cok gegmeden Madame Berny’in ¢ocugu bu

derslere istirak etmekle malumun ¢ocugunun ailesiyle rabitasi tezyit etmisti.

Madame Berny muhip ve berguzar tabiatiyla Balzac’mn ilk eserlerine birden pek ¢ok
alakadar oldu. Mizeyyen bir fikre atesin bir hayal sahibi oldugundan, ekseriya
Balzac’a nasihatler, fikirler, miilahazalar beyan etmeye basladi ki miiellif bunlardan
pek cok istifade etti. Ve o esnada Oyle bir vakia oldu ki Madame Berny bu vasita ile
gen¢ muhibbeye kars1 perverde ettigi hissiyat, muhabbet ve samimiyeti ispat etti.
1827 senesinde Balzac kendisini dliinceye kadar takip etmis olan kesb-i servet etmek
emeli sevkiyle bir matbaa ve dokiimhane tesebbiisiinde bulunarak kelli bir ziyana
ugramist. Az kaldi olan iflasa mecbur olacakti. Bu gaileden Balzac’1 kurtarmak i¢in
ailesi miihim bir miktarda para itasina mecbur oldular. Lakin bu hale kolay kolay raz1
olmadilar. Balzac’in babasi sikayet etti. SOylendi, haykirdi. Kesesini agmadan evvel
bircok taziratta bulundu. Madame Berny ile hemsiresi Laure birlikte oraya girdiler.
Cocugun tarafini iltizam ettiler. Ve onun lehinde babasinin muavenetini celb ettiler.
Bilahare Balzac, bu kadindan gayet muhabbetle ve siikranla bahsetmistir. 1836
tarihinde yazdig1 bir mektupta: “Ilk defa kazaya ugradigim vakit, 1828 senesi idi. 29
yasimda idim. Fakat yanimda bir melek vardi” diyor. Diger bir mektubunda da: “12

sene bir melek diinyadan, ailesinden Paris hayatinin vazifesinden biitiin
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angaryalarindan her giin iki saat calabilerek bu saatleri kimsenin haberi olmaksizin,

benim yanimda ge¢irmisti. 12 sene igitiyor musunuz?” sézlerini yaziyor.

1837 tarihinde Madame Hanska’ya yazdigi bir mektup da: “Eger 1823’den 1833
tarihine kadar bu cidal miithis i¢inde beni bir melegin siyanet ettigini sdylemezsem
haksizlik etmis olurum. Madame Berny muteehhil olmakla beraber benim igin bir
melek oldu. Bir valide, bir mahvar, bir aile, bir dost, bir nasihat oldu. Muellifi o
yapti. Geng adami o teselli etti. Hiisn-li zevki o meydana getirdi. Bir hemsire gibi
agladi. Her giin litufkar bir uyku gibi alemleri uyutmaya geldi. Daha fazlasini1 da
yapti. Bir zevcin yed-i zulm ve istibdadinda bulundugu halde bana kirk bes bin frank
ikraz etmek caresini buldu. O olmasaydi siiphesiz ben yasayamazdim. Ekseriya kag
giindiir agzima yemek namina bir sey koymadigimi kesfedip her noksanimi ikmale
bir lituf-1 malikéne ile hasr-1 hayat etti. Her tiirlii algakliktan hifz-1 siyanet eden

azameti tesci etti” diyor.

Acaba Madam Berny ile Balzac arasindaki bu dostluk daima platonik mi kaldi? Bu
pek siiphelidir. Stiphesiz bu kadar gen¢ ve hararetli olan Balzac ile bu kadar latif ve
muhabbet olan kadin arasindaki muhabbet ask haline gelmisti. Balzac hakiki bir agsk
adami gibi mesalihi sairesi hakkinda o kadar bir havadis ve bir bahs iken, miinasebet-
i asikanesi hususunda gayet ketum olmakla beraber ondan her bahsedisinde
gosterdigi heyecan ve galeyan ispat ediyor ki, bu kadina kars1 yalniz adi birkag lituf

ve muavenetin verecegi siikrandan baska bir his ile miitehassisdi.

Sonralar1 bu kadin vefat edip de Balzac sefil ve perisan gengligini aklina getirdikge,
bu siyah ve pir-i alem senelerin akdarini tahfif etmis olan bu litufkar kadini
diisiinerek: “Ben gencligimde gayet bedbaht oldum, fakat Madame Berny mutlak bir
fedakarlikla her elem caresiz oldu. Evet, bu sayan-1 hayret kadin tarafindan o kadar
litufa mazhar oldum ki bugiin yetisebildigim miikemmeliyet hep onun vazi’ etmis

oldugu tahammiillerindendir” diyor.

Bilahare Balzac’in ailesi Paris’e avdet ettikleri zaman Madame Berny ile kocas1 da
kisin Paris’te, yazin ise yine civar koylerden birinde ikamete baslamiglardi. Balzac
ekseriya gider, kisa ziyaretlerle muhibbesini ziyaret ederdi. O esnada bu kadin artik
tamamiyla mesut idi. Ciinkii mahbere meshur ve mesalihi mesgaleden artik
kurtulmus olarak gormekte idi. Muhabbet-i fedakaranesi o kadar ari idi ki bu

neticeden istifade fikrine hi¢ diismemisti. Biitiin zevki, simdi Balzac’in basilan
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eserlerinin tashihleri ile mesgul olmakti. Fakat miiellef bu saadet ¢ok devam etmedi.
1834’te zaten sahte hi¢bir zaman salim olmamis olan Madame Berny bir maraz bir
rehavete dlcar oldu. Iki sene istirdad-1 saht ve nekeslerle mitebaan yorularak nihayet
sondii gitti. Diinyada yasadigi muddetce ismi mevcut olarak karin fena olur olmaz
mahkim nisyan olacagina Balzac gibi blytk bir muharririn eserleri sayesinde teyit
name muvaffak olan biiylik kalpli kadin ne kadar sayan-1 tebrik ise sebebinin en elem
ve en mubhtag liituf ve teselliyet senelerinde boyle bir miilke rast geldiginden dolay1

Balzac da o kadar bahtiyar degil midir?

Biraz Fizyonomi

Tiyatro hakkinda pek miithim addedilen (uzv-1 edvar) yiize ait kismina “mimik” denir
ki suhulet icrasi biraz fizyonomi bilmeye mitevakiftir. Eski Filozof Spinoza biitiin
hayati mahzuziyet ve keder dairelerine irca eder ve mutaalati o nokta-1 nazardan
yuritirdd. Bu diisiincenin fizyonomiye de telakki var: tekmil ifadat ve ¢ehremiz iki

yahut daha iyisi U¢ hal-i asliye irca’ edilebilir.
Meserret.. Meyusiyet.. Hayret

Meserretin sekli mahsusu hande, meyusiyetin ki giriyyedir. Gullerken gozler nisfen
ve bazen tamamen yumulur. Burun genisler, agiz biraz agilir, dudaklarin uglari
yukariya kalkar, burusur. Sayan-1 dikkat olan cihet sudur ki giilerken biitiin hudut ve
cehre yukariya dogru hareket eder. Giriyye tamamiyla aksinedir. Kaslarin dahili
uclart yukartya kalkar. Yekdigerine takrip eder. Kuyruklari sarkmistir. Burun
delikleri inbisat eder. Agiz genisler, dudaklarin uglar1 asagiya dogru iner, ¢cene One

uzar, yanaklar buzalir.

Hayret, Meserret ve Meyusiyetin mefkudeti halidir. Umumi ani ve kisa olur. Garip
ve isitilmemis bir hadise karsisinda miidehhin adam hakiki vaziyet bir istifham
isaretidir. Gozler miimkiin oldugu kadar agilmis, kaslar kalkmis ve yuvarlaklagmistir.
Burun yine inbisat eder, agiz agik ve daire seklindedir. Giiya biitiin hudutu iyice
gormek istemis, anlamak icin hazirlanmistir. Iste bu ii¢ sekil esasi ile denir bilciimle

ifadat ve ¢ehre teskil edilebilir.

Meserretle hayretin imtizaci, takdiri husule getirir. Ali bir seyin birdenbire

gorulmesiyle husule gelen hal. Meserretle Meyusiyetin setranc hiddeti icap ettirir.
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Burada meserret, Gmitvar, meyusiyet inada munkalip olmustur. Kederle hayretin
karisimi1 havfin daha miithis olan nefreti ve meserretle meyusiyetten teskil eden
hiddetten birdenbire meserretin ayrilivermesi kabayih-i insaniyenin en muzirr1 olan
kini tevelliit eder. Iste fizyonomi denilen alem &yle basit bir ressam paletine benzer
ki Ug-dort esas boya bitiin levha-1 miimkiinenin tuvaline kafidir. Ve zannederim ki
artik karilerim, daha bircok ifadat ve ¢ehreyi kendiliklerinden siiratle teskil tahlil
edebiliyorlardir.

Tarih-i Musiki

(Alafranga Musiki) namimi verdigimiz Garp musikisi ile istigal edenlerin miktari
bizde hayli ¢ok oldugu halde bu musikinin tarihini tetebbu, elyevm goérdiigiimiiz
mertebe-i terakki ve tekemmiile gelebilmesi igin ne gibi safhalar gegirdigini
O0grenmeye ve o sathi surette olsun merak edenler pek azdir. Baz1 konserlerde tesadiif
ettigimiz musiki miintesiplerinden dinledikleri eserin miiellifleri olan esanidin
meslek musikileri ile viicuda getirdikleri parcalarin mahiyet ve kiymeti hakkinda alel
ekser o kadar indi miitalaalar isitmekteyiz ki fikrimizce bunun baslica sebebi o gibi

kimselerin tarih-i musikiye adem-i vukuflarindan baska bir sey degildir.

Asrimizda Avrupa musikisi ile bestelenen eserden tamamiyla hissayat-1 telziz
olabilmek i¢in hususi bir terbiye musikisine ihtiyag vardir. Mesahir-i muharririnden
birinin dedigi gibi yaliz “sahib-i semi” olmak her eser-i musikiyi anlamaya gayret
etmez. Goruyoruz ki Garb musikisinin mahsulat-1 cedidesi hep esatize-i kademeye,
klasik musikiyi tetkik ve tetbi’i sayesinde viicut pezir olmaktadir. Yeni yetisen
bestekarlar bilhassa bu eser-i nefiseyi hurez eder gibi ezberliyorlar. Ol emirde bu
vasita ile zevk-i musikilerinin kesb-i seft ve nezaket etmesine sarf-1 gayret ederek
bade icabat-1 terakkiye tebaa sahne-i musikiye de yeni yeni tarzlar, ¢igirlar agmaya

calisiyorlar.

Bu eser-i nefiseyi vicuda getiren esnay-1 Garbiye yani (Bach)’lar, (Hayden)’ler,
(Mozart)’lar, (Beethoven)’ler, (Gounod)’lar... kimlerdir? Avrupa musikisine bu
zatlari ne gibi hizmetleri siyakat etmistir. Kurun-1 maziye de fikr-i beserin musiki
hususunda mevki-i tatbike vazi ettigi vesait ve kesfiyat ne gibi seylerdir? Iste tarih-i
musiki bize bunlar1 gostermektedir ki asar-1 muteber-i musikiyeyi hakkiyla hissedip
miteaziz olmak ve eser-i mezklre hakkinda bir hiikiim musibb-i itas1 salahiyetine
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malik bulunmak i¢in bu cihetlerin bilinmesine lizum vardir. Halbuki musiki
meraklilarinin kism-1 azami ancak istirahat ve tenzihe tashih ettikleri bir zaman
mahdutda bu fen ile istigal edilen kimseler oldugu cihetle cidden miicib istinada olan
tarih-i musikiye ait mibahatin ariz-1 amik ve umumi tetkikine vakit bulamamalari
tabidir. Iste bu miitalaaya mebni tarih-i asr-1 miladindan itibaren zamanimiza kadar
Avrupa musikisi tarihinin edvar-1 muhtelifesini muhtasar, miifit birka¢ makale
suretinde (Hale)’ye nakil ve der¢ etmek istedik. Tarih-i musikiye dair muteaddit
celilerden miirekkep eseri okumaya vakti ve bazi kerede sabri ve tahammuli
olmayan musiki mahabbetlerine bu makalelerin tarih-i musiki ile esatize-i meshure
hakkinda bir fikr-i icmali verecegini imit ederiz. Vakia biz bu hilasa-i tarihiyeyi
yazmak igin bir¢ok kitaplar zahmetine katlandik. Maheza su satirlarla musikiye
intisab1 olan karilerimizde tarih-i musikiden bahis eser-i mefsuhanin tetkiki fikrini
uyandirabilirsek simdilik bizce bu kadar1 da kafidir. Ciinkii bu yoldaki esere olan
ihtiyacimizi hissedenler ne kadar ¢ogalir ise lisanimiz da heniiz mevcut olmayan
muikemmel bir (tarih-i umumi-i musiki)’yi yazacak zevata da bu emr-i azimi deruhde

icin 0 nispetde ciiret ve cesaret gelmis olur.

Malumudur ki akvam-1 kadimeden musralar, Ibraniler nezdinde musikiye pek ziyade
hirmet ve muhabbet beslenmekte idi. Mamafih bugiin ki Garp musikisinin menseini
bulmak igin kadim Yunaniler zamanina kadar gitmek lazimdir. Fen musikisinin
Yunanlilarca ne kadar muteber tutuldugunu ispat eden pek ¢ok esere tesaduf
edilmektedir. Hakime-1 meshureden (Plutork)’in risale-i musikiyesi ile daha bir hayli
muellefat-1 mutebere bu ciimledendir. En eski Yunanlilarca musiki yalniz
mabudelere karsi dua ve niyaz i¢in istimal olunmaya mahsus iken sonralar1 bu fennin
daire-i tatbik ve istimali tevsi etmis ve nihayet tiyatrolara bile dahil olmustur. ileride

gorecegimiz vechle Avrupa musikisi de ayni tariki takip etmistir.

Tarih-i miladin birinci asirlarinda (Milan) sehri ser piskoposu olan (Saint Ambrose)
reis-i ruhanisi bulundugu kilisede okunacak dualarin bestelenmesi i¢in Yunan-i
kadim musikisi makamlarindan dort makam intihap etmis idik ki elyevm (plen-san)
namiyla Katolik kiliselerinde teganni olunan musiki bu esastan mtevellittir. Yunan
kadim musikisinden miistamel makaminin mahiyeti hakkinda bir fikri hasil etmek
icin evvel emirde Garp musikisinin (major) ve (mindr) namini verdigi iki makamin

teskilat uhyesini nazar-1 dikkatine almak lazzmdir. Malumdur ki bu iki makamin
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mastarlarindan “yarim ses” ler ayni mevkii isgal etmezler. Misal (do major)
mastarinda yarim ses mastarin ti¢iincii ile dordiincii (mi-fa) yedinci ile sekizinci (si-
do) nameleri arasinda bulundugu hélde faraza (la minor) mastarinda ikinci ile ti¢iincii
(si-do) ve besinci ile altinci (si-fa) nameleri bulunmaktadir. iste yarim seslerin bu
suretle tebdil mevki etmesi bu iki mastar1 yekdigerinden biisbiitiin baska bir sekle
ifrag etmis ve binaenaleyh bu mastarlarda birer makam miistakil itibar olunmustur.
Yunan-1 kadim musikisinde ise nagme her biri baslica bir makamin karargahi
oldugundan bu makamlarin her birisinde yarim seslerin mevadi degismis ve bir

veche ati yedi makam esasi1 viicuda gelmis idi.
1. Doryen Makami (La) nagmesi iizerinde
2. Lidyen Makamu (Si) nagmesi iizerinde
3. Frigyen Makami1 (Do) nagmesi tizerinde
4. Neveliyen Makami (Re) nagmesi tizerinde
5. Hipodoryen Makami (Mi) nagmesi iizerinde
6. Hipolidyen Makami (Fa) nagmesi iizerinde
7. Hipoffigyen Makami (Sol) nagmesi tizerinde

Avrupa miielliflerinin bir kistm Yunan-1 kadim musikisi makamatinin tertip tizere
yedi adet oldugunu iddia etmekte ise de diger bir kismi ile hakim sehir (Farabi)’nin
miiellefatina nazaran bu makamlarin adedi on ikiye balig oldugu anlasilmaktadir.
Surasit da bilhassa sayan dikkattir ki musiki-yi Osmaniye de bugiin kullanilan
makamat hemen aynen bu makamlardan mehuz bulunmustur. Hatta Fransiz
muharrirlerinin (Doryen) suretinde yazdiklart makamat-1 esamiyesini hakim-i
miisartinileyh (Kitabii’l Makalat) tinvanl telif kiymetdarinda (Doryen) ve (Frigyen)
seklinde tahrir ederek (Usak), (Isfahan) gibi esame-i makamat: kattiyen zikr
etmislerdir. Bu hale gore esame-i mezkurenin (Farabi)’den sonra gelen arap ve acem
musikisi tarafindan vazi edildigine siiphe kalmiyor. Nitekim bu esemenin ilk defa
olarak (Safiyiddin Abdul Memun) telifinde zikredilmesi de bunlarin herhalde
(Farabi) ile (Safiyliddin) arasinda gilizeran olan bir iki asirlik miiddet zarfinda takrir

etmis esameden oldugunu gostermektedir.
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Kadim Yunan musikisinde (Alem Ahenk) miistamel degil idi. Her ne kadar bazi
miiellifler bunun aksini iddia etmislerse de isbat medar olacak ibrazindan aciz
kalmuslardir. Ciinkii bestelenen eserden hig¢ birisi maal-i teessiif zamanimiza kadar
vasil olamamistir. 1896 senesinde Yunanistanda asar-1 atika tahrisi maksadiyla icra
edilen hafriyat esnasinda mabutlardan (Apolyen) namina bestelenmis eski bir
manzumenin notasi ile ge¢mis ise de bu manzumenin de ehemmiyetsiz bir eser

oldugu miitehhiren tebid etmistir.

Avrupa miiellifleri kadim Yunanlilarca miittehiz olan kitabet-i musikiye tahsili pek
miigkiil oldugundan bahsetmekte ve hatta zabit ve taharri nagme i¢in istimal edilen
esaratin miktart bin bes yiize garip oldugunu iddia eylemektedirler. Maheza bu

iddialarinin biraz miibalagali oldugu bedihidir.

Mdellifin mezkurenin Yunan musikisine dair garip ve sayan tashih bir fikirleri daha
vardir. Bu musiki de giiya (doristi) ve (firgisti) ve (lidisti) namlariyla ii¢ nevi “cins”
mevcut! imis ki, bu cinslerin birincisi tabi sesler, ikincisi bir nagmenin diyezi ve
diger bir nagmenin bolimuni istimal eder. Ugiinciisii de “carik ses”leri kullanir imis.
Halbuki kitab-1 kadime-i Yunaniye de bdyle bir s6z yoktur. Kitab-1 kadimenin bu
bahse dair olan fikri Tanakh ve Said miiellifleri tarafindan nasilsa tamamiyla
anlagilamayarak boyle sakim bir mana ¢ikarilmis ve o zamandan beri ayn1 fikri hata

olup biltatkik yazilan tarih-i musikiyeye der¢ ve nakil edilmistir.

Avrupa mubharrirlerinin bazilar1 da kadim Yunanlilari musikiyi Ibranilerden aldigmi
rivayet ederler ise de bu dahi sirf farziyat ve tahminati kabuliinden olup tetkikat
mevsukaye miistenit degildir. Birkag yiiz seneden beri Avrupa’da Yunan musikisine
dair o kadar ¢ok kitap yazilmistir ki hitayet-i giina gun ile mali olan bu eseri saife-i
merak ile okumak igin sarf ettigimiz zamani diisiince teessiif etmemek miimkin
olmuyor. Eger cenab (Farabi)’nin yine Yunan-i kadim muellifinin eserinden iktisab-1
tarikiyle telif ettigi (Kitabii’l Makalat) kitap imdadimiza yetismese idi Garp
miiellifin musikiyesinin biri digerinin kolunu nakz olan beyanat ve farziyat-1
endiyesinden daha c¢ok vakit bir sey istihract miimkiin olmayacak idi. Bu
makalemizle Avrupa musikisinin esast olan Yunan-1 kadim musikisine dair biraz

malumat verebildik. Makale-i atiyemiz tarih musikisinin miiteallik safahatin1 havi

1 Dortte bir bedi dahilinde mesela (diika-neva) nagmeleri arasinda muhtelif iki perdeye basarak kag
tiirlii hiibtit debid miimkiin ise bunlarin her birine nazariye-i musiki de “cins” tesmiye olunur.
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olacak ve garp musikisinin mensei ile hal-i hazirin miistenit bulundugu esaslarin

neden ibaret oldugunu tafsil ve izah kilinacaktir.

Neside-i Tebrikiye Guftesi

Bahar feyz-i kudimun hayat-1 bahs kilip
Sabah hayr-1 ciilisun ziyay1 rah resad
Muikerrer

Zalam zalimi bu milletten eyledik efna
Beyam-1 ahde yeminin cihana taht-1 sedat
Hida muvaffak edip taht mutedilesini
Biitiin riiyas1 kalmasin refah eylemis sah

Sultdtn Mehmet Han hamis hazretlerinin taht-1 “ali cihet-i Osmaniye culls-1
hiimayunlar1 miinasebetiyle edip elh&n-1 sinas Rauf Yekta Bey tarafindan bestelenen
neside-i tebrikiyyedir.

Milli ingiliz Mars: Giiftesinin Nesren Terciimesi

Yarab! Kralimizi hifz et, o6mrii uzun olsun, Yéarab! Kralimizi hifz et, sen onu
muzaffer eyle, mesut ve sanli olsun. Yarab! Kralimizi hifz et. Ey kadir-i mutlak
inayetle onun diismanlarint maglup et, mahvolsunlar. Cemiyetlerini perisan eyle, taki
zulum edemesinler, umitlerimiz sendedir. Climlemizi sen sakla. Sen onu muvaffak
eyle. Cok zaman saltanat siirsiin. Kanunlarimizi muhafaza etsin. Bizde bu zemzeme-i

kalben tekrar edelim: Yarab! Kralimizi hifz et.

Musiki-i Osmani mektebi ders nazari ve heyet-i umumiye muallimi Ismail Hakki

Bey tarafindan gonderilmistir:

Musavver Hale Gazetesine

Uhde ettigim su eserin iki biiyiik kiymeti vardir: Birincisi biiyiik padisahlarimizdan

sultan Bayezid Veli Hazretlerinin ahlafina bir yadigari olmasi, ikincisi de “Farabi”
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ile hem asir bulunan hazret-i padisahin eseri olmak itibartyla Tiirk kavminin fen
musikisi de muvaffakiyetlerine miphem teskil etmis olunmasidir. Padisah
misariinileyh hazretlerinin miiessir eseri de siras1 gelince ve huruf-1 hace tertibiyle

gonderilecektir.

Teracim-i Ahval

Sebat, flinun ve sanayiden hangisine mensup olursa olsun Osmanlilar arasinda istihar
eden huzuratin mikemmel terdcim-i ahvalini yazmak cihetine bizde Oteden beri
nasilsa lizumu kadir ehemmiyet verilmedigi malumdur. Meselenin bu husustaki
ithmali musikiyemiz hakkinda biisbiitiin celb-i teessiif bir dereceyi bulmustur.
Ktiiphane-i millimizin bu kismina ait olan fesadin1 meshume ikmale medar olmak
Uzere (Héle)’nin her niishasinda eski veyahut yeni musiki sinaslarimizdan birinin
tercime-i héliyle eserinden en giizel bir parganin notasi bulunacak ve miimkiin

oldugu halde sanatkarin resmi de ilave edilecektir.

Zekai Dede

Asri ahirde yetisen Osmanli bestekarlart iginde (Dede Efendi)’den sonra (Hafiz
Zekai Dede) kadar fenn-i bedii musikinin ameliyat kisminda isbat-1 iktidar etmis bir
Ustad-1 kamil gosterilemez. Ustat miisariinileyh Dede Efendi mektebinin en giizide
bir sakirdi olan Eyyubi Mehmet Bey’in kaleminden oldugu hal de iistadin1 fersah
geemis ve besledigi parlak eserleriyle Dede Efendi mertebesinde musikiye vakif

elh&n-1 sinasiyi nazir oldugunu nefayis beste sanat olanlara teslim ediyormustur.

Zekai Efendi, 1240 sene-i hicriyesinde Eyiip civarinda (Ali Pasa) mahallesinde
tevelliit etmistir. Pederi mezk(r mahallenin imam1 olan Hafiz Siilleyman Hikmet
Efendidir. Zekai Efendi heniiz yedi sekiz yaslarinda iken o civarda vuku (Kalender
Hane) dergdh serifi inzalindeki (Alelzade Abdulkadir Efendi) mektep iptidaisine
devama baslamistir ki (Papa Hoca) namiyla maruf olan amcas1 Hafiz ibrahim Efendi
bu mektebin muallimi, pederi Stileyman Hikmet Efendi dahi hisn-ii hat hocasi idi. O
zamanlar mekteb-i iptidaiye de okunan dersleri ikmal ettikten sonra Zekai Efendi

hemen amcasindan hafizlia baglayarak 1259 senesi Receb-i serifinde hafiz
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kelamullah olmak serefine ihraz etmis ve yine aym tarihte hiisn-U hafizdan mecaz

olmustur.

(Hafiz Zekai)’nin bir emeli daha vardi ki kalbinin en muazzez mevkiini isgal eden bu
emel dahi kii¢iik yagindan beri gaday-1 ruhu, cani1 bildigi, hakkinda ezeli bir hiisn-U
meftuniyet besledigi bir fena... Fenn-i nefis musikiye intisap etmekten ibaret idi. Bu
sebepten nasi 0 fenn-i ruhaniyi taallim edecek bir Ustat-1 kamil tahrisinden geri
durmuyor idi. Ahirii’l emr aradigin1 bulmaya muvaffak oldu: buldugu zat kemalet
saffet. O asrin Farabi’si. Tabir digeriyle menba-i musikimizin ¢cok bani-i sanisi olup
“Dede Efendi” namiyla istihar eden (Hamamizade Ismail Dede) merhumun en
muktedir telamizden ve bab-1 Seraskeri Mektebi Kalemi hanesinden (Eyyubi
Mehmet Bey) idi.

Mehmet Bey daha ilk mesakkatte Hafiz Zekai’nin meftur oldugu istidat hiida takdir
ederek terbiye-i musikiyesini bilhassa nazar-1 dikkat ve ihtimame almis ve Dede
Efendi’den tevariis ettigi hazine-i musikinin muhtevi oldugu eser (?) sirasiyla sakirt-
I nevine ihdaya hasr-1 gayret eylemisidir. Mehmet Bey emeklerinin bosa gitmedigini
gordukge tabi ziyadesiyle memnun oluyor idi. Mesakka baslayali bir sene oldugu hal
de Zekai Efendi bes on fazlalik kiiciik iistat olmus, ufak tefek sarkilar, ilahiler
bestelemeye baslamig idi. Dede Efendi evvel tarihinde “ahur kap1” civarinda taraf-1
padisahiden ithsan buyrulmus olan bir konakta sakin bulundugundan Mehmet Bey
haftada birka¢ glin oraya kadar der-i hal ile refikalar1 olan sadaret miistesar esbaki
Ali Sefkat Efendi, Delalzade Ismail Efendi merhumlariyla musiki talimine sirf
ihtimam ediyor idi. Zekai Efendini musikideki terakkiyati nasilsa Dede Efendi’nin

vasil olmasiyla miisariinileyh bir giin Mehmet Bey’e derki:

-Yeni ciraklarin varmis. Pek methediyorlar. Gelecek hafta beraber olup getirsen de

dinlesek...

Bunun tizerine Mehmet Bey sakirt-i kezini Hafiz Zekai ve miistait telamizesinden
Hafiz Hamdi Efendileri yanina alip ikametgéh {istada goétiirtir. Dede Efendiye takdim
eder. Biraz goriisiildiikten sonra bildikleri eserden birini okumalari Dede Efendi
tarafindan emrolunur. iki sakirt kemal-i hicap ve ihtiraz ile yeni temasuk ettikleri
“murabba” lardan birini terennim ederler. Dede Efendi her ikisini de takdir-i
mahsusasiyla taltif etmekle beraber bilhassa hafiz Zekai de gordiigii istidat-1

musikiye hayran olmaktan kendini alamayarak yalniz bir sey okumasini talep eder.
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Ustat biraz gulerek bu defa nazar-1 dikkati biisbiitiin agilir ve heniiz terekkiyat-1
musikiyenin olan payesinde bulundugu hélde bu derece eser istidat gostermekte olan
Zekai’nin ileride ne yaman bir dahiye-i musiki kesilecegini tahmin etmis olmali ki
Zekai Efendinin o sirada biraz istedigi eser liyakatte bir suret-i fevkalade takdir-i
havan olur. Hazir bu nese-i ruhani ile muteliz olarak (Dede)’den biraz temessik
ederler. O sirada namaz vakti hulul etmesiyle abdeste kalkiliyor, odada Hafiz

Zekai’nin yalniz kaldigini1 géren Dede merhum der ki:

- “Oglum artik bundan bdyle hocan ile her vakit birlikte buraya gelebilirsin. Ancak
haftada bir giin de ayrica gelmene vaktin miisait ise herhalde istifade edecegini limit

ederim. Ciinkii Mehmet Bey, daha musikinin “Dilkeside”? yollarini dgrenmedi.

1260 senesi o istina mesadir olan buglnden itibaren 1261 Cemaziyelevvel senesinde
Misirlt Mustafa Fazil Bey’e3 bil intisap yine o sene Cemaziyelahiresinin birinci giini
meyr-i miisariinileyh ile beraber Misir’a azimet ettigi tarihe kadar giizeran olan bir
seneye yakin middette Zekai Efendi haftada iki glin iistadi Mehmet Bey’le, bir
ginde minferiden Dede Efendiye devam ederek musikiyi miisariinileyh gibi bu
Fennin cidden vakif-1 esrar1 olan bir zattan talim ve iktisap eylemistir. Dede merhum,
Zekai Efendiye ibtida meshur (Segah) makaminda ve usul (Cenber)’de. (Cesm-i

meyglnun ki bezm-i meyde canan dondurir).

Gufteli murabbasin1 ve ondan sonra kendi eser-i mahallisinden olup o esnada

besteledigi:
(Ey ¢cesm-i ahu hicr ile tenhalara saldin beni).
(Hicaz) naks1 ile (Nihavent) makamindan:

(Ben de oldu dul-1 persuh cihana). Sarkisin1t mesk etmistir ki su ii¢ parga eser Zekai
Efendi’nin Dededen ahz ettigi eser-i nefiseye bir mukaddeme-i metin oldugu igin
merhum bu eserleri temasuk etmesini her miinasebete diistiikge en latif hatirat-1

musikiyesinden olarak hikaye ederdi.

Zekai Efendi birkag sene Misir’da ikamet ettikten sonra bir aralik (?) maslaha

yalnizca dersaadete avdet etmis idi. 1268 Cemaziye’l ahiresinde tekrar misira

2 Tabirat1 garibeden ise de hocamiz tarafindan isitildigi vecihle Dede Efendinin bir tabiri mahsusu
oldugundan soziin ayniyetini muhafaza maksadiyla makamina kaim olabilecek bir kelime istimali
tahciz kalinmamugtir.

3Viikelay1 devletten Misirli Mustafa Fazil Pasa merhumdur ki evvel tarihinde riitbe-i semayiye
viizarati heniiz ihraz etmemistir.
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azimetle kemafissabik Mustafa Fazil Bey’in dairesinde bulunmustur. Misariinileyh
1274 senesi ramazan evvelinde rithe-i samiye-i viizerati ihraz ve miiehhiran
dersaadete gelip vikelay-1 devlet ziimresine iltihak etmis olmakla gerek dersaadette
ve gerek Misir’da ikameti miiddetince Zekai Efendiyi maiyetinde bulundurmus ve

pek cok inam ve ihsanina miistagrak kilmistir.

Tenkidat-1 Musikiye

(Hale)’nin tenkit kismi-tenkit ne demektir. Ve sarti ne demektir? Tenkitsiz terakki

olmaz- Elhan-1 hiirriyet- Mehmet Baha Bey- Haluk un sesi- Millet sarkisi.

(Hale)’nin hemen her niishasinda (Tenkidat-1 Musikiye) unvani altinda bir makale-i
mahsusa bulunacaktir. Fikrimizce musiki-i Osmani aleminin hal-i hazir1 bu gibi
makalat tenkidiyeye siddetle muhtag bulunmaktadir. Filhakika hiirriyet matbuattan bi
istifade her gun ya bir milli mars, ya bir vatan sarkis1 veyahut baska tiirlii bir eser
musiki bestelendigi isitilmektedir ki bunu goren her kisi tlrkiinlin bizde bestekarlik
sanatinin devr-i Mesrutiyetle beraber biiyiik bir feyz ve ikbale mazhar olduguna
hiikkm ederek sonmesi tabidir. Ne ¢are ki davamiz sanata vakif olan zevat nazarinda
eser-i miintesirinin sevingten ziyade samimi teessufler celb ettigini séyleyecek olur
isek sevinmek hususunda biraz istical edildigi anlasiliyor. Gergi bir taraftan nesr
olunan yeni eserlerin i¢inde cidden giizel olanlar1 da eksik degil; ancak ekseriyetin
herhalde en iptidai kavaid-i musikiyemizi ihlal edecek perde birunlarini bi iltizam bir
siraya dizmek maksadiyla yapilmis gibi goriinen eserin mevcut oldugunu da
sOylemeye mecburuz. Nev heveslerin inkisafa baslayan dimaglar iizerine bu yoldaki
eserlerin ne derece say ve tesir hasil edecegi ise miistagni izahadir. Binaenaleyh eser-
i cedide lizerine yazilacak tenkidin musiki muntesiplerce istifadeden hali olmayacagi
sliphesizdir.

Evvela surasini arza liizum goriiyoruz ki:

“Tenkit”in manasi — nasilsa birgok kimselerin zanni gibi — bir eseri curitmek,
batirmak, o eserin sahibini teghil etmek degildir. Bilakis tenkit, bir eserin neresinde
ne gibi bir mahasin ve meziyet oldugunu gostermekle beraber ayni zamanda

neresinin dahi — eger var ise — ne yolda nevakis ve hata havi bulundugunu bi tarafane

izah etmektir. Hale tenkidin sahsiyetle higbir miinasebeti yoktur. Tenkidin hedefi sirf
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“eser” olup “miiessir” in sahsi tenkidat-1 ciddiye hududundan daima harigte
kalmalidir. Bu hakikati idrak icin [S.18] sunu diisinmek kafidir ki, bir insan
mesleginde ne kadar tekemmiil etmis olsa hatadan busbutiin mesun olamaz. Munkati
iste bu kabulden bir hatasini bulup esbab-1 mucibesiyle izah ettigi miiessirin fazla ve
kemaline neden iras-1 nefise etmis olsun? Ya da iddiasim beseriyetle telifi kabul
mudir? Mamafih tenkit de dikkat edilecek bir nokta-i mihimme daha vardir ki oda
muhakemet hep mevzu bahis olan Fennin kavaid-i mazbuta ve nazariyat makbulesine
yiritillerek indi miitealini araya karistirtlmasidir. Miinekkit, muhakemetinde her
zaman yalniz, miiracaat eder ise bundan dogru bir netice ¢ikmaz. Ciinkii zevk zevke
uymaz. Maheza “zevk” lerinde kanun-1 tekdmiile tabi oldugu gayri kabil inkardir.
Elhasil sirf lisan-1 fenn ile yazilmak ve her tiirlii garz u avazdan ari olmak sartiyla
tenkidin lizum ve ehemmiyeti umumen miisellimdir. Avrupalilarin bugiin nazar-1
gipta ile baktigimiz tiirkiyati da emin olacak ki (tenkitsiz tiirkii olmaz) diisturunun

netice-i tatbikatindan baska bir sey degildir.

**k*

Edebiyatimizda husule gelen teceddiit ahirden musikimizi de hissedar etmek, tabir
digerle yeni siirlerimizi bestelemek i¢in onlarda miindemic olan nekat ve mizamin-i
rakikayi ifade edecek yeni nameler bulmak... Iste bir muddetten beri musiki
sinaslarimizin fikrini iggalden hali kalmayan bir mesele! Bu meselenin hali
zannolundugu kadar kolay degil, bu hususta hakkiyla muvaffak olan zatin tarih
musikimizde ihraz edecegi mevki pek parlak olacagindan erbamn bu yolda

tecrubelerde bulunarak hal-i meseleye gayret etmelerini arzu ederiz.

Simdiden tebesir edelim ki bu fikir tlrki pervane ile ¢alisan genglerimizin goriilmeye
basladigi; bu makalemizde eserinden bahsedecegimiz bir Mehmet Baha Bey (?)
Kahirenin ileri gelenlerindendir. Meyr-i muhterem bu meselenin suret halini tecriibe
edisinde besteledigi eserlerden ikisinin notasint bu kere bir vesede tabi ettirerek
(Elhé@n-1 Hiirriyet) nami altinda mevki intisare c¢ikarmistir. Elhan-1 hiirriyet,
Osmanlilarin biiytik sairi Tevfik Fikret Bey’in (Riib&b-1 Sikeste)’sinde miinderig isar

bir giizideden (Haluk’un Sesi) ile yine miisariinileyhin eser muhalledesinden olan:

-“Cignendi yeter varhigimiz cehl ile kahre” giifteli (Millet Sarkisi)’nin notalarini

[s.19] havidir. Liitfen bir niishast muharrir acize uhde edilen bu eserler hakkinda
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beyan-1 miitalaadan evvel bestekarmin (bir iki s6z) unvanmi altinda (Elhan-1

Hiirriyet)’e ilave ettigi mukaddemeden su satirlar1 nakledecegiz:

“Bir giin Fikret’in, o biiyiik sairimizin Riibab-1 Sikeste’sini bilmem kag¢inci defa
okurken “Haluk’un Sesi” g6zume ilismisti: Terenniim eyliyorsak... Raksan bir
ahenk, bu (?) ne yolda bir beste yapmak lazim gelecegini diisiindiim. Vals usulini
muvaffak buldum. Sonra misralarin ifade ettikleri manaya gore makam ve usulati
degistirerek yeni bir beste viicuda getirmis oldum. Faik Ali’nin Hafaya-1 Leyali,
Tevfik Fikret’in bir hicran muvakkiden sonra hlsn-i sirayetin derd asik, Stleyman
Nazif’in, Fikret’in Sitha ve Pervin [bir perdelik operattir]. Bu eserler musiki-i
Osmanimize karinca kaderince isteyince geldigi kadar bir [takim] daha ilave
edebilmekle mest oldum... Sirf sevk ve arzu durunu ile meydana gelen su pargalarda

iltizam edilmesi lazim gelen ii¢ cihet vardir:

(1) Makamat ve Usulatin degismesindeki insicam.

(2) Giiftenin miiteammim oldugu manay1 miimkiin oldugu kadar musiki ile

ithsas ve ifadeye calismak.

(3) Giifteyi tamamiyla anlamak ve onu ruh-1 sanatla terenniim ve taganni

etmek.

Su ¢i1girda miiptedildigim nazar-1 insafa alinirsa miimkiin olabildigi kadar biraz su

tatbikata muvaffak olabildim zannediyorum.

Bu satirlar Baha Bey’in musikimizde agmak istedigi ¢agin bir krokisi hiikmiindedir.
Geng bestekarin ¢izdigi bu programdan anlasiliyor ki Baha Bey bir eser musikide
makam ile usuliin sikica degismesi taraftaridir. Vakia sirf bestekarin zevk-i selimine
mevdu ve mahal olan bu mesele iizerine miinakasaya mahal yoktur. Ancak usul
cihetine bu kadar ehemmiyet veren bir bestekirin uzun siir ile usulat-1 musikiye
arasindaki minasebeti nazar-1 dikkate almamas siikt ile gecistirilemez. Baha beyin
bu husustaki miisamahatina (Millet Sarkisi)’sindan ziyade (Haluk’un Sesi)’nde

tasdik olunur. Bu miinasebetten birisini bir veche ati misal olarak irat edecegiz:

Baha Bey (terenniim eyliyorsak, ne soyllyor bilir misin) misrasini bestelemek i¢in
(Vals) usuliinii intihap etmistir. Bu intihabin isabeti esasen musellim ise de guftenin
besteye suret-i taksiminde siirin muvafakati gozetilmedigi cihetle bu adam tevafuk

baz1 yerlerde bestenin latifetini ihlal ediyor. Ne demek istedigimizi biraz izah edelim:
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Evvel emirde bu misrai takdi edersek goriiriiz ki her biri (mefailiin) vezninde olarak
(terennim eyliyorsak, ne soyluyor, biliyor musun) ctizlerinden murekkeptir. Surasi
da malumdur ki (mefafliin) ciiziinii teskil eden (mim, fa, ayn, lam) hecelerinin dordi
de siirde aynm1 kuvveti haiz olmayup (mim) ile (ayn) heceleri kisa, (fa) ile (lam)
heceleri ise uzundur. Kezalik siirdeki (te, re, nun, nun mim) ciizlerinden (te) ve (nun)
heceleri kisa, (re, nun) ve (mim) heceleri de uzundur. Bu sebebe mebni guftenin
cliziinli besteleyecegi vakit bestekarin en ziyade dikkat etmesi lazim gelen nokta-i

mithimme uzun heceye kisa, kisa heceye de uzun bir nagmenin vazi edilmemesidir.

Halbuki Baha Bey (te, re, nun) hecenin tcune de birer sekizlik birer nagme koyarak
hasbel uzun -kendinden evvel ve sonra gelen hecelerden- uzun okunmasi icap eden
(re, nun) hecesini kisaltmistir. Bu ise (alem ifa musikisi) nokta-i nazarindan hatadir.
Buna mahal kalmamak icin (te) hecesini bir sekizlik, (re, nun) hecesini bir dortlik
uzattiktan sonra (nun)’u bir sekizlik, (mim) de bir dortlik kuvvetinde notalarla

bestelemek icap ederdi.

Nitekim biraz asagida: “Sita gecer bahar olur zemin-i Sukufe zar olur” musralari
bestelenirken bu yolda hareket edilmis ve bunun neticesi olarak eserin o pargasi
zengin ve ciddi bir halini almistir. Hale (sita geger...) misrasini bestesinde kullanilan

namelerin ayni sekilde ve fakat (Nihavent) makaminda olarak:

“Gliller biitiin teraneler, giller hep asiyaneler”. Misrasin da tekrar zuhuru
istima’indan gana’im tasvir edilemeyecek derecede latif diismiistiir. Simdi mukayese
edelim: (terenniim ey...) denildigi zaman his olunan suhulet ile (sita geger) der iken
husule gelen suhulet beyan arasinda ne balig bir fark vardir? Oyle zannolunur ki bu
iki tarz taksimden hangisinin daha muvvaffak oldugunu musiki miintesibi olmayan

zevat bile kolaylikla tayin ve tefrik edebilir.

Millet sarkisina gelince: Bunda dahi Baha Bey’in bazi yerlerde vezn-i siirin hareket
ve sekenatina hakkiyla riayet etmedigi goriiliir. Maheza heyet-i umumiyesi itibariyla
(Haluk’un Sesi) gibi bu sarkida cidden parlak parcalari havi bulunmaktadir. Elhasil
bu iki eser — ti¢ madde-i esasiyeden miitesekkil bulunan programlarina bir dordiincii
maddenin daha ilavesi sartiyla — geng bestekarin sarkiyat-i atiyesi hakkinda bize
kuvvetli Gmitler veriyor. O madde ise: (bestelenecek siirlerin evvel emirde vezn-i
nazar-1 dikkate alarak glfteleri Agah’a goére nagmelere takdim etmek)’den ibarettir.

Gerek bu sarta riayet ederek badema besteleyecekleri ve gerek isimlerini nakledilen
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ifadelerinde zikr ve tadat ettikleri eserlerine (Hale)’nin sahaifi her zaman agik
buldugunu bu miinasebetle arz eder ve muvaffakiyetlerini biitin samimiyet-i

kalbimizle temenni eyleriz.

Piyeslerde Mevzu

Tiyatrolarin en evvel eskali diilnyada baslamistir. Mevzular hep dine muteallik idi:
milat, urdc, tarih-i mukaddes levhalar1 on ii¢iincii asirda yegéane tiyatro mevzulari
bulunuyor idi. On doérdiincii asirda kerametler, ize-i nasraniyenin ef’al fevkaladeleri
sahnede tasvir olunur. On besinci ve on altinci asirlarda da sahneye esrar-1 diinya
gelmesi basladi. Tevrat ve Incil’de akli beser icin dmiir-i tabiiyetten olmayan ahval-i
fevkalade uzun manzumelerle tasvir ve insat olunurdu. Komedyalar da ise
ahlakiyata, hicviyeye, hayvan taklitlerine, palyagoluga ait mevzular intihap edilirdi.
Bunlardan bilhassa ahlaki mevzular modas1 yakin zamana kadar devam ederdi. Bu
mevzularda daima bir gaye-i ahlakiye gozetilirdi. On yedinci asirda tiyatro
edebiyatinda iki biyiikk deha yetisti ki biri (Corneille) digeri (Racine)’dir.
(Corneille’in) ziibde-i dehasi (azimet) idi, intihap ettigi mevzular vakia ve azimet,
hissiyat ve vatanperverine, merhamete karsi mukavemet ve sabir ve tahammiil gibi
seylerdir. Bir facia mevzu olmak tizere aska ehemmiyet vermez, muhabbeti dmdir-i

taliyeden ad ederdi. Corneille Roma edebiyatini taklit etti.

Halbuki (Racine) bilakis Yunan edebiyatinin mukallidi idi. (Corneille) eserinde
esefkar olarak (azimeti) muharrir ittihaz ettigi halde (Racine) bilakis vasita-i beste ile
tesrih-1 hissiyata ragbet etti. (Corneille) eserinde aski bilhassa ehemmiyet ettigi hal
de (Racine) hemen her eserinde aski esas ittihaz edilmistir. En muhim eseri olan
(Andromeda) piyesinin mevzu bir aski meyustan ibarettir. Bunu takip eden
eserlerinde de mevzu bahis hemen kamilen asktir. Misal (Bayezid) eserinde

dersaadet saray-1 padisahina miiteallik bir vakia-i asikane tasvir eder.

On sekizinci asira kadar tiyatro bu suretle devam etti. Piyeslerin isgal-i mevcudesi
(trajedi) ile (komedi)’den ibaret bulunuyordu. On sekizinci asirda (Diderot) bunlarin
ikisi arasinda bir sanat-1 temasa olmak {izere (dram) seklini ihdas eyledi.
(Diderot)’un fikrine gore her dramin esasi ihtiyag ile vazifenin miisademesi olacaktir.
Mamafih dram bu asirda yalniz bir nazariyeden ibaret kaldi. Bu nam ile sahneye
vuzuh edilen eserlerden hig biri yasamadi. On dokuzuncu asirda tiyatro da muhim bir
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inkilap vuku oldu. Eserin miibteinde Alman ve ingiliz edebiyati miinekkitlerinin
eserleri Fransizcaya terclime olundu. Bir taraftan (Shakespeare) daha iyi bir eser,
diger cihetten de (Goethe) ve (Schiller) eseri Fransizcaya nakledilmeye basladi.
Alman minekkitleri Fransiz klasik eserinin siddetle aleyhinde bulunuyorlar ve
bunlarin ca’litlerini iddia edebiliyorlardi. Diger bir taraftan bu tesir diger taraftan da
bu tesirin viicuda getirdigi romantiklerin klasik esere karsi isyani neticesi olarak
tiyatroda bu mithim inkilap viicuda geldi: Bu zamana kadar Fransiz sahnesi
muellifleri facialarda saray, muhakemelerde de yalniz (?) mudhike idame eylemek
husunda son derece taassup gosterirlerdi. O zaman (Victor Hugo) bu (vahdet)
nazariyesine karst goriindi ve uzun bir silsile-i adele-i tarihiye ile ishat ediyordu ki
vukuat cihanda ne serapa halis bir facia nede safi bir miizahire vardir. Daima en feci
vukuatin arasinda pek pek miizahire hadiseler bulunur ve bazen de bunun zitti vuku
olur. Ve diyordu ki vukuat-1 hariciye muvaffak olmasi lazim gelen facialarda feci ile

muzahir, hande ile gézyas1 yanyana sahneye ¢ikmalidir.

Romantiklerden sonra (tiyatro) modasi basladi; Bu gibi eserin mevzu bir hakikat-1
ictimaiyenin isbatina, miidafaasina yahut ebadil-1 igtimayeden birinin derdine dairdir.

Bu vadide en biiyiik ve degerli miiellif (Alexandre Dumas) idi.

Daha sonra tiyatro mevzulart kadmilen igtimai oldu; bu suretle mesail-i i¢timaiye
sahneye getirilerek miinakasa edilmeye, amele, yevmiye, grev, iflas gibi mesail-i
sahne iizerinde tetkik olunmaya basladi. Bu hususda Norve¢ muharrirlerinden

(Ibsen)’in niifuz-i azimi olmustur.

Biraz daha sonra tiyatro; fenni mevzular1 da ihtiva etmeye basladi: (?) veraset hatta
Frenk meseleleri ile sahneye nakledildi. Bu gibi mevzulara ekseriye bir biiyiigiiniin
eserinde tasdif edilir. Asrin nihayetine dogru kadinlarin hayat-1 igtimaiyede erkeklere
ilan-1 rekabet eylemeleri lizerine meydana ¢ikan (feminizm) de nihayet tiyatro i¢in
miisait bir sikar oldu. Hukuk zevc ve zevce, taalluk gibi kadinlara miiteallik bir¢ok
mevzular sahne Ustline geldi. Bugun tiyatroda biistina her seyden bahsolunur. Her
sey tiyatroys mevzu olabilir. Artik tiyatroya miiteallik eserde eskisi gibi ahlaki
mevzularda aranmaz. Ciinkii zamanimizda tiyatrodan bir netice-i ahlakiye beklemek
modas1 gegmistir. Bugiin tiyatroda aranilan meziyet-i esasiye bir tabiat sanatkaridir.

Mevzu ne olursa olsun...
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Musahabe-i Edebiye

Edebiyatimiz

Bugunlerde daha ziyade kesb-i saat eden buhran edebi alem-i matbuatda, para
kazanmak sevda-y1 masumnesiyle sarf-1 mesai edenlere pek fena tesir etti. Siyasi
gazetelerin bile kendilerini gegindirmekten aciz kaldiklar1 boyle bir muhitde reséil-i
ilmiyye ve edebiyye tesis etmek kadar, ¢cocukluk ve zavallilik olamaz. Takriben bir
seneden beri memleketimizde ne kadar risdle nesr olundu, ne bliyiik fedakarliklar
yapild1. Bunlarin hepsi devam edememek ve unutulmamak icin degil mi? iste Asiydn,
iste Musavver Muhit, iste Resimli Roman. Iste Devr-i Cedid, Istisdre, Meram, zavalli
Demet, iste Sir ve Tefekkir, hatta iste Mehasin... Siiphesiz herkes bir sey diisiiniir, bu
mitemadi sukutlara, risail-i ilmiyye ve edebiyyenin bu uful-1 miiselseline, tahmini ve
hayali bircok sebepler farz olunur. Fakat ben eminim ki onlarin sahipleri, onlarin

zarar-dideleri bile bu hususda dogru ve bitaraf diisiinmiiyorlar.

Tesis ettigi risalenin efalini gérmek kadar feci bir sergilizestten hi¢ olmazsa ciddi bir
ders istifade alamamis olmak ne kadar aciklidir! iflas etmis evrak-1 matbuadan
birgoklarinin midir ve muharrirlerini taniyorum. Bunlarin hemen hepsi mubhitin
cehaletine, halkin edebiyati anlamadigina hatta anlamak istemedigine kail... Fakat
ben birdenbire buna hikmedemeyecegim. Bence halkimizi: “okumuyor, okumaktan
lezzet almiyor” diye itham etmek higbir vakit dogru olamaz. Ciddi ve bitaraf
diistinecek olursak karilerimizden ziyade kendimizi tahdiye etmemiz icap eder.
Okumayan halka isnat kabahat edebilmek igin evvela okunacak surette yazdigimiz
eseri, makalati gosterelim. Dogrusu boyle bir hitap karsisinda — kendi hisseme —
gozlerimi indirmek ve cevap vermemek cihetini tercih ederim. ltiraf etmeliyiz ki
bugtinkli nesl-i cedit edebin ne bir hususiyet meslegi nede bir miiessesi vardir.
Edebiyat-1 haziramiz, Tevfik Fikretler ve Halit Ziyalar tarafindan kesat edilen devre-i
edebiyenin, uzun bir middet alenen ibraz-1 faaliyet edemeyen bir bakiye-i cereyani
bir zeyli gibidir. Yeni bir mektep edep tesis edebilmek i¢in viicudu lazim olan
meziyet-i alemiyeden — birka¢1 miistesane olmak tizere — tekmil genclerimiz o kadar
uzak bulunuyorlar ki... risail-i hazira-i edebiyenin tekmil miinderecati birkag

ehemmiyetsiz kelime oyunu ile taklit edilmis, {isluba miinhasir kaliyor.

Genglerimizin heniiz itilasina lazim oldugu kadar vakif olmadiklarim1 sdylemeye

hicap ederim. Fakat emin olmalidir ki ¢alismadan, geceleri sabahlara kadar g6z nuru
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dokmeden her tirli sefalete katlanarak, hatta a¢ ve uykusuz kalarak tetkikat
yapmadan ne bir edep ne de bir sair olabilmek miimkiin degil. Hakikate, hakaik-i
hayatiyeye, sart-1 esasiye-i muhite niifuz edemeyecek kadar az zeki olanlar; istirahati
saye tercih eden tamponlar kadar mahk(m isyan ederler. Insaf edelim: simdiye kadar
hangimiz bir makale, bir siir, bir hikdye yazdi ki seve seve okunabilmek meziyetine
haiz olsun. Hangi eser-i edebi gosterebiliriz ki on sene sonra iki cereyan-1 edebide en

ehemmiyetsiz bir iz birakabilecek meziyete malik bulunsun.

Eger hakiki bir devr-i cedit kiisad etmek istiyorsak maziyi unutmaliy1z. Bizce, hatta
bes sene evvelki eserleriyle ancak miizelere konula bilen birer antika addedilmelidir.
Mistakbelin her halde daha alem ve incelmis dimaglar1 6niinde bir siinnet ¢ocugu
kadar masum ve aciz kalmamak i¢in ¢alismaliyiz. Bir meziyet-i maddiyeye haiz
olmayan yazilar yarin yeni bir tislup maddesi ¢ikinca kim bilir ne kadar sefil ve adi
kalacaklar. iste bunun igin hakikat hayati anlamamis, miikemmel bir fizyoloji ve
psikoloji dersi almamis, hatta yasamamuis, tecriibe gormemis, ulum-u i¢timaiyenin
nazar1 ve ameli en ince noktaya kadar niifuz etmis olanlar asla yaz1 yazmamalidirlar.
Onlar katiyen ellerine kalem almaya salahiyettar degildir. Miiddet-1 6mriinii, kafay1
¢ekip de hissiyatini tasvir etmek yahut beyt etmekle gegirenlere merhamet edelim.
Fakat hepsinden evvel sunu diisiinelim ki bagkasina merhamet edebilmek icin en
birinci sart bizzat sayan merhamet olmaktir. Heniiz manay1 edebiyati anlamadan
stitiin seklinde makale, siir yazanlara bir sey demeyecegim. Fakat ayn1 liyakatsizliga
malik oldugu halde kendisini yiiksek sesle beyan-1 miitalaaya sihhattar godrenlere
kars1 burada aci bir hitam var. Onlar Oyle bir zavallilardir ki sayan-1 merhamet
olmanin da diiniinde kalirlar. Gegenlerde risail-i edebiden birinin muhasebe-i edebi
muharriri 6yle bir ¢ocukluk etti ki hakiki bir muallimden ders almis bir edebiyat-1
sakirdi bile bu hale kahkahalarla giilerdi. Bu zavalli muharrir “edebiyatta mutlaka
ahlaki bir gaye aranmalidir” diye cirpindi. Mezklr risalenin ferday-1 intisarinda
blyiik bir kiyl u kal firtinas1 koptu. Birgok sesler “sanat” diye bagiriyordu. Bu
mesele birgok miinakasa-1 kalemiyeden badi oldu. Zavalli muhasebe muharriri kim
bilir ihtimal ki bir ahlak muallimi, bir Arabi miitehassisi idi. Onu evvelce kalbiyle
mahallelerinde ki komsu kizina asik olmus on sekiz yasinda bir ¢ocuk kadar saf ve
ahmak bularak acidim. Kendisine verilen miiteharriri cevaplar1 vakia okudum. Fakat

mesele o kadar basit idi ki...
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O miidafaalari, edebiyatin heniiz kitabet demek oldugunu anlamamislardi.
Fikirlerimizi ifade eden her ciimle bir kitabet parcasidir. Fakat edebiyat degildir. Bir
Kitabet bir muharriri, katiyen adam mevcudatina kail oldugum ahlakta miitehassis
olabilirler. Fakat edebiyat oyle degildir. Edebiyat sistlr, hayaldir, hislerimizin
oyuncagadir. Daha agik soOyleyeyim: Edebiyat bir nevi plandir, yalanciliktir.
Mecazimizin, meziyet siirimizin dost pervesinde bir¢ok tahrifata ugramis
fikirlerimizdir. Binaenaleyh edebiyati ahlaka ve vasita-i nesr-i efkar etmek kadar
tezatl bir diisiince tasvir edemiyorum. Insan hassas oldugu kadar sairdir. Hissine
galebe edemedikce sairdir. Bilakis hissiyetine galebe bir muhakeme sahibi oldugu
dakikadan itibaren o meziyet azalir ve miittefiklerin yazilar1 edebiyat degil yazi,
beyan fikri kitabet olur. Bir giin bir kiigiik hikdye muharriri bize gelse de: “Bu
hikdyem tamamiyla hakiki... Hatta kendi basimdan ge¢mis bir vakiadir” dese; bu
hakikat karsisinda hangimiz biraz alay etmekten kendini alabilir. Edebiyat1 hakiki bir

vakianin tasviri farz eyleyen bu muharrire nasil kahkahalarla giileriz.

Simdi diisiinelim. Ciddi diisiinelim. Insanin zevki, (?) hevesi, keyfi icin viicuda
getirilen his ve hayal oyunlarini daha dogrusu nicin gelmeyi miitemadiyen sdyleyip
duralim. Yalancilig1 nasil olurda ahlaka, o pek mukaddes tanidigimiz, simdiye kadar
bircok saadet-i igtimaiye temin ettigini farz ettigimiz ahlaka vasita-i ittihaz ederiz.
Ahlaki yazi yazalim diyenleri anliyorum. Fakat “edebiyatta bir gaye ahlaki
gozetelim” s6zii bana “edebiyat hayat-1 beseriyenin (?) almak...” hatta marufu kadar
tuhaf ve gulling geliyor. Ciinkii bu fotograf meselesi uzun uzadiya mevcut miinakasa
oldu. Ve “Tan” o meshur eserinde: “misal bir fotograf eser sanat degildir” dedi.
Simdi hiikmedelim — ey muhterem meslektaglarim! Risail-i edebiye ve alemiyenin
okunmamasina sebep kimdir? Eger hala “ahalimizin okumadigi, okumaktan lezzet
almadigi...” fikrinde 1srar edersek yine memnun olalim, tesekkiir edelim ki halkimiz
efkar-1 garibe ve cahile telakki etmekten mastin bulunuyor. Ve biz biraz daha ¢alisip
icap ettigi derece alim oluncaya kadar olsun, bu halin imtihanin1 kemal-i hulQs kalple

temenni edelim.

Bence hakiki vatanperverlik bunu icap ettirir!

Yalniz Kalmak Korkusu

Dostlarinin 1srarlarina, ricalarina ragmen Macit gitmekte inat etti:

84



- «Kabil degil!» diyordu. Sizinle ancak yirmi dakika daha bulunabilirim. Fakat butiin
bir geceyi birlikte gecirmek!... Iste bu yapamayacagim bir sey... elimde degil.
Bilirsiniz ki ona, Ernestine’e tabiim. Gaybubetim onu ¢ildirtir ve sonra ferda benim
icin bir cehennem olur. - Aciz ve miskin ilave ediyordu- Ne yapayim ?... kizcagiz

biraz hir¢in ve asabidir!..

Ev sahibi ve Macit’in en eski dostu Sevket dudaklarini hasin bir tebessiim-U istihza

ile birakarak:

- «Kizcagiz! Kizcagiz!» diye soylendi ve ne kizcagiz Yarabbim? Ne kahr1 ¢ekilecek

kizcagiz!... Sonra Gtekilere donerek:

- «Bari gorseniz su kadimi» dedi. Beyi boyle esir-i hiisn-0 flsunu eden afet-i cihani!...
Beyi boyle iki seneden beri, iki blyik, uzun seneden beri, etegine yapistirip
stiriikleyen su hir¢in ve asabi kizcagiz!... Durgun, yosunlu sulara benzeyen gozleri,

yumurta seklindeki burnu, sonra miihip ve sekil agziyla...
Macit biraz mugber, biraz sakaci onun soziinii kesti:
- «Zemde ¢ok miibalaga... Yeter artik!» dedi.

Bu s6z Sevket igin yeni bir parlama vesilesi isgal oldu ve her zaman boyle adi bir
kadin meselesinden Yyaralanan dostlugunun bUtin isyan-1 hissiyatiyla Macit’e

tevecciih etti:

- «Yalan mu1 sOyliyorum?...» dedi. Sendeki genglige, teravete, servete mukabil bu
kadin sana ne verdi acaba?... Hlslin namina, letafet ve nisviyyet namina bu kadinda

sen ne buldun acaba?...
Oteki cevap vermiyor, pencereden denize bakiyordu. O devam etti:

- «Avrupa’dan ilk geldigin gun» -dedi-. Onu ilk kolunda gordiigiim giin sonra batiin
fikrimi bir kelime ile anlatmis ve sende bu fikrimi kabul etmistin. Sana bu ucubeyi
nereden buldun demistim; hatirliyor musun? O zaman sende ayni kelimeyi tekrar
etmistin: «Evet, ucube cidden ucube?» demistin. Demek sen de onu sayan-1 arzu
belki, hatta sayan-1 heves bulmuyordun. Sende onun ne oldugunu biliyordun... O
halde, anlat bana rica ederim, seni bu kadina baglayan hangi ¢ilgin, hangi aptal

rabitalardir! Biitiin ezalar, cefalar, bitiin sefaletler éniunde senin bdyle muti, aciz
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boyun egmene sebep nedir? Bu manasiz sebep nedir? Bunu bize anlat, bunu bize izah

et!... Insandaki akil, insandaki mantik namina... Rica ederim.
Simdi odadakilerin hepsini de ayn1 merak istila etmisti, Hiiseyin Nami:

- «Sahi Macit, -dedi-. Bu muammay1, bu muammay-1 ruhiyi bize hallet! Nicin bu

kadindan ayrilamiyorsun?»...

Bogazi¢i’nin Anadolu sahilinde, beyaz zarif yalinin denize nazir bir odasinda dort
genc idiler. Esmer bir tiile biirlinen pembe bir gurup zamani idi. Asagida denizin
musikisi ve ta uzakta renklerin raksi vardi. Bunlar serin bir aksam riizgarina karsi
pencerelerini agmislar [S.28] ve atesin bir yaz gilinliniin bakiye-i rehavetiyle yorgun,
miskin kanepelere, sezlonglara uzanmislardi. Hepsinin dudaklari iizerinde aym

sualler dolasiyordu:
- «Nicin? Neden? Bu kadinda ne var?»
Macit, saatine bakti:

- «Daha yirmi dakika vaktim var. Bunu size anlatayim» -dedi-. Vakia size pek
karanlik seylerden, ruhun gecelerinden, ruhun bir takim isim verilemez
hastaliklarindan bahsedecegim. Fakat ne zarar. Mademki 1srar ediyorsunuz.

Mademki bu kadar miitecessissiniz, dinleyin!..
Ve onlara ruhunun garip, esrarengiz bir yarasini agti:

- «Benim hayatimda iki mesum giin vardir» -diye basladi-. Biri validemin 6ldigii,
digeri de Avrupa’ya gittigim giin... Birincisi pek ¢ocukluguma ait oldugu i¢in bende
thtimali pek biiylik bir tesir birakmadi. Fakat oteki, fakat ikincisi, fakat Avrupa’ya
gittigim giin... Ah bilseniz Paris’in piirhayat ve piirvelvele caddelerinden, Paris’in

miunevver, beyaz elektrikli gecelerinden bende ne muzlim, ne elim bir hatira kaldi!..

Avrupa hakkinda bu hususla beyan-1 mahsusat edisim siiphesiz size biraz garip, biraz
gayri tabii gelir; hele size -orada bazi gengleri harap ve muzmahil eden-
muzayekalardan, emraz-1 maddiyeden daima uzak kaldigimi ve zevkim ve eglencem
ve her tirli esbab-1 istirahati temin igin elimde, daima kafi derecede vesait-i
nakdiyem bulundugunu sdylersem hayretiniz tezauf eder, busbitin sasirirsiniz.

Sasirir ve dersiniz ki: «Nigin budala, nigin Paris insanda elim bir hatira biraksin?»...
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Iste bu mistehzi sualler, bu sual-i mitecabi, simdiden gozleriniz de okuyorum. Bu
sual simdiden dudaklariniz istiinde titriyor. Fakat onu telaffuz etmeyiniz. O suali
bana bdyle mitebessim ve istihfafkar; sormayiniz, rica ederim. Zira bu benim o
zamanki 1stiraplarimla bir nevi iztihza olacak ve ben buna tahammiil edemeyecegim.
Ciinkii ben 1stirabatimi, ruhumun sizilarini, benligimin yaralarini her ne olursa olsun
muhterem tutarim, istemem ki onlara dokunulsun; onlarla eglenilsin! Istemem ki
onlar bir vesile-i dihk ve mizah olsun. Bu sozleri o kadar derin bir tessur ile soyledi
ki otekilerin dudaklarinda hande olmak isteyen tebessimler birer lerze-i elemle
dagildi.

Ve Sevket senin biitiin saffet ve samimiyetiyle:
- «Sdyle Macit! Devam et Macit! Seni dinliyoruz».. dedi.
Ve Macit devam etti:

-Beni su Avrupa seyahatine sevk eden esbabin fecaati zaten sizce malim. Buradan
nasil ¢iktigimi, ne tehlikeler goze aldigimi, ne ugurumlar atlattigimi da siiphesiz
biliyorsunuz. Bindigim vapur muhip bir deniz hayvani gibi Marmara’nin mavi
sularinda girdaba benzer izler birakarak Istanbul’dan uzaklasirken ben kamaranin
penceresinde oniimde gittikge sislenen, gittikge silik bir levha halini alan ve bazi
yerleri kuculerek kaybolan kubbelerle, minarelere bakarak yetim bir gocuk melaliyle

agliyordum.

Butiin bunlar; bu sislenen; bu gittikce silik levha halini alan ve bazi yerleri kiigiilerek
kaybolan seyler, bu 6niimde kagan bu 6nlimde uzaklasan ve bir sliphe-i rlyetle artik
kesif bir bulut haline giren kitle-i miphem benim batiin bir mazim. Benim butln bir
benligim idi. Benim bana ait neyim varsa hepsi, hepsi orada metfundu: Evim,
dostlarim, sevdiklerim... Hepsi... Ve ben uzaklasgiyordum. Sizi temin ederim ki o
giin bana bir adem hissi geldi, etrafimda bir bosluk agildi: Derin, siyah bir bosluk...
Ve ben bundan tecerriit edemedim. Bu bosluk Avrupa’da Paris’te daha ziyade
derinleserek vahim ve miellim, ta Ernestine’e rast geldigim geceye kadar beni

birakmadi.
Fakat zannetmeyiniz ki bu sadece bir gurbet ve iftirak melaliydi...

Hayir, emin olun! Eger bdyle olsaydi, ondan size hi¢ bahsetmezdim. Ben her seyde

oldugu gibi insanlarin evca ve i1stirabinda da bir asalet, bir necabet, bir baskalik, bir
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mimtaziyet ararim. Halbuki bu gurbet ve iftirak hissi, bu o kadar adi bir seydir ki o
kadar umumidir ki, onu sahibinden ayrilan bir kdpek bile duyar: Kalp burkulur,
gozler yasarir. Hatiriniza evinizin bir kosesi artik hi¢ goremeyeceginiz harim bir
kosesi gelir. Odanizin her vakit igine gomiiliip sigaranizi igmek mutadiniz olan bir
koltugunu, sevdiklerinizin bir tebessimiind, bir kelime muhabbetini, bir giryesini, bir
el sikmasini hatirlarsiniz ve aglarsiniz  dersiniz  ki: Onlart artik hig, hig
gormeyecegim. Onlardan pek uzagim: Ve bunu diisiindiik¢e mevcudiyetinizi act bir
datissila kaplar, ruhunuzu tekrar oraya dénmek, tekrar maziye avdet etmek ihtiyaci,
ihtiya¢ sedidi tirmalar. Ve siz bulundugunuz yerde aczinizden, sizinizdan tepinerek,
artik her biri sizin igin ayr1 birer zehir katresi olan hatiratinizla, sem [s.29]
hatiratinizla yasamaya baglarsiniz. Halbuki ben bunlarin hi¢ birini duymadim. Ne
kalbim burkuldu, ne gézlerim yasardi, ne de hatirama evim, kiitliphanemin koltugu,
dostlarimin simasi geldi. Hayir, hi¢ biri ruhumu dariissilaya, hasrete, iftiraka benzer
higbir sey tirmalamadi, hi¢bir sey... Beni tirmalayan, benim mevcudiyet-i
maneviyemi istila eden, basimi dondiiren, gozlerimi karartan bir sey vardi: Bir adem
hissi vardi, bir bosluk vardi: Oyle bir bosluk vehmi, bir adem vehmi ki beni ta delilik

hududuna, t& o geceye strikliyordu.

Marsilya’ya ve daha sonra Paris’e vasil oldugum zaman bu his — bu hastalik, bu
humma, bu cinnet ne derseniz deyiniz — daha korkung, daha derin, daha muhlik bir
hal aldi: Biiyiik sehir 6niimde bir ugurum gibi agildi. Bagim doniiyor ve ben «beni»
kaybediyordum. Bir sahis — 0 kimdi bilmiyorum?- egyalar1 mi1 aldi. Beni bir arabaya
tikt1. Bircok yiirtidiik. Birgok bliyiik caddeler gectik. Etrafimizda bir¢ok halk,
otomobiller, elektrikli tramvaylar, minibiisler vardi. Bircok giiriiltiiler isitiyordum.
Sonra biylk bir binanm, bir otelin mermer merdivenlerini ¢iktim ve kendimi

pencerelerinin kanatlart kapanmis yar1 karanlik bir odanin esmerliklerinde buldum.

Iceriye sisman bir kadin hayali girdi. Pencerelerin perdelerini agti ve odaya solgun
bir sonbahar gunesi dokiildi. Bu ziyanin odaya duhuliyle beraber ilk gordiigiim sey
bir elbise dolabinin aynasindaki hayalim oldu. Ondan korktum ve basimi ¢evirdim.
Ondan ne i¢in korktum? Ondan ne i¢in basimi ¢evirdim? Bilmiyorum. Kadin bana
zannedersem bir sey isteyip istemedigimi soruyordu: «Hayir dedim, hayir beni yalniz

birakin.»
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Ben kimdim: Burasi neresiydi? Odada yapayalniz garip bir ruh muammasinin
halliyle mesguldiim. Mevcudiyetim o zamana kadar bence kamilen meghul, meskik
birtakim varliklarla muhatti. Rya icinde rlya gorlyor gibiydim. Biraz hakikate riicu
icin g6zimin 6nlnden sonuk silik birer sinematograf levhalar1 gibi siir’atle gegen bu
bilmem ne kadar zamanlik silik meshudati miiphemeyi hayalen tekrar yasiyordum.
Bu, evvela, gayet kalabalik, gayet gurultalt, gozleri, kulaklari, dimagi yumruklayan
bir giimriiktii. Sonra yildirim gibi bir tren; muhip bir gar, daha sonra, muhtesem
miizeyyen, yiiksek birtkim binalar, genis, temiz saadar caddeler... Oturan, kalkan,
kosan, bagiran bir siirii halk... Ebkem bir insan ugultusu, mermer merdivenli, beyaz
bir otel, temiz bir yatak odasi... Surada bir lavobo, burada bir etajer, kosede bir
dolap, t& orada bir yatak, bir sezlong, bir kanepe, ortada bir masa... Ve biitiin bu esya
arasinda bana sefik bir agina nazariyla bakan gantalarim... Ve en sonra mielevver bir
masa baginda maroken bir iskemle iizerinde rasedar elleri arasinda yanna bir bas
tutan zayif, solgun bir geng... Burasi neresiydi? Bu geng¢ kimdi? Bilmiyordum, hala
bilmiyordum, biitiin bu seyler o kadar hayali, o kadar gblge, o kadar riyayd:i ki
kendimi hala, orada, Bakirkdy’tindeki evimde, kiitiphanemin bir kosesinde
sayikliyor saniyordum. Varligimdan, sihhat-i mevcudiyetimden emin olmak igin
basimi tutuyor, gégsiime dokunuyor, kalbimi dinliyordum; sonra beni, benden ayiran
biitiin bu yabanciliklardan kurtulmak, kendiligime avdet etmek, belki biraz nefes
almak, belki biraz giines gérmek i¢in pencereye yaklasiyor, semaya bakiyordum:
Orada, nazarimin tevakkuf ettigi her noktada bir bosluk aciliyor ve asagida, yerde,

bliyiik sehir ugurumlasiyordu.

Garip bir sevk-i tabii ile seyahat elbiselerimi ¢ikarmaya basladim. «Garip bir sevk-i
tabii» diyorum; c¢ilinkii ben artik evza ve harekdtimin emiri, ef’alimin nazimi
degildim. Lavoboya yaklastim. Ellerimi ve yiiziimii yikamak istiyordum. Birden
gozlerim yine td oniimdeki aynaya ilisti. Aynada hayalim bana bakiyordu ve ben
«bana» diyordum Ki: «Macit! Sen burada, Paris’te bu biiyiik sehrin bir otelinde, bu
otelin bir aynasindasin!» ve giiliiyordum ve sonra, bu giiliiste bir deli sesi bularak
kendimden korkuyordum. Tuvaletimi nasil bitirdim, nasil giyindim bilmiyorum.
Hemen odadan disar1 firlamak, bagka insan sesi isitmek, baska insan yiizii gormek,
biraz kendimden uzaklagsmak istiyordum; yemek yedim. Beni biiyiikce bir sofra
odasina gotiirdiiler. Orada, uzun, miistevi bir masanin ta ug tarafinda iki ihtiyar kari-

koca, ortasinda matrus sisman bir adam, siiphesiz bir Ingiliz ve onun karsisinda,

89



gayet zayif, mevtai bir gen¢ kiz oturuyor ve hepsi yemepe muntazir goriiniiyordu.
Hepsi de benim aldigim lisanlarla goriisliyorlardi ve ben biitiin bu simalar karsisinda
yine ebediyen yalniz, -yine miithis bir surette kendi kendime kalarak harap
oluyordum. Catal bigak tutmak, tabagima yemek koymak i¢in oteye beriye hareket

eden ellerim, titrek ellerim, onlar1 tantyamiyordum.

Diyordum ki: Bu eller benim degildir! Nigin! onlari tantyamiyorum? Nigin «bu eller

benim degildir» diyordum? Bilmem. Bunu bana sormayin!..

Yemekten sonra beni otele getiren adamla gezmege ¢iktik: Aksama kadar dolastik, ta
geceye kadar, ta sema kararincaya kadar... Fakat otele avdetimde biitiin bu gezdigim
ve gordiigiim seylerden benim dimagimda sadece siyah bir bulur kiimesi kalmisti. ..

Etrafimdaki bosluk saatten saate, dakikadan dakikaya derinlesiyor, derinlesiyordu.

Gece, bu hél daha cinnetaver oldu. Bu boslugun vahsetine, o zulmetin dehseti
inzimam etti ve ben yalnizligimi ve buhranalut vahdeti 6lime daha yakin bir halde
duydum. Odamdan, odamin duvarlarindan, esyalarindan korkuyordum. Yatagimdan
bilhassa, ondan korkuyordum. Her sey bana isimsiz ve siipheli geliyordu. Sabaha
kadar penceremin Onlinde oturdum. Kalbim carparak, beynimin icinde bir burgu
cevrilerek sakaklarim atarak ta sabaha kadar semaya baktim. Biiyiik sehrin gittik¢e

sonen velvelesini dinledim.

Bu mechul, bu ebkem velvelenin yahut su karanlik odanin iginden bir ses tanidigim
bir ses ismimi soyleyiverse; sadece: «Macit» diye bagiriverse birden kendiligime
avdet edecek ve varligimdan emin olacaktim. Ve birden bu etrafimdaki bogluk
dagilacakti. Halbuki bu ses gelmiyordu. Karanlik sakit idi. Natmit o kelimeyi ben
kendi kendime tekrara basliyordum. Kendi kendime: «Macit! Macit» diye
sesleniyordum. Ve kendi sesim bana yabanci, [s.30] korkung geliyor, bana hirasalut

rageler veriyordu.

Sabahleyin bu kelimeyi, bu rehadver kelimeyi odama giren sisman bir kadinin
dudaklarinda artyordum. Halbuki kadin bana sadece «mosy0» diye hitap ediyordu,
sadece «mosy0d»... Ve ben bu «mosy6» de kendim igin buyuk bir fecaat buluyordum.
Yavas, yavas daha ne oldu bilir misiniz? Yavas yavas bu yalnizlik korkusuna bir de
deli olmak endisesi inzimam etti. Oda hizmetgisinden tutun da otelin bdtin
garsonlarindan misafirlerine kadar herkes sanki bana garip bir nazar-1 taacciiple
bakiyordu, sanki anki hepsinin dudaklarinda bir hande-i hagyet dolasiyordu. Ben
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biitiin bunlardan kagiyor, odama c¢ekiliyor ve muttasil ve miitemadiyen (eter),

(valaryant) iciyor, yiiziimii basim1 soguk su ile yikiyorum.

Iste bdylece ii¢ giin, geceleri zulmetin agir ortiisii altinda bunalarak, gunduzleri

ziyadan rahatsiz olarak ii¢ giin cehennemi bir 6miir yasadim.

Bir gece yine odamda uyuyamadim, yine yalnizlikla boslukla, cinnetle didindigim bir
gece, uzakta bilmem hangi saat gece yarisini galarken ben gittikge artan bir buhran-1
azap ile ¢ilgin disartya, sokaga kosmustum: Basibos yarali bir hayvan gibi sersem ve
serseri bircok caddelere girip ¢ikan ve lalettayin ve gayesiz, maksatsiz
suruklenircesine ylruyordum. Bazen onimde makber bir sema kadar lamiadar ve
vasi bir meydan agiliyor ve levend elektirikleriyle, tastan, mermerden ehram kadar

yiiksek binalariyla bir miiddet gézlerimi avutuyordu.

Ve ben her tarafa daima anlamayarak bakiyordum. Ruhumda derin bir melal. Siyah
bir gecede bitmez tiikenmez bir ¢Olde yolunu kaybetmis bedbaht bir seyyah melali
vardi. Boyle ne kadar zaman dolastim? Ne kadar yiiriidiim, kostum? Bilmiyorum.
Fakat otele avdet etmek liizumunu hissedince bunun arik kabil olamayacagini
anladim. Ciinkii o kadar uzaklara, o kadar bilmedigim yerlere gelmistim ki... Bir

kaldirimin kenarinda durdum.

Diisiinmeye basgladim, etrafimda tek tiik gencler vardi. Caddede birka¢ araba
kosuyordu. Ve havada muessir bir burudet mahsustu. Nagehan koluma hafif bir seyin

temasint duydum. Mubhteriz bir kadin sesi, ta kulagimin yaninda bana:
Mosyd6!.. diye sesleniyordu.

Bagimi ¢evirdim. Bu sade, hasir sapkali, ylizii boyali, zayif bir gen¢ kadindi. Bana
birden laubali, hatta samimi bir tebesstimle:

- «Ne bekliyorsunuz burada, boyle yalniz!..» dedi.

Ben cevap verecek bir kelime bulamiyordum. dedim Ki:

-Otelimi kaybettim. Onun igin: Kadin ¢ilgin bir kahkaha ile giildii.
Otelinizi mi kaybettiniz? Ne tuhaf! Ne tuhaf dedi.

Sonra gozlerini, yesil gozlerini benimkilere dikerek:

- «Sarhos da degilsiniz. Neden otelinizi kaybettiniz? Mosyd!..» diye sordu.
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Ben kekeliyordum: -Yabanciyim da ondan. Otelde pek uzak, pek uzak!

Geng kadin bana daha ziyade yaklast1 ve bu sefer ciddi bir tavirla otelin ismini sordu

ve onu 6grenir 6grenmez ufak bir sayha-i taacciip koyuverdi:

- «A, a, hakikaten ¢ok uzak! Mutlaka bir araba lazim» -dedi-. Sonra birden o ilk

capkin ve laubali tavrina avdetle kolumu ¢imdikledi:
- «Budala ¢ocuk! Ister misin seni oteline kadar gottireyim» -dedi-.
Ben ruhumun bitin kuvvetiyle buna muvafakat ettim.

Peki, peki! diye cevap verdim ve hemen oradan gecen bir arabaya atladik, ta otele
vasil oluncaya kadar yolda yekdigerimize bir kelime sdylemedik. O, ince, boyali
dudaklart arasindan adi, ¢apkin bir hava mirildaniyor ve yavas yavas bana sokularak
kolunu boynuma atiyordu. Viicudu gayet keskin, ac1 bir rahiya nesrediyordu. Ben
dalgindim. Bir bulut iginde gibiydim. Arabanin parkeler Ustlinde kayan
tekerlekleriyle, at nallarinin hududu musikisini dinliyordum. Birden tevakkuf ettik.
Arabanmn camindan disartya baktim: Otelin dniinde idik! Inmeye hazirlantyordum.

Kadin beni kolumdan cekti:
- «E, bana baksana! Bu gece seninle beraberim degil mi?» dedi.
Bu o kadar elzem, o kadar tabi buluyordum ki, hemen:

«Siiphesiz, stiphesiz!» diye mirildandim ve hatta ona arabadan inerken nezaketen

elimi bile uzattim. Fakat birden kadin hatirina bir sey gelmis gibi durdu:

- «Ya kapict miimanaat ederse!» dedi. Bunu hi¢ diisinmemistim. Vakia kapici,
kadinin otele girmesine mani olmak istedi. Lakin &teki bunda bir ¢are buldu.

Yavasca agzini kulagima yaklastirarak:

- «Eline birkag¢ frank sikistir», dedi. Bu careye tevessil eder etmez muvaffakiyet
hasil oldu. Ben 6nde o arkada yavas yavas merdivenleri ¢iktik. Bir miiddet
karanlikta kaldik. Oday1 tenvir etmek ikimizin de aklina gelmemisti. Ben dalgindim.
Oteki hafif, hafif teganni ediyor ve zannedersem sapkasini cikarmakla mesgul
goriiniiyordu. Disaridan sokagin aydinligi igeriye aks ediyordu. Ruhumda mesut bir
devre-i rehanin aldim-i iptidaiyesi vardi. Uzun bir kloroform uykusundan sonra
yavasg, yavas kendine gelen bir adama benziyordum: Artik yalniz degildim. Kadin

sapkasini ¢ikarir, ¢ikarmaz yanima takrip etti:
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- «Ey otelini kaybeden Mdosy6! Niye bdyle aptal, aptal duruyor? Niye boyle baykus

gibi karanlig1 seviyor», dedi.

Elimi elektrik diigmesine gotlirdiim. Derhal odaya zarif ilikli bir ziya dokiildii. Kadin

ta ontiimde duruyor ve davetkar, muharrik bir nazarla bana bakiyordu. Birden:
- «Ismin nedir?» diye sordu
- «Macit!» dedim.

Macit! Macit! Macit! Birka¢ defa bu kelimeyi tekrar etti. Sonra garip bir heyecan ve

tehaliikle boynuma atildi:
- «Macit! Macit» diye bagirdu.

Beni yuzimden, gozlerimden, biyiklarimdan 6pmeye basladi, bu pek adi bir haldi!...
Fakat ne zarar! Ben sifa bulmustum. Ben tekrar hayata avdet etmistim. Ben
yasamaya, anliyor musunuz; ben tekrar yasamaya baglamistim. Tekrar yasamaya
baslamak, tekrar hayata avdet etmek, bunu siz hi¢ hissettiniz mi? Bu iyi dakikay1?...
Hayir, degil mi? Ah iste ben bunu biliyorum. Ben bir mezarin ebedi karanligindan
gunese, hayata ¢ikmanin ne oldugunu biliyorum ve bunu kadina, Ernestine’e, ona

medyunum...

Ne ise size hikayenin sonu lazim degil mi? Hikdyemin sonu, onu size anlatayim:
Gece alelade gecti. Ta sabaha kadar ben, onun sinesinde yeni dogma bir gocuk
huzuruyla, stikin ve mutlulukla uyudum. Sade o kadar... Sabahleyin gozlerimi
actigim vakit, onu manasiz, durgun nazarlarla bana bakiyor buldum. Fakat ne olursa
olsun, bu kadm biitiin soguklugu, bltlin manasizlig: hatta biitiin adiligiyle bir gecede

benim her seyim olmustu.

Yataktan ¢ikti. Dalgin ve belki biraz mahzun goriiniiyordu. Diin geceyi nesesinden
bir nebze kalmamisti. Dalgin bir tavirla giyinmeye ve tuvaletini yapmaya bagladi.
Ben onu yatagim icinden seyrediyordum. Bazen birbirimize manasiz kelime
sOyliiyorduk. Misal, kadin aynada basini diizeltirken bana diin gece niye otelimi

kaybettigimi soruyordu. Ben ona giilerek miiphem bir takim cevaplar veriyordum.

Nihayet sapkasini saglarina igneledikten sonra soguk bir tavri resmiyetle yatagin

kenarina yaklasti:

- «Gidiyorum artik Mosy6!» dedi.
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Bu gidis pek tabil olmakla beraber bana biraz nahos goriindii. Yatagimdan ¢iktim.
Geceden kanepenin bir tarafina atilmis elbiselerime yaklastim. Yelegimin cebinden
iki lira ¢ikardim ve kadina uzattim. Paray1 sakin bir eday-1 tesekkiirle aldi. Elimi

sikt1:

- «Adiyo mosyo», dedi ve sonra gelerek ilave etti- Sakin bundan sonra otelinizi

kaybetmeyiniz ha!

Bu son s6zleri mutakip kapiya dogru ilerledi. O dakikada bana ne oldu, bilmiyordum.
Fakat birden ruhumun derinliklerinde bu giden kadina kars1 galebe ¢alinamaz ac1 ve
an1 bir ihtiyag, act ve sedit bir ihtiya¢ uyandi. Kollarimi kapiya dogru uzattim. Bu

pek teatral bir haldi. Istirhamkar bir sesle bagirdim:
-Gitme! Kal.

Iste ondan beri bu kadin hep benimle beraberdir. Ondan kabil degil ayrilamiyorum.
Her defasinda, her ayrilmak istedik¢e bana o mes’um yalniz kalmak korkusu geliyor
ve bu beni her tesebbiisten men ediyor. Zannetmeyiniz ki onu seviyorum. Hayir!..
Size yemin ederim ki degil, o kadina kars1 kalbimde minimini bir agk, ufacik bir
muhabbet, bir temaydl bile yok. Hatta biraz ondan nefret bile ediyorum. Cunki o
benim gengligimin ilahi hirslarini, sehvetlerini, telezzlizatin1 siska kollarinin arasinda
6liime mahk(m etti, gdbmdii. Fakat ne yapayim? Hep bunlara ragmen ayrilamiyorum.

Bu benden daha kuvvetli... Yalniz kalmaktan korkuyorum. Daima o...

Ingiliz Mars:
(On Birinci Sayfadan Mabat)

Hale’nin her niishasinda devletlerden birinin resmen kabul edilmis olan milli
marsinin notasi bulunacaktir. Bu hizmetimizin Kariin-i kirdma tarafindan bilhassa
sayeste takdir goriilecegini imit ederiz. Ciinkii simdiye kadar en ciddi musiki
meraklilar1 bile bazen devletlerin marglarin1 elde etmeye muvaffak olamamislardir.
Misal, Japonlarin mars1 acaba nasil seydir? Bunu kim merak etmez? Yalniz Japonlar
mi1? Ya Cinlilerin, Meksikalilarin, Kanadalilarin, Siyamilerin, Brezilyalilarin,
Habeglilerin... Elhasil gerek Avrupa’da gerek Asya’da, Amerika ve Afrika’da
bulunan bilciimle devletlerin ve milletlerin marslart “iislub-u musiki” nokta-i

nazarindan ne kadar kaideli tetkikate zemin teskil eder? Biz bu marslarin gayet sahih
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notalarini tedarik icin maddi, manevi bir hayli fedakarliklar da bulundugumuz gibi
bunlarimn her biri hakkindaki malumat-1 tarihiyenin notalartyla beraber bulunmasi i¢in
ayrica tetebbuat icrasindan da geri durmadik. Bu niishamiza Ingilizlerin kadim ve
samimi dostumuz olan bu ali canip milletin resmi mars1 der¢ edilmistir. Bu babdaki
tetkikat-1 mahsusamiza nazaran Ingilizlerin iki adet milll mars1 vardir. Bunlarin
birincisi milletin hiikiimdar mesru ve muhteremi hakkindaki iktisas-1 sadakatine
melun olup (Yasasin Kralimiz) unvanini haizdir. Bu niishamiza notas1 der¢ edilen
latif iste bu marstir. (Revel Britanya) namiyla maruf olan ikincisi ise sarf-1 tefahhur

ve gurur-u milliyi oksar bir havadir.

Bu havalarin ancak bir¢ok asirlik mevcudiyet-i tarihiyeleri vardir. Ingiliz marslari
muharebelerin hay ve huy, amal ve ihtisas-1 milliyenin galeyani yahut kanli
ihtilallerin musadakat-1 miidhisesi arasinda husule gelmis seyler olmayip bunlarin
(kainat) nami verilen kadim musiki pargalarindan mehtiz oldugu zannedilmektedir.
En musvik addedilen rivayete gore (Henry Carey) naminda gayet fakir* bir musiki
sinas eski sarkilarin nagmesini taklit suretiyle kral i¢in bestelemis ve giiftesini de
bizzat nazim etmistir. Hatta 1741 tarihinde Ispanyollari maglup eden amiral
Veron’un serefine verilen bir ziyafet de Henry Carey bu havay: biilend avaz ile
okumustur. Birka¢ sene icinde her tarafa intisar eden ve hikimdar ile hanedam
hakkinda amel-i milliyeye muvaffak temenniyatt muhtevi bulunsun. Bu hava artik
umumiyetle Ingilizlerin malumu olmus idi. 1745 senesi tesrinievvel’inde intisar eden
bir mecmuada bu mars: ilk defa olarak elyevm tertip edilen sekilde tabi ve nesr
etmistir. O tarihten beri bestesi aynen muhafaza edilmis ve yalniz giiftesi makam,
hikkiimdar1 da kral veya kralice bulunmasma goére (king) ve (queen) suretinde
tebdiline ugramistir. Maheza bazen Ingiliz marsmin bestekari (Henry Carey)
oldugunu katiyen ispat edecek delilin olmasi ariz amik ve iimit etmislerdir. Bu
zatlarin iddialarma goére Ingiliz mars1 Fransiz bestekarlarindan (Lully)’in bir

havasinin aynisidir.

4 Fikr-i zaruretin derecesini sundan anlamali ki bigare adam bu mars1 yaptiktan dort sene sonra
intihara mevbur kalmistir.

95



Yek Digerleri Hakkinda Herkes Ne Diyor?
Sanatkarlarimiz

Burhaneddin Bey’e ve sanatina dair iyice zamandan beri sahaif-i matbuati isgal eden
miinakasat-1 kalemiye bizi bu suretle sanatkarlarimiz hakkinda beyan-1 miitalaaya
mecbur etti. Burhaneddin Bey’in sanatkaranesine dair bu hususta en ziyade haiz
ihtisas muharrirlerimizin efkarini istimac ettik. Verilen cevaplari bir veche ati derg

ediyoruz:
Burhaneddin Bey mi?

Itiraf ederim ki evvela, siiphesiz bizde de bir sanatkdr gérmek heves-i sedidinden
miitehassil bir tevecciihle, nazarimda bir mevcudiyet sanatkaranesi var idi. Fakat
sonralar1 nazarimdan siline, siline bugiin o mevcudiyetin golgesi bile kalmadi.
Tabiisine manevi giruhlarda bazen bir mevcut yavas, yavas kaybolarak mahvolusu
gibi... Fakat su ibretle ki Burhaneddin Bey’in mevcudiyet-i evveliyesi de adi bir
sinematograf mevcudu gibi yalniz bir golgeden ibaret imis. Zaten golge hakikate
nazaran ne ise Burhaneddin Bey de sanata nazaran odur.

Mehmet Rauf
Azizim,
Burhaneddin Bey hakkindaki fikir ve miitalaami istifsar buyuruyorsunuz. Fakat
temsil ve ibraz ettigi temasalar hakkinda yazdigim yazilardan bu fikir ve miitalaa
vazihan anlagiliyor mu? Mademki istiyorsunuz, iste agik¢a sdyleyeyim: Burhaneddin
Bey temasa hakkindaki cehalet-i umumiyeden sayan hayret bir ciiretkarlik, alayis ve
temaydrle istifade eden bir adamdan basgka bir sey degildir. Saydan, ceditten, ask-1
sanattan tamamiyla mahrum bir adam ki inkisaf-1 hayretle beraber birbirine ¢carpmak
itiyadin1 kazanan avuglarin seday-1 (?) ebedi sanarak bir middet bir semay-1 hiilya
kiilfet icinde yasadi. Fakat simdi, elleri yavas yavas vaziyet-i tabiyesine dontp bunun
yerine dudaklarin tebessiim-i istihfafi kaim olunca, bir siikit feci ile hak-1 hakikate

diistii.
Bu bir ibrettir!

Celal Sahir

96



Aziz Bey,

Burhaneddin Bey’e dair iste cevabim: Ilk gordiigiim zaman sanata acidim, ahaliye

acidim ve hususiyle ona, Burhan Bey’e, acidim.

Sahabettin Siilleyman
«Hale»
Risalesi Muduriyet-i Edebiyesine

Burhaneddin Bey hakkindaki fikrimi soruyorsunuz. Bu isimde bir artist tanimadigimi

beyan ile arz-1 ihtiramat eylerim efendim.

Baha Tevfik
Korler memleketinde sasilar hilkkmiindedir
Tolayan
Efendim,
Burhaneddin Bey biraz hassas, ¢aliskan olaydi. Sanatkar olabilirdi.
Yakup Kadri

Musavver Hale sahip imtiyazi Bey Efendiye,

Benden aktoér Burhaneddin Bey hakkinda bir fikir soruyorsunuz? Eger suale biraz
hakikatli cevap vermek lazim geleydi “Burhaneddin Bey... Ug seferden ibarettir”

derdim.

**k

Silvan’m sakirdi iyi bir aktor... Viicuduna maliktir.

Refik Halit

***k

Burhaneddin Bey sabundan bir balondur.

Tahsin Nahit
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Tezelzulat-1 Arziyyenin Kable’l-vukl Kesfi

Insanlar bugiinkii refah ve saadetlerini kesfiyat ve ihtiraat-1 fenniyeye medyundurlar;
cunki ancak fen sayesinde nice musibetlerin, tehlikelerin care-i defi ve tahfifi
bulunmus ve yiiz binlerce hayatin terfiye ve idamesi temin edilmistir. Mamafih
tugyan-1 emyah endefaat bir kinaye, bahusus tezelzulat-1 arziyye gibi dyle belaya-y1
tabiyye vardir ki, insanlar1 bunlarin tahriyat-1 ndgeh-zuhtirindan kurtarmak icin hig
olmazsa kablelvuku kesf ve tahmini ¢areleri diisiiniilmiis. Fakat bu hususta simdiye
kadar sarf edilen bi-payan say ve gayretler hep neticesiz ve akim kalmis idi. Ezciimle
bazi erbab-1 tetkik tezelzilat-1 arziyyenin hadisat-1 umumiye-i tabiyye ile
munasebetdar bulundugunu ve kablelvuku kesf ve tahmini kabul olacagini iddia

ediyor. Fakat higbiri ispata miidde’aya muvaffak olamiyordu.

Ahiren bu hususa dair temin-i maksada gayr-i kafi. Fakat kiymet-i azime-i fenniyeyi
haiz bazi tecariib icra edildigini tebsir ederiz. Her fiil-i tabiyeden mutlaka elektirik
tevelllit edecegi zaten malum idi. Alelekser blyuk felaketlere sebebiyet vermekte
olan ihtizazat-1 arziyeye de birkag dakika evvel bir mivecceh elektirik tekaddim
etmekte oldugu bugiin teyit eylemistir. Her ne kadar simdilik elde edilen ser-riste bir
top sedasinin istimainden evvel ziyasinin goriilmesi kabilinden bir sey ise de bu

atilan ilk adimdan atiyyen pek biiyiik timitler beslemeye hakkimiz vardir.

MOsy0 otomasyonu tezelziilati arziyye vukuundan evvel bazi asabi hayvanlarin
fevkalade miitessir olduklarini nazar-1 miitadlaya alarak ihtizazat-1 madiyeye
ihtizazét-1 elektiriyenin tekaddiim eyledigini kabul eylemis ve bu hususta, telsiz
telgraflarin muvaffakiyetle tedbiklerini te’min eyleyen (bir) rabitasini istimal
eylemistir. Malum oldugunu vecihle mezkir (rabita) bir pilin devre-i hariciyesine
ilave edildigi halde Uzerine darb edilmedikge veyahut bir mivecceh elektirige maruz
bulunmadik¢a ceryan-i aslinin miirGrina mani olur. Mdsy6 oto iste bu vasita ile
tezalziilat1 arziyyeden evvel arzdan bir muvecceh elektirige sudir edib etmedigini
tetkik etmek miimkiin olacagini anlamis fakat evvel bavil pek kesir olan elektirigin
(?) rabita iizerindeki tesiratini izale etmek lazim oldugundan aleti nakil bir mecra ile
arza-i merkuz bir demir sutuna rabt ederek bu mahzurun da 6nund almistir. Bu
suretle alet izerinde elektirikiyet mevacati hicbir tesir husule getiremezse de arzdaki

temucat elektirikiye rabitay1 derhal miiteessir eder.
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Iste alet bdylece tertib olunduktan sonra civarinda bulunan bir sismografiden dort

dakika evvel miiteessir oldugu iki defa tecriibe edilmistir.

Simdilik elde edilen muvaffakiyet maddeten kabil-i istifade bir halde degil ise de
yakin vaktde 1slah o ve ikmal olunarak insanlarin bir belayr hAnuméansuzdan vaktiyle

haberdar edilmeleri suretiyle tehaffuzi ¢areler bulunacagi kaviyyen tmit olunur.
Genglik Kuvvetini Ister misiniz?

Yakina namiyla maruf surup istah1 agmak sizlere kuvvet vermek, eskimis kabizligi
tedavi etmek hazzina suhulet vermek, benizleri solmus olanlarin reng-i tabiyelerini
iade etmek mahiyetine haiz oldugu i¢in gittiginiz meshur doktordan tavsiye
edilmistir. Herhangi bir hastaliktan sonra veya hastaligin devami halinde yakinanin
istimali herhalde pek kaideli ve miiessirdir. Yakina insanin penyesini kamilen tedavi
eder. Hulasa kelam genclik kuvvetini iktisap etmek ve hasta vicudu temin eylemek
iizere herhalde bu surubun bir kere tecriibesi ehem ve ilzamdir. Ingiliz Hiikiimeti
tibbiye miifettisi ve meshur analiyet B. S. C. T. I. C. F. C. S. Sahadetnamesiyle
yakinanin miiessirat-1 sifa bahsetmesini teyit ederek zayif viicuda meyl olanlara

tavsiye eyler. Binaenaleyh firsattan istifade etmeye gayret ediniz.

Umumi deposu: Topalyan hastanesi memuru 12, Bahge Kapisinda Kasabyan
Efendi’nin icra deposuyla meydancikta pozant mazlumeyant, yeni camide Mehmet
Kazim Bey ve Kopriibasinda Nargileciyan Efendi ve Beyoglu’nda Kanzuk ve Orjan

icrahaneleriyle meydancikta Nisan Efendinin icra deposunda dahi satilir.

Raks Muallimi Joseph Phesaleti

Miikemmel ve ¢abuk dans o6grenmek arzu eden zevat-1 kiram; Beyoglu’nda
Bonmarse karsisinda Boullogne sokaginda sekiz numarada meshur raks muallimi
mosyd Joseph Phesaleti salonuna miiracaat etmelidir. Giindiiz dersleri dostlari
pazartesi ve persembe giinleri alaturka dortten 6gleye kadar aksam dersleri ise
pazartesi, carsamba ve cuma geceleri saat alaturka {igiinden altiya kadar devam eder.

Gerek kendi hanesinde gerek arzu edenlerin ikametgahinda hususi ders verir.
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En Biiyiikk Moda Magazasi

Beyoglu’nda ve Galata sarayinda 471

Mevsim miinasebetiyle mezklir magaza Paris ve Londra’nin en meshur
fabrikalarindan bu senenin son modasina muvafik yiin ve ipek mensicat Kurkler,
garniturler, bluzlar, pistonlar, semsiyeler, en son ihrac olunan sahih korse celb
etmistir, hazir kadin esbaplari ve bluzlar gayet ucuz fiyatlarla satilmaktadir. Bu

hakiki firsattan istifade ediniz.

Bir Lehce Mektebi

Beyoglu'nda Cadde-i Kebirde numara 356
Fransizca

Ingilizce

Almanca

Rumca

Turkce

Arapca

Lisanlar tahsili i¢in hususi mektep «tecriibe dersleri micanendir» talep edildiginde

katalog gonderilir.

Kisarna

Tabi maden sularmin en birincisi olup havas-1 sifa-bahsi ve terkiye-i etbayi
Osmaniyece musaddak ve herhalde Avrupa’dan celb edilen terkiyan-1 me¢hul maden
sularina faik olup mezkir sulara tercihen Kiserna maden suyu istimaalini tavsiye

ederiz.
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Doktor Savciyan

Maraz belvi tenasilye ve maraz-1 dahiliye miitehassasi eski ve yeni bel soguklugu ve
frengi ve ylrek ve mesane ve mide hastalarinin gayet seri ve yeni usul {izere tedavi
eder. Her giin 6glenden sonra Bahg¢e Kapisinda Binbir Cesit magazasi karsisinda

Minasyan eczanesinde bulunur. Birinci vaziyete mecanen.

Imraz Dahiliye ve Ziihreviye Tedavihanesi

Sirkeci de biiyiik postanenin karsisinda ferah bey hanede “12-13” numarada saat

alaturka 5’ten 11’e kadar.

Balik Yaglariin En Alasi

Balik yaginin istimali tamim ettik¢e halisi de ve nispette azaldigindan sehrimiz icra
tiiccarindan Kasabyan Efendi mehéza halisini alabilmek maksadiyla en namuskar ve
en cisim fabrikalarindan halis ve ali cinsinden balik yag1 miibayaa etmistir. Mezkir
yagin halis oldugu Norveg¢ hiikiimetinin taht-1 tasdikinde bulundugu gibi buraca dahi
maruf bes gemiyan tarafindan tahlil edilip diinyanin en iyi balik yagi oldugu teyit
etmistir. Simdiye kadar agz1 kapali Avrupa’dan gelen yaglara ahali kaliteli miktarda
para vermekte idi. Halis balik yaginin fiyat-1 hakikisi ise bu sene okkasi yirmi
kurustan fazla olmaz ve ahalinin elit agas1 i¢in okkas1 yirmi kurus hasabiyle yiiz ve
iki yiiz ve dort yliz dirhemlik agz1 kursun ve mihiirlii siseler ile Bah¢e Kapisinda

Kasabyan ecza deposunda mevki feruhta kondugu ilan olunur.

Lastik Meselesi

Bu sene hangi lastik dayanikli ve kullanislidir? Son sistem ¢iinkii markali Kolomop
Rus Lastigi! Zira en muteber hassalari haizdir. Tabanlarmin mutedir en birinci
taninmug lastiklere tefahus ettigi gibi yiizleri asla canlanmaz ve yanlar1 agilmaz.
Katiyen kaymak tehlikesi yoktur. Bugiine sakib dahi zuhur etmez. Ettigi takdirde
mucanen tebdil-i taht-1 taahhiittedir. Arzu edenlere bir aya mahsus taahhiit senedi
verilir. Kolomop markasi piyasada mevcut umum lastiklerin bigim ve zarafetlerine

faik erkek, kadin ve g¢ocuklar i¢in ecnas-1 muhtelifeyi cem’adir. Lastik gesitleri
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cogaldigi gibi markalarda aleme igna edilecek surette yekdigerine musabe

bulundugundan hakiki tefrik miiskiil idi.

Ona da Care Bulundu

Tabanlar1 dilimli ¢eki¢ markali Kolomop lastiginin alamet-i firkas1 imtiyaz tahtinda
bulundugundan taklidi gayri mevcuttur. Kolomop lastiginin metanet ve zarafeti
Dersaadet ve Rusya’ca umumun ragbet ve takdirini kazanmaktadir. Umum magaza
ve dikkanlar da Kolomop lastigini isteyiniz. Yalniz kalin ve ince cinsleri oldugundan
kalinlar1 ve daha ziyade dayanikli olmasi tabidir. Kalinlar1 kahverengi ve hafifleri

beyaz astarhidir. Fiyat 25 ve 30 kurustur.

3.2. ikinci Say1
(Kapak)

Musavver Hale
Simdilik ayda bir kez nesrolunur
1325
Musiki, Edebiyat, Moda, Tiyatro
Sahib-i imtiyaz
Huaseyin Nazmi
Emr-i idare ve tahririye icin sahib-i imtiyaza miracaat olunur.
Der¢ olmayan evrak iade olunmaz.
Mudur-i Mesul
Cevdet Masuk
Dersaadet ve Vilayete
Posta icrasiyla seneligi 38, alt1 aylig1 20, ii¢ aylig1 12 kurustur.

Memalik-i ecnebiye icin seneligi 56, aylig1 30 kurustur.
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Mesele-i Vicdan
Ahlak yoktur blttin amel-i beser psikoloji ile dl¢iliir

Mukaddime- Vicdan nedir?- Vicdan tebeddil eder mi? —Vicdan-1 mevris, Vicdan-1
meksub- Vicdanda nevi-i gayr-i mitegayyire- Kant’in fikri- Tabiat ve tecriibe-
Heniiz dogmus bir ¢ocuk tizerinde tedkikat- Mesafe, zaman, iyi ve hak fikirleri- Fikr-
I gayr- Vicdanda Ccbriyyet- O hélde irade nedir? —Son s6z- Mesuliyet meselesi-

Mesuliyet-i cezaiyye, Mesuliyet-i sahsiyye- Edebiyatta ahlak.

Milyonlarca tarifatina ragmen heniiz pek goklarimizca mechul kalan bu sahay1 vasi-i
tetebbu ali ve sayan-1 ehemmiyettir ki, buradaki birkag¢ satir ancak mekatib-i aliyye
mezuninine mahsus ve onlarin derece-i ilmiyye ve vukuflariyla miitenasib... bu
meziyyeti haiz olmayanlarin- beyhude zihin yormamis olmak i¢in — hi¢ bu satirlari

okumamalarini simdiden rica ederim.

Vicdan her sahsin anlayisinda bir middet-i muvakkata igin mevcut itikadatin heyet-i
mecmuasidir ki onun biitiin hayat ve harekatina bir rehber olur. Bugiin bir kimse igin:
«Vicdansizin biridir» yahut: Rakik, ali vicdanli bir adamdir» [s.2] diyoruz. Demek ki
vicdan mutebeddildir. Teali ettigi gibi tedenni de eder. Talim ve terbiye ile koyulasir.

Akvam-1 muhtelife nezdinde hayat ve dimaga nazaran miitehaliftir.

Mesela istikamet-i ticariye... Goriiyoruz ki her yerde bir olmuyor. Az tahsil ve
terbiye gormus akvam vardir ki vicdanlart muzlimdir. Diger bir¢ok milletler gerek
ulumda gerek sanayiinefise ve edebiyatta son derece miterakki olmakla beraber

vicdanlari sakat ve zayiftir.

Sahsa ve akvama mensup bir halet-i ruhiyeden baska bir sey olmayan vicdan
ekseriya o kadar muhkem ve mukavemetli olur ki, onu bir «eser-i veraset»
addetmekte muztar kaliriz. Bununla beraber yine gerek ahlaki ve gerek dini yeni bir
cerayan-1 fikr tesiri altindaki kavimlerde ve bazi nasayih-i hakk gilyane olan eshasta

bu hélet-i ruhiyenin tebeddiil ettigini goriiriiz.

Miitalatimiz vicdanin bir netice-i talim ve terbiye oldugunu gosteriyor. Su kadar ki
sahsin veya kavmin veraset ve atavizm tarikiyle malik oldugu vaziyyet-i jayaliyye-i
ahlakiyenin dahi bu mahsilde dahi tabidir. Ve biz ise ne bu vaziyet-i hayaliyemizi,
ne de muhitimizin bize verdigi talim ve terbiyeyi kendimiz ihdas etmedigimiz cihetle

vicdanli veya vicdansiz olmakla ihtiyarimiz yoktur. Ciinkii: «Insan ebeveyni ve
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akrabasimi gayet dikkatli bir surette intihab etmelidir» s6zi hicbir vakit bir hakikat

olamaz.

Acaba bu kadar muteaddid ve la-yetenahi tezahlrat-1 zihniye arasinda
«nedikasyon/education» gelen ve vicdanimizin muhteviyyatin1 husule getiren bir
nev-i gayr-i mitegayyire, birka¢ fikr-i esast mevcut mudur? Yani kendimizde,
benligimizde bir sada-y1 vicdaniyenin, bir meshufiyet-i ahengin, bir ihtiyag-1 adl ve
hakkaniyetin viicuduna inanilmaz m1? Oyle bir ihtiya¢ ki diisiinmeye miista’id her
sahsin Oniline mutlak ve mu’ayyen bir «kanun-1 ahlaki!» zayif ve ehemmiyetsiz olsun
bu zerre-i fazilete! Malik olsa idik bltiin kabahatimiz kiglk giinahlardan baska bir
sey olmayacakti. Hem buna ihtimal verebilmek i¢in herkesin miitefekkir olmasi

lazim ki aksinin bedaheti sabit!

Bir de farz edelim ki bdyle olsun —¢lnki Kant hep boyle distintirdii- fakat artik
manevi bir istidadin esiri, mahkiimu olmaktan bir tlrli kendimizi kurtarabilecek
miyiz? Netice ne kadar mesut ve besaret olsa bile gayr-i kabil-i ihtiraz olan dyle bir
kanuna itaat insana higbir meziyet bahs edemeyen bir hareket daha dogrusu

meziyetsiz ve mezbuhane bir mecburiyet degil midir?

Yalniz kendi icadimiz olmayan bir fikre itaat mecburiyet-i kelimesinde bulunduktan
sonra bu fikirler ister cerayan-1 hayatimiz esnasinda iktisab edilmis olsun ister ta
dogarken dimagimizda miinderi¢ bulunsun, vasil olacagimiz netayic hep aymidir,

diigiincesi varid-i hatir olmuyor mu?

Bu zemin-i tedkikat Uzerinde daha metin ve rehakar hatveler atabilmek icin malik
oldugumuz efkarin birer mevhibe-i ilahiye mi, yoksa birer netice-i tecarib-i

zatiyyemiz mi oldugu anlasilmalidir.

Burada ismini tahattur edemeyecegim bir Alman prensi «insanin iki amiri vardir:
«tabiat ve tecribe» demis. Bana kalsaydi kisaca «tecriibe» der gecerdim. Cunkd
goruyorum ki tabiat da tecriibenin daha dogrusu tecriibemizin tarz-1 riiyet ve

telakkimizin pek zaruri bir neticesidir.

Hatta Kant o biiyiik Alman feylesofu da bu prens gibi diigiinmiis, dimag-1 beserde (?)
ahlakin mevcudiyetini o kadar iddia etmis ki, hayret olunur. Bu hususa misal olmak

tizere zaman ve mesafe fikirlerinin insanda fitri oldugunu isbata kalkismis ve «bu
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gibi fitri ve manevi mevcudiyyetler tesirat-1 miitezaddeye bile maruz kalsalar yine

mukavemet ve sebat gosterirler» demistir.

Dogrusu ben heniiz dogmus bir ¢ocukta bu gibi seyler goremedigimi itiraf ederim.
Vakia bu zavali mahlikta bir¢ok sevk-i tabiiler, hissiyat-1 maddiye, birtakim
ihtiyacat mevcuttur. Fakat ayn1 zamanda: «Bu ¢ocuk cibilli bir meshufiyyet-i ahange,
bir ihtiyac-1 adl ve hakkaniyete maliktir» diyebilmek igin epeyce cesaret ve cliret
lazim. Cocukta olsa olsa kundaginda rahat olma ihtiyaci mevcut olabilir ve ilk yevm-
1 hayatindan itibaren tecriibe ve hissi bir talim ve terbiyenin agusuna atilmus,
soguktan, sicaktan miiteessir oldugu gibi ciimle-i asabiyesinin mutedil ve mufrit
teheyyiicat-1 hissiyesinden de miiteessir olmaya baslamistir. Ilk feryad-1
masumiyetten itibaren her his her tecriibe, her tekerrir onun heniiz peyda olan
dimag iizerinde yeni bir tesir husule getirir ve bu tesirat ¢ocugun tabiatini teskil

eder.

Artik glinden giine biiyiiyerek digerlerinin tecaribinden de hisse alabilmek derece ve
liyakatine gelince birtakim yeni yeni «vukuflara» malik olur. Kendi, hélet-i
dimagiye-i hayvaniyesi heniiz tesekkiile baslayan maneviyet-i insaniyesine terk-i
mevki eder. Efkar-1 miicerrideye, ahlaki esaslara daima agik ve hahisker olan
maneviyet oniindeki esya-y1 miitehayizeyi gorerek «mesafe» ve takib-i vekayi
diisiinerek zaman fikirlerin bulur. Diinyanin [$.3] ne demek oldugunu 6grenir. Her
seyden evvel hosuna giden seyleri arar, zevkini kaciranlardan uzaklasir. Bir
validenin, bir murzianin kendisine ne kadar faydali oldugunu bilir, bu suretle
«fayda»y1 ve daha sonra «iyiyi» 0grenir. Bu tarz-1 talim siiphesiz pek (?) olacagi
cihetle menfaat ve hirriyetine taaarruz edenler hosuna gitmez, onlara teveccih
edilecek bir kelime-i tahrikiye ararken nasilsa bir taraftan «haksiz» kelimesini isitir,

iste hak fikrinin de zuhuru...

Hatta Epikiiros bile o mahdd malumatiye menfaat-i sahsiyye nazariyesini ta 0
zamandan kesfedebilmis ve «hak» fikrine dair su sozleri sdylemistir: «Hukuk-1
tabiiyye; insanlarin yekdigerine karsi faydali olabilmek diisiincesiyle ittihaz ettikleri
birgok teamullin neticeleridir. Maksat ne zarar etmis ve ne de zarar gormiis
olmamaktir. Her sahis kendini digerine karsi himaye ederken digerini de kendi

tecavuzatindan vikaye eyler».
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«Devletler (?) ictimaiyye ile tesekkiil etmislerdir» nazariyesine mihim bir Us teskil
eden bu sozler ne kadar fenni addolunmazlarsa da gayr-i hakiki de degildirler. Hatta
Rousseau; pek c¢ok zahmet cektikten sonra bu efkara gayet fenni bir sekil
verebilmistir. Cocuk bu nazariyyeyi kendi muhakematiyle tekid etmek icin ne bir
ihtiyaca malik, ne de sinniyle gayr-i miitenasib birtakim tahlilat-1 felsefiyyeye
miiftekirdir. Haksizliga karsi ona nefret tavsiye etmek; fenalig1 izhar eden tecriibeye
istindd ederse makbul olur. Rousseau; (Emile’inde diyor ki: (Borcumuz oldugu

zaman degil, ancak alacagimiz oldugu zaman hak fikrine malik oluruz»

Ve iste bu suretle hi¢bir psikologun muavenetine muhta¢ olmaksizin birtakim
esaslara malik oluruz ki onlarin bir kiyas-1 mantiki® ile elde edilmesi muhaldir. Gayet
basit oldu igin hig tahlil olunamayan bir¢ok seyler vardir. Fakat bunlarin, bu esaslarin
bu suretle tahlil olunamamasmin sebebi, kavanin-i tabiyye ile dogrudan dogruya
temasta bulunan bazi idrakat-1 katiyye mahsulleri olmalaridir. Buna misal olmak
tizere ilk cebre baglarken hic manasi olmadig1 halde bilmecburiyye zikredilen: (Her
kemiyyet kendi nefsine musavidir) mitearifesini gosterebiliriz. Cocuk bu kaidenin
karsisinda sasirir kalir. Ciinkii bu onca o kadar malum ve bedihidir ki, tekrarindan ne

hasil olabilecegini idrak edemez.

Hak ve ahenk fikirleri de tamamiyle boyledir; Daima rahat (olmak) arzu ve
ihtiyacindan tevelliidd ederler. Eger gayet kiigiik bir fikr-i tamime malik isek bunu
kolaylikla anlariz. Anlariz ki kendimiz i¢in arzu ettigimiz seyler ekseriya herkes igin
de sayan-1 arzudur. Fakat insan kendinden bagkasini biraz gii¢ goriir bir kere bu
miiskiilati her nasilsa iktiham edebildi mi, artik Ogrenir ki insanda (gayr)’t

diisiinmekte ikinci dereceden bir hassasiyettir: iste yine fikr-i hak...

Daima esbab ile tehdit edildigini gordiigiimiiz efkar ve efalimiz hakkinda nasil bir
cebriyyet-i fenniyyeye kail isek o pek muhayyel vicdan-1 ahlakinin madde-i
musavvere-i evvelisini teskil edebilecek vukuf-1 cibillinin de Oylece adem-i

mevcudiyetine kail olmaliyiz.

Vicdan bir inkisaf-1 miitebeddil ile az ¢ok hepimizde mevcuttur. Fakat bu vicdan,
Oyle zannedildigi gibi mefraz bir nive-i fitriyye iizerine miiesses olsayd siiphe yoktu

ki gayet dar ve gayr-i kafi olacakti. Halbuki her zaman ve mekanda sahibi igin

® Mantik yoktur. Biitiin tefekkiirat-1 beser adet ve tecriibeye istinad eder. Gelecek
makalemizde izah olunacak.
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mutlaka «ké&fi!» olan bu mevcud-1 manevi, daima tecaribe medyun ve vukuflarimiza
miisteniddir. Oyle vukuflar ki bazis1 hayat-1 hissiyemize merbut olduklari cihetle
gayet seri ve erken inkisaf eder. Diger bir kism1 da tecarib-i esasiye ve bilhassa gayet
ince goricl mirebbiler, ulema-y1 ilm-i ruh vasitasiyla istihsal edilecegi cihetle ancak

dimag-1 beserin yavas ve tedrici tekemmiilatina merbut, gecikicidir.

Bu suretle tesekkiil eden vicdan esna-y1 giizeran-1 hayatimizda daima kendisine
iltihak eden efkar1 cedide ile tekemmiil eder. Baz1 eski fikirler, yanlis tecriibelere
merbut netayic kesb-i zaf eyler, diiser, mahvolur, hatta dyle bir zaman gelir ki, bir
muddet evvel olanca istirahat isbat eder ki, gunler gegtikge, benligimizde, vicdanimiz

da degisiyor, baskalagiyor.

[lk avan-1 hayatimizdan itibaren malik oldugumuz idrakat bilahare birtakim
tecrubelerimizle de kesb-i katiyyet edince bizim icin pek ehemmiyetli ve miselsel bir
nazim-1 harekat olur, artik kuva-y1 hamse vasitasiyla gerek «reminiscence» tarikiyle
maneviyyetimize dahil olan her fikir bu nazima rast gelecek, onunla dl¢iilecektir. Bu
hal 6yle manevi bir darbedir ki, tefekkiiratimizin daimi olan seyr-i zarurisini ihlale

muvaffak olur.

«Fikr-i cebriyyet insanlarin yalniz harekat-1 maddiyelerinin tedkikinden ileri gelir»
diyenler, bu sozlerine «tecarib-i ruhiyemizin bize bir fikr-i hurriyyet —ihtiyar-
bahsedecegini» de ilave etmislerdir. Fakat bu bir hayalden baska bir sey [S.4]
degildir. Eger insan —beni nevin mimanaatindan yahut hastalik vesaire gibi maddi
bir maniden dolay1 arzularindan mahrum olmazsa- cidden kendini hiir ve muhtar
zanneder. Lakin diger taraftan hassasiyetinin (?) zaruriyyesine yahut tefekkiiratinin

netayic-i katiyyesine tabii olmustur, orasin1 anlayamayiz bile!...

Biz bircok arzularimiz1 bizzat ta’yin ettigi ve «yine bizden», kendi dimagimizdan
tahassul eyledigi cihetle bu cebriyyet-i dahiliyeden asla miiteessir olmayiz. Istirahat-1
maddiyye ve maneviyyemizi birgok inkilaplarla, tahavviillerle ihlal eden bu esaret-i
sahsiyye; yerine gore en adi bir tazyik-i hafif-i harici kadar bile ehemmiyetli degildir.
Biz bu cebriyyete, bu esarete, bu tazyike tabii oldugumuz ve itaat ettigimiz halde
kendimizi hur muhtar zannederiz. Hi¢ de hatirimiza gelmez ki: «insan istedigi gibi

degil, muktedir olabildigi kadar diisiiniir ve diistindiigii kadar yapabilir!»
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Demek isterim ki tefekklratimiz ihtiyari olmadigi gibi bu tefekkiiratimizin neticesi
olan efalimiz de ihtiyari degildir. Cilinkii insan ancak vekayi-i tesadufi Uzerine

birtakim yeni diisiincelere malik olur.

O halde «irade» nedir, diyeceksiniz? Evet, birtakim ef’ale ve hi¢ olmazsa o ef’alin
efkar ve niyyatina malikiz. Iste birtakim feylosoflarin «istek» tesmiye ettigi seyler
bunlardir ve bunlardan anlasiliyor ki, bizde bir kuvvet, bir kuvvet-i hirriyet var.
Tipki «hafiza» gibi bir isim takilarak melekat-1 ruhiyemizden birisi addolunan bu

yeni mecvud «iradexdir.

Yalniz buradaki mukayesenin dogru olduguna hiikmetmek biraz miiskil olacak.
Ciinkii hafiza biyolojiye ait bir hadisedir. Insan hafiza vasitasiyla bir tesiri, haricden
gelme bir tahriki muhafaza eder. Hicre-i dimagiyye tamamiyle ziyadan miiteessir
olan bu fotografi cami gibidir. Ve hafizanin kuvvet ve viisati dimagin tesekkiilat ve
kuvvetiyle mitenasibdir. Cocuklugunda iyi bir hafizaya malik olamayanlarin

bilahare hi¢ de bu malikiyyete mezhur olamayacaklar1 asikardir.

Acaba irade de bdyle bir meleke midir? Bilakis, ¢linki o, uzun bir tezahiir-i dimagi
yahut manevi ile baslar. Bu tezahiiriin sebebi de ekseriya malum, tesadiifi ve arizdir.
Insan birgok diisiiniir, tereddiit eder ve eger karar verebilmesine bir mani-i akl1 yok
ise bu dislincesini icra eder. Yani irade «arzu»larimizin ve bilhassa «son arzu»

muzun faal olmasi i¢in tayin-i giizergah eden bir nokta-i riyaziyyedir.

Bu sozlerimizin hicbir metafizikle, hicbir cerayan-1 efkér-1 mukaddese ile irtibati
yoktur. Bunlar adi birer mesele-i psikolojiyyedir ki ancak bu suretle halleri mimkin

olabilir.

Kezalik hicbir kaziyye-i mugfile-i mantikiyye (!) burada mahalli tatbik bulamaz.
Fakat iradenin, muhtariyyet-i mutlakanin o muhayyel ilm-i ahlaka esas olduguna dair
efkar-1 umumiye burada biraz karisir. Cilinkii; «irade olmazsa mesuliyyet olmazsa
ahlak da olmaz» sozu hélet-i nez hal de bulunan mahid ilm-i ahlakin— kendi kendini

sukdt ettiren- en mihim bir nokta-i istinadidir.

Bircok «irade-i cliziyye» taraftarlari vardir ki hayatimizin kism-i azaminda biiyiik bir
cebriyyeti kabul etmekle beraber mevzu-i bahsimiz olan irade-i insaniyenin «arizi»

oldugunu soylerler ve bu suretle epeyce bir zamandan beri fennin, psikolojinin
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keskin bir ignesi iizerinde bulunan bu heykel-i vahiyye mihim ve mukavim bir

mesned hazirlamak isterler.

Fakat gayr-i ihtiyari bir surette mevcudiyyete davet edilen ve bu mevcudiyyet
muztaribesi, yine mahdut ve muayyen olan mahlik-1 fanide «ihtiyar» tasavvur etmek
pek abes ve manasiz olur. istedigi gibi tekemmiilde muhtar olmayan, daima yasadig
muhitin tesiratina boyun egmeye mecbur, viicuduna ve ruhuna bir dakika
tahakkimden hali kalmayan kuva-y1 tabiyye ve bilhassa ictimaiyye altinda bilmem

nasil bir «murid, bir hakim-i ef’al!» tasavvur olunabilir?...

Burada da «mesuliyyet» meselesi hatira geliyor. Oldugu gibi istimal etmekten bir
dakika farig olmadigimiz bu tabirin de mahiyyet-i hakikiyesini meydana ¢ikarmak

etiketle muhteviyyat beynindeki farki ta’yin etmek lazimdir.

Bizce her mesuliyyetin bir derece-i kanuniyyeti haiz olmasi lazimdir. O halde seza-y1

dikkat ve itibar olmasi lazim gelen ne gibi mesuliyetler mevcut olabilir?...

Evvela; mesuliyyet-i cezaiyyeyi goruriz ki hdrriyet-i sahsiyyenin idame ve
miidafaast maksadiyla cemiyyet-i beseriyye tarafindan vaz ve tesis olunmustur. Bu
mesuliyyet tabiatten gerek dogru olsun ve gerek olmasin, selamet-i umumiyye
namina bunu kabul etmek mecburiyetindeyiz. Vakia bu mecburiyyet, yani bir fenalik
irtikab eyleyen kimseyi tecrim mecburiyyeti ilk nazarda insana biraz garip gorundr.
Cebriyyet-i tefekkirt ve cebriyyet-i ef’ali kabul ettikten sonra biraz evvel irtikab
olundugunu sdyledigimiz herhangi bir fenaligin dahili ve harici bir¢ok sebeplerin
zaruri bir neticesi oldugu ve o kimsenin bu esbab-1 katiyye karsisinda itaatten baska
hicbir kuvvet ve kudrete malik olmadigi bilinip dururken, bu hareket-i

mecburiyyesinden dolay1 ne suretle ceza verme hakkina malikiyyetimiz anlagilamaz.

Efkar-1 miifrite ashabindan biri diyor ki: «Cebir ve ikrah ile vaki olan ciirm muaftir;
hakikatini kabul ettikten sonra bilctimle mahkdmun ve mahbusini erbab-1 mucize ve
kerametden addetmek iktiza eder ¢unkl sebepsiz hadise olmaz» disturunu bugin
hickimse inkar edemez. Su halde kendisini mahkam ettirebilmek icin her turli ilcaat
mubhitiyyeden, muessirat-1 irkiyyeden, hatta kavanin-i tabiatten ve zamandan yakasini

kurtararak bila-sebep bir hadise husule getirebilmek keramet addolunmaz mi?...

Fakat unutuyoruz ki «ceza-dide olmak» da cerayan-1 efkar ve harekatimiz igin yeni

bir sa’ik, yeni bir sebeb-i miicbirdir. Oyle bir sebep ki, bizi tahlis edebilme
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mahiyyetini haiz. Hi¢ olmazsa eski cereyan1 «yalnizca» tebdile olun muktedir...
Gunkl verilen cezada asla fikri intikam yoktur. Cemiyyeti beseriyyenin eshas-1
timsaliyyesini bdyle garazlardan beri add etmekligimiz zaruri oldugu cihetle
miicazat-1 kanuniyyeyi ancak tehzib ve tahsis olmak lzere kabul eden bilctimle vazi
kanunlar bu fikrimizi kabul etmisler demektir. Cebriyyete kani olanlar bu neticeyi
kabulde nasil muztarsalar, aksi suretle bu neticeyi musib bulanlar da cebriyyet-i fikr
ve fiili tasdikte o derece c¢aresizdirler. Bazi micriminin  muddet-i
mahkumumiyyetleri hitaminda zabtiyye nezareti altina alinmalari, gen¢g miicriminin
talim ve terbiyesine itina edilmesi, baz1 seraitle tahliyye, hatta afv, hep cebriyyetin

birer netice-i zaruriyyesidir.

Saniyen; pek sahsi bir mesuliyyet daha goze c¢arpar ki, onun da yegane istinatgahi,
kendi kendimize karsi intikab etmemiz ihtimali olan her tiirlii fenaliklardan ihtiraz
fikridir. Bir cirmun akib-i irtikabinda macrimin halini gérmek bu sézlerimizi tasdik
icin pek kafidir. Vakia ciirm islemekten hi¢ miiteessir olmayan yahud olmuyor gibi
gortinenler de bulacagiz. Fakat zannetmeyelim ki bu hal, bir hal-i aslidir. Bence-
velev miteessir olmayacak ve cezadan kurtulacak olalim- miicrim olmak asla sayan-1
temenni bir sey degildir. Yegane hasm-1 canindan hals olmus ve adliyenin pence-i
tecrimine diismemis bir katili sayan-1 gibta bulacak bir fikr-i selim sahibi acaba

mevcud mudur?...

Iste birgok istinatgihlara malikiyetle daima tefekkir etmez de ve bir netice
ef’alimizde icra-1 tesir eden bu iki mesuliyet aynen zamanda ceberiyyeti teskil eden
esbab-1 evliyadan olduklar1 halde vicdan hukuk-u beseri teskil ile biitiin imal ve
hareketimize birer tazim olurlar. Kalan1 hayaldir, vahimdir, yirminci asir

edebiyatinda asla boyle bir gaye aranilamaz.

Efes

Cesim, agir granitler, nukds U Asarin
Hasin eliyle silinmis ¢gamurlu mermerler...
Sutunlar, kapilar... Hepsi hak ile yekser;

Huzur-i miidhisi var burda mevt-0 idbarin.

Zalam-i medhalini mesnediyle setr-eyler
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Yikilmig abideler sanki gizli bir garin;
Gorlinmeyen o koguklarda biim-i bidarin

Saday-i kahkaha-amizi der :« Zavalli beser!

«Inanma nefrete, aska, fenaliga, iyiye,
«Inanma hisse, hayale... Inanma bir sey’e;

«Yarin turdb olacak aglayan, giilen simdji;

«Inanma, iste nasibin 6liim ve nisyandir;
«Inanma, ¢iinkii hakdyik da hep yalandur;

«Bu kainat bltln bir tebeddul-i ebedi!»

Maziye Ait

Faik Ali’ye

Ruhumda zulmetiyle derin, har u muhterem,
Bulbul-u pir-i serairin ahenk hazzi var;
Yadimda hatirat ve hayalat maziyem

Bimem ni¢in? Bu seb yine puran u lerzan.

Yillarca bir hayalperestide’nin siyah,
Piir siir gozlerinde semavati dinledim,;
Feryadlarimla zemzeme-1 agki inledim,;

Magbuda-i sebabim olan mest-i beringah

Hakimdi safvetiyle hifaya-y1 kalbime,
Gul handeler dokerdi beyaban hisseme

Siirim de hakimiydi onun ruh-1 hiisnin.

Mazi olan o hatira-y1 ahdan bugiin
Yadimda inleyen ebedi bir nisanesi,

Ruhumda inleyen ezeli bir teranesi.
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Fantaziye
Francois Coppée

Fracois Coppée, Fransa tidebasindan ve akademi azasindan idi. Tarih-i tevellldi
1832 senesi kanunusanisinin on ikinci gunune tesadif eder. Esasen Parislidir.
Cocuklugunda zayif ve hastalikli oldugundan Sen Louis Idadisinde tahsilini ikmal
edememis ve Harbiye Nezaretine irsalat memuru tayin olunmustur. Ara sira bos
vakitlerini manzumeler ve tiyatrolar yazmakla geg¢irirdi. Hep yeni yazi yazanlar
hakkinda vaki oldugu gibi Francois Coppée dahi ilk yazilarin1 bazi ehemmiyetsiz ve
devamsiz ceridelere kabul ettirebilmistir. Ilk eseri olan «Reliquaire» miinekkid-i
meshur Saint Bown mazhar takdiri olmakla Coppée yavas, yavas sohret kazanmaya
baslamis ve nihayet «Passant» unvanli faciasin1 oynayarak fevkalade bir sohret ve

itibar kazanmistir. Vefat1 1908 senesi i¢indedir.

Oglu Lamartine Musset’ten mitesekkil isar-1 mahzunane miisellesinden sonra (Le
Conte) (De Leyl) gibi azginlik gosterenler sollu Prudhom gibi vasi, hassas ve sedit
zamanlar tedarik edebilenler, zuhura gelmisti. Fakat Coppée gibi yeni incelmis,
meftun ve siislii yaza bilen bir tane bile yetismemis... Bu kadar ince, samimi ve ayni
zamanda bir ifade-i fenniye gibi dogru ve kati yazi yazan bir sadelik sairi. Herkese
hitap eden ve herkes tarafindan kemal-i dikkat ve hurmetle dinlenen bir muharrir

goriilmemisti.

O kadar ki bir gun Pasi kabristaninin kapisi 6niinden gegerken ihtiyarca bir kadin

tarafindan durduruldum. Bu kadin dedi ki:

-Affedersiniz. Bana Frongois Coppée’yi gosterir misiniz? Sonra ilave etmedi. Fakat

ben anladim ki onu gérmek igin buraya kadar geldim; demek istiyordu.

Simdi bu tabiati bu sadegi-i tabii ve lisan1 bir takim fena romanlarla, bir takim
emellerle kaba dramlarla imtizag ettiriniz, onlarla tahrik ediniz: Bu pek goriilmiis,
daima goriilmekte ve ahirde ilelebet goriilecek bir seydir. Halbuki gayet zarif hatta
Gautier, Baudelaire bile hayran etmis siirler yazmak, bu muammadir. Bir muamma
ki hep kendi nevinden olanlar gibi biyik bir zekd, bir asalet, tertip bir nedretle hal
olunabilir. Daha baska bir nokta-i temyiz var: Fransiz siir ey muasirini iginde
miinhasiran ve tamamiyla Fransiz olam1 ancak Frangois Coppée idi. «Frangois

Coppée’den evvel ve onun yazi yazmaya basladigi zamandan beri (yeni olmak)
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arzusuyla ¢aligan binlerce sair arasinda bu meslek edibinin hudut-1 esasiye ve etrafini
cizen Saint Bown’la Baudelaire’den tutunuz da biitiin onlar haleflerini hepsini
tetkik ediniz.» Hepsinde de bir ceber-i tabiiyet, ¢alismis, yeni olmak igin ¢irpinmus,
yorulmus, adeta bir ruh géreceksiniz. Halbuki (lehze-i netimiyete), (Olivier), (Prome)
(?) boyle midir?

Biitiin Paris menazirinin onlarda adeta canlandigini, tehcir ettigini goriirsiiniiz. Esar1
o kadar naziktir ki en ufak bir kelimeyle size bitiin bir mevki-i bir manzara ihsas
eder. Bir misradan digerine gecerken, bir yoldan diger bir yola ¢ikan siyah gibi biitiin
evleri, bahgeleri, halki hepsini goriirsiiniiz. Ve Frangois Coppée’nin tasvirleri tabiata
gore degil, kendi tabiatina goredir. O, isitilmemis hisleri avlamak i¢in ne bir takim
yeni sairler gibi damagini bir memalik baide eseriyle doldurur, ne de Fransizca siir
sOyleyebilmek icin senelerce lisan-1 tahsil ile ugrasan ecnebiler gibi uzun miiddet
estetigin kaidelerini halletmeye calisiyordu. Hatta bu nev-i mesaiden o kadar nefret

etti ki mektebi ikmale sahadetnamesini ahze bile muvaffak olamadi.

Fakat Coppée sairdi. Biitiin safiyyet ve samimiyetle biitiin escar ve menaziriyla butln

asalet-i tabii ve garamiyla biiyiik bir sair...»

Guy de Maupassant

«Bu biiyiik muharriri tanimayan kimse yok gibidir. Servet-i edebiye ve hususiyet
fikir ve ifadesi hayatinda oldugu gibi ve vefatindan sonrada tamamiyla kendisine
milnhasir kalmis, bir¢ok senelerin kiizaris-i medidi onun sohret fevkaladesinden
higbir sey eksiltememistir. Otuz yasina kadar pek mec¢hul kalmis olan bu muharrir iki
sene sonra ani bir gohretle herkes tarafindan taninmis, on senelik bir say ve
tekemmdl nihayetinde vefat etmistir. Bu kadar az bir zaman zarfinda elde edilen bu
netayic harikulade, muharrire vefatindan sonrasi i¢inde bir sohret hazirliyor. Daha

dogrusu miiddet-i hayatindaki sohret-i azimenin temadisini temin ediyordu.

Bir muharrir igin hayatta sohrete ne kadar ihtiya¢ varsa onun temadisine Oyle arzu
vardir. Halbuki halk igin, karin i¢in mesele higte boyle degildir. Vefat etmis bir

mubharrir onlarin nazarinda ya tamamiyla unutulur gider:

Okta ve fuyye (?) gibi yahut biiyliik miinakasalar siddetli taarruzlarla beraber yine
muvakkaten olsun muhafaza-i mevki edebilir: Victor Hugo gibi. Fakat Guy De
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Maupassant’in vefat1 ne birinci ve ne de ikinci hali inta¢ etmistir. O, Fransa’nin
birinci simif muharrirleri arasindaki mevkiini, yasarken muhafaza ettigi gibi,
vefatindan sonrada onun yerine baskasini koymak hi¢ kimsenin hatirina gelmemistir.
Yani Maupassant eserlerini o kadar blyuk bir fikr-i ferda ile yazmistir ki senelerce
eskidikleri his olunmamistir. Eger biraz maddi diisiinecek olursak bu muharririn
bilhassavefatini miiteakip sohreti arttigina kani olmamiz lazim: Ciinkii kitaplart hal-i

hazirda daha ¢ok satiliyor.»

Marcel Prevost

Maupassant’in asar1 zevk-i umuminin tasnif ve katisine nazaran {i¢ sinifa ayrilmistir.
Birinci sinif da hikayeler, ikinci sinifta noveller, tiglincii sinif da romanlar bulunur.
Ve bu eserin kiymet-i hakikiyeleri de bu sira itibariyladir. Hikayeleri harikulade,

novelleri fevkalade, romanlar: alelade itibar olunur.

Maupassant bize hi¢ zannettigimiz levayih ve tezeyyiinati tahlil ettirebilmek i¢in
Pierre Loti gibi muhayyilemizi yormaz. Onun eserinde daima gormiis oldugumuz
sey, yine eski ve mahud levhalardir. Fakat artik onlar1 kendi gozlerimizle degil, belki

bir artist gozleriyle gorir ve hud(t-u esasiyesini tefrik ederiz.

Maupassant’in eserleri arasindan okumak igin bazilarimi intihap etmek ne kadar
haksizsa mevzularinin nevine gore onlari taksim ve tasnif etmekte o kadar kolay ve
mumkandlr. Bu eserin birinci sinifinda kdylu hik&yeleri bulunur ki «La Peur, Lui,
La Ficelle» bunlardandi. Tkinci sinifda hatirat-1 harb vardir. « La Maison Tellier,
Petite Rouge»iigiincti sinif oldukga hayali ve siislii hikayelere muhtevidir. Burada
dyle hayalet vardir ki bir hakikat ve zithule meridir. «La Pére, La Colporteur»

muharririn bu nev-i eserinin en giizel bir masalidir.

Gustave Flaubert

«Herkes igtimaine sasti. Fakat ben, Flaubert icra-y1 hitkkmeden bu iki usuliin,
romantizm ile realizmin takibine hayranim. Ve bu romanci hakkinda umumi bir
zemin intikad teskil edememistir. Mosy0 Dumesnil de aym fikirde (bu senaiyet-i

usuliyenin esbab-1 evveliyesini) taharri ediyor ve buluyor: Garkta.
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-Gustave Flaubert; gayet maddi muntazam, mureffeh ve mimkin mertebe az bir
hisse ile sanata miisterek iki burjuvanin ogludur. Bunlarin hayat1 giiriiltiili olmaktan
ziyade sakin, vakiasiz ve rahat ge¢mistir. Iste Flaubert’in realizm mebnani buradan

alir. Romantizm ise tarih tevellidiine (1821) mlinasebet-i sebabina ricat ediyordu.

Evet; fakat biraz yiikselelim ve sayestedir de Flaubert’in biiyiik babasi kii¢iik bir
baytar, babasi biliylik bir doktor idi. Halbuki validesi [Justine Caroline
Fleuriot]énemli bir familyaya mensuptur. Bu familyanin ekser efradi ise gemici,
kasif ve fatih olmustur. Hatta biiylik validesi bilahire zevcesi oldugu geng Doktor
Flaubert’1 takip etmek igin pederinin hanesinden kagmis ve cezain koymus olduklari
manastirin ~ duvarindan  atlayarak yine fikrini icradan ¢ekinmemistir. Iste

Flaubert’deki senait-i usul.

Ve bunun igindir ki otuz sene ayni odada muntazam ve muayyen bir say-1 haris ile
calisan Flaubert, gengliginde seyahat diye ¢ildirmig ve bitin middet-i 6mriinde per-
velvelele gezgin bir hayat-1 sebat yasamak, kaplan avlarina ¢ikmak, memleketler
kesfetmek hayalatina galebe edememistir. Mektuplar1 ve romanlarinin bazi gegitleri

buna sehadet eder.

Anlagiliyor ki Flaubert ebeveyninin varisi olmustur. Hem buna «atavizm» de

diyemeyecegiz.

-Cunki atavizm maatessif, Lize’nin dedigi gibi bir miisabehet ecdat demek degildir.
Belki baid bir ceddin bir meleke veya meziyetinin birdenbire fiirigundan birinde

zuhur edivermistir. Bu ise ancak birdenbire veraset ile olabilir.

Teskilat-1 viicudiyesi mizaci iizerinden kiigiik bir vakfe-i tetkik bize gosterir ki
Flaubert, validesi gibi gayet kuvvetli ve Rouen’da [Hotel-Dieu] hastahanesinde

hiddetinden mitevellit nébetlerle asabi, alicenap pederi gibi sinirli idi.

Cocukken karanliktan korkar, okurken yorulur, dersini sdylerken bazen tizerine bir

fenalik gelirdi. Pek geng iken saglar1 dokiildii: Sinir.

Bir korkaklik, miithis bir can sikintis1 onu istila etti: Illet-i asab.

115



Pesrev

O Kiiciik Saire’ye

«Bize ait siir, nesir artik
Ictima-i yazilmamali demistik.

Edebiyatsiz igtimaiyat!

Oyle mi? Cidden 6yle mi? Heyhat!...

*k%k

Ya ne turlu? Kuciik Hanim! Azicik
Aciyor! Ben hemen bela temkin
Alelitlak cevap mevap veremem.
e

Bir misal bekliyor. Fakat mehaza-i
Hatrin kalmamak i¢in sagma
Sapan iste su nesveden mahrum
Nesvesizliklerin ile miilhem
Sozleri soyleyip de agliyorum!...
—

Mehre, mehtaba, méhe, deryaya,
Abre, bade, bahara, sahraya,
Kusa, ezhara, hiisne, sevdaya,
Aha, eyvaha, evuhe ¢in cibin.
Hasedin, ezhar-1 hasedin istigana.
Edebiyata karsi ittihaz!

Gosteris; hep simendiferce hayat!
Oyle mi cidden dyle mi? Feryat!...

Ki bunu isteyis de:
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Girye, anin.-

a—

Aha, eyvaha dogru benden de
Taba’ihse balon balon lanet!...
Fakat ey girye-nak olan hande!
Seni de aglatan:

Emel-i hilkat.-

—

Siz, evet siz, bitiin miennesler

- Ki umumiyet tizere parlaklik,
Yumusaklik ve inceliginiz —!...
Daima ihtizazimzdaki sevh-i
Nefhalar, semalar kemal-i vuzuh...
Hadi dursun! yarim, yarim sesler,
Tamlarindan ziyade agka yakin.-
—

Siz, evet siz, butuin mukaddesler
Her zaman ruh-1 agktan tefrik
Edilip sevk-li hesaplara aram...
Bu da dursun! Tefsilat-1 garam
Gizli kaldik¢a ruhu ¢ok besler.
-

«Bize ait siir, nesir artik

Ictima-i yazilmali» demistik.
-Hem gtizel, hem mfit, hem mumkin-

Biz de bir par¢a farkina vardik!
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Hatta:

Iktisadi de olmali. Lakin

Korkarim: Hep kizarsiniz! Zira

Her kusurun araisi lazim.

—

Ki daha,

Sug hususunda biz bile hazim

Degiliz! Sizse ferd-i rikkatle
Mutehalissiniz, hakikatle

Raberd gelmek, oynamak muhellik.
Mamafih kitap Kitap iyilik.

-

Cok istemem! Iki gozlii ve sade esyal1
Bir evcegiz kafi.

Desem begenmeyeceksin: Kadin, konak ve yal
Gururunun ezeli muptela-y1 ikbali.
Kadinlar, en kii¢iik efgandan incinirler de
Tezyinata gelince meraki, insafi

Atip zavalli ricali gesit derde,

Belaya borca sokarlar, kepaze eylerler!!!
o

Ben, evliler bilirim ki avug agip dilenir de
Dogru zevcesine, zevcesiyse dogruca bir
Kuyumcuya yatirir: Oyle gérmiis, Oyle gider.

**k*

Alelhusus biri artik bekarligin, bifam,
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Akim, girintili, masraf ve daima mesker
Hayatina kanarak sehven izdivaca kiyam
Edince:

Gelsin eziyet, Uzintd, zorba, satir!

——

Bidayetten misal:

Agirlik olmadan olmaz; muhalif adet
Nisan takilmadan olmaz; menafi-i nispet
Hediye gitmeden olmaz; mugayyir hiirmet
Nikah hesapla kiyilmaz; mahal-i haysiyet
—

Mevharet faraza:

Peder, nefis iki sofra yemek verir... derken
Kadin ne, valide, yenge, gérimce hep birden
Zavallinin yliziine dyle haykirirlar ki aman
Alin kimseye bir daha hediye kesm-i
Danigsaniz bile asla miidahale etmem!»

Deyip hemen cekilir!

Muvale bir cenki bilirmis adli anca haber verir:

-Mucib!

Bir ince calg1 yeter mi -hayir, hayir:
-Mucib!

Ne icki mevsimidir?

-Her nevi zahir:

-Mucib!

Falan mudistire gayetle muktedir:
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-Mucib!

Falanca aski hususunda miistehhir:

-Mucib!

Daha neler, ne kadar sagcmalar -cinayetler
Bes on dakikada muciblenir. Ocakta sevinir!..
——

Ceyiz -miisibetse dogru tahminimce

Bes alt1 ailenin ihtiyacini daf’1.

Gelin degil nevh bu nemarse saibesi geliyor!
Ve sanki kiz tarafi itibarca ylikseliyor.

Evet! Kimin daha ¢ok borcu var derse

O sevgili, o degerli o hakim-i talih.

*k*k

Ceyiz takim takim ama katik yok, ekmek yok.

Kazang az: Aclig1 zar zor savusturur derece.

Efendi faizi olsun ada esaletini

Ihata askina diismiis kirik askina, ezik, meftur!

*k%k

Hanimsa bihiiner olgun elinde bir «katalog»
Cocuk gibi gece glindiiz misran istemece
Yarim bas agrisi, sanct, kulung ve katlini
Yapista haz bulur.

.

Cehiz icinde zarif, saadet var

Uzak, yakin diiglin ismi isitmesin mutlak

O mevsimin mevtasinca bir avare bedizci ¢ok.
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*k*k

Bununla akrani nezdinde zevce-i hakim
Usul-1 miidire hane, adam akilli hanim
Mesela bu (?) bas sedirde yaslanarak
Calm kurum sanacak.

Itiraz1 savk:

Gavga!

Dua!

Netice:

Ayrilmak!!!...

—

Bu, bitin kéhneliklere ait

Ufak bir eglence.

Ictima-i siir, nesir sence

Belki boyle degil de bagka cesit.

Ne bigimse agik¢a, erkence

Kisa bir karsilik. Rica ederim!

Kirik Mahfaza

Yakup Kadri’ve

Kisiler
Suzan 30 yasinda
Nabhit 25 yasinda
Naciye 25 yasinda
Sefik 27 yasinda

Elenice 22 yasinda
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Nureddin 30 yasinda
Ziya 20 yasinda.

Vakia 1323 senesi yazinda Fener yolunda, bahgelerin iginde saklanmis kiictik,

miinzevi, siislii, bir koskte cereyan ediyor.
K0skiin oldukga biiyiik, bahgeye nazir bir odast. ..

Sahnenin umkunda iki kii¢iik pencere, sagda solda ve orta yerde biyuk birer pencere,

sagda solda ve orta yerde biyk birer pencere... Bu pencerelerden agaglar, ufak

Uzaklarda daglar goriiliir. Sagda bir kapi, misafirlere mahsus. Solda ailenin hususi

kapist...
Maobleler oldukea yeni..

Orta yerde bir masa Solda, on tarafta bir yazihane.

Birinci Meclis
«Naciye yazihanenin Ustinl temizlemekle mesguldiir. Nureddin girer...»

Nureddin- «Mustehzi» Ay!.. Bu ne say! Bu ne gayret! Nazar degmesin! Bunun igin

ne demeli ne yapmali?...

Naciye- Hizmetcilerin hepsini bir vesile ile birer yere gonderdim. Yalniz siit Nine

burada... Oda ihtiyar... Bilmem bu kadinlar1 ni¢in, neden kabul ediyoruz, edecegiz.

Nureddin- Nahit o kadar yalvardi ki dayanamadim. Nihayet bu bir kadinda degil.
Herkesin mali, mal-1 misterek.. Adeta satilik bir bebek.. Parasi olan muvaffak

olabilir..

Naciye- Nahit bu kadar adi bir kadinda sevecek ne buluyor, anlamam. Mulevves
kadm... Kadinda biraz haya, biraz namus bulunmazsa bilemem ki... Iste yine

seviliyorlar... Bu erkekler pek bir berbattirlar.
Nureddin- Hepsi degil, karicigim, hepsi degil beni unutuyor musun?..

Naciye- Senin de mazinde kim bilir, neler var?... Zannederim ki pek efendiler
kadinlar1 pek cahil, pek budala goriiyorsunuz... Biz sizin her seyinizi biliriz... Sizin

ne kadar kirli ve sefil bir hayattan sonra bizim temiz, taze kucaklarimizda
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dinlendiginizi bilmez miyiz zanninda bulunuyorsunuz... Aldaniyorsunuz...

giilerim...

Nureddin- Genglikte birkag¢ defalar...

Dudaklar bunlarla, bu eglence kadinlariyla kirlenir...
Fakat kalp? Bunu anlamam...

Naciye- Mamafih bdtiin bu kirlerinizi temizleyen yine biziz... Namuslu kadinlar. Ve

bunun mukabilinde kii¢iik bir tesekkiir bile sizin nank6r agizlarinizdan ¢ikmaz. ..

Nureddin- Simdi bunlari, bu iddialar1 bu iddialari, bu istihzalar1 dinleyecek zamanda

degiliz... Sen burada m1 kalacaksin...

Naciye- Evet...

Nureddin- Ne yapmak i¢in?

Naciye- Onlarla beraber, goriismek igin...

Nureddin- Sen ¢ildirdin mi?...

Naciye- Hayir goriismek i¢in degil... yalniz gormek i¢in...

Nureddin- Onlar1 her giin sokaklarda goriiyorsun... Hususiyle Beyoglu’nda;

mesirelerde. ..

Naciye- Tanimak miimkiin mii?... Beyoglu kadinlari namuslulari namussuzlari o

kadar birbirine benziyorlar ki...

Nureddin- Haydi kaldin.. ve onlar1 gérdiin ne anlayacaksin?...
Naciye- Gormek istiyorum... iste bu kadar..

Nureddin- Hiss-i tecessus. ..

Naciye- Thtimal... Evet...

Nureddin- Kadin!... Esasen sizi, kadinlari bu noktada tefrik etmek mimkin

degildir... Mesele-i tecessiise gelince... Hepiniz miisabihsiniz... «Sefik girer»
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ikinci Meclis
Evvelkiler, Sefik
Nureddin- Ne haber; Sefik?
Sefik- Hic...
Naciye- Gorebildin mi?...

Sefik- Benim i¢in bir kadin1 gérmemek kabil mi?... Ben ne zamandan beri onlarin

eteklerini takip ediyorum, biliyor musun? Cunk pek eski, pek uzun...
Nureddin- Ne dedi?... Nahit’i sordu mu?

Sefik- Tabi sordu...

Naciye- Hakkinda neler soyledi?

Sefik- Istirap ¢ekiyor mu?.. Hal eski hal devam ediyor mu? Nabhit’e ¢ok aciyorum
gibi sozler sdyledi... Bende Nahit’in fikrini, ricasini, istirhamini séyledim... «Saate

baktiktan sonra» yarim saat sonra buradadirlar...

Naciye- lyi kadinmus!

Sefik- Nicin?

Naciye- Bakiniz, Nahit’e aciyor.

Sefik- Bu zavalli mahluklar ne saftirlar. Yavrum siz hi¢ biraz kadin olmadiniz mi?...
Naciye- Biz kadin degiliz de onlar m1?...

Sefik- Baksamiza... Oyle goriinlyor.

Naciye- Nigin?...

Nureddin- iki amcazadenin miicadelesi pek hos... devam ederiz.

Sefik- Bir kadin metrak asiki i¢in «Daha hala muzdarip mi?... Bir baskasini seviyor
mu?... Ne yapiyor?... Bende bu kadar ne var?... «Ona ¢ok aciyorum» derse... Biliniz
ki bu ne acimak, ne de hatirlamaktir... Bu kendi gururuna bir vesile, bir gida
aramaktir. Beni hala seviyor mu?... Evet... Yazik!... Bu yazik biliyor musunuz ne
demektir? Biliyor musunuz?... Hayir, degil mi?... Peki dinleyiniz... Yazik, budala
beni kaybetti... Benim gibi bir kadin yoktur oh! Ceksin... Ben ne kadar memnunum.
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Benim igin aglayanlar o kadar ¢ok ki... Bilmem bende ne var? Daha bunun gibi

bircok manalar... Simdi yazinin ifade ettigi seyi anladiniz mi1?...
Naciye- Her kadin onlar gibi degildir...

Sefik- Daima kiimeslerinde yasayanlar, oturanlar bagka midir?
Nureddin- Bak ne diyor? Naciye.

Naciye- O soyler...

Sefik- Ne kadin azizim... Ne kadm... Yan apartmanindaki intizam ve tenasip... Esya
ve tenasup... Her sey birbiriyle o kadar imtizac etmis ki sanki orada her sey sakin,

ebedi bir muasakaya dalmslar...

Nureddin- Bu kadinlarin hayatlarinda intizam ve sikdn yoktur... Fakat esyalarinda,

iistlerinde, baslarinda... O kadardir ki...
Naciye- Oyle zannedersiniz... Sizi hep boyalariyla, diizgiinleriyle aldatiyorlar. ..

Sefik- Kapidan girer girmez... Simmemi Oksayan nefis, cazip bir koku oldu... insan

kendini orada, bu fuhus yuvasinda bir sine-i rilya-1 ezvak iginde telakki ediyor...
Naciye- Bari kadin giizel mi?...

Sefik- Glizel mi ne demek?... ideal... Hiisn... Hayat... Kelime yok... Mavi gozlerinde
adanin leyal-i bedrinde yasayan derin, nafiz bir saye-i suh, velid bir saye-i agk var.
Uzun levend, calak viicudunun tesekkulati size neler vaat ediyor, neler... Hulasa
bozulmayan, bozulmayacak bir vicut... Ben eminim ki onu tadan ve tatmis olan bir

dudak artik bagka bir menba’da teskin-i ihtiyac edemez.
Naciye- Onlar kadin degildir ki... Esya...

Sefik- Ben boyle bulduktan sonra... Otesi ne [s.11] olur?... Sarhos, deli, katil, her

seyi... diisliniiniiz!

Nureddin- BlyUk zenperest sozler sdyledikten sonra tabii... Hakikaten sen ebu’l-levs

ve’l-fahgsin.
Sefik- Siiphemi ediyorsun? O kadar ¢ok yasadim ki...

Naciye- Utanmaz!
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Nureddin- Nahit biitin 1stiraplarinda demek hakli... Bilseniz buna ne kadar
actyorum.... Bu kadinin miihlik, zehirli pengesinden kurtarmak igin bilmem ki ne

yapmali?... Biraz, Naciye, seyahate ¢iksa...

Sefik- Bir seye yaramaz... Siz, bu sairleri bu edipleri tanmimiyorsunuz, onlar
cocuklara, kadinlara benzerler... Onlar1 birkag¢ sone, kiigiik bir siir-i mensur, birkac
biylk kelime ile tesekkil etmis manasiz bir kiigiik satir igin o kadar methederler. O
kadar simartirlar ki... Onlar mevcudiyetlerinde yeni bir hissin, yeni bir mahlikun

inkisafin1 hissederler: Gurur... Maglup olmamak...
Nureddin- Evet.. Evet..
Naciye- Higte degil, kardesim ¢ok miitevazidir..

Sefik- Oyle gorindrler.. Aldanmaymz! Bir giin yanhshkla kiiciik bir sozlerini
anlamamazlik gibi bir hamakatte bulununuz da bakiniz? O zaman neler oluyor,
mimkun olsa sizi asarlar.. Ve buna muktedir olamadiklari i¢in size yalniz bir ceza

tayin ederler.. Orada sizi insan telakki etmemek...
Naciye- Peki bu hisle asklar1 arasinda ne miinasebet var?..

Sefik- Pek ¢ok!... Onlarin ilk agklarini takip ediniz, ne goriirsiiniiz?.. Ask, sevmek,
hararet... Yemin ederim. Bunlardan bir zerre bile yoktur... Onlar askindan ziyade
ask-1 edebiyatla kadin ararlar... Ask-1 edebiyat.. Uzun uzun mektuplar yazmak.

Sairane mektuplar yazmak ihtiyaci... Anladiniz mi1?
Naciye- Kadinlar aldanirsa...

Sefik- Aldanacak kadinlar ¢oktur, aldanirlar da.
Nureddin- Hayat bu... Neler var! Sefik ¢ok bilir!..
Naciye- O kadinlar da kimlermis?...

Sefik- Bunlar serseri beyinli, hafif kalpli bir takim kadinlardir ki, seni seviyorum
sOziiniin  slikGtu beliginden ziyade geveze mektuplarin hayallerine, so6zlerine
meftundurlar. Onlar kalbe, aska, hararete degil, kiigiik bir saire, uzun bir mektuba...

Ara sira manasiz bir ithafa muhtagtirlar.
Naciye- Zavallilar!..

Sefik- Bilakis bahtiyarlar! Ciinkii askta muvaffakiyet ve bahtiyarlik sevmemektedir.
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Naciye- Sevmeyince agk olur mu?..
Sefik- Askin mana-y1 vasini anlayacak kadar daha tecriibekar degilsiniz.

Nureddin — Naciye; Sefik’i yolundan ¢ikartmakla iyilik yaparsin... Ciinkii bana dyle

geliyor ki... Bilmem ama iddiasini ispat edemeyecek...

Sefik- Ispat edemez miyim?... Ben bu meselelerin en gizli, en kagamak noktalarini
bilirim... Oyle ise... Dinleyiniz. Beyefendi!... Mektuplar sairle serseri beyinli hafif
kalpli kadinlardan biri arasinda tevaliye, takibe baslar... Bu bir miiddet devam eder...
Sonra mektuplara has bir bedahet-i tedriciye ile soner, biter... Fakat sairlerin az ¢ok

kendilerini seven, dinleyen, okuyan tebalar1 vardir. Bu mektuplar bitince...
Yine ona kainat-1 edebi i¢inden bir kadin intihap edilir...
Yine satirlar, hayaller... Ve bunlara cevaplar...

Fakat bir gun onlarda biter... Ve bunlarin her birinin 6limiiyle sairin kalbinde yeni

bir gurur, yeni bir iftihar uyanur...
Clnki onu seviyorlar, o daima terk ediyor.

Nureddin- Daima bu kadinlar bu kadar kolaylikla duruma «metrukiyete» razi olurlar

mi1?
Naciye- Oyle ya Sefik’in iddasina liitfen isbat i¢in razi olurlar. ..

Sefik- Siz istediginiz kadar istihza ediniz. Fakat sikayetler, feryatlar, ricalar,
istirhamlar, dikkat ediniz, yine edebidir, yine siirdir. Bu metrukiyetlerin arkasini

kiiglik bir miiddet birakmazlar... Kuglk bir middet....
Naciye- «Yine mustehzi» evet, kiiclk bir middet... Sonra?

Sefik- Sonra evvelce soyledigim gibi mektuplar yorulurlar, usanirlar... Mektuplar ¢ok

tembel, ¢cok cayici, ¢cok vefasizdir.

Nureddin- Hele neticeyi anlayalim.. Cok dinledik yeter..
Naciye- Biraz daha felsefe!.. Biraz dahal..

Mesele daha ziyade miphem olurdu...

Nureddin- Iginde kapanir kaliriz.
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Sefik- Evet, bu meseleler pek miphemdir. Bahusus anlamayanlar igin.. Fakat yine
ben sdyleyecegim, evet ne diyordum?.. Bu arz-1 hayalin bu arz-1 fikrin hiikiimdarlar
icin saadet ve refah hudutlarinda kalmaktir. Hududun haricinde bir hatve. Inkiraz
demektir. Lakin bu serseri ¢ocuk ruhlari, sairler ¢ok miitecessistir. Odalarinin,
hudutlarmin haricinde ifade edilecek tahassusat, alam, ezvak ararlar... Ve bulurlar...

Keske bulmasaydilar...
Naciye- Ah! keske...

Sefik- Ve sevilirler... severler. Lakin bu devam etmez... Onlar mevcudiyetlerindeki
his-i hakimiyet, his-i tegalliible kadinda kendilerini ararlar... Ve kadin onlarda zevk,
nese ve biraz hayalden bagka bir sey maddiyat arar bunlar teanniit ile... Kitaplari,
siirleri kadina tercih ederler... Ve 0 zaman askin yahut gecenin kadini bunlardan

bikar... Bikinca hiyanet eder, birakir...
Naciye- Bdyle olunca onlarda biraksinlar!

Sefik- Iste bu olamaz... Onlar o zaman hiikiimetlerinden, saraylarindan mahpuslara
striklenen hikumdarlara benzerler. Hayat-1 nefisleri, izzet-i nefisleri mecruhtur.

Onlar i¢in yalniz bu ti¢ sifa vardir:
Muvaffakiyet.. tekrar muvaffakiyet.. tekrar muvaffakiyet...
Nureddin- Seyahat etmek, o kadinin muhitinden uzaklagmak..

Sefik- Nureddin sen bir ¢ocuksun. Maglubiyet kapida birakilip da kagilmaz...

Sirnasiktir. Insan1 her yerde takip eder...

Nureddin- O halde care?

Naciye- Evet gare?...

Sefik-Kadin, tekrar-1 mulkiyet.. Bikincaya kadar miilkiyet...
Nureddin- Bunun i¢inde para lazimdir.

Sefik- Siiphesiz...

Nureddin- Olmayinca?

Sefik- Bu parasiz hiikiimdar sairiyyet kirik bir mahfaza gibi mevcudiyetinde umk-1
mevcudiyetindeki gizli miicevherleri, pirlantalari, ulviyyeti hayayi, namusu, sa’yi

hilasa bitun faziletleri birer birer diistiriir kaybeder. Bir sefil, bir adi ve belki bir
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hirsiz, bir dolandirict olur. Hayatta bu kirik mahfazalardan pek ¢ok vardir ve bunlarin

ekseriyetinde de maraz-1 miihlik-i edebiyat gorulr.
Naciye- Sus, soyleme kardesim namussuz...
Ne diyorsun diigiinsene.

Sefik- Evet, amcazadem Naciye, kirik bir mahfaza...

Uclincti Meclis

Evvelkiler, Naciye
Nahit- Suzan’1 gérdiin mii?
Sefik- Evet, simdi gelecek.
Naciye- Bu ne perisanlik.. Boyle mi ¢ikacaksin?
Nahit- Evet...
Nureddin- ilk defa gordiigii bir kadin degil, aaa!..
Naciye- Belki yaninda birisi bulunur?..
Sefik- Elenice ile beraber gelecek.

Nahit- Onu da tanirrm. Bilmem, bu gibi zamanlarda ne var? Insana bir lakaydi bir

kesel bir hissizlik ilka ediyor... Bugiin higbir sey yapmak istemiyorum.
Naciye- Bu halin, bu endisenin bu askin nihayeti?..

Nureddin- Unutmak degil mi?..

Nahit- Bilmem..

Sefik- «Miistehzi».. Thtimal.

Nahit- Unutmak bu bir ihtimal. Bir ihtimal-i baid.. Sizi iki sene seven, iki sene
vucudunun her noktasinin ayri ayri meziyetlerini, hiistinlerini, [s.12] cazibelerini
bltun sadakatiyle bdtin teslimiyetle gosteren, tanittiran bir kadindan ayrilmak,

ayrildiktan sonra unutmak bu bir ihtimal... Hususuyla Suzan gibi bir kadindan...

Naciye- Bu boyle devam edemez!..
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Nahit- Ben onun igin, yani ona malik olmak i¢in her seye tesebbiis edecegim... Her
seye...

Nureddin- Ona malik olabilmek, i¢in yalniz para lazimdir.

Nahit- Evet para lazimdir... Fakat bundan uzak olan bir seyi gosteriniz... Bu neye

lazim degildir.

Naciye- O halde paray1 nereden bulacaksiniz?

Sefik- Her yerden!..

Nahit- Her yerden... Tasrada bir memuriyet alacagim... Mesela mektupguluk.
Naciye- Metresle sizi yagatmazlar ki?

Nahit- Tabii nikdhlayacagim.

Sefik- «Nureddin’ewisittin mi? Kirtk mahfazayz...

Nureddin- Bu, kébil degil..

Naciye- Cocuk oluyorsun birader.

Sefik- Yine «Nureddin’e» gorursun!

Nahit- Neden ¢ocuk olacagim, bundan tabii dogru bir sey zannederim ki yoktur.
Naciye- Bir faige... bir allfte.

Nahit- Onlar insan degil mi?

Naciye- Fakat ailemizin namusu? Onu unutuyor musun? Cildirdin mi1?

Nahit- Ailem, babam, anam mezarlarindan ¢ikacaklar da bana mi bakacaklar!..
Bunlar ¢ocukluk yavrum, kardesim... Hayatta yasamak lazimdir... Benim yasamaya

thtiyacim var. Ben kuru bir iddia, kuru bir itikat i¢in 6lemem...
Naciye- Bizi unutuyor musunuz?...

Naciye- Bundan size ne?

Sefik- «Nureddin’e» isitiyorsun ya!

Nureddin- Bir leke teskil etmez mi?...

Nahit- Garip diisiince degil mi Sefik?...

Sefik- Zannederim...
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Naciye- Sefik sende...
Sefik- Bir sey dedigim yok!...
Naciye- Bu kadini nerede gordiin? Gormez olsaydin.

Nahit- Bataklig1 yazmak igin tetkikatta bulunmak lazimdi. Bu ii¢ perde piyesin biitiin
hayat-1 ruhu Suzan’in yasadigi evlerde idi... Tabii onlara devama basladim. O zaman
onlardan birinde Suzan’a tesadiif ettim... Mavi g0zleri... Dikkat ettin mi onlar ne
kadar giizel Sefik?

Sefik- Evet...

Nahit- Mavi gozleri nazar-1 dikkatimi celp etti...
Naciye- Ciksin!..

Nureddin- Sussana.. dinleyelim..

Nahit- Bir kosede miitefekkir dalgin oturuyordu. Yeni bir tetkikat tarlasinin
karsisinda bulunmaktan miitevellit bir hazla ona takarrib ettim. Ni¢in diisiindiiglinii,
nesi oldugunu sordum... Asig1 terk etmig!.. Ve biitiin bu askimin bu biitiin hayatimi

kemiren, calan, zehirleyen askimin serlevhasi iste bu!..
Sefik- Edebiyata yahut hayata ait tetkikat1 sonra sen yasadin.
Nahit- Oyle oldu ve daha yasayacagim.

Naciye-Bu vefasiz hilekar kadinin arkasindan kosmaktaki mana-i kabil degil
anlamryorum... Iste seni terk etti... Iste simdi baskasiyla goriisiiyor iste baskasini

seviyor.

Nahit- Sus! Naciye Sus! Allah’mi seversen sus! Ben ona malik olabilmek igin

bekleyecegim. Bir giin malik olacagim...

Sefik- «Nureddin’e» kadiin hiyanetinden bahsetmekle igrendirecegim zannediyor.

Bilmiyorum ki... Hiyanet hevesi azdiran bir kamgidir...
Nureddin- Kadin!

Naciye- Ne ile?

Nahit- Para ile...

Naciye- Demek paran var?
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Nahit- Hayir... Olacak. Ziya’y1 «Hos-hayal —niima» y1 satmak i¢in taba gonderdim.
Biliyorsun ya bu kitap da benim en giizel eserlerim vardir... Biitiin hakkini tab’a

terk etmek tizere elli lira istiyormus...
Nureddin- Amma yapiyorsunuz ha!

Naciye- Butun eserlerini bir kadin igin berbat ettin.. Ehemmiyetsiz fiyatlara sattin..

Bir o eksikti bir de onu sat...

Nureddin- Zaten bundan sonra higbir sey yazmayacagim...
Sefik- «Pencereden» bir araba durdu...

Nahit- Geldiler...

Nureddin- Sefik sen karsila! Ve buraya getir..

Sefik- Peki «Cikar».

Naciye- Pencereye gider ne siislii seyler..

Nureddin- Haydi biz gidelim..

Nahit- Evet, gidelim..

Naciye- Biraz daha bakayim..

Nureddin- Siz nereye..

Nahit- Bende bilmem.. Biraz Ustimu, basim1 diizeltmek istiyorum da..

Nureddin- Haydi Naciye?.. Baska yerden bakarsin... «Soldaki kapidan hepsi birden

cikarlar»

Doérdinct Meclis
Suzan, Elenice, Sefik

«Sahne birka¢ saniye bos kalir sonra Suzan, Elenice gayet stsli, duzenli, Sefik,

gayet multefit diizgun nazik girerler»

Sefik- Nahit sizi burada bekliyordu... Simdi yok mamafih birkac¢ dakika sonra gelir

zannindayim.. Otursaniza..Y orulmussunuzdur.

Elenice- Toz ¢ok fena!..
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Suzan- Nahit Bey misafirlerinden bdyle firar mi1 eder?..

Sefik- Insan sizin huzur-u hisniiniize kolaylikla, heyecansiz ¢ikamiyor. Bahusus

Nahit.. o son vakiadan sonra...
Suzan- Artik dost degil miyiz?

Sefik- Iste bu kabul degildir Matmazel. Insan birakan yahut biraktig1 kadinla her seyi
diisman, yabanci ve lakayt olur; fakat dost higbir vakit... Bunu siz benden iyi

bilirsiniz. Clinkl benden tecriibekarsiniz? Sakin bu séziim size dokunmasin...
Suzan- Hayir devam ediniz!

Sefik- Simdi birazda Matmazelle..

Suzan- Sefik Bey fikriniz baska olmali.

Eleniceyi igfal mi etmek istiyorsunuz.

Sefik- Fena fikre sahip oluyorsunuz. Matmazel Suzan!.. Nasil mevad-1 akibe-i nefse
meraklilar1 kiigiik eski bir sey huzurunda takdirlerini saklayamazlarsa bende
kadinlarin huzurunda; huzur-1 hiisniinde heyecanlarimi, ihtiramlarimi saklayamam..

Ben kadinlar1 o kadar anlarim ve severim ki. ..
Elenice- Kadinlar herkes anlar ve sever.

Sefik- Sizi sevenlere anlayanlara benim anladigim gibi degil, sizin anladiginiz gibi
sevenlere, anlayanlara gozlerinizin rengini sorunuz ben eminim ki tarif edemezler.

Bu giizel siyah gozlere dikkat etmemislerdir.

Suzan- Onlar yolcu, gegicidirler..

Elenice- Asil sevenler 6yle degildir ya!

Sefik- Asil sevenler ve nigin sevdiklerini bilmeyenler dyledir.
Elenice- Garip!..

Sefik- «Elenice’ye yaklasarak» Su giizel boynunuzla giizel omuzlarinizin sekli zarif
ittisikin1 o asil sevenlerden birine sorunuz dikkat etmemistir, bilmez. Fakat ben bir

nazarla tabiatin orada tersi ettigi sekl-i dil-firibi gérdim, anladim..

Suzan- Hos ¢ocuk! devam ediniz, hosuma gidiyorsunuz..
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Sefik- Size yalniz ihtiram.. ¢linkU karabeti daha ziyade takrip etmek istemem. Fakat
matmazele... takarrib.. Yalan séyleyemem, pek hosuma gidiyor. Bilmem sizin de

hosunuza gidiyor mu?
Elenice- Evet, evet.. ¢cok sevimlisiniz!..
Suzan- Bu ne siirat! hemen hemen kalpleriniz hararetlenecek..

Sefik- Tesekkiir ederim.. Sevimli degilim, hi¢ bir zaman.. yalniz kadinlar1 taniyan bir
adamim.. butlin meziyetim bu.. Sunu da itiraf edeyim ki kalbimde heniiz bir yangin
yok. Ciinkii ben dogruyu ¢ok severim. Fakat kalb-i hevesatimda... Evet, [s.13] orada

bltun arzulumaklar tutusuyor; yaniyor..
Suzan- Bu dereceye kadar..

Sefik- A¢ gozlulik.. Evet.. kabahat bende mi? Hig¢ degil.. kabahat bu gozlerde, bu

viicutta, bu boyunda bu ellerde...
Elenice- Demek gunahkar ben..

Sefik- Evet siz... Fakat korkmayiniz.. bu giinahin «afv-1 ziinlb» meselesini yapan
rahip dudaklardir. Ve onlarda kigiik birer riisvetle.. Yani kiglk bir buseyle bu

kadarla affederler.
Suzan- Cok gizel.. ¢ok hos.. 0 halde ne duruyorsunuz?..
Elenice- O, Suzan...

Sefik- Bilirsiniz ki afv-1 ziinub biraz sir, biraz karanlik, biraz yalnmzlik arar.. ve
bende.. Bu aksam iade-i ziyarete geldigim zaman.. aksamin, perdelerin saye-i
zulmeti, esyanin siikit cesaret averi arasinda.. Degil mi matmazel, misaade

edeceksiniz?..
Elenice- Bakalim..

Sefik- Ve bende Nahit’e bakayim.. beni mevcudiyetinizle, hisnunizle, nefasetinizle

o kadar isgal ettiniz, Ki..
Suzan- Nahiti unutuverdiniz. Fakat bunu siz boyle yaptiniz zavalli Nabhit...

Sefik- Evet zavalli.. Kim bilir belki bende... «Soldaki kapidan ¢ikar»
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Besinci Meclis
Suzan, Elenice

Elenice- Buraya kadar, toz toprak i¢inde geldigime artik nedamet etmiyorum.. Sefik

Bey hakikaten garip fikirli, hos ve sen bir geng..
Suzan- Tamam.. Matmazel Elenice.. Yalniz size burada eglence aramaya gelmedim..

Elenice- Bende sana onu soracaktim. Biz buraya nigin geldik? Sabahleyin bir istical
bir sey.. Anlayamadim.. Biliyorum, ki.. sen artik Nahit’i sevmiyorsun.. Mademki

senin (?) vardir.

Suzan- Evet, sevmiyorum.. Sevmiyorum diye de beni seven, icabinda isime yarayan

bir sahs1 kaybetmek higte isime gelmez..
Elenice- Iste Pasa var ya?..

Suzan- Evet, bugiin var, fakat yarmn kim bilir?.. Bir de erkekleri baglamak, aglatmak
¢cok hosuma gidiyor. Ne yapayim, daima sevileyim, beni higbir zaman terk

etmesinler, istiyorum. Bu bende bir hastalik.

Elenice- Seni ¢ok seviyorlar da ondan.. Bana gelince.. benimle ¢ok egleniyorlar,
hoslarina gidiyorum, hatta bazen arzu ediliyorum.. Fakat.. sevmeye gelince

sevemiyorlar..

Suzan- Bebek gibisinde ondan... Biraz daha kadin, biraz daha et ve kemikten olsan..

Siiphesiz seninle onlar oynayamazlar, sen onlarla oynarsin.

Elenice- Ne yapayim, olamayinca.

Altinc1 Meclis
Evvelkiler, Nahit

Nahit- «Girince Suzan’a dogru ilerlemek ister, cesaretsizlikle sahnenin ortasinda

durur» «Bonjur.. ».
Suzan- Bonjur. Nahit.. Nahit Bey..

Elenice- Bonjur.
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Suzan- Bakiniz.. Hig¢ tesekkiir etmiyorsunuz... Arzunuzu ifa igin ta Beyoglu’ndan

buralara kadar geldik.

Nahit- Evet, burasi pek uzak.. Ben size gelmeliydim.. Kabil olamadi.
Elenice- Nicin burada, fener yolunda oturuyorsunuz?

Nahit- Ben oturmuyorum.. Hemsirem oturuyor..

Suzan- Demek simdi hemsirenizle beraber oturuyorsunuz..

Nahit- Evet.. act miifarekattan beri..

Suzan- Ben sizden ayrilmadim siz benden ayrildiniz..

Nahit- Belki..

Suzan- Degil mi, Elenice?

Elenice- Evet, Suzan’in hakki var.. Kadinlarinizin kadrini bilmiyorsunuz da....
Suzan- Beni ni¢in ¢agirdiniz?

Nahit- Atimiz yahut atim hakkinda size bazi ricalarim var da..
Suzan- Sizi dinliyorum.

Nahit- Biraz sonra..

Suzan- Neden?..

Nahit- Oyle sozler, emeller vardir ki onlar1 dinleyen kulakla, onlar1 sdyleyen agiz
yalmz ve karsi karsiya bulunmalidir. Ecnebi bir kulak onlarin mukaddesiyetini
zedeler.. Onlarin kuvvetini, hararetini diigiiriir, onlar1 yarim ve maliil birakir.. Onun
icin..

Elenice- Bana bir yer gosteriniz de gideyim.

Nahit- Tesekkiir ederim Matmazel..

Suzan- Elenice yabanci degildir..

Nahit- Birakiniz matmazel, lituf ve inayetinde devam etsin. «Bu sagdaki oday1

gostererek» Tesekkiir ederim matmazel, tesekkiir ederim.

«Elenice ¢ikar»
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Yedinci Meclis
Suzan Nahit yalmiz
Nahit- «Dondikten sonra» Evet..
Suzan- Sizi bekliyorum.

Nahit- Birkag aylik bir zamanin aramizda derin bir kis, uzun bir simal gecesi

yapabilecegini hi¢ diisgiinmemistim..

Suzan- Bunlar kigik iftirdk zamanlarinda samimiyetin iizerine yagan, toplanan kar

kiimeleridir.. Kiiciik bir giinesle, kiicik bir hararetle erirler..

Nahit- [htimal boyledir. Lakin Simdi bogazimda kelimelerin ta kalbimin alevlerinde
1sinarak ¢ikan feryatlarimin, sikayetlerimin dondugunu ve uyustugunu hissediyorum.
Fikirlerim buzlaniyor. Korkuyorum ki hislerim, emellerim doluya munkalip

olmasin!.. Sevdikten, mifarekattan sonra tesadif ne fenal..

Suzan- Bakiniz! Ben bunlart hissediyor muyum? Ciinkii ben sizden daha ziyade
hayati, maddiyati anladim. Cilinkii ben hayatin amir ve miisemmim rayihasini

teneffus etmekten cekinmedim.

Nahit- Siz bunlar1 hisset miyorsunuz? Zannetmem.. Eger sizde bu biiriideti, bu sedit
havasizlig1 hissetmemis olsaydiniz.. Bana sadece sen. Sadece Nahit derdiniz. Beraber

yasadigimiz zamanlarda dediginiz gibi.. Birkag ay evvelki gibi.
Suzan- Bu «sen» «Siz» sikayeti daima ask miicadelesinin giizergahidir.

Nahit- Evet dogru bu. Eski bir sikayet.. Pek eski.. Ask kadar, beseriyet kadar eski...
Eski bir nakarat.. Haklisiniz. Fakat benim igin yeni, pek yeni. Sizin hiyanetinizle

baslayan bir yeni, bir eski yeni..
Suzan- Hiyanate beni siiriikleyen esbabi biliyor musunuz?..

Nahit- Bilmem ve aramadim.. Yalniz sunu biliyorum ki daha kollarimiz yorulmamus,
viicutlarimiz birbirinden bikmamis, dudaklarimiz yekdigerini emecek daha pek ¢ok
gecelerin iimidiyle birbirinden ayrilmamis oldugu halde sen orada yeni koydeki lane-

I agkimizda bana hiyanet ettin.
Suzan- Evet, ettim inkar etmiyorum Ki..

Nahit- Ve sonra bana hiyanet ettigin erkekle yasamaya basladin..
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Suzan- Sen beni birakip kagmistin..

Nahit- Siiphesiz kagardim, siiphesiz.. Zannediyor musun ki ben sevdigim kadinin

baska dudaklardan topladigi lekeleri temizleyecek kadar adiyim..
Suzan- Fakat biraz diistinmeliydin!
Nahit- Neyi?

Suzan- Giizel bir kadinin ne oldugunu, giizel bir kadin nedir, bunu hi¢ diisiinmediniz;
ve bitun kabahatiniz burada.. Giizel bir kadin yalniz agsk degildir. Giizel bir kadin
giizel bir elbiseler, dikkat ediyorsunuz ya elbiseler, giizel sapkalar, giizel semsiyeler,
kiymetli yiiziikler, kupeler, hillasa buyik bir yekdn, cesim bir meblag demektir.

Halbuki sen bana askindan ve biraz gidadan baska bir sey verebiliyor muydun?
Nahit- «Nazartyla bir seye niifuz etmek istiyor gibi» Evet..

Suzan- Ve sonra siz yalniz benim gozlerimi, viicudumu, ellerimi, biitiin harigte
bulunan meziyetlerimi goriyordunuz.. Ruhuma, ruhumun ihtiyacatina bir gin

baktiniz m1?.. Hayur.. Iste ikinci kabahatiniz.
Nahit- «Yine ayni vaziyette» Evet..

Suzan- Halbuki, giizel kadin ciddi bir ruh, metin bir dimag degildir.. Guzel bir
kadinin siiri, raks1 giilmesi, buse nesri agkla, ilhamla mali s6zlerdir ve fikri vahiyyat,

cocukluk.

Nahit- «Daima ilk sozleri diigiinerek» Demek senin hiyanetin bir hiyanet-i kalp degil,

bir hiyanet-i ihtiyag tezindedir..

Suzan- Evet...

Nahit- Demek sen beni bu ihtiyacla..

Suzan- Siiphesiz..

Nahit- O hélde daha o zaman beni seviyordun..
Suzan- Tabii..

Nahit- Demek Pasay1 hi¢ sevmedin.

Suzan- Elbette..
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Nahit- Oh! Tesekkiir ederim Suzan... Kalbimden, birdenbire bir sdézuniin nefs-i

tatminiyle agir, zalim bir yiik hafifledi, kalkt:

Suzan stpheyi biliyor musun? Bu ¢ok hain, ¢ok miifteris bir canavardir. Bu kiguk
kurt, yilan kainati, fenni, ilmi, her seyi bir saniyede yikar, itham eder. Demek daima

beni sevdin?

Suzan- Inanmiyor musun?

Nahit- Evet.. Hayir.. Inantyorum «seviyorums soziinii sdyle. Bekliyorum..
Suzan- Seviyorum..

Nahit- Bu ¢ok tatli. O halde bende sana siislii daireler, nefis kumaslar, kiymetli seyler
takdim edersem.. Onu terk eder misin? Ve hem de bugun..

Suzan- Ni¢in seninle degil de.. onunla yasayayim.

Nahit- Ve ben sana onun hi¢ veremeyecegi baska bir seyi daha verecegim.. Oda
izdivag.. Mektupgu olacagim.. Anliyor musun? Mektupgunun bize verecegi para
yeter, kafidir. Emin ol artik, ben sana sanattan bahsetmeyecegim. Sanat1 senin i¢in

bir kdseye defnedecegim..

Suzan- Artik sanat, sahihtir. Biraz bekle.. Vermeye baslayinca avug, avug verir diye

beni aldatmayacaksin degil mi?

Nahit- Buna emin olabilirsin.. Artik o benim i¢in mevcut degil yok, ma’dim.. Fakat
sende biitiin bunlarin mukabilinde bu aksam, hemen apartmana avdet eder etmez

pasay1 kovacaksin..

Suzan- Her seyi etraflica diisiinmek lazimdir. Bu mektupguluk ne zaman taayy(n

eder...
Nahit- Bir aya kadar...

Suzan- Mademki bir aya kadar... O halde.. Bana lazim olan paray: bulabilir misin?

Eger bulamayacaksan?..

Nahit- Pasa ile beraber.. Bir ay daha yasayasin degil mi? Buna razi olamam.. Ey!

Soyle bakalim.. Ne kadar istiyorsun?
Suzan- Ehemmiyetsiz bir sey..

Nahit- Otuz lira kadar.....
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Suzan- Bu bana kafidir, ve ¢ok bile..

Nahit- Artik sen karimsin, bende senin kocan..

Suzan- Evet...

Nahit- Dudaklar majdesini istiyor.

Suzan- Opiiselim.. «Opiisiirler» Artik Elenice mahpustan ¢ikabilir degil mi?

Nahit- Siiphesiz.. «Sagdaki kapiya gider» Ne kadar bahtiyarim.. (Kapidan) Artik

muddetiniz tamam oldu..

Sekizinci Meclis
Evvelkiler, Elenice
Elenice- Bu is ne kadardir siirdii! Ne kadardir uzun!

Nahit- Biraz sikildiniz! Fakat hayirli bir bekgilige yahut bir mahbitisiyete mahkum

oldunuz..

Suzan- Evleniyorum.. Elenice.
Elenice- Kiminle?..

Nahit- Kiminle olur?..

Suzan- «Riyakér bir tarzda» Sana her vakit beni bu ¢irkin hayattan yalniz Nahit

kurtarir demez miydim? Bak? Dedigim nasil ¢ikti..

Elenice- «Riyakar bir tasdikle» Evet Nahit Bey.. Zavalli kiz! Daima sizden bir seyler

Umit ederdi..

Nahit- Ben Suzan’1 ¢ok severim.

Suzan- Artik gitsek.. Saat kag?

Nahit- Yemek zamanindayiz, sizi salivermek ayip amal..
Suzan- Zarar yok..

Nahit- Hemsiremin evindeyim.. Sizinle gorliismek i¢in miisaade alincaya kadar neler

cektim.

Suzan- Namuslu kadinlar bizi tahkir ederler.. Diisiinmezler, ki onlarin neleri var!..
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Elenice- Hi¢ olmazsa biz saklamiyoruz..
Suzan- Seni kaca kadar bekleyeyim..

Nahit- Aksam bire kadar. Muhakkak gelecegim. «Ayaga kalkarlar» Gidiyor

musunuz?
Suzan- Evet

«Nahit yol gostermek icin ilerler. Suzan birkag adim atar.. Nahit sagdaki kapidan

¢ikar ¢cikmaz Elenice Suzan’1 ¢ceker.»

Elenice- «Yavas sesle» Pasayi asiracaksin anladim.. Koguyu ne yapacaksin?
Suzan- Onu da..

Elenice- Fakat askin ne olacak?

Suzan- Cocuk! Karmen’in sevdalari ii¢ ay siirmez! Bilmez misin? «Déner ve gllerek

cikar, Elenice de onu takip eder»

Onuncu Meclis
Sefik ve Nureddin biraz sonra Naciye..
«Sahne bir miiddet bos kalir.. iptida Sefik girer, sonra Nureddin..»

Sefik- «Bir sey kokluyormus gibi yaparak» hissediyor musun? Oda nasil kokuyor?..
Ne nefis koku.. Iste kadinlik..

Nureddin- Evet.. Fakat bu koku harice intisar etmesin, nadim oldum..
Sefik- Neye?

Nureddin- Bu kadinlar1 bugiin kabul ettigime.

Sefik- Ne olur?

Nureddin- Herkes ne der? Senin gidip goérdiigiin gibi Nahit Bey’de Beyoglu'nda

gorindu.

Sefik- Kabil mi? Canim.. Diisiin ki Nahit bagkasinin parasiyla tutulan, doésenen bir

eve eski metresini gdrmeye gider mi?..

Nureddin- Sokakta goriiseydiler?..
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Sefik- Oda dogru bir sey degildi? Cilinkii bu gibi ahvalde minazaa, mucadele, rezalet

yiizde doksan bestir..

Nureddin- Ya rezalet burada olaydi?..

Sefik- Oldu mu? Olmadi.. Artik sus..

Nureddin- Canim sikiliyor.. Herkes ne der?

Sefik- Ne derse desin! Evvelden diisiinseydin, hala Naciye orada mi?..
Nureddin- Evet!

Sefik- Pencereden bunlara bakiyor galiba!

Nureddin- Kadinlar tuhaftir.

Sefik- Hepsinin bir tuhafligi vardir.. Bu tuhafliklar da olmasaydi.. Kadin neye

yarardi.

Nureddin- Daha kapidan bir tiirlii gtkamadilar!..
Sefik- Nahit onlar1 kolay kolay birakir mi1?
«Naciye girer»

Naciye- Nahit’i gorseniz.. Ne kadar nazik! Bahgeden onlara ¢igek topladi.. Adeta
klgUk [s.15] bir fino gibi.. Ne yapacagini bilemiyor..

Sefik- Siz kadinlar bu prestislerin kadrini bilseniz.. Bilemezsiniz, ki..
Naciye- Araba koseyi doniinceye kadar bekledi.

Sefik- Sanat sevmekte, sevdirmekte degil, ayrilabilmektedir..
Nureddin- Ayrilmak buda m1 sanat!

Sefik- Ayrilabilmek..

Naciye- Bu kadinlarda bir bagkalik yok, Ki..

Sefik- Ne istiyorsunuz! Yollu mu olsunlar!

Nureddin- Fena yaptik!

Naciye- Istihza etmeyiniz!

Sefik- Istihza degil, hakikati sdylityorum.
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«Sagdaki kapidan Nahit girer»

On Birinci Meclis
Evvelkiler, Nahit
Naciye- Ne oldu
Sefik- Neye karar verdiniz?
Nahit- Biraz bekleyiniz! Bu ne sabirsizlik..
Nureddin- «Mustahkar» bu kadinlarla neye karar verilir!..

Sefik- Nureddin ne sdyledigini, ne sdyleyecegini bilir. Siz su neye karar verdiginizi

sOyleyiniz!

Nahit- Hezimetten sonra harbi kazanmis kumandan gibi bir kelimede her seyi ifade

edecegim.. galibim.
Naciye- Muvaffakiyet.. Ala! Bundan sonrasi..

Nahit- Bir ay kadar nikahsiz, beraberce yasamak ve sonra bir mektupculuk ve

evlenmek...

Nureddin- Iste iyi netice ve galibiyet buna derler.. Evlenmek igin baska kadin

yokmus gibi..

Nahit- Rica ederim, nese ve saskinlik yapmayimiz. «Sefik’e» diisiin Sefik! Bu aksam

pasa hazretleri asiyor.. Ne hos, ne hos! Bu zevki size anlatmam, ki...

Simdi sira onun... Herkes kendi nobetinin agirliklarin1 yuklenmeye mecburdur. Ben

nobetimi bitirdim.. Simdi aglamak kiskanmak ona diisiiyor..

Naciye- Baskasinin 1stirabinda zevk aramak bana, bilmem ama pekiyi bir sey degil

gibi geliyor.

Nahit- Hayat tahakkimdur, tahakkiim de galibiyetle ve muvaffakiyetledir.. O, diin

bana 1stirap ¢ektirdi. Bugiin de ben ona..
Sefik- «Naciye’ye» Bak? Kirik mahfaza ne diyor!.

Naciye- Sefik, sizi kiritk mahfaza diye tavsif ediyor..
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Nureddin- Bu mantiksizliga baska bir tarif bulunamaz ki..

Nahit- Siz ne derseniz deyiniz, ben saadetimden baska hicbir sey diisinmem. Ne

dersiniz. Kadin beni hala seviyormus.

Naciye- Hakikat mi?

Nahit- Sevmemis olsaydi.. Bu aksam pasa hazretlerini yollar mryd1?
Naciye- Siz ne dersiniz Sefik?

Sefik- Gulerim..

Nahit- Nicin?..

Sefik- Asiklar pek mutekit ve mutaassibdir da.

Nureddin- Ask insani koreltir..

Nahit-Bu kiymetli s6z pek eskidir beyefendi!

Nureddin- Bilmem hakikat bu!

Nahit- Ziyada nerede kaldi, su paray1 bir getirse!

Sefik- Gordiniz md, biitiin muvaffakiyetleri agan anahtari...

Nahit- Muvaffakiyet kalkanla, kiligla, tiifekle, yumrukla ne ile olursa olsun yine
muvaffakiyettir.. Bende askimla yahut paramla muzafferim.. Ziyan1 yok, muvaffak

oldum ona bakiniz!

Naciye- Bu muvaffakiyetin neticesi fena! Bu netice olmasaydi ne iyi olurdu.
Nureddin- Ya! Yal..

Nahit- Sende daima bunu diistiniiyorsun.. Daima bunu..

«Ziya sagdaki kapidan girer»

On ikinci Meclis
Evvelkiler, Ziya
Nahit-Ziya, paralar1 getir bakalim!

Ziya- Hangi paralari?
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Nahit- Tabdan aldigin paralari yahut tabin verdigi paralart..
Ziya- Nafile gittim.. Sizin istediginiz $6yle dursun onun dortte birini bile vermiyor..
Nureddin- Iste bu kadar..

Naciye- Onlar1 bu kiistahliga alistiran kendisi.. Kendi diisen aglamaz, simdide

cezasini ¢eksin!..
Nahit- Ne diyor? Ne sebep gosteriyor?

Ziya- Ahalinin kitaplara, edebiyata nefretini sdyllyor.. Biz satamayinca nasil satin

aliriz diyor. O halde kittphaneleri kapaymiz dedim.
Sefik- Ne diye cevap verdi?..
Ziya- Yakinda goriirsiiniiz dedi..

Nahit- Biliyor musunuz, bu aksam bana para lazimdir, para. Ben para isterim..
Yeniden maglubiyet, buna tahammiil edemem.. Bana bir yerden bir seyler bulabilir

misiniz? Hususiyetle Sefik sen..
Sefik- Bakalim.. Fakat bundan sonra bilmem ki, yarin aksam olsa?

Nahit- Hay1r, olamaz.. Bu aksam bire kadar bunu bulmaliyiz. Muhakkak bulmali.. Bu
timitte, bu muvaffakiyette bitti. Ne kadar bedbahttim. Sanat ve edebiyat, nankor ve
sefil bir meslek.. Bu muhitte, bu iklimde hirsiz ve dolandirict cani olunuz.. Bundan

fersah, fersah mezuniyet. Fakat sanatkar hi¢bir zaman?
Naciye «Sefik'e» Ne, ne diyor?
Sefik- Ben bilmem.. Dinle!

Nahit- Evet Sefik ¢ok hakli.. Bizler bu muhitin edipleri, sairleri bir mahfaza-i
munkesireyiz.. Mugfel, kézib atiler igin butin kuvvetimizi bitin metanetimizi sarf
ederiz zekdmizi, ruhumuzu malumatimizi bila-tereddiit, avu¢ avug Serperiz,
zannederiz ki bir sey olduk, oluyoruz, olacagiz. Fakat bir giin hayat bizi amir, sikun

bilmez, bi-insaf cedelgahina davet eder. O zaman..
Sefik-Mahfazada bir seyler yok

Nahit- Evet bir seyler bulunmaz.. Maddiyat-1 hayatiyeye lazim olan kuvvet ve
metanet yok, mesail-i maisete ait malumat yok.. Para o da, o da yok, yalniz fikirlerle,

nazariyelerle, siirlerle s6zlerle siislii bir mahfaza var. Fakat i¢inde bos bir hava derin
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bir bosluk. Butiin bir hayat-1 say’in hissettirmeksizin, bu mahfazanin g¢atlaklarindan,
yariklarindan, miikafatlarinin, semerelerinin uctugunu, kagtigini teressuh ettigini
anlarsimiz. Bu elim bir darbe, darbe-i bi-insaftir. Ne fena bugin onu ben
hissediyorum. Kalbimde bir nefret, sanata siire ve biitiin bu kavme kars1 bir nefret

var. Biraz sanattan anlasaydilar anlamazlar ki..
Ziya- «Hos-hayal-nlima» ya az kaldi, cebimde unutacaktim.
«Kardesine bir defter uzatir» Aliniz!

Naciye- «Kardesinin elinden defteri aldiktan sonra» «Hos-hayal-nima»! Seneleri,
gunleri, dimagi, huzur ve refahi c¢alan hirsiz » defteri elinde sallayarak» ruhumu,
mevcudiyetimi kemiren oyan burgu. Iste miikafatin, iste! Ben buna neye ¢alistim..
neye?.. Otede tabiat ve burada insanlar vardi. Senelerden beri zekdya ve kuvvete
boyun egen iki kitle.. Ben bunlarin daima taze ve bakir kalan sinelerinde neler neler
bulmazdim, neler!.. Para.. kuvvet.. Hak kavi’nin hak zekinindir. Ve bu kadin.. Bu
kadin ki bugiin beni ayaklari altinda siiriindiiriiyor «defteri yirtmaya baslar» ben
zekdm1 kuvvetimi maddiyata sarf etseydim simdi paramin kuvveti altinda onu
strindirdrdim.. Onu sdrinddrirdim.. Bu kor, sersem beseriyetin sefaletlerini,
giryelerini, mahrumiyetlerini, asklarini terenniim ettim.. iste miikafatim? Ates
bocegi! Iste miikafatin... Ve simdi ezil, geber. Iste senin i¢in hazirlanan efser-i
mesai! Mezar tasi... «Defteri busbutln yirttiktan sonra» Caliniz, yikiniz, eziniz, her

sey olunuz.. «Defteri firlatir» Sair, sanatkar? Asla! Asla!
Naciye- Ne yapiyorsun?

Nahid- Lanet ediyorum, lanet..

Naciye- Neye?

Sefik- Sanata?..

Piyeslerde Uslup

Karun-1 vasita da temasalar1 bilhassa panayir giinleri i¢in ihzar edilirdi. Aktor yoktu,
miinadiler ¢ikar sehri dolasarak temsil ve erinesi kararlastirilan faciadan bir rol ifa

etmek isteyenin muracaat etmesini teklif ederdi: Erbab-1 miiracaatin adedine gore
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bazen yuzlerce roller tertip olunurdu. Tiyatrolar biiyliik meydanlarda oynanir, huzzar

da etraftan seyrederlerdi.

Bittabi boyle bir zamanda piyeslerin iisluplar1 en iptidai bir tarzda bulunuyordu. On
altinci asra kadar Fransa’da piyeslerin iislubu bu halde kaldi. Ciinkii on doérdiincii ve
on besinci asirlar asar-1 tedenni idi. Her sey gibi edebiyatta biyuk bir feyz

gosterememisti.

On altinc1 asirdaki teceddiidat ve 1slahattan tiyatroda hissa-ment oldu. 1k defa olarak
sahnede aktorler vasitasiyla tiyatro bu sahnede oynanmisti. Mamafih bu devirde

oynanan facia ve mudhikelerin bir¢ok yerleri gibi tisluplar da pek kusurlu idi.

On yedinci asirda en ziyade trajedi ileri gitmisti, fakat bircok zaman yine piyeslerin

Uslubu terk edemedi.

Nihayet (Corneille®)’in (Mélite) namindaki komedisi ile birlikte Fransa tiyatrosuna

itina-i Uslup dahil oldu.

(Corneille) birka¢ sene sonra (Le Cid) namindaki eser-i nefisi viicuda getirmisti; bu
eserde eshas vakia 0 kadar canli, muhaverat o derece ates-vardi ki piyes fevkalade bir
tesir icra etti. Bununla beraber begenmeyenlerde begenenler kadar ¢ok idi; onun igin
Fransa ikiye ayrildi. Miithis miicadelat-1 kalemiye cereyan etti. Fakat (Corneille)’in
sOhreti temin edilmisti. Bunu takip eden eseri de hep ragbet-i umumiyeyi kazandi.
Fransiz tiyatrosunda ilk defa olarak Corneille iisluba ragbet etmekle beraber, o pek

tumturakli yazilar1 6tesinde birisinde gayr-i vazih olmaktan kurtulamamaistir.

Burada diger bir deha-y1 sahneden daha bahsedeceginiz ki oda bil tabi (Racine)’
olacaktir; Racine 0 mukemmel Uslubuyla pek buyik muvaffakiyetlere nail oldu.
Corneille Gslubunda fevkalade iltizam-1 ihtisam ettigi, ve belki bundan nasi ara sira
zaaf-1 telife diistiigii halde, Racine gayet basit bir lislup ile vuzuha tamamiyla
muhafaza ederek aynen netice vasil olmus, huzzar-1 vakia ve karini aynen derece-i

seditte miiteessir etmistir.

Racine’in eserinden bazi miisveddeler bilahare ile gecirildigi zaman goriilmis ki

muellif-i hasbelzahir pek basit goriilen tislubunu muhafaza i¢in pek ¢ok miiskiilat-1

® Pierre Corneille, 17.yy Fransiz tiyatro oyun yazari, tiyatro yapimcisi.
7 Jean Baptiste Racine, 17.yy Franiz oyun yazari, sair.
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iktihama mecbur olmus, her misara-i kiraren tebdil ve tadile galisarak sehl-i mimteni

sanatini viicuda getirmistir.

*k*x

Romantizm devrine kadar gelip gegen sahne miiellifleri sayan-1 dikkat bir Uslup ile
temyiz edemediler, asil iislup modast bu devrede klasik esere karsi izhar edilen
isyan-1 efkar ile birlikte basladi. Romantikler, klasiklerin tiyatro hakkinda vazi
ettikleri bircok kavaide riayeti bi-lizum gorduler. Fakat buna mukabil Gsluba bir
ihtisam fevkalade iade ettiler. Bunlarin reis-i meslegi ve ser-efrazi (Victor Hugo)’dur
ki Uslubu gayet tumturakli ve pek uzun ctimlelerden ibaret mugfil bir sasa beyan etti.
Biiyiik bir musavver, kuvvetli sair olan Hugo, hakikate ahval-i ruhiye asla nifuz
edememistir; eserlerinde tahlilat-i ruhiye diye doldurdugu sahifeler birer sanat-1

kalemiyyeden ibarettir, oralarda tahlilat-i hakikiye yerine sasa-1 lafziyye bulunur.

Hugo’nun hemen biitiin eseri his oldugu halde kendisi bu hissiyata fikir manzarasi
vermek istememistir. (Orientles) namindaki eserinde sarka ait bir¢ok tafsilat ve
tasvirat vardir ki, miiellif Sark’1 hi¢ gormemis, ahval-i Sarkiye asla tetebbu etmemis
oldugu i¢in kamilen yanlistir. Eserin bir kiymeti varsa oda muhtevi oldugu hayalattan

ibarettir.

Hugo’nun piyesleri de asar-1 sairesi gibi meziyet-i hakikiye sanattan ziyade hasais-i
zahireye haiz olduklar1 i¢in zamaninda ragbet-i umumiyeye mazhar oldular. Fakat
bugiin hepsi sukut etti. Ancak nadiren oynanan bir iki piyes ve operalarin musiki ve

uslubu sayesinde; simdiye kadar hayat1 devam edebilmistir.

***k

Romantiklerin bu, Gsluba fevkalade idare-i ihtisam, modasi yakin vakitlere kadar

devam etti.

Son zamanlarda tiyatro &lemin kahramani kesilen (Victorien Sardou) ise itinal, fakat
oldukga basit bir islup ile o meshur eserlerini sahne-i edebiyata hediye ettikten sonra

terk-i hayat eyledi.

Nihayet su siralarda biisbiitiin basit ve tabii bir iislup heveskarlari tiiredi ise de
bunlarin kism-1 azami celb-i ragbete muvaffak olmadi. Ciinkii bu miielliflerin
birgogu isluplarinda husule getirmek istedikleri tabiilikte sadegi beyanda soguk bir

ve cahiliyetten kurtulamadilar. Bununla beraber bu yoldaki eserden bazilar1 var ki,
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bugiin pek ziyade mazhar-1 takdir i sa-pas olmakta ve ragbet-i umumiye
kazanmaktadir: Bir nesteyen ile (Bernstein, Maurice Leblanc, Francis de Croisset)’in
piyesleri bu kabiledendir, fakat su bir iki nevadir sanatin cereyan-1 hayati, vukuat-1
tabiyeyi oldugu gibi hikaye eden o basit iisluplar1 dyle bir hasse-i icazkaraneye haiz

ki bunu bagka miiellifler yapamiyor.

Goriiliiyor ki muhtesem ve sasa bir Gslup ile temin-i muvaffakiyet muktedir, o gibi

eserler uzun 6miirlii olamaz. Megerki mesalesiz bir nadire-i sanat ola.

Bundan baska iislupta sadegi bilen ile huzzar-1 miiteessir etmek goriildiigii kadar
basit ve kolay degildir; bilakis bu dyle bir giigliiktiir ki sasa-i lafziye ile isticlab-1
takdirden daha biiyiik miigkiilati iktiham edecek kalemlere ancak miyesser olabilir.

*k*x

Bizde en evvel piyes yazan muharrir Namik Kemal olmustur ki, eserlerindeki azimet
ve ulviyet mevzu yine ancak Kemal’in Uslubu gibi yiiksek bir ihtisam-1 beyan ile
tasvir edilebilirdi. Vakia edib-i azmin sanat nokta-i nazarindan hataya diismedigi
iddia olunamaz? Mamafih onun Gslubundaki mikemmeliyet ve miessiriyet
fevkalade inkéar olunamayacak derecede zahirdir. Ancak kendisinin ferd-i hamiyeti,
vatanina ifrat-1 muhabbeti dakaik-i sanati tetebbu edecek zamanlarini isgal etmis,
iktidar-1 edebiyesini bir inkisaf-1 sanatkdrane ile izhara tamamiyla muvaffak

olamamustir.

Abdiilhak Hamid Bey’in iislubu da yine onun kadar muhtesem ve miikemmel
olmakla beraber bazen mutarred ve yeknesak nagmeleri can sikar. Bu biiyiik edibin
tislubunu ileride manzum piyesler hakkindaki tetkikatimiz sirasinda daha ziyade

tahlile calisacagiz.

Bizde en ziyade piyes nesredilen devr-i ilan Hurriyeti muteakip zuhur eden
kesmekes-i edebi zamanidir. O sirada yiizlerce eser mevki-i nesr ve temasaya vazi
edilmis fakat bunlarin i¢inde kiymet-i hakikiye-i sanatkdraneyr haiz bir iki
mustesnaya bile tasdif edilememisti. Biitiin bu eserlerin mevzu ve tisluplari mutarred
ve hayide bir zemin Gzerine dizilmekte idi. Mesela bu eserlerin hangisi olsa herhalde
ilk perdesi devr-i istibdattan baslards; bilfarz bir ailenin bir hafiye yuziinden mahv
perisan olmas1 bu perdeye bir zemin olur. Ikinci perde istintak ve mahk(miyeti,

liclincli perde zindan iskencelerini, dordiincli perde inkilap hazirliklarim1 gosterir,
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besinci perde de Hirriyet niimayisleri ile hitam bulurdu. Usluba gelince adi ve soguk
bir mukallitlik. Bu eserlerden hig birinin yagayamayacagi zaten muhakkak idi, ve iste

hepsi bugiin hepsi suk(t etti.

Bunlardan sonra terki ve tekdmiile dogru ufak ufak hatveler atilmaya baslandi: Bu

meydanda “Sehbal” ve “Veda” piyeslerini zikretmek icap eder.

Daha sonra ikinci bir siikt, “Pence”den bahsetmek istiyorum. Rauf Bey bu eserde
gayet ehemmiyetsiz bir mevzu intihap ve o miinasebetle tahlilat-1 ruhiye diye bir¢ok

sahaif-i mugalata doldurdu.

Halbuki bir eseri ruhu vakiadir. Vakia ne kadar mihim olursa eserde o kadar
ehemmiyet-i kesb eder. Muellif izhar-1 iktidar etmek istiyorsa vakia arasina tahlilat-1
ruhiyeyi serpistirir: fakat bunda muvaffak olabilmek icinde nafiz ve muessir bir
kudret-i nazar lazzmdir. Pencge’nin Uslubuna gelince Tirkce bir eserde aranilmasi

muktezi-i havas ve levazim beyan1 maatteessiif bu piyeste bulamadim.

Sahne mubharrirlerimizden geng bir sima daha: Sahabettin Siileyman; bilhassa
islubuyla, tarz beyaniyla sayeste-i tebriktir. Onu ara sira zaaf-1 telife diisiiren ufacik
kusuru var Ki oda bazen tabilikten biraz cokca tebalid etmistir. Bununla beraber
Sahabettin Siileyman, zengin ve tatli lislubuyla piyes muharrirlerimiz arasinda

yuksek bir mevki-i ihraz yine muvaffak olmustur.

En son eser edebi olan “Kirli Camasirlar’in iislubuna gelince, o mikemmel tarz-1
beyan-1 tarihi temasamizin sahif-i higisinden (?) ilelebet parlayacak bir nisane-i
kiymettar birakmis ve yine bu sasa-i Uslup eserin sanat-1 nokta-i nazarindan havi

oldugu biitlin nokta-i tesir sehariyla orterek nakisa-i cu-nazarlardan gizlemistir.

Dilkeshaveran Sarkisi
Dil-i slride hayfa yare, yar agyare maildir

Bilinmez hikmeti bilbal gle, gil kére maildir

Olursun pur gazab her arz-1 hal ittikge sen amma

Cefakarim mizacin gare ne agyare maildir
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Artistler Ne Kazaniyor?

Memleketimizde sanayiinefiseye karsi, hele bu son giinlerde pek biiyiik bir
ragbetsizlik hiikiim siiriiyor. Buna sebep de ekser artistlerimizin heniiz acemilige ve
bil neticeye adem-i ragbettir. Adem-i ragbetin derecesi onlarin kazanglarini tetkik ile
mumkin olur. Bu hususta bize rehber olacak memleketlerin, bilhassa tarik-i
temdidinde ileriye gosterecegi birer yildiz gibi parlayan Avrupa artistlerinin ne

kazandiklarini siiphesiz herkes merak eder.

*k*x

Gegen gun Londra gafe konserlarinden birinin midiirii su garip telgrafnameyi almis:
«Gecede on bin frank verebilirseniz miithis bir kalabaligin salonunuza kosacagina
emin olabilirsiniz. Oyunum canli cenazedir. Zevecemi herkesin gozii oniinde parca

parca kesecek, sonra tekrar diriltecegim.»

Mdudar; bu garip telgrafnameye daha buyuk bir garabetle mukabil edebilmek icin

hemen cevap vermis, peki demistir.

Fakat buna dair bir tafsilat alamamakla beraber yine bazi gazetelerin dordinci
sayfasinda mahd telgrafhameyi aynen nesrederek miisterilerini memnun etmek icin

her tirli fedakarligi goze aldirdigini ilan etmekten ¢ekinmemistir.

Ihtimal ki bu hikdye bir hayaldir. Gafe konserlerinin getirdigi bir hayaldir, fakat
Amerika; diinyanin her tarafina ait artistlere haddinden efzun husullerle hazinelerini
acarken bu fiyat-1 hakika pek uzak addedilemez. Hele bu son senelerde bilhassa gafe
konser; artistlere verilen Ucreti pek ziyade yikseltti. O derece ki blylk ve ciddi

tiyatrolar kendilerine yarayacak aktor ve aktorisleri zorla bulabiliyorlar.

Eskiden senelik hesabiyla tutulan oyuncular, simdi bir giin i¢in pek nazli davraniyor
Fransa’nin ikinci imparatorlugu zamaninda asr-1 hazirin madame Rejani kadar sehr-i
tes’ar olan iki sene midavemetten sonra hi¢ gecinemedigi Pale Revail
miidiiriyetinden ayrilmak istedi. Bir gin bir mutedir pervasini ikmal ettikten sonra
evine geldi. Bordeaux’a gitmek iizere sandik ve c¢antalarini hazirlamaya basladi. Bu
stirede kapisi calinmisti. Jaques geldi, sene 1672 idi. Yeni tertip eyledigi piyesinden
bir rol teklif etti. Biraz evvel seyahat i¢in hazirlanan biiyiik artist sandiklarindan biri

Uzerine oturmus arkadasini dinliyordu.

151



Tesekkiir ederim, fakat simdi Bordeaux’a gidiyorum. Avdetim ayda iki bin frank
almak sartiyla kabul ederim dedi. Ciinkii Pale Rovayalde senesi alti bin frank
kazaniyordu o, fenabag razi oldu ve kadin seyahatten vazgecerek ertesi giinden
itibaren varite tiyatrosunda kendisini bir kat daha teali ettiren mezkdr roli provaya
basladi.

O zamanin gazete ve koleksiyonlar1 karistirilabilirse bu hususa dair daha bazi
tafsilata tasdif edilir. Mesela Guluva gazetesi o zamandan itibaren birka¢ sene
sonraki nishalarinin birinde opera artisti matmazel «Zolme Bofer» den bahsederken
yalniz «Louru Akarot» oyununu oynamak igin «Gafe» tiyatrosundan senesi kirk bes
bin frank maas aldigim1 yaziyordu. Diisiinliniiz gecede yiz elli frank... Bugun héla
hafizamiz1 tezyin eden isimleriyle o zamanin pek biiyiik sanatkarlari olduklarina
stiphe edilemeyen «Frederick Lumter» «jourfoura» «Pulen Moniye» gibi zevat hep
bu para i¢in ¢alistyorlardi halbuki zamanimizda yiiz elli frankla en adi bir komedyan1
bile sahne Uzerine getirebilemek miimkiin degildir. «Polen Moniye» en ziyade sohret
kazandig: bir sirada «Kurie Dolbion» gibi bir oyundaki rolini senesi alt1 bin franga

mukabil oynuyordu ki giindeligi ancak yirmi franga geliyordu.

Pek biiyiik komik oldugu biitiin cihanin miisellimi olan «Jufra» Pala Rovayalde bin

frank aylikla calisiyordu.

«Frederick Lumter» nihayet gecesine iki yiiz frank alabildi. Fakat zamanimizda
artistlere pek miithis paralar veriliyor. Bilhassa turne zamanlarinda «Sarah
Bernhardt»in almis oldugu iicret sayan-1 hayrettir. Amerika’ya vaki olan ve dort ay
imtidad eden ilk turnesinde alt1 yiiz bin frank elde etmistir. Su suretle gecede biitiin
masarifinden hatta kendisi emin hareket ettirilen hususi trenler icraatindan gayri bes
bin frank almis oluyordu. Bundan sonra Sarah Bernhardt turneleri kendi hayatina icra

etti ve hepsinden de ayni netice-i muvaffakiyeti istihsal eyledi.

Son seneler zarfinda (?) oynatmak i¢in yaninda tasidigi kukla gecede ii¢ bin frank
veriyordu. Bu iki artistten [s.22] sonra adam Rejani zikretmek icap eder. Rejan; bir

aga tarafindan tertip edilen Amerika turnesinde gecede iki bin frank ald1.

«Madam Jan Garani» ye en asag1 yekdigerine miiteakip yiiz oyun oynamak sartiyla
gecede sekiz yliz frank aliyor ki altmis yetmis sene evveline nazaran artist kazancinin

ne derece ilerlemis olduguna bir delildir.

152



Mesela o zaman, takriben 1858 de, zavalli sair «Alber Galateyni» gecede bes franga
«Bof Pariziyen» tiyatrosunda ve bilhassa iki ama oyununda «figiiranlik» ediyordu.
Halad hatirlardadir ki bu kiiglik opera bir koprii tlizerinde cereyan eder. Orada
yekdigeriyle gavga eden iki dilenciye hi¢ ehemmiyet vermeyerek bir sadaka atan ve
yoluna devam eden bir yolcu vardir. Bu rol en biiyilik kuliiplerin, en miittehiz izazi
tarafindan ndbet ifa olunur. Bu suretle zavalli sair bu sefil vazifeden kurtarilirdi.
«Alber Galateyni» ki, Fransizlarin bize en biiyiik sairini «Katol Mendesi» prezante
etti.

«Insanin bogazinda yiiz bin frank vardir, derlerse inaniniz.» Bu s6z meshur tendr
«Karvuzo» igin sdylenmistir. Yalniz kendi miisaadesini istihsal etmedikg¢e higbir
yerde tagni edememek sartiyla miiteahhit mosyo (?) kendisine senede bir milyon
frank veriyor. Karvuzo vasita olarak senede seksen defa tagni eder ki bu hesapga her

teganni senede on iki bin bes yiiz bazen on bes bin franga isabet eder.

Bu suretle miiteahhidi de iki bin bes yiiz frank kazanmis olur. Fakat Karvuzo ara sira
bazi gramofon sirketlerine ugrayarak bu iki bin bes yiizii de elde etmekten geri

kalmaz. Meshur manilerden (?) gecede on bin frank alir.

Madame «Melba» on oyun i¢in seksen bin frank almistir. Fakat bunlarin higbiri
madame «Pati»ye yetisememisti. Bu kadin Amerika’da yalniz bir gecesi igin yirmi
bes bin frank aldi. Paris’te eden konser de takriben beser dakika siiren ii¢ kiiciik sarki
icin kendisine on bes bin frank verildi. Bu hesapca dakikasi bin franga gelir ki
kendisini ii¢ bin franga mukabil biitlin bir gece tagni mecbur eden opera

tiyatrosundan ayrilmasinin sebebi ancak bu olabilir.

Ayni zamanda madam «Karavelo» bin frank, «Nilson» bin iki yiz frank, «Feur» iki
bin, «Kapol» dahi alt1 yiiz frank aliyorlardi. Meshur maniler yaninda bir takim biiyiik
piyano ve keman sanatkirane dahi vardir ki hemen ayni ticreti alirlar. Amerikali bir
milyarderin oyununda bir gece icray-1 ahenk eden «Paderoski» ertesi giin zarf-u
derununda on bin frank almisti. Kadinlara mahsus «Femeyna» risalesinin hususi
kusur-1 malullerinden «Penyo» bir mevsim icin iki bin, kemanci (?) ile «isani» ticer
bin frank alirlar. Yukarida soyledigimiz vecihle «Gafe konserler» ve bilhassa
«muzikal» mukadderati1 parlak, artistlerini bile biiyiik sahnelerden soguttular. Taraza
polisi, gibi sanatkarlar (i¢ yuz franga mukabil gecede iki konta sdylemeyi uzun ve

yorucu bir operanin belki daha yiiksek olmayan kazancina tercih ediyorlar.
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Bugun her tegannisi i¢in Paris’te 800, Londra’da 1700 ve 1800 frank aliyor. Polen
bile Paris’te 400 ve tasrada 15.000 franktan asagi sahneye adim atmaz. Mapol
Paris’te 300 hatta 200 franga ¢alisir. Fakat tasrada kendisine katiyen 18.000 frank
verilmelidir ki sahneye ¢iksin. Frankson Londra’da ayda 21.000 franga mukabil
calisgirdi. Makis 25.000 franga [s.23] mukabil elli defa mevlan Roj oynadi. Ayda
16.000, Jermen ise 15.000 frank kazaniyorlar. Frejolin ayda 40.000 frank aldigi
muhakkaktir.

Bir zamanlar Beyoglu halkini pek ziyade giildiirmiis olan Leytetil Ti¢ ayda 15.000,
Mafisto 28.000 ve meshur Lakiles Omen miiptelasindan 18.000 frank alirlar.

Sunu da ilave edelim ki bu rakamlar pek basit ve sabittir. Daha binlerce artist vardir
ki hemen bunlara yakin iicretlerle miitemadiyen ¢alisirlar. Bilhassa blyik gecelerde
meshur artistleri bir araya toplamak isteyen tiyatro miidiirlerinin vermekte olduklar

ticretin yiikiinii daha miithis olur.

Mesela, New York’ta «metropoliten opera» nin bir gecelik artist ticreti Fransizlari
bile tedhis eder. Mesela derin Tiirk hususi hesap pusulasinda 60.000 frank yiikiiniin
yaninda 65.000 frank mesarif-i saire kelimeleri pek aliskin vazi-i muvanisle durur.
Halbuki Fransa’da yedi sekiz bin franga en biiyiik sanolar bile bir gecelik hesaplarin
kapatabilirler. Bununla beraber bes bin frank masraf etmeden perdenin kalktigini

goren sahne miidiirleri simdilik memalik-i mitemadiyen yok gider.

**k*

Ecnebi memleketlere ait bir Fransiz risalesinden iktibas olunan bu muhtasir
malumattan sonra biraz da kendi memleketimizden kendi artistlerimizden ve onlarin
kazanglarindan bahsetmek istiyorum. Bazilarinin zannettigi gibi bunun bir nev-i
istihfaf olmadigin1 ve bir hakikatin hi¢bir zaman istihfaf teskil etmeyecegini iddia ile
halimizin bu gibi hakika ve pek sefil olsa bile itla-i kesb etmis olmalarini sanatin

istikbali namina herhalde faydali bulurum.

10 Temmuz 324 inkilap mesudundan sonra azim-i hiirriyetle biitiin o kirik dokiik
sahnelerimizi isgal eden vatanperverane oyunlar, bilhassa Kemal’in “Vatan1 pek
biiyiik ragbetle karsiland1. I’anelerle karisan aktdr ve aktoris iicreti iyice yiiksek bir

miktarda gozlere carpti. Bu muvakkat kazanca aldanan bazi genclerimiz hemen
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oyuncu olmak timidiyle ¢ildirdilar. Fakat bugiin hi¢bir kumpanyamizin rekabet ile

gecine bildiklerini géremezseniz.

[lan-1 Hiirriyetin ilk aylarinda Sadi Ridvan Bey tarafindan tertip edilen milli
heveskarin kumpanyasi potisanti 300 hatta 500 liraya kadar hasilat yapabildi. Fakat
bu para tamamiyla i’aneye tahsis edilmis oldugu igin aktorler hep fahriyen

calistyorlard.

Osmanli sanolarinda aktrislerin reddi kadinlara verilen paray1 erkeklere nazaran iyice
yiikselte bilmistir. Halihazirda Izmir’de bulunan madam Kavharin Sehriban, izmir’de
sportif kalip tiyatrosunda verilen vatan oyunlarinda ii¢ defa Zekiye roliinde ¢ikmak
icin 60 lira almis ve Nazilli ile ayn1 rol igin biitiin masarifinden gayr1 on beser lira
elde edebilmistir. Yine gecen sene Izmir gengleri tarafindan madam Kavharin’in
muavenetiyle izmir’de oynanan “Akif Bey” yirmi liraya mukabil menfaate terk
edilmis ve bu para yiizde alt1 ile on ikisinde huzura takdim olunarak oyuncularin
hususi masraflarina karsilik ittihaz edilmistir. Hatirnmda kaldigina goére ayni oyunda
Siileyman Kaptan roliinii icra eden Sahabettin Siileyman Beyin hissesine iki lira

isabet etmisti.

BurhaneddinBey’in ilk defa olarak Izmir’de vermis oldugu monologlari, reklam
masarifini ¢ikaracak kadar hasilat veremedi. Fakat Istanbul’a gelir gelmez edebay-1
muhterimizden bazilarinin staj harikuladeleri sayesinde en yiliksek olarak her
oyununda yiizer lira kadar hasilat yapabildi. Bu siiphesiz 0 zamana ve o zaman
ahval-i fevkaladeye medyun bir netice idi. Sonralar1 yine ayni edebanin pek aci
tenkidat1 bu parlak hasilat1 12 liraya kadar diisiirdii. Hatta son gilinlerinde bu kadarina

bile muvaffak olamadigi sdylenebilir.

Pek vakif bir agizdan isittigime gore Burhaneddin Bey ciddi bir arzu-u say ile her
mahrumiyete tahammiil etmis ve birde agmak i¢in sirf lazim gelen masrafi 50 kurusa
kadar tenzil eyleyebilmistir. Kumpanyasinda oyun basina verilen en biiyiik ticret 95
kurustur. Yirmi kurusa kadar sahneye cikan zavalli aktorleri eksik olmadigi gibi 3

kurusa mukabil figiiranlik eden amelesi de vardir.

Menafiyan kumpanyas: vesair eski kumpanyalarda hep pontu usulii vardir. Kisin
sabah hiirriyet oyununda 10.000 kurusa kadar hasilat yapan milli heves kiran

kumpanyasi en basta olmak iizere bu yaz hi¢ tiyatro miidiiriiniin yiizi giillmemis ve
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varidat-1 gayri safiyesini 3.000 kurusa kadar yiikselte bilenler kendini bahtiyar ad

eylemistir.

Bu yaz milli heveskardn kumpanyasinin Osman Bey’de Bogaziginde vermis
olduklar1 oyunlarin masrafini bile ¢ikaramadigin1 ve yogurucular gari tiyatrosunda
miuteaddit defalar sekiz-on kisiye perde actiklarini maatteessiif ilaveye mecburum.
Bizde hayatin1 oyunculukla kazananlara ramazan bir davettir. O zaman halkimizda
biraz ragbet uyanir. Miinakiyanin dort ile on iki arasindaki yontulu saglarina 10 ile
50 lira kadar para temin edebilir. Bu para zavalli artistlerimizin bir senelik

maaglaridir.

Mamafih sair aylarda en ¢ok yirmi liraya kontrat altina giren, Kanar Hanim
ramazanda 45 liradan asagi adimini atmaz, Hekimhan hanim sair giinlerde oyununa

iki, iki buguk lira talep ederken ramazanda biraz daha agir basar.

Hiseyin Kamil Bey her kumpanyada hamiyetten ¢alisir, zavalli Tolayan aktorlugiiyle
temin edemedigi hayatin1 gazetecilikten istihsal i¢in ugrasir. Yalniz siddetle nazar-1
teessiifimiize cereyan bir sey varsa oda glinden giine oyuncularimizin diigar fakir ve
sefalette olduklar1 ve halkimizin ragbetsizligidir. Bu glnlerde en giivendiklerimizden

Burhaneddin Bey’in de tediyeyi nagar poltiye tehavviil ettigini haber aldik.

Gegen sene ramazan esnasinda izmir’de iyice is yapabilen milli heveskaran

kumpanyasi da bu sene meyus dondii.

Bilmem ki bu fena neticelerin mesuliyetini kime atif edersek dogru bir sey yapmis

oluruz?

Bir Mensure
Tekaza-y1 Leyal

Tesrinievvel’in enfes barde-i miisemmesiyle kuvve-i name-i zindeganisi, faniliklerini
kisin sene-i bivefa seyyahina, mazlum ve mitevekkil tesayim eden tabiatta, bu gece
derin bi tabi-i meruz, bir nevmidi vardi. Bu hasta ve 6liim ihtilacatiyla son nefeslerini
toplayan bi fer gecenin gavr-1 mahof seryan eden siz feryatlarda ruh-u ezan, kalbi
bogan bir vaziyet vaktinde mahsus oluyordu. Yildizlarin ah fani, ziyaileri asabi ve

hassas bir kadin rekat-1 sefikasiyla yarali, mahkim fena tabiatin bir dakika i¢in dlem
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ve sekaratina hafif ve namiirani tesliler serperek biran meliil istirahat-1 bahsediyor.
Zuhur-1 maziyenin nakl-i peyam olan ma’zumat-1 kestaneleri, bir samiyet-i
mutalleka-i hazd ile rasen ve miimkiin bu matem gecesinin ruh-u siyah-1 alemdarina
uzun bir miinacat-1 ulviyet prestane ithaf ederek son vazife-i teelliimatini ifa ederken,
igsan-1 kadidesi arasindan memnu niyetkar farfaralarla, meshum ve miistehzi
kahkaha-i hainesini aks ettiren bir baykus biitiin bu temennilerin, tehlifelerin,
tesirlerin hicbir tesir-i maddisi olamayacagini, kavanin mubde-i tabiatin ahkam-1
zalmesi altinda kainat-1 uzviyenin her dakika bir hutbe daha takrip ettigine medid
kahkahalariyla ¢ehre-i esbaha firlatiyor; sanki biitiin bu elim ve maddi hakikatlerin
telh-i zeval karini karsisinda kamer; dmr-ii tabisinden birkag bin asrin daha okulunu

hizmet zaifesinin solgun ve meliil heyetiyle anlatiyordu.

Ben, hiviyetimden uzaklasmis garip bir diisiinememezlikle kitabet-i hilkatin sahaif-i
evliyasina ric’at ediyor, koylin bu yiiksek daglarinda hayali fevkal arz-1 mahliikatin
mecnun ve vahsi rakslarla cirpmislarini, ugususlarimi en sarp sahikalarin sema
zirvelerinden, sahile kadar indiklerini ve oradan ayni sirat bir kaya ile meghuliyet
icinde kaybolduklarini. Bi hiss-i nazarlarimla takip ediyordum. Birden kamerin, pur-i
serkes hicran gozleriyle karsi karsiya kaldim. O vakit her seyi unutmus, yalniz,
bilinmez bir intikal hissi ile yine onu, o sevdigim viicudu diisiinmeye baglamistim.
Acaba onunda aski, vefasi bir giin bdyle sonecek mahvolacak miydi? Acaba

maneviyatinda sonu adem, yalniz bir tahlil miydi?.

Tesrinievvelin enfas-1 barde mesemmesiyle[s.25] kuvve-i namiye-i zindeganesi
faniliklerin sine-i bi vefay-1 siyahinda mazlum ve miitevekkil tesayiim eden tabiatta
bu gece derin bir bi tabi-i maraz, bir nevmidi vardi. Oyle ise: varsin firtinalar inlesin,
denizler gurlesin, leyli divane sihablar enkazini, kehkesanlar tufan-1 envarini doksiin.
Lakin ah, ey mistesna vicut!. Ben yalniz senin hicran-1 agskinin layemut ve ebedi

olmasini temenni ediyorum.
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Resimlere Ait
Féraudy?®

Daha bir idadi talebesi iken Jeanneden manzumeler okumak, sebebiyle bilmek igin
calistik¢a firsatlar arar ve eve gelen tekmil-i misafirlerin basini agritirdi. Bir asker
zabiti olan babasi son derecede miiteessir «Oglum mahvoldu. Ben onu oyuncu olarak
gormek istemezdim» diye sikayet ederken o hi¢ fikrini bozmuyor ve miitemadiyen,
sayet kendisini konser ve etvare koymazlarsa idadiye imtihanlarii vermeyecegini
sOyliiyordu. Babasi ¢ar ve nagar muvafakat etti. Féraudy konser ve etvardan ¢iktiktan

sonra uzun miiddet calisti.

Ve nihayet Comédie Francais’e dahil olabilmisti. Fakat kendini ve bilhassa istiadat
harikuladesini gosterebilmek igin iistatlarinin zil-i himayesinde on sene say ve gayret
etmek icap etti. Malumu addettigi kuvvet kendisine hususi bir tarz temsil verebilmis
ve herkesin dedigi gibi Féraudy’i ad1 konan bir mukallid olmaktan kurtaramamusti.
Ik muvaffakiyetini mosy6é Lesa Rolenda kazandi. Hiikiimetin «Ruben Roj» nisanina

mazhar oldu. Baslica repertuvar: maurice, lupen vesairedir.

Paristen Mektuplar

Bizce kiymet ve derece-i ehemmiyeti bir tiirli anlasilamayan bedaiyeden biride
sanayiinefise olduguna gore meslegi halkimizda, musikiye, resme ve tiyatroya,
heykeltiragliga muhabbet ve merbutiyet hisleri uyandirmaktan ibaret olmasi lazim
gelen «Hale»’nin ilk niishasmi goriir gormez bunu tesebbiislerde vesaitin fikdani
miinasebetiyle daima meshut olan kusurlari, eksiklikleri ile beraber istikbalde biyuk
blyutk terakkiler, hizmetler vaat eden bu risalenin pek hodbin, pek lakayt olan
Osmanli karileri meyaninda nail tevecclh ve ragbet olmasini temenni ederim.
Osmanli karilerini  hodbinlige ve lakaytliga itham etmekte hakli oldugumu
zannediyorum. Dogrusu Baha Tevfik Bey biraderimin Hale 'nin birinci numarasinda
miinderi¢ makalelerindeki miitealata istirak edemeyecegim. Bunu vatan ve milletime
daha nafi bir vicut olmak igin bugiin buraya, Fransa’ya, biitiin diinyanin malum ve
miirsidi olan bu gilizel memlekete izam edilmekligim tizerine diicar natil olan iki

mecmuanin sahibi olmak sifatiyla sdylemiyorum. Sekiz seneyi tecaviiz eden ve ta

8 Maurice de Féraudy, Fransiz sz yazari ve aktorii.
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cocuklara ve hanimlara mahsus gazeteler ile baslayarak «Resimli Kitap»’ dan sonra
Muhit ve romanin ve yirmiye yakin kitaplarimin devre-i intisarini teskil eden sinin
tecarib soyletiyor: Okumuyorlar... Ve daha da okumayacaklar... Miitalaanin

lezzetini almadikca, liizumunu takdir etmedikg¢e bu halk okumayacak.

Filhakika &lem-i matbuatimiz da ciddi ve metin esaslar iizerine tesis edilmis. Bin
tirlii zahmetler, mesakkatler ile viicuda getirilmis bunca asar-1 nafianin ciimlesi de
mi halkin istifadesini temin; ihtiyaglarini tatmin edemeyecek miibahasi havi? Nemiz
var, nemiz mevcut, halkimiz neye asina, neye bigane degil ki simdiye kadar
nesrolunan  eser begenilmiyor? Kiitiiphanelerimiz  bastanbasa  miizeyyen.
Nesriyatimiz lizumundan fazla m1? Hayir hayir; en meshur muharrirlerimizin en
makbul ve muteber eserlerinden viicuda getirilmis ve yalniz iki kurus fiyat ile mevki-
| flruhata ¢ikarilmis yiiz sayfalik bir gazetenin bile yalniz... Evet, [5.27] yalniz sekiz
yuz kari bulabildigini géz Oniine getirince bu halkin istedigi, bekledigi yazilari

bulamadigi igin nesriyata ragbet etmedigine hiikmetmek mimkin olmuyor.

Ne hacet, iistat bildigimiz. Eserlerini seve seve okudugumuz ediplerimizin
muharrirlerimizin kitaplar1 bile en cok iki ti¢ bin kari buluyor. Iste bu cihetle bizde en
az nail terakki olmus bir saibeye, yalniz sanayiinefise ve edebiyata miinhasir olan bu
yeni risalenin de sahiplerinin de hiss-i arzularina, say miifritlerine ragmen karilerin
lakaytlar1 yiiziinden memlekete uzun middet hizmet edememesinden korkarim.
Filhakika her ay sanayiinefise’ye dair Paris’ten yazacagim musahabelerime son
derece bedbin bir mukaddeme ile baglamak muvaffak degil ise de maksadi simdiye
kadar her ay tesebbiise ragbet ile, arzu ve hevesle sarilmayan Kkarilerin bikre de ayni
ikmal ve nisyana diismemiz yani ihtardan ibaret olmakla miinasebetsiz addedilmez

sanirim.

**k*

Sanayiinefise’nin Avrupa’da mazhar oldugu terakkiyat bugiin sayan-1 hiirriyet bir
dereceye gelmistir. Bunun icin en birinci saik de tesvik ve terkipten bagka bir sey
degildir. Gerek ressamlik, heykeltiraslik gerekse musiki gibi her biri geday-1 ruh olan
sayan-1 tekmil i¢in hiikiimetlerin ehemmiyetinden, gayretinden sarf-1 nazar birgok
hususi cemaatler ve kuliiplerde her sene teskil ettikleri miisabakalari, tevzi ettigi

miikafatlariyla sanayiinefise miintesibini tesvikten geri durmazlar.
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Surasini da nazar-1 dikkat ve itibara almalidir ki Avrupa’da sanayiinefise mensubunu
temin-i maisete hatta iktisab-1 servete muvaffak olabilirler. Bizde fircasiyla geginen
ressamlar, heykeltiraglar, mevkut oldugu gibi zavalli musiki sinaslarimizin bahusus
tiyatro artistlerimizin ne sefilane bir hayata mahktim olduklarini g6z 6niine getirmeli
de halkimizin bu husustaki terkibinin, tesvikinin derecesini gérmeli. Hi¢ onu tamam,
bogaz adadaki kiiciik tiyatroya adi bir oyuncu kumpanyasi gelmisti. Komigin
ahlaksizca sozlerini isitmek, kOpek atiglarini seyretmek igin herkes kosustu da iki
aksam sonra mesur bir artistin ciddi, mithim piyeslerini dinlemeye bes kisi bile

gelmedi.

Gecgen giin opera tiyatrosu orkestrasinda viyolonsel ¢alan bir artistin hanesine davetli
idim. Davetliler bir iki muellif gazeteciden maada hepsi sanatkar idi. Kimi opera
komik, kimi (?) tiyatrosu artistlerinden bunlardan maada Concert Lamomene’nin
birinci kemancisi ile birde piyano muallimesi vardi. Biitiin bu artistlerin sozlerini,
sohbetlerini, ne yolda vakit gecirdiklerini dikkatle, ehemmiyetle mitalaa ettim.

Aman yarabbi, ne mesut adamlar hayati ellerinde ne giizel yazica etmisler.

Sanatlar1 yalniz sanatlar1 i¢in yastyorlar ve birazda dostlari, birazda kendileri igin.
Biitlin maharetleri biitiin arzulariyla bir konser yapmak tizere dar salonda kimi
piyanosunun Kimi harbinin basina gectigi ve kimi kemani kimi de viyolonselini
alarak ve kadimn erkek bes alt1 artistte ahenkdar sedalariyla onlara refakat ederek «La
Gemme» den glizel bir pargay1 ¢almaya ve sdylemeye bagladiklari vakit biitiin
ruhlari, sanatlari ile mesbu olan bu bahtiyar insanlara ne giptalarla baktim. Ve bizim
bicare artistlerimizin kimbilir simdi nerede ya Sehzadebasi’nin pis bir ¢cayhanesinde
yahut Beyoglu'nun mezbalarinda siirinmekte olduklarmi distinerek bizim
sanatkarlarimizi da boOyle bir seviye-i terakkiye yiikselmis olarak gormek igin
halkimizin biraz fedakarlik etmesini, biraz kadirsinaslik gostermesini ne kadar
diledim. Fakat heyhat memleketimizde efrad-1 ahalimiz degil en zeki ve malumatl
[s.28] adamlarimiz, en giivendigimiz erbab-1 iktidarimiz bile sanata omuz silkiyorlar,
ehemmiyet vermiyorlar. Bizimde kendimize mahsus bir sanatimiz, meslegimiz, bir

musikimiz, bir tiyatromuz oldugu héalde bunlarin 1slah-1 ¢arelerine ¢aligmiyorlar.
Surada siras1 gelmisken bir misale daha yer verecegim.

Gecenlerde muharririnden Adolphe Thalosso’un evine gitmistim. Dostum bir eser

kaleme almakla mesgul idi. Kendisiyle teklifsiz oldugum cihetle yeni eserinin ne
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oldugunu sordum. Atina Miizesi hakkinda miihim bir eser yazmakta imis. Bunun

Uzerine kendisine:

Nasil? Simdiye kadar daima Tiirkiye hakkinda birgok eserler yazdiginiz,
edebiyatimizi, hayatimizi oldugu gibi biitiin Avrupa’ya bildirdiginiz halde bizim
Dersaadet Miizesi hakkinda bir eser kaleme alacaginiz yerde pek az az mesgul

oldugunuz Yunanistan’in Atina Miizesini yazmaniza sebep nedir?

Mosy6 Thalasso derhal yerinden kalkti. Cekmeceden bir biiyiikk albiim ¢ikardi.
Derununda iki yiiz miitecaviz niifus fotograflarla mezin olan albiimiin yapraklarini

cevirerek:

-Daha iki glin evvel Atina Mizehanesi midiriyetinden hediye edilen su fotograflar
gbrdiiniiz mii? Elde bdyle bir vesika olduktan ve daima tesvik ve tesci gordiikten

sonra nasil kemal-i arzu ve heves ile Atina Miizesine ¢alismayayim.

Dersaadet Miizesi i¢in miidir Hamdi Bey Efendi birka¢ resim yollayacaklarini
burada bizzat bana vaat ettikleri halde bilahire mahdumlari, mlzenin btgesi boyle
bir masrafa tahammiil edemeyeceginden bahisle bu vaadi icaz etmediler. Bittabi
bende... Dostuma verecek bir cevap bulamayarak mikalemeyi hemen baska bir

cihete ¢evirdim...

Ha surasimi az kaldi unutuyordum. Hamdi Bey, Thalasso ile miikdlemesi esnasinda
fotograflarin miize idaresine kirk paraya mal oldugunu sdylemis. Thalasso’nun
kaleme alacag eser icin liizum gordiigii resimlerin miktar1 da yiiz elli kadar etmis.
Bu halde Dersaadet Miizesi biit¢esinin tahammiil edemedigi masrafin yiiz elli kurusa

balig oldugunu da bir diisiiniiniiz. ..

ihtar
Muhit ve Resimli Roman Mecmualar: Abonelerine

Sahip ve midlrinin Avrupa’ya azimeti miinasebetiyle dii¢ar-1 tadil olan (Musavver
Muhit) ve (Resimli Roman) abonelerine bu kere Faik Sabri Bey ile ittihaz edilen
karar mucibince (Musavver Hale) ye gonderilecegini ve su suretle abonelerden eksik

kalan clizlerin itmam edilecegini ihzar eyleriz. irsallere bir aya kadar baslanacaktir.
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Tiyatro Tenkiti

Celaleddin Harzemsah
Muharriri: Namik Kemal

Iste bir piyes ki yine Kemal’in, o hiirriyet ve serbesti sair-i layemutunun dimag-1
barika-zadindan ¢ikiyor. Bir piyes ki tipki Vatan gibi, Gdlnihal gibi kari ve
temasagerini azamet-i Uslubuna, elvah-1 ma fevkattabi’a ve hayalisine meftun ve
miitehayyir birakiyor: bir piyes ki bir harika ve biitiin diger harikalar gibi kavaid-

siken, tenasiibsuz, tabiyyet-clida...

Kemal, Osmanli tarih-i edebiyatinda belki bir miiessis degil, fakat o bir sahib-i
mekteb, bir muceddiddir; onun gayet metin, kirlenmemis bir dimagi, altin gibi parlak
ve saf bir vicdani, miiessirat-1 muhitiyyeden son derecede ezilmis, hassas bir kalbi

vardir.

O buyUk, fakat ayn1 zamanda biitiin melekat-1 maddiyye ve maneviyyesini zamanin
seyyalat-1 miessire ve vatanperveranesine tevdi ve teslim edecek kadar mariz kalp;

her darbe-i hayatinda «vatan» diye feryad etmis, «hirriyet» diye aglamstir.

Kemal, zamanmm kim bilir nasil ve belki tesadiifi bir dahme-i zalimesinden sonra
maddeten intikam alamayanlara has bir terennim-i (?) ile hayatin ilk ciira-i
tesliyyetini tatt1 ve artik darabat-1 miitevaliyye-i hayata binihaye sekvayeleriyle, asar
bergiz ve nefretiyle mukabeleye basladi. Bu hayat, bu hayat-1 miicadele ¢ok

gecmeden onda bir emel, bir emel-i ifratkdr-1 miicahede uyandirmist.

Fakat Kemal higbir vakit bir dahi, nafiz ve mudekkik bir muharrir olamadi. Onun
yazilari, ne bir tedkik-i hayat, ne de melabe-i his ve hayaldir. Muhitin mezalimi,
zamaninin butiin mevcudatini zir-i cer U 1ztirabinda ezer, oldiiriirken onda daha

hassas bir maneviyyet, daha miitethammil bir dimag bulmustur.

Siiphe yok ki bu da, bu zaaf, bu maraz da bir kusurdur; psikolojik ve hatta fizolojik
bir kusur... Oyle bir kusur ki bir ¢ift¢i, bir balik¢i, hasili herhangi bir amele ve
muamaili icin blylk bir kabahat fakat Namik Kemal i¢in boyle degil, bilakis bir

kusur-1 fezail- velid bir menba’t mezaya-bahs...

Artik sair, feryat etmek, bagirmak istiyor.. Heyhat ki, suara-y1 salifenin lisan-1 siir ve

edebiyati kendisine hi¢ de kafi degil... O zaman o nagamat-1 sanatkarane-i
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maziyyeden nefret ederek, bila-sart u kayd ve muktedir olabildigi kadar tabii;

bagirmaya bagliyor.

Iste bu dakikadan itibaren Kemal bir miiceddid, bir musaffi lisan, yeni bir sairdir.
Fakat bir muharrir.. Aslal.. Ciinkii o istikbali kesfedebilmek sdyle dursun asrinin bile
hadisat-1 hayatiyye ve i¢timaiyyesine niifuzdan aciz kainati mutlaka bir gozliikten
gormek, daha dogrusu bizzat gorebilmek meziyyetini haiz bir rehberden 6grenmek

istiyor. Bu rehber kim olabilir? Siiphesiz tarih degil mi?...

Kemal tarihe calisiyor, fakat higbir zaman tamamiyle tecerriid edemedigi, belki
gittikce daha fazla zaman maglup ve meshuru oldugu hassasiyet-i mariza onu her
dakika biraz daha esatiri yapiyor ve nihayet biitiin o mesai-i takatberendazaneden, o
cirpmistan, o feryatlardan gayet kavi, tendirist, adeta birer pehlivan kadar emin-i
nefs, fakat az zeki, az kurnaz ve az suslii ¢ocuklar doguruyor: Iste Cezmi, iste

Gulnihal, iste Vatan, nihayet iste Harzemsah.

Harzemgah, bir piyes, (476)’dan (609) sene-i hicriyyesine kadar yiz otuz ug sene
imtiddd eden ve dokuz padisaha malik olan Ali Nustekin hikiumetinin en son
hikiimdart olan Celdleddin Harzemsah’in hayat ve muharabatina ait bir vaka-y1

tarihiyyedir.

Horasan’da biiylik bir devlet teskiliyle tekmil tavaif-i muliku taht-1 itaate alan
Selgukilere bile galebe eden bu bilyik muhérib, bu biylk [s.31] insaniyet-perver,
hep kendi smifinda bulunanlar gibi biraz magrur ve sert tabiat ile herkesi
glicendiriyor, nihayet Halife Nasir’1, hatta Cengiz Han’1 kendisine dilgir ederek

devletini mahv ttiriyor ve adi bir cellat eliyle maktul diisiiyor.

Kemal bu mevzu’u biiyiitmiis igerisine muharebeler, saraylar ve bilhassa bitiin diger
eserlerinde oldugu gibi biraz ask ve la-yetenahi mukateleler koymustur. Celaleddin
birinci perdede hi muharebe tarafdari1 olmayan ihtiyar babasini kandirmak igin neler,
ne vatan-perverane nutuklar irdd ediyor. Fakat bu zahmetinin tam miikafat1 goriilecek
bir sirada ani bir fel¢ pederini alip gotiiriiyor. Ikinci perdede bir muharebe gériiyoruz.
Artik bizzat padisah olan Celaleddin diisman askerinin bir hucum-1 nagehanisi
esnasinda pek sevdigi zevcesi Neyyire’yi Sind Nehri’ne atarak kagiyor. Ugiincii ve
dordincu perdeler biraz muglak ve tablolarla malidir. Celaleddin zabt ettigi Tebriz
Kalesi’nin melikesiyle evleniyor. Mihricihdn tesmiye olunan bu melike evvelki
zevcesi Neyyire’ye ne kadar da miisabihtir. Fakat zannetmeyiniz ki bu miisabehet
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oyunun bir entrikasini teskil ediyor... Hayir, halniz ayn1 aktrisin her iki roli de der-
uhde edebilmesi siihuletini hustle getiriyor. Bu sirada Celaleddin Sah’in iivey
validesini baz1 saray erkani viizeradan Melik Nusret’i ve onunla hi¢ gecinemeyen
Sehzade Giyaseddin’i goriiyoruz. Hatta bu Giyaseddin mezkar meliki katlederek
validesiyle beraber Kara Hitay devleti miiessisi Barak Hacib’e iltica ediyor. Fakat
Barak Hacib hilekar ve mifsid bir adamdir. Giyaseddin’in validesini nikahina almak
istiyor. Buna muvafakat etmeyen sehzadeyi birtakim miiftereyyatla itham ederek
idam ettiriyor ve zavalli validesini katlederek kagiyor. Son perdede biitiin tac u
tahtin1 kaybeden Celéleddin Sah’1 dervis kiyafetiyle esna-y1 firarda goriiyoruz. Lakin
paranin elinden ne kurtulur. Hain bir cellat onu da katlediyor. Bu sirada nereden ve
nasil geldigi bilinemeyen Mihricihdn da kendisini Oldiirerek zevcinin {izerine

diisiiyor.

Iste oyun bundan ibaret. Oynanisina gelince tali aktdrlere taalluk eden bazi
kusurlardan [s.32] ve kekelemelerden sarf-1 nazar olunursa umumiyet itibariyle

pekiyi oynandi: denilebilir.

Yalniz birinci perdeye miinhasir olan peder roliinde Burhaneddin Bey pek
mukemmeldi. Jestler hakikaten asabi, ve kolaylikla tebdil-i fikreden biraz ihtiyarlara

mahsus ve tabii idi. Hele olurken o kadar muvaffak oldu ki takdir ve tebrike sezadir.

Hiseyin Kamil Bey, bu biyik ve emsalsiz sanatkar oyunun en birinci aktoru idi.
Oyle zannediyorum ki Huseyin Bey olmasaydi Harzemsah oynanamazdi. Biitiin
diger aktorlerde onun taklit olunmus sivesi ve jestleri goriiliiyordu. Kamil Bey,
Celaleddin Sahi1 evvelce glizelce yasatti. Kamil Bey bize o uzun ve az ¢ok modasi
geemis nutuklart biiyiik bir belagatle ve kemal-i izzetle dinletti. Kamil Bey bu sirf
tarihi ve sanatsiz piyese bir ruh verdi. Hasiliyla oyun tamamiyla kendisine medyun,
himmetine muallak kalmisti. Ona, o sanatkar muhterem idi tahsin ve tesekkiirlerimi
arz ederim. Kamil Bey de cidden sezay-1 tebrik etti. Evvela Melik Nusret sonra cellat
rollerinde nadir bir numune-i sanat gosterdi. Cevat ve Macit Beylerde fena

oynamadilar.

Neyyire ve Mihricihdn rollerinde Suzan Hanim’in iyice g¢alistigi muvaffakatindan
belli idi. Ona valide rolinde Melina Hanim o kadar tabii ve miikkemmel idi ki oglunu
kurtarmak i¢in Celdleddin Saha yalvarirken salonda da bir¢cok gozlerin yasardigi

goruliyordu. Arsaluis ve Maria Hanimlarda falsosuz oynadilar.
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Saraylarda ve bilhassa Turkistan hikiimdarlarinin saraylarinda halisizlik ve tefrisatin
noksani goéze carpiyor, kiiciik aktorler tarafindan yanlis telaffuz olunan bazi
climleler, bilmem kacginci1 perdede ziyasindan evvel giiriiltiisii gelen simsekler gibi
nazar-1 dikkati celb ediyordu. Hele Cevat Beyin yiiziindeki kan lekesi sag taraftan

ciktigina gore sol tarafinda bulunsaydi daha ¢ok goriinecek ve daha iyi tesir edecekti.

Genclik Kuvvetini ister misiniz?

Yakina namiyla maruf surup istah1 agmak sizlere kuvvet vermek, eskimis kabizligi
tedavi etmek hazzina suhulet vermek, bensizleri solmus olanlarin reng-i tabiyelerini
iade etmek mahiyetine haiz oldugu i¢in gittiginiz meshur doktordan tavsiye
edilmistir. Herhangi bir hastaliktan sonra veya hastalifin devami hélinde yakinanin
istimali herhalde pek kaideli ve miiessirdir. Yakina insanin penyesini kamilen tedavi
eder. Hilasa kelam genclik kuvvetini iktisap etmek ve hasta vicudu temin eylemek
lizere herhilde bu surubun bir kere tecriibesi ehem ve ilzamdir. Ingiliz Hiikiimeti
tibbiye miifettisi ve meshur analiyet B. S. C. T. I. C. F. C. S. Sahadetnamesiyle
yakinanin miiessirat-1 sifa bahsetmesini teyit ederek zayif viicuda meyl olanlara

tavsiye eyler. Binaenaleyh firsattan istifade etmeye gayret ediniz.

Umumi deposu: Topalyan hastanesi memuru 12, Bahge Kapisinda Kasabyan
Efendinin icra deposuyla meydancikta pozant mazlumeyant, yeni camide Mehmet
Kazim Bey ve Kopriibaginda Nargileciyan Efendi ve Beyoglu’nda Kanzuk ve Orjan

icrahaneleriyle meydancikta Nisan Efendi’nin icra deposunda dahi satilir.

Fouyer a I’Ecole Gazetesi

Fransa maarif nezaretinin zeyr-i himayesinde Paris Dariilfiinunlar1 muallimi
tarafindan nesrolunan bu nefis mecmuanin birinci niishasi mesadif miitalaamiz
olmustur. Memleketsizce mechul olan bu mecmua gerek miinderecatin cedit ve
ehemmiyeti gerek resimlerin nefasati cihetiyle Osmanli karini arasinda mazhar-1
hisn-ii kabul olmayanizdir. Paris Akademisi mudiri mosyo «Leparo» ve «Dejon»
iade mesul muduru filozof «Boarak» gibi mesahir-i muharririn ve muellifinin eserini
ihtiva eden bu mecmua on bes giinde bir nesrolunur ve bir aile gazetesidir. En yeni

vukuata ait resimleri ve Fransa maarif ve terkiyatina miiteallik miibahati muhtevi
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olup genglerimiz i¢in mihim bir menba malumat ve muharrirlerimiz iginde gtizel bir
numune edebiyandir. Bir niisha numune olarak mecanen almak isteyenler: Paris’te
Le Fouyer a I’Ecole miidiiriyetine adreslerini bildirmelidir veyahut: Dersaadette
merkez bulunan idarechanemize miiracaat eylemedirler. Seneligi yalniz 10 franktir.

Bir niishas1 60 paradir.

Singer

Diinyanin en meshur dikis makinasidir.

Bir Lehce Mektebi
Beyoglu’nda Cadde-i kebir de
Fransizca

Ingilizce

Almanca

Rumca

Tirkce

Arapca

Lisanlar tahsili i¢in hususi mektep «tecriibe dersleri miicanendir» talep edildiginde

katalog gonderilir.

Kisarna

Tabi maden sularmin en birincisi olup havas-1 sifa-bahsi ve terkiye-i etbay-1
Osmaniyece musaddak ve herhalde Avrupa’dan celb edilen terkiyan-1 me¢hul maden
sularina faik olup mezkdr sulara tercihen Kisarna maden suyu istimaalini tavsiye

ederiz.

Doktor Savciyan
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Maraz belvi tenasilye ve maraz-1 dahiliye miitehassasi eski ve yeni bel soguklugu ve
frengi ve ylrek ve mesane ve mide hastalarinin gayet seri ve yeni usul iizere tedavi
eder. Her giin 6glenden sonra Bahg¢e Kapisinda Binbir Cesit magazasi karsisinda

Minasyan eczanesinde bulunur. Birinci vaziyete mecanen.

Balik Yaglarimn En Alas

Balik yagmin istimalini tamim ettikge halisi de ve nispette azaldigindan sehrimiz icra
tlccarindan Kasabayan Efendi mehaza halisini alabilmek maksadiyla en namuskar ve
en cisim fabrikalarindan halis ve ali cinsinden balik yagi mibayaa etmistir. Mezkar
yagin halis oldugu Norveg¢ hiikiimetinin taht-1 tasdikinde bulundugu gibi buraca dahi
maruf bes gemiyan tarafindan tahlil edilip diinyanin en iyi balik yagi oldugu teyit
etmistir. Simdiye kadar agz1 kapali Avrupa’dan gelen yaglara ahali kaliteli miktarda
para vermekte idi. Halis balik yaginin fiyat-1 hakikisi ise bu sene okkasi yirmi
kurustan fazla olmaz ve ahalinin elit agasi i¢in okkas1 yirmi kurus hasabiyle yliz ve
iki yiiz ve dort yliz dirhemlik agz1 kursun ve miihiirlii siseler ile Bah¢e Kapisinda

Kasabayan ecza deposunda mevki feruhta kondugu ilan olunur.

Lastik Meselesi

Bu sene hangi lastik dayanikli ve kullanislidir? Son sistem ¢iinkii markali Kolomop
Rus Lastigi! Zira en muteber hassalart haizdir. Tabanlarinin mutedir en birinci
taninmug lastiklere tefahus ettigi gibi yiizleri asla canlanmaz ve yanlar1 agilmaz.
Katiyen kaymak tehlikesi yoktur. Bu giine sakib dahi zuhur etmez. Ettigi takdirde
micanen tebdil-i taht-1 taahhiittedir. Arzu edenlere bir aya mahsus taahhiit senedi
verilir. Kolomop markas1 piyasada mevcut umum lastiklerin bi¢im ve zarafetlerine
faik erkek, kadin ve g¢ocuklar icin ecnds-1 muhtelifeyi cem’adir. Lastik gesitleri
cogaldigi gibi markalarda aleme ignal edilecek surette yekdigerine miisabe

bulundugundan hakiki tefrik miiskiil idi.
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Ona da Care Bulundu

Tabanlar dilimli ¢eki¢ markali Kolomop lastiginin alamet-i firkasi imtiyaz tahtinda
bulundugundan taklidi gayri mevcuttur. Kolomop lasti§inin metanet ve zarafeti
Dersaadet ve Rusya’ca umumun ragbet ve takdirini kazanmaktadir. Umum magaza
ve diikkanlar da Kolomop lastigini isteyiniz. Yalniz kalin ve ince cinsleri oldugundan
kalinlart ve daha ziyade dayanikli olmasi tabidir. Kalinlar1 kahverengi ve hafifleri

beyaz astarhidir. Fiyat 25 ve 30 kurustur.

3.3. Ugiincii Say1

(Kapak)

Musavver Hale
Simdilik ayda bir kez nesrolunur.
1325
Musiki, Edebiyat, Moda, Tiyatro
Sahib-i Imtiyaz
Huaseyin Nazmi
Emr-i idare ve tahririye icin sahib-i imtiyaza muracaat olunur.
Der¢ olmayan evrak iade olunmaz.
Mudur-i Mesul
Cevdet Masuk
Dersaadet ve Vilayete
Posta icrasiyla seneligi 38, alt1 aylig1 20, ti¢ aylig1 12 kurustur.

Memalik-i ecnebiye i¢in seneligi 56, aylig1 30 kurustur.
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Bir Albiim I¢in

«Sair, size mecmuami tevdi edeyim de»
«Bir sey yaziniz... Nesir ya bir hosca neside.»

Ayrilma zamaniydi ki sdylendi bu. Artik
Teklifi kabul etmemek olmazdi muvaffak.
Aldim o zarif alblimii nagar, ¢ekildim.

Hayir, eylemedi sonradan oldumsa da nadim.

Yarabbi! Ne bulsam yazacak ben buna? Heyhat!...

Lltfet, gorln ey ¢cehre-i handan senevi hat!
Tesci’ ederek aciz tehekar mi bi-sid,
Sairligime gizli giilerdim esef-i alud.
Zihnimde ederken o yaman sozleri tekrar
Bir fikr-i bedi oldu hayalimde nemudar.
Yazdim onu, ¢izdim yine yazdim. Ve nihayet
Meyus biraktim kalemi, kagidi. Hasret!
Zira ne giizel siir olacakt1 o, tabii;

Bir husn-i mezaikle hazan-1 rebi’

Bir siir olacakti o, evet suh ve tinaz;
Murgan-1 baharan gibi mesut, nagmesiz.
Mevzuyu kadinlik gibi sayeste-i hlirmet,
Menkull cocukluk gibi mistelzim rikkat.
Dilber, o kadar narin ve nazik ki ¢icekler,
[lan-1 karabetle ona fahr edecekler.

Pembe, sar1, mavi ve siyah nur beyant,
Tavus harmana miisakil Cevelani.

Hem -mesrep ke-isvi bitan, zevki perisan,
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Hem -mezhep Pehlevi zenan hatt1 girizan.
Lakin yine herkes onu pek anlayacakti,

Bir nadire-i hlisn-ii tabiat sayacakti.

Her climle-i serbestesi miiphemse de mahsus,
Her nikte-i nakiftesi mahrumsa da menus.
Bazen mutahriz, miterdid, metlun.

Bazen mitegafil, mitehekkim, mitefennin.
Avare eda s6zleri meshun serair,

Sirlar ki seversin de sezilmez neye dair.
Cari su gibi zemzemesi saf, pur ahenk.
Teshir edecek ruh-1 sedasindaki nireng.
Mahiyeti eylemez derk u ehata.

Bigane kalan felsefe-i ask u hayata.

Bilmem ki nicin hep bu nefais, bu mehasin.
Ruhumda kalip hd&mema ram olmadi? Lakin
Olmaz mu1 idi ziynet-i agus beyanim,
Magrur ve mebahi, o benim siir-i revanim.
Tasvir edebilsem size ey hisn-U miicessem!

Ey ruh-u micerret! Sizi tarif edebilsem.

Ayhik Musahabe
Mantik Yoktur!

Gecen ay, ahlak denilen «hayr, vicdan» esaslar1 iizerine bina edilen faraziyat na
makbudan bahsederken; herkesin ve bilhassa heniiz gayr-1 miistaid dimaglarin bu
gibi mesail-i aliye istigal etmesini arzu etmedigim i¢in biraz miibhem yazmak ve

miisahabemi yalniz zeka ve tahsil ashabina hasr etmek istemistim. Olanca cehd ve
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1srarima ragmen mateessuf hala tamamiyla tecerriid edemedigim bir itiyad-1 mantik-

averin beni ne kadar yaniltmig oldugunu simdi anltyorum,!

Galiba iki numarali Hale’nin intisarindan bir hafta sonra idi, derece-i tahsil ve
malumatini pek yakindan tanidigim bir zat, daha dogrusu daima kadin terenniim eden

bir gocuk-sair, yanima sokularak dediki:

-Sizi olanca samimiyetimle tebrik ederim kardesim, ben ahlakin cidden gayr-1
mevcud olduguna daha mekteb-i riisdiyede iken kaildim. Simdi daha ziyade anladim.
Ve o kadar ahlaksizim ki...

O, heniiz sdziinii bitirmeden ben hatami kesfetmistim. Kendi kendime:

-Faideli bir tecriibe dedim. Bindenaleyh bu musahabemi herkesin anlayabilecegi bir

lisan ile yazmak istiyorum.

**k*

Zannederim ki mantik kelimesini isitememis hemen hi¢ kimse yoktur. Birisi biraz
sagmalamaga bagladi mi, derhdl «mantiksiz s6z sOyledigini ihtar ederiz». Bir
miinakasa-i kalemiye velev sathice olsun takip edilecek olsa, insan miite’addid
defalar «daire-i mantikdan hari¢ ciimleleriniz cevabdan miistagnidir» tarzindaki
ifadata rast gelir, bir meclisde kendi diisiincesine muariz olanlar1 iskat etmek
isteyenler mutlaka mantiktan bahsederler. «Rica ederim mantiki diistinelim» diye
bagirirlar. Hatta bir kitaptan, bir ifadeden, bilhassa bir nutuktan s6z agila hemen

«nese-1 mantiki» miinakasas1 meydana ¢ikar.

Acaba bu mantik nedir? Yine zan ediyorum ki bunu isitenler ne kadar ¢oksa, ne
oldugunu anlayanlar o kadar az ve o kadar hictir. Numunesi eksik degil: Sizi mantik

davet eden her hangi bir refikinize sorunuz: -Peki mantik nedir?

Belki bilecek ve diyecek ki: - Zek&-y1 beserin hakikate ve hakayik-1 esyaya vasil

olabilmesi i¢in mevcut bir takim usul!

-Pek giizel ama... Heniiz bizi muhat olan esyanin binde degil hatta milyonda birine
dair kati bir ilim sahibi olmayan zeka-y1 beserin bir tebeddiil ve tahavvil-i daimi-i
alemi yadina seza, bu kainatda gayet nakis ve gayr-1 kafi bes hasse ile hakikate vasil

olabilmesi mimkin mu?
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-Iste bir mantiksizlik(!) ki daha ilk kelimeden baslad.

Siz diyeceksiniz ki: - Fakat bizim zihnimizde her ne kadar kéaffe-i esyaya dair degilse
bile, hi¢ olmazsa bazi seylere ait kati bilgiler; fikirler var, iste bu muhtelif efkar
beynindeki miinasebatin tayin-i sihhati igin temel ameliyat dimagiyle icrasi da
mimkiin degil mi? Bu sualinize verilecek cevap tabiatiyla iki kisma ayrilacak...
Birisi zihnimizde temel seylere aid kati fikirler, bilgiler olup olmadigini, digeri de bu

efkar beynindeki miinasebatin tayin-i sthhhatine imkan bulunup bulunmadigini?...

Evvela, kati olarak zihnimizde ne bir fikir ve ne de bir bilgi mevcut degildir. Her
bildigini mutlaka havass-1 hamseden birinin litfuna medyun olan dimag-1 beser,
sliphesiz pek acinacak bir halde bulunuyor. Ciinkii bircok hatalarini ekseriya kendi
kendine itiraf eden bu havassa itimad, oldukca tehlikeli bir meslektir. Galat-1 sem,
galat-1 riiyet, galat-1 temas, galat-1 sem, galat-1 zevk gibi galatat-1 bi nihaye arasinda
yiizlip durdugumuzu pekala bilirken bundan daha pek ala bilirken bundan daha pek
az ol arz1 sabit farz etmek ve bu hususta layetegayyer bir kanaat ve ciddiyata malik
olmakla bu giinkii manzume i semseye naziriyesini bir hakikat-1 mahza addeylemek

beyninde biiyiik bir fikir mevcut degildir zannederim.

Buglin her gorilene «vardir» diyebilmek i¢in evvel emirde serabin ne oldugunu
bilmemek, aksin, hayalin, golgenin o la-yetenahi melaibini inkar etmek lazim gelir.
Mutlaka arazi ile taniyabildigimiz siiphesiz daima tahavviil eden tesiratt muhtelife-i
hariciyeden kurtararak, ayrica miitala edebilmemiz miimkiin degildir ki, her seyin

mabhiyat ve hakikatine vakif olabilecegimizi iddia edelim.

Gilinesin ziyasiyla diger bir ziya altinda bagka baska renklerde gordiiglimiiz bir
kumasin ziyasiz bir yerde tamamiyla renkten tecerriid edecegini, parmaklarimizin
salabetine nisbetle bize pek sert ve pek sicak gelen cisimlerin bir demirci elinde
gayet yumusak ve miilayim gibi sifatlarla tavsif olunacagini, sahihii’l-viicut bir
ademin pek tatli ve leziz [s.3] buldugu bazi meyvelerin az ¢ok mubhtelii’l-sthhat
digerlerine nazaran pek tatsiz add edilece§ini ve kainatta hi¢ tagayyiir etmemis,
sayan-1 itimad havassa malik insanlarinda gayr-1 mevcudiyetini artik kat’iyyetine
hiikm edemeyiz degil mi?

***k
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Ikinci Cihet: - Faraza dimagimizda sayan-1 itimad bazi efkar mevcd bile olsa, onlar
beynindeki miinasebatin tayin-i sthhati miimkiin olamaz. Ciinkii insan her isittigini
diistinmeye muktedir degildir. Daima «bildigi kadar diisiinebilen» insanlarin harekat-
1 maddiyyelerinde oldugu gibi harekat-1 maneviyelerinde de pek buyik cebriyyet

icra-y1 hiikkmeder.

Vaktiyle sir ve tefekkiirde Doktor Paul Dubois’ya istinaden yazdigim bir makalede
su satirlar vardi: «Her arzu ettigi seyi diisiinebeilmek insanlara heniiz nasip olmadigi
cihetle ne kadar dahi olursa olsun, simdiye kadar hi¢ kimse kendi nesiyye-i
mutealiyyesinden yeni bir fikir istihsaline muvaffak olamamistir. Tefekkiiratimiz
daima, hi¢bir emir ve irade altina girmeyen bazi istirakat-1 efkari inta¢ eder ve
netayic o kadar kati ve zaruridir Ki, bilatereddiid yekdigerini takip etmekte gecikmez,
onlarin mucizelerini tarda, miilayimlerini tesbite bile vakit bulamayiz. intizamlar1 1a
yetegayyerdir» Biraz asagida: «Demek ki kattiyyen kendi kendimize diistinemiyoruz.
Dimagimiz 6yle bir hos hayal niimadir ki orada, birtakim harici darbelerin tesiriyle
eskal-i muhtelife-i tefekkirat tahassul eder ve bu suretle bir kere harekete getirilen
bir kisitm dimag uyamikligimizda fikirler hasil ettigi gibi uykumuzda da yine o
fikirlerin bir sekl-i digeri olan riiyalarimizi meydana getirir. Ve biz bu teakiib-i efkari

ve muhakemati uyurken men «edemedigimiz gibi uyanikken de men» edemeyiz.

«Bu hareket-i dimagiyyenin istikamet ve viisati, tarik-i temadisinde rast gelecegi
muhakkak olan baz1 manalara, iyne ayni1 vesait-i tecriibiyye ve hissiye ile vaktiyle
istihsal edilerek hafizamiza biriktirilmis diger bir kistm efkar-1 dahiliyeye tabidir. iste
en adi bir cinastan en yuksek bir fikr-i dahiyaneye kadar hepsinde de bu kati ve

mustakil teselsul-i efkar1 gormek zaruridir.»

Demek ki her seyden evvel istedigimizi diisiinebilmek meziyetinden bile mahrumuz.
Nerede kaldi ki tefekkiiratimiz ve fikirlerimiz beynindeki minasebetin tayin-i

sthhatine muvaffak olabilelim?!.

***k

Buna bir de misal tatbik edeyim, daima saadet diye ¢ildiran, ¢ildirarak kesfiyat ve
muvaffakiyyat-1 fenniyye vesaireye calisan cemiyyet-i beseriyeyi nazar-1 dikkate
alalim. Ve mebde-i say olan fikr-i saadet ile onun netayic-i makusesi beynindeki

manti1g1 diigiinelim:
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Max Nordau’in dedigi gibi, cemiyyet-i beseriyye tamamiyle Goethe’nin Faust’una
benzer. Bu sahs-1 muhayyel daima fen ve saadet arkasinda kosuyor. Fakat kostugu
kadar aradig1r seyden uzaklagmaktadir. Ulum ve fliinun, medeniyyet giinden giine
diinyanin her tarafina yayiliyor. Her giin yeni ve harikali bir kesif, yasamak ve rahat
etmek icin bir kolaylik icat olunuyor. Her dakika arzi daha ziyade sayan-1 iskan ve
alami teskin ve tahfif edici vesait ihdas olunuyor. Fakat teessiif olunur ki beseriyyet
her giin biraz daha gayr-1 memnun, biraz daha miiteheyyic, biraz daha muztarib,
hasil1 biraz daha bedbahttir.

Kire-i arz giinden giine vasi bir hastahane héline girmekte ve insanlarin her nefesi

bir nale-i evca ve ekdar halini almaktadir.

Denizleri gegcmek icin vapurlar, vadileri atlamak i¢in simendiiferler, havada ugmak
icin tayyareler icat eden fen, ayni zamanda insanlara kan dokmek igin bigak ve
tabanca, schirleri harab etmek i¢in bomba ve top itasindan da geri durmuyor,
memleketten memlekete, kitadan kitaya, iklimden iklime geginiz, her yerde her
kosede saadet, memnuniyet arayiniz, her ferde, hatta en ali, en mieddeb (?), en

zerefsan saraylarin diikkanina sorunuz alacaginiz cevap:

-Saadet mi, heyhat! Onu pek uzaklarda aramalisiniz, olacak! Hudutlara gidiniz, orada
rizgarlart dinleyiniz, isiteceginiz ses: raddir, tarrakadir. Goreceginiz manzara:
insanlara kucak kucak sefalet ve Oliim tasiyan toplarin manzara-i dehset-resanidir,

harbdir. Alacagiiz koku: barut, duman, dinamit kokularidir.

Dabhile, sehirlere, payitahtlara geliniz. Orada bir avluda gecinemeyen iki horoz gibi

vahsi ve muhasim, insanlar, firkalar, sunuf-1 miitehalife-i beser goreceksiniz.

Eski hakikatleri, zamanimiza gére dogru olmasalar bile her halde daha feci ve daha
az muhatarali olan tahayyiilat-1 kadime-i beseriyyeyi fesh ve ibtal eden hakayik, (?)
cedide, insanlara mikroskoplariyla beraber huveynat-1 sefile ve muzirrasini,
kitiphaneler dolusu evrak ve asariyla beraber ilel (?) asabiyyesini de takdim

etmistir.

Iste efal-i beserdeki mantik (!)...

**k*
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Biraz tarihi olan bu mutaalatdan sonra mantikin hi¢bir zaman ve higbir yerde
ayniyyet ve katiyyetini muhafaza edememis oldugunu da sdylemelidir. Her asrin, her
memleketin, hatta her sahsin kendine gore ayri1 bir mantiki bulundugunu tasdik
etmeyecek kimse yoktur zannederim. Bir zamanlar derebeyligini, efendi — esir
nazariyesini, agagtan ve tastan mamul mabudlara kurban zehbi gibi fecayi-i midafaa
ve muhafaza eden sey siliphesiz mantik oldugu gibi nu giinkii hurriyet, adalet ve
miisavati tekid ve tarsin eden seyde mantikdir. Sonra her memleketin, her kitanin,
hatta her beldenin kendine mahsus bir mantiki oldugunu da unutmayalim. Bu
hakayiki pek eskiden beri kesfetmis olan Araplar «Mesaib  kavmin iginde kavmin
fevaid» demisler. Avrupalilar «Fikri agmak igin en birinci [s.4] vasita seyahattir»
tarzindaki darb-1 meselleriyle yalniz bir yerin bir hdlde hata-alud bulunan mantikina
saplanip kalmanin zararlarini izah etmek istemislerdir. Ve yine bu hususiyet mantik
kaziyesine binaendirki mesail-i ictimaiyede bile «0rfi belde» esas1 nazari dikkate

alinir.

Her sahsina ayri bir mantiki var; demistim. Evet, «Her yol Roma’ya ¢ikar» kavl-i
meshuriyle bir ventiyeri miitamadiyen Roma’ya yani eskilik ve Hiristiyanliga dogru
sevk eden mantik, mesela Ronan’t bila-fasila oradan ayirtyor, uzaklastirtyordu.
Kezalik Sehabeddin Silleyman’i olanca kuvvetiyle ahlaksiz eden sey kendi hususi
mantiki oldugu gibi bil-aks Rauf Necdet ve Mehmet Rauf Beyleri de ahlak

midafiligi derekesinde birakan sebepte kendilerine mahsus bir nev mantktir.

Ve bilmelidir ki bu, daima bdyle olmustur, boyle oluyor, ila nihayede bdyle olacak,
higbir zaman kati ve umumi bir mantik vaz ve tesisi miimkiin olmayacaktir. Bunu ve
bundan tevelliidi miitehammil olan mahzurlarla miinakasat-1 miitemadiyey1 diisiinen
ukul-1 azime «ictihad» namiyla bir kulp uydurmuslar, «herkesin igtihadi1 ayridir, hig

kimse digerinin igtihadini1 nakiz edemez» demislerdir.

**k*

Bu meselede bittikten sonra fikrimizin ve hakayikin nasil tebeddiil ettigini anlatalim:

Avrupa’nin biiylik miielliflerinden biri yine ayn bu beseriyeti uzun miiddet, belki bes
yiiz sene, bin sene, miitemadiyen yasamis bir ferde benzetiyor. Bir fert ki etrafinda
bir¢ok arkadaslar1 var, onlara alisiyor, onlar1 seviyor, bir miiddet onlarla yasiyor, o

kadar ki bitlin lezaiz-i hayat, biitiin varlik, biitiin hakikat nazarinda onlardan, o
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arkadaglardan ibarettir. Bu zann blylyor kesb-i kuvvet ediyor. Fakat asla kendisi
kadar (?) -omr olmayan bu arkadaslar birer birer hastalaniyorlar, dliiyorlar, beseriyet
denilen sahs-1 ebedi bu {iful eden riifekasinin ademini miimkiin oldugu kadar
hissetmekle beraber yine diger refikler elde etmekten geri kalmiyor. Fakat bunlarda
Olecekler, bunlarinda yerlerini baskalar1 tutacak ve baskalarin1 da digerleri istihlaf
edecektir. Iste bu refikalar fikirlerimizdir. Cemiyet-i beseriyenin, insanlarin fikridir.
Beseriyet yasadik¢a zekd, dimag, climle-i asabiye o0 mevhum-hima-y1 saadeti
kesfedebilmek i¢in ¢ildirdik¢a onlar diisecek, Olecek ilelebet tebeddil ve tenasiih
edeceklerdir.

Bilmelidir ki her hakikat de fikirdir. Asrin, muhitin, hadisat-1 igtimaiyenin ve
zamaninda nisbetle kesfiyat-1 ilmiye ve fenniyenin fikridir. Binaenaleyh hakikatde
tebeddiil eder, diiser, oliir, ciirlir, degisir, hakayik-i esya sabittir diyenler heniiz onun
mahiyetini bile anlayamamislardir. Bu diinyada tecriibeye miistenid olmayan her sey

yalan ve mantik bir yalanci sahittir.

«Diigiiniiyorum; demek ki varim. Diisiincemde noksan hissediyorum, demek ki
nakisim. Bir sey nakis olmak icin onun birde temami olmali ve mademki ben
nakisim, benden gayri birde temam ve mikemmel mevcuttur» demek; bos bir yemek
masasina oturup da midemde yemek nakistir. Her nakis olan seyin temami vardir. Bu
temam ise ya bendedir ya gayridadir. Masa ise benden gayridir, o halde masada

yemek vardir, demege benzemez mi?»
Netice:

Mutlaka bildikleri kadar diisiinebilen, daire-i malumat ve irfanlar1 dahilinde
muhakemat ve tefekkirata muktedir olan insanlar, bu zavalli mahlikat dyle garip bir
hassa-i enaniyete malikdirler ki mutlaka distinerek hakikati kesfedebileceklerini
zannederler. Halbuki bu hayaldir, beyhudedir, bostur. Buzlarla dégiismeden kutuplar:
gérmek, mukemmel bir teleskoba malik olmadan seyyarat hakkinda tetebbuat

yapmak; tohumu bulmadan bugday: ziraate kalkismak kadar manasizdir.

Bu boyle oldugu gibi (simdilik kani oldugum su hakikatleri yekdigeriyle mukayese
ederek ve bilmem ne yaparak bir tgiincu hakikat elde edebilirim) demekte dogru
olmaz. Katiyyen dogru olmadigina ve ancak nisbi bir kiymeti haiz [s.5] bulduguna

emin olmamiz lazim gelen yeni bir fikri bile mutlaka maddi bir tecriibeden sonra
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kabul etmeli ve mantik yoktur, tefekkiirat-1 beser i adet ve tecriibeye istinad eder;

ferziyasini her zaman nazardakine almalidir.

Hamis: Bu makalem hususi ve belki gayr-i kafi tecriibe ve taharriyyatima miisteniden

yazilmis oldugundan birdenbire buna inanivermek de bir nevi mantik (!) olur.

Osmanh Edebiyat-1 Hazira

Edebiyatta mithim ve biiyiik bir usul vardir ki her zaman her yerde cari ve sahihtir.
Buda bir kaide-i iktisadiyenin edebiyata tatbik edilmis seklidir: Asar-1 edebiye ne
kadar ¢ok olursa kiymeti o derece az ve edebiyatta o nispette hal-i tedenni de olur.
Bilakis asar-1 edebiyenin nedreti zamanlarinda edebiyat daima hal-i terkidedir.
Mesela, Sinasi ve Kemal devri siiphesiz tarih-i edebiyat-1 Osmaniye’nin en parlak
sahifelerini tezyin eder. Halbuki o zaman asar gayet mahdut ve bir iki nevadir-i
sanattan baska okunacak yazi mefkud idi. Bunu takip eden Naci devrinde ise
edebiyat-1 Osmaniye siik(t-1 tedenniye basladi. Halbuki asar-1 miintesire ¢ogalmakta,
ediba ve suara’nin miktar1 bir nispet miitezayide ile artmakta idi. O zaman ki
terciman-1 hakikat niishalar1 miitalaa ve tetkik edilse goriliir ki her giin gazete
sahifelerini dolduran arsun boyu gazeller, kasideler arasinda temin-i hayat edebilecek
kiymet-i hakikiyeyi haiz hemen hicbir eser yoktur. Daha sonra Cenaplarin,
Fikretlerin agtigi mekteb-i edep mintesibini edebiyat-1 Osmaniye’yi yeniden ihyaya
basladilar. Fakat o zaman terciiman-1 hakikatin evveliyat sairlerini, kasidecilerini
kimse okumamaga bagladigi i¢in eskiler hep giimnam olmustu. Sahne-i edebiyat yine

tenha ve dagdadan azade, fakat nazar-1 riiba ve kiymetli gigeklerle mezin kaldi.

Istibdadin taassuk devrelerine kadar bu ciyadet-1 edebiye mahfuz bulunuyordu. Fakat
ilan-1 hiirriyete takrip eden zamanlarda yine nezahet ihlal edildi. O zaman sansiir
balyesinden kimse yazi yazmaga cesaret edemedigi i¢in egri biigri bir iki
muhammed-i hamidiye yazabilenler zamanin yegéane sair ve edibi kesiliyorlardi. Bu
Ustat edipler de gittikge cogalmakta idi. ilan-1 hurriyeti miteakip bunlar yine
muhafaza-i mevki arzusuna diistiiler, fakat muvaffak olamadilar. Artik edebiyat-1
cedide mektebi miintesibini de eskimisti, onlarin asarinda da biraz hayistelik
kokmaya basladi; hatta bir zaman inciler sacan kalemlerin sarir-i efgami artik bir
hastanin enin ihtizarini andirtyordu. Tam bu sirada yeni bir mekteb-i edep tesis etti Ki
bunlarin riyaset mesleginde Faik Ali’nin bulunmasi bize ati i¢in imit vermisti.
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Bundan sonra edebiyat-1 Osmaniye igin yeni bir sahne-i terakki acildigini
goruyorduk. Fakat yine goriyorduk ki bu sehre heveslik edenler ilerlemekten imtina
ederek daima geri geri gidiyorlardi. Velhasil onlar bir yenilik icat edemediler,
eskilere bir zeyl, hemde bir hareket bir kuyruk gibi takilarak siiriikleye basladilar.
Iste bu zillet ve meskenet elim bir netice oldu: Edebiyat-1 Tiirki’den mahrum kalds.
Sanayide bir plastik nazariyesi vardir ki buda bilhassa ressamlik ve heykeltiraglik da
eskiden beri iltizam edilen hiisn-ii cismani fikridir. Yani bir heykelin, bir levhanin

giizelligi hudut ve eskalinin tenasiiblinden ibarettir.

Ressam ve heykeltirag bu tenasiibii ne dereceye kadar muhafaza ederse eseri de o
kadar giizel olur. Eserde bagka hicbir meziyet-l maneviye aranmaz. Fransa
edebasindan (?) nazariyeyi edebiyata tatbik etmisti. Asar-1 edebiyede guzellik
melahat-1 sekliyeden baska bir sey degildir diyordu. Onun fikrine gore fesahate
miteallik guzellik kafi idi. Ve bunda muvaffak olabilmek icin efkar ve hissiyattan
bile vazgegebilirdi. Iste bizim genglerin bircogu da bu fikre tabiyet etmekle beraber
(?) gibi muvaffak olamadiklar1 igin eserleri ekseriya his ve fikirden azade ve
binaenaleyh bos ve meziyetsiz oluyor. Bundan daha miifrit fikirde sembolizm
nazariyesidir. Sembolistler musikideki kavaidii’l hasibeyi edebiyata tatbik etmek
istediler. Bir eserin ahenkdar olmasi giizelligi i¢in kafi addolunuyor idi. Eserde

mana, Uslup da nezahat, melahat-i lafziye, velhasil baska bir seyin lizumu yoktur.

Fecr-i Atl cemiyeti erkdnindan birgoklar1 da verilenin sakirt marifeti olmak hevesiyle
sembolizm buhrani i¢inde kivraniyorlar. Fakat maateessiif i¢lerinden higte bir (?)
cikacagina benzemiyor. Bunlarin asarindan su fikir anlasiliyor: Ahenk elfaz ile
hissiyat tasvir edilecek. Bu ahenk bazi kulaklarda husula getirdigi tesir ile bir bahar
tasvir edecek. Baska biriside bir grup, daha baska birisini de firtina tasviri okumus
gibi miiteessir edecek. Velhasil herkeste ayri ayri hissiyat uyandiracak. Yazilan
seylerde mana katiyen aramlmayacak. Fecr-i Ati mektebinin ekseriyeti bu fikirde ve
alelhusus pek cahil idi. Bittabi iclerinde mevcut olan ashab-1 miizayede bunlarla uzun
muddet meslektaslik edemezdi. Nitekim bdyle oldu. Cemiyetin en degerli erkan
birbirini miiteakip azaliktan cekiliverdiler. Iste su tarihge gosteriyor ki Fecr-i Atl
mekteb-i edebiyesi Osmanli edebiyatinin terki ve tealisine hizmet edememistir.
Hale’ye yazi yazan geng edebamiza gelince; bunlarin ciimlesi de aymi fikr-i edebiye

malik ve istikbal i¢in metin ve esasli bir meslek husule getirecek hakikat ve ciddiyet
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mektubuna mensupturlar. Hale’nin en esasli simalarini biraz tetkik edelim: Sadi Bey
mekteb-i milkiye ailesine mensup bir sairdir ve yalniz bir sairdir. Nizamda munis ve
sevimli bir simasi vardir. En galeyanli hissiyat ve tefekkiirata Servet-i FUnun’un
17.316, tarihli koleksiyonlarinda okunur. Sair daha ilk siirlerinden itibaren hep eser-i
itila gostermis, siikit etmemistir. Diyebilirim ki kendisi bir sair samimiyettedir. Ve
en ziyade muvaffak oldugu cihetlerde tasvir-i tabiyyet ve terciime-i hissiyattir. Omer
Seyfettin de Mekteb-i Harbiye’nin yetistirdigi zabitan-1 Osmaniyeden mitkik ve
ciddi bir sair hakikattir. Tetkik ve tatbi etmeden asla yaz1 yazmaz, her seyde tecdit
arar. Eserlerindeki mevzular asla goriilmemis ve isitilmemis zeminlerdir. Nesirde
daha muvaffak olur. Es’ar manzumesi birer hakikat karikatiri gibidir. Henlz
mikemmel bir levha héline gelmemistir. Baha Tevfik, Hale’nin en esash
mubharriridir. Mekteb-i Miilkiye mezunlarindandir. Cocuklugundan beri biitiin
omrini tetkikat-1 ciddiye ile gegirmis devr-i sabikta Izmir matbuatinda nesrettigi
yazilarla efkar-1 umumiye lizerinde biiyiik bir vazife-i tenvireye ifa etmistir. Kendisi
ciddi olmakla beraber, mistehzidir, miiskilpesend fezail-i ahlaka kars1 son derece
miisamahakardir. Mamafih fikren mevkii biiytiktiir. Baslica mesgalesi ziinun ve (?)
kars1 agtig1 harb-1 cesurane ile ilay-1 ademiyete ¢aligmaktir. Baha, nesr-i ati igin vasi
bir sahne-i terakki agmistir. Nesirde en ziyade dikkat ettigi sey, nezahet-i beyan ile
vazih ve icazdir. Tetkik ve tatbi icin ihtiyar ettigi mizahim Omer Seyfettin’den asag
degildir. Esas meslegi sudur: Esbab-1 hakikiyye hudut-u zekay-1 beserin haricindedir.
Bu cihetle kabilii’t- tecriibe hicbir seyi inkar veya tasdik etmemelidir. Insan icin
hudut-u marifet kavanin-i tabiyeye vukuftan ibarettir. Bir hikdye ve roman
yazabilmek igin evvela mevzuun ait oldugu muhit dahilinde yasar. Vesaik cemi eder.
Gordiigii ahvali, isittigi hususu climleleri kaydeder. Ve sonra bu vesaikin sihhatini de
biltecriibe temin eder. Iste bu tetbiat ve tetkikat onun pek ¢cok zamanlarmi isgal ettigi

icin heniiz piyes ve roman tarzindaki eserini nesre muvaffak olamamustir.

Refiki, iyi bir nazim olmakla beraber ayni derece-i Selasette nesirde yazar. Tetkikat
ictimaiyesi oldukca vesaittir. Asarinin kism-1 azami hiicuyata aittir. Cirkin, gulling
kabagilerin edebiyat i¢in en giizel bir mevzu olduguna muteakit bulundugundan
eserlerinde daima yenilik goriiliir. Tabiattaki serserilik perisanlik hasabiyle simdiye
kadar viicuda getirdigi miithim bir kiitiiphaneyi tanzim ve muhafazaya bile muvaffak
olamamugtir. Kendisinin hassa-i h&kime-i ruhu bedbinliktir. Onun go6zlerine kudretten

seyah bir giizellik takilmistir, her seyi mazlum goriir. Fezail-i ahlaka karsi
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miisamahakarlik hususunda Baha Tevfik ve Sahabettin Siileyman kat kat geride
birakir. Refiki hakkinda (Celis)’in sdylemis oldugunu «Bazen Sahabettin
Siileyman’dan daha gevsek» misra onun kiymet-i ahlakiyesi pek vazih gosterir.
Makaleye hitam vermeden Servet-i Finun’un gegen haftalardaki niishalarindan
birinde nesredilen Hamdi Suphi Bey’in bes alt1 stitunluk destan1 hakkinda da beyan-1
miteala etmek ister idim. Fakat daha ziyade tedavil makale gazetemizin hacmi

miisait olmadigi i¢in bil-mecburiye sarf-1 nazar ediyorum.

Kable’l inkilab Séylenmis Siirler

Bu manzum mektup devr-i istibdatta Anadolu askerine tevzi olunmak (izere tertip
edilmistir ki Gislubundaki metanetine ve sehl-i mimteni kabilinden olan katiyet ve

selasetine mebni meal iftihar derg ettik:

Vatandaslar dinleyiniz sézimii
Aglamaktan kan burudi gézimi

Diistintiriim biz ne idik ne olduk
Denizleri gectik ¢ayda bogulduk

Her tarafi titretirdi inUmuz
Nerede kald1 o serefli glinlimiiz

Can vererek memleketler alirdik
Elimizde kalacaktir sanirdik

Abdulhamid birer birer veriyor
Koca millet guraltiiye gidiyor

Paramiz oglumuz biitiin malimiz
Gider gider felah bulmaz halimiz

C1r ¢ipildak ortiimiiz kizimiz
Ayaklar altinda biitiin 1rzimiz

Sehitlerin yetimleri dilenir
Abdiilhamid bunlar ile eglenir

Bunlara vermeye para topland1
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Her taraftan ¢ikin ¢ikin yollandi

Sergiler agild1 yiikiin ¢ogald1
Soyleyin bakalim nerede kald1

Clmlesini yedi yuttu padisah
Yetimlerin hissesine diistii ah

Evimizi soydu yildiz cetesi
Altimizda kald1 saman siltesi

Oglumuz o6riilmiis al kan iginde
Kizimiz bozulmus balkan icinde

Aglayarak sizlayarak gideriz
Hiklmete feryat, figan ederiz

Dinlemezler, bagirirlar, kogarlar
S6zlimiizii agzimizda bogarlar

Doge, doge cikarirlar konaktan
Koca millet seyircidir uzaktan

Bir zaptiye giiya gelir bagirir
Ciimlemizi karsisina ¢agirir

Ddoger, soger, esner alir gotiiriir
Butiin koyli miskin, miskin oturur

Bu zaptiye pic oglanin hiisniidiir
Ak Veli’nin oglagini kesendir

Zaptiye yazilmis ¢ikmis hapisten
Bilmem ne korkariz boyle bir pisten

Bu hél ile bize insan m1 denir
Bu hisse alcak, korkak, hayvan mi1 denir

Aldatirlar bizi cahil hocalar
Bunak korkak ahmak miskin kocalar

Halife diyorlar Abdiilhamid’e
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Yalan degil halifedir Yezid’e

Abdiilhamid bu millete diigmandir
Diismanlig1 giines gibi ayandir

Diismanlara kars1 koymak yakigir
Vatandaglar ¢ektigimiz yetisir

Aslan gibi kiikreyelim ¢ikalim
Esirligi temelinden yikalim

Eski Bir Tarza Bir Libas Nevin
Mevkf iken siirlerim ey mehlika sana,

Her giin tefekkir eylerken mutlaka seni,

Bir ukde oldu, agliyorum galiba sana,

Coktan terennim etmedim ey dilrQba, seni

Cikmaz hayal 1i saniheyi bi baha sana,

Ben hangi iktidar ile etsem sena, seni.

Hayran semada mihr i vefa haya sana

Takip eder zeminde de nur u ziya sana

Seyr-i esir hilkati etmis gida sana,

Agus kehkasaninda biiyiitmiis hiida, seni;

Kehvaredir Sitare-i subh u mesa sana,

Tehziz eder melaik-i nur iktisa seni

Olmus, safakta daye-i sefkat sema sana,

Enzar-1 kibriya g0zetir daima seni.

Olsun feda, bu hislerim olsun heba sana,

Opsiin siirlerim seni sertapa seni.
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Turkge Opera
Hamid-i Senih’in Ruh-i Bedayi

Oyle zannederdim ki hiirriyetin bize takdim edecegi Demet, bedayi arasinda siiphesiz
birkac tane de opera ve operet bulunacakti. Ciinkii hentiiz ilan-1 Mesrutiyetten bes alt1
sene evvel sansirin olanca fiiliyat tahribkaranesine ragmen yine bazi gazetelerde
«musiki-i cedide» vesaire gibi tebsir amiz gelmeler nazar-1 dikkati celb ediyordu. O
zaman Izmir’de intisar eden gazetelerin birinde ilk defa olarak okudugum Hamid
Senih imzali su satirlar1 aynen naklediyorum: «Bir vals dinleyiniz yahut bir operada
bulununuz, sonra o musikiyi, o alafranga musikiyi bizim eski elbiseli, yeknesak
nagmemizle mukayese ediniz, ne bulacaksiniz?» O musiki bir oksiirigii, bir ah1 bir
miilakati, bir miinazaay1 hatta miisafahay1 izah ediyor, biitiin hissiyat-1 beseriye-ye
terciman oluyor. Ya bizim ki? Hem nicin bizde buyik buyik manzumeler
bestelemiyoruz, operetler yapmiyoruz? Biitiin gengligimizin ihtiyac-1 musikisini
akim birakiyoruz? Ciinkii: Musikimiz miisait degil! Binaenaleyh musikimizden
yeniyi kaldirahm. Bir valule, bir vaga-y1 nagmat i¢inde birdenbire bir stikdn sulh-
aver husule getirebilecek bir tarz arayalim. Bir saniye birkag zorba-i mizrap ile bir iki
katre-i serkes dondiiriirken diger bir saniye bir miisademe-i makamat ile bir baran
meserret yagdiralim. Bir agkin buse-i lerzanindaki rikkat-i manayi1, bir kadinin seday-
1 billurisindeki taniti, bir raksin hadyat-1 mukidesindeki hafti, hasili her tiirlii
dakayik-i siir ve sanati ifade edebilmek i¢in evvela makamati tasnif edelim. Sonra
bunlar1 sevr-i miinasebe ile ayn1 par¢ada cem’a, hatta yekdigeriyle imtizag ettirmeye
calisalm. Senih bu satirlart yazdigi zaman (feryad-1 ask)’m1 da bestelemis
bulunuyordu. O zaman hemen bilciimle Istanbul gazeteleri bu miihim meseleye
istirak ettiler. Hatta Ahmet Rasim bile edebiyat-1 cedide mektebine karsi pek malum
olan vaziyet mazi-i pesendanesiyle Hamid Senih aleyhinde serapa tahkir U tezyif ile
memld ¢ buguk sttunluk makalesini (Sabah)’in sine-i zaman asinasina sermekten

men-i nefs edemedi.

Sansur korkusuyla cevaptan aciz kalan zavalli hasta-y1 musiki, intikamin
miitemadiyen sanatindan aliyor ve ¢alisiyordu. Feryad-1 askin simdilik giiftesini
olsun nakl edeyim: [s.9] Yok, mudur ihtiyaci bir vermek. Semse? Bense, Bak bitin
gengligime hep askin, ihtiyaciyla isterim 6lmek. Fakat neden emelin, askin. Bir tutar

sevmeyi sevilmekle? Ne bulursun bu kalbi tzmekle? Ey nazli, perisan giizelim kalb-i

183



rakikim Bir muhafazadir ki onu bak ben sana verdim. Gelmez misin, etmez misin
ibraz-1 muhabbet? Lakin yeter olsun, yeter artik! Melekii’l-mevt olsaydi emin ol yine
eylerdi mirtvvet! Haml eyledigin bar garam astt hududu, gonlim heder oldu!
Isterim ol sadefli parmaklar naz ile destime temas etsin! O zaman dil telasl tik taklar

ile muhtezi tebah olup gitsin!

Hala Aydin vilayeti muit memurlarindan Ferit Siileyman Bey’e ait bu latif giiftenin
lisan-1 musiki ile hemde pek yeni bir tarzda terenniim edilebilmesi ne kadar mesgul
olmustu. Bu hususta Sahabettin Siileyman’in «ya itiraz ederlerse?» diye titreyen
Senih’e kars1 soylemis oldugu su sozlerde sayan-1 zikirdir: Oh Senih ¢ocuksun!
Butlin bu terkiyat-1 hazira itiraz sebilleriyle yikandi. Her gordiigiin hirka-i fenn
asirlarin lizerinde tokatlarla, dayaklarla, tahkirlerle, lanetlerle yiiriidii. Fakat muttasil

hedef kabule dogru ve sitab etti.

Vakia bastan ona herkes giiler, oh aman yarabbi, ne kadar manasiz derlerdi. Fakat o;
bir gun kendini muhafaza edecek bir istinatgah, bir sine-i misaid bulurdu, o zaman
gorindrdi. O zaman gosterirdi. O zaman takdir olunurdu. Bir asrin itiyadini, zevk
hissini bozabilmek ne kadar zordur, bilir misin? Fakat micedded olmak isteyenler,
asrinda bir tecriibe-i dahiyane yapmak arzusunda bulunanlar bitin bu itiyad
taasstplerine nazar-1 tahkir ile bakmalidirlar. Senih, bugiin sen (bize) olsaydin ve (?)
bestelemek isteseydin ne yapardin? Bu musiki ile hi¢bir sey degil mi? Yahut kavaid-i
musikiyemizden firar ederdik. Lahn ile mana-y1 ebyat arasindaki miinasebeti arardik,
bir makamdan diger birine gegivermek i¢in tereddiit etmezdik... Ciinkii karmende
ask baglar, bir aski tesdit ederken diger bir agski sonmeye yiiz tutar. Karmen askini
terk eder, fakat o zavalli asik hala onu seviyor, hala onun i¢in 6liiyor... Yavas yavas
ask, hayat ona Oliimii diislindiiriir. Artik onun i¢in yasamak fazladir. Sevdigi ona
hiyanet ediyor. Nihayet iste bu asik eli o sevgili kadim 6ldiiriir. iste bu gibi sahaif-i
hayatiyeyi yasatabilmek i¢in musiki-yi hazirimiz kifayet etmez degil mi? Bize baska
bir musiki, daha ve saatli, daha anlayish bir musiki lazimdir.» Iste bu gibi tesviklerle
ve miitemadi bir say memat avarle ¢alisan geng sanatkar feryad-1 asktan sonra silsile-
I glizin eg’arimn1 ve daha sonra Tevfik Fikret Beyin onun sehveriyle iistat Biilent efkar-
1 Hamid’in nazifesini besteledi. Bu asarin bir kismi1 olan muallim muhterem Rauf
Yekta Bey’de mahfuzdur. Fakat zavalli gocuk ¢ok gegmeden teverriim etti. Kendisini

musikiden, saydan men etmek isteyen doktorlara lanet eder, haris ve mutemadi bir
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say’1 mariz ile gece giindiiz ¢alisirdi. Vefatindan sonra Istanbul matbuat: birkag kere

daha kendisinden ve sanatindan bahsettiler.

Musikimizde bu suretle baslayan teceddiid Ahir Bey agir olmakla beraber yine
tekamdal-U tabiyesinde devam etti. Bilhassa Bursali Mehmet Baha Bey’in asar-1
latifesi bu soziimiiziin en biiyiik burhanidir. Gelecek niishamiza derg edilecek “Siiha
ve Pervin” operetine ait parga tekmil-i miistakken musikinin sezavar takdiri olsa
gerektir. Fakat iptidasiyla iftihar ettigimiz bu teceddiid, musikimizi Avrupa musikisi
derecesine es’ad etmek igin sliphesiz kafi degildir. Yalniz lahna inhisar eden bu
1slahata ahenk ilavesi en mihim olan nevakisimizdan birinin ikmali demektir ki ne
kadar mesgul bir mesele oldugu asikardir [s.10] Clinkii operalar bestelemek icin
yalniz lahn kafi olmaz, ahenge de liizum vardir. Bir tiyatro sahnesi bir levha-i hayat
demektir. Orada muteaddid ve muhtelif sesler ictima edebilir. Mesela bir (?) tasvir
edilirken ince bir fagan kalin bir tekdir, perisan bir ahenk miivanisle hep bir birine
karisilmalidir ki tam bir tasvir olsun. Iste musikimizde husule gelecek asil teceddiid
bu meselenin héliyle baslayacakti. Ve bunu da herhélde Rauf Yekta Bey’den baska
bir muallimden beklemek mecburiyetinde bulunuyorduk. Clnki o zaman bu zat

diyordu ki:

-Vakia bu ihtiyaci hep telafi etmek isteriz. Lakin nasil olacak? Vaktiyle piyanoda
calinmak iizere bir¢ok alaturka bestelere ahenk ilave edilmis. Fakat bunun i¢in o
beste makam-1 aslisindan ¢ikarilarak majér yahut mindr haline icra edilmistir. Eger
bunu kabul edersek tamamiyla alafranga musikiyi kabul etmis olacagiz ki eski

musikimiz mahvolup gidecek.

Bilakis alaturka makamati bozmadan ahenk ilavesi fikrine gelince ben buna miimkiin
degildir, derim. Halbuki aldaniyordu. Ciinkii major makaminin besinci nagmesi
lizerine mahor, mahir tiz ahengi verilerek rast, poslik nevadan miitesekkil ahenk ile
karar verilirse buna major ve ne de minér olur. Kezalik hicaz makaminin besinci
nagmesi tizerine (?), tiznim segah ahengi verilirse buda ne major ne de mindrdur.
Kararla segdh perdesi kollamaga mecbur oldugumuz ask, hissini makamlarinin
besinci nagmesi Uzerine girdanya, tiz nimsekah ahengi verilerek c¢argéh, hissinden
miitesekkil ahenkle karar edilirse buda bestenin sivesine nazaran ne major ve ne de
mindr olur. Karacigar makaminin besinci fasilasina tesadiif eden nakis besinci

makamin yalniz karara ait olan ahenginde tam besinci olarak kullanmak suretiyle
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dahi bu gibi makamatin ahenklenmesi miimkiindiir. Biitiin bu bedahete ragmen o
zamandan beri hi¢ kimse opera yahut hi¢ olmazsa bir operet bestelemeye hizmet
edememisti. Eger Izmir Mekteb-i Sanayi Muzika muallimi ismail Bey’de ¢alismamis
olsaydi bugiin yeni operamiz olan Tezer’e de malik olmayacak idik. Evet, (Tezer)
biitiin artistlerimizle beraber miistakken nefais-i tebsir ederim ki tezer milkemmel bir
musiki ile bastanbasa bestelenmistir. Ve yakinda sahne-i Osmaniye vazih
olunacaktir. Bu hususda “Hale” ye diisen vazife en giizel pargalarindan bazilarin
miimkiin oldugu kadar erken tabii ve temsil etmektedir ki bunu da pek yakin bir
mustakbel igin vaat etmeyi, kararlarimiza kars1 bir vazife addederiz. Tezer operasinin
ilk temasasi sanatkdr merhum Hamid Senih’in ruh-u beday-1 perverine ittihaz

olunacaktir.

Vatan Sarkisi ve Bestekari

Her milletin, daha dogrusu istirdat-1 hiirriyetle bir kiymet-i medeniye ihraz etmis
olan milletlerin, ayam-1 miibarckelerinde ve ahval-i fevkalade de terennim
eyledikleri milli bir sarkilar1 vardir ki Fransizcada buna Hymne National derler. Bu
bir mars degildir. Hissiyat-1 vatanpervaranenin bir terciiman-1 hakikati olan bir
ilahidir. Agir ¢alinir, terenniim edilir. Dinlendigi vakit tesir eder. Guftesi bestesi gibi
alidir. Hissiyat ve vataniyeyi tahrik eder. Bu sarkilar bagka hiikiimetlerce resmen
taninirlar. Bunlara hiirmet edilir. Ayam-1 resmiyede veya bir heyet-i mahsusanin hin-
i istikbaline resmi ziyafetlerde ¢alinir. Bunun igindir ki bir milli ve resmi vatan
sarkisinin bizde mevcudiyeti elzemdir. Bu llizum ise gegenlerde zevar-1 Osmaniyenin
Avusturya’ya icray-1 seyahat eyledikleri esnada vuku bulan bir hadiseden dolay1
blsbiitiin tahkik etmistir. Zevar-1 miimaileyhim sehrin birinde Abdiilhamid-i saniye

mahsus olan mars ile istikbal edilmistir.

Bugun bizde bu tarzda bir¢ok sarkilar mevcuttur. Mesela Kemal’in «Vatan
tiyatrosundaki sarkisi, ey gaziler ve Sivastopol elh..» Fakat bunlarin hepsi gayet sade
ve usul ve kavaid-i musikiyeye muhalif yapilmis seyler olup giizellikleriyle beraber
san-1 milliyemizle gayri miitenasiptir. Bu aralik yapilmis ve yanlis olarak vatan

sarkis1 tesmiye edilmis olan birtakim besteler ise birer marstan baska seyler degildir.

Burada bir istirdad yaparak kiraat ve karinemize mars (Marche) ile ilahi (Hymne)
arasindaki farki izah etmeliyiz. Mars hafif bir bestedir ki hal-i mesiyyetde bulunan
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asakirin edimleri buna uyar. Mumkiin oldukga ¢abuk calinir ve Uslup sart (style gai)
lizere tanzim edilmistir. Digeri ise agirdir ve mubhtelif sesler tarafindan teganni
edilebilir. Uslubu vukudur. Kalbe ruha ilka edildigi hissiyat-1 ulvidir. Marsin
akumpanyomani yek ahengidir, ilahinin ki birtakim nagmet-i ahenktardan

miirekkeptir ki daima degisir.

Iste biitin bu dakaik nazar-1 dikkate alinarak bugiin alt1 yiiz senelik Osmanl
milletinin sanina cidden layik bir sarki, bir ilahi yapilmistir ki meclis-i millimizce
derdest-i tasdiktir.

Bu bediay1 viicuda getiren sanatkar muallim mosy6 Faurlani’dir.

Muallim memleketimizin yabancist degildir. Bu simayr Beyoglu’nda, musiki
aleminde tanimayan yoktur kendisi bu giizel memleketimizde biiyiimiis, tahsilini
ikmal igin Italya’ya gitmis hatta hukuk doktorasi istihsal etmis. Fakat Sark’in mavi
semasina, miinazira, bu seferin liitfuna miitehassir kaldigindan hemen Istanbul’a
avdet etmis. Burada 0 rengin semalarin karsisinda dava-y1 vekaletine bedayeten veda
ederek hayatin1 musikiye her seyden ziyade sevdigi piyanosuna hasretmis ve bir¢ok

bedialar viicuda getirmistir.

Iste bunlardan bir tanesi de Hale’ nin bu ay karilerine takdim ettigi Vatan Sarkis1’dir
Ki hazir-1 sahanede iki defa tertip edilmis ve ¢ok takdirat-1 sahaneye mazhar
olmustur. Hale bu kadar giizel ve kiymetdar bir parcayr muhterem Kkarilerine ifa

edebilmek muvaffakiyetine mazhar oldugundan dolayi kendisini bahtiyar addeyler.

Cer Hocas1

Mekteb-i mdalkiyenin G¢ yuz yirmi senesi mezunuydu. Mabeyinci Faik Beyle
karilerinden birinin akrabasi oldugundan maarifte bir memuriyet bulmus. Fakat
megsrutiyet ilan edilince ilk tensikatta aciga cikarilmisti. Bin kurus maas aldigi,
konakta yatip kalktig1 her tarafdan mazhar suhulet oldugu eski devirde bile iyi kalbi
onu fenaliklara alet olmaktan kurtarmis, zaten durgun ve uysal oldugundan o kadar

nazar-1 dikkate ¢arpmayarak rahat yasadi.
Sirf mensup diye iktidar ve ahlakina ragmen memuriyetinden kovulmasi, 6biiriiniin
anlagilmayan maharet-i Siyasiye ve (?) sayesinde yirmi bes kisilik ailesiyle

Istanbul’dan firar1 bir zamana tesadif edince gidecek kdyi, bu taassup bu millt
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esnasinda mensubiyet lekesiyle miiracaat edebilecek kimsesi olmayan zavalli Asim

on glinde serseri oluverdi.

Miitevassit bir otelde yatmaya basladiginin sekizinci giinii cebinde iki mecidiyesi
kaldi; o sabah yagmurlar yagdi, glimiisi elbisesi, sar1 elbisesi, sar1 iskarpinleri ile
semsiyesiz fena bir giin gegirdi. Saatini satti, sicaklar devam ettiginden miitemadiyen
kirlenen kollarini, yakaligini; gémlegini degistirirdi, yemeginden, sigarasindan ufak
bir iktisat yapti, otelini degistirdi. Fakat nihayet yine ag, yersiz ve kimsesiz biisbiitiin
timitsiz kaldi. O zaman vezir haninda oturan hemserilerine miiracaat etmeyi diisiindii.
Beyin Bebek’teki yalisina, Findiklidaki konaginda, Goztepe’deki koskiinde yatar
kalkar, izzet ve ikram gorurken bu hocalera ufak tefek iyilikler eder, para masraf

gonderir, dis kirasi alir, hatta birisine miiezzinlik ettirirdi.

Son aksam ii¢ bucuk kurusla sokakta kaldi. Saat altiya kadar bir kahvede oturdu,
sonra ¢ikt1 glines doguncaya kadar sokaklarda evine dénen bir adam siratiyle gezindi
heniiz diikkanlar agilmadan uykusuzluktan kan i¢inde kalan gozleri agliktan sararan

semastyla kirli yakaligini, burusuk elbisesiyle sefil bir halde hana girdi.

Kaleme giderken iki ayda bir ugrayip hatirlarini aldigi bu adamlarin ne ile
yasadiklarin1 hi¢ merak etmemisti, yalniz her zaman paraya muhta¢ olduklarini
biliyordu. Holii gegti. Merdivenleri ¢ikti ve miirder ¢ehreye yaklasti a¢ik kapinin
Ooniinde miiezzin olan arkadast Osman c¢Omelmis, kiiclik bir ibrikten sivanmis
kollarina su dékiiyor, abdest aliyordu. Iceride diger birisi, Ahmet hazirlanmis iki
heybeden bir sey c¢ikarmaya ugrasiyor, kdseye yakin bir yerde daha geng ve ablak

cehreli biri, Feyzi sarigini devsiriyordu.

Kibar hemsehrilerinin bu vakitsiz gelisi hepsini hayrete disiirdii. Asim uzun bir

muddet nefisle mucadele etti hatta gordiigii bu sefalet, bu hayat kendisini korkuttu.
Bir sey sdylemeden, geldiginden daha hasta ve yorgun, savusmay1 diistindii.

Nihayet uykuya, bir mindere o kadar muhta¢ oldugunu anladi ki hari¢ de bunu da
bulamayacagini hatirlayarak hikayesini anlatti ve onlarla tesrik-i hayata gelmis gibi
degil hemsehrileri oldugu ic¢in derdini doker gibi goriindi, belki éburleri onu yine her
zamanki gibi biraz sonra gidecek zannetti. Kendilerinde bdyle bir zannin viicudunu
tahyil edince kipkirmizi oldu ve yine kagmak, ayrilmak arzu etti, halbuki en zekileri

ve en ig bilenleri olan Osman her seyi anladi ve - «Simdi ne yapacaksin»diye sordu.
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Bu sual, bu anlasilmak, daha ziyade tafsilat vermekten kurtulmak Asim’it memnun
etti. - «Bilmem ki, ne olacak, iste boyle kaldim» dedi. Sonra aglar gibi mindere
kapandi. O zaman ti¢li de etrafina gecip ¢omelerek kaba, hicten gelmelerle, duaya

benzeyen anlasilmayan ciimlelerle onu teselliye basladi.

Kirisiklar i¢inde kalmis, simasindan iri yaslar, delinmis ellerine diistiyor, higckiriklar
arasinda «ne yapacagim, ne yapacagim» diye sOyleniyordu, hemsehrileri hayli
mimkun olmayan bu muamma karsisinda miittehir, muzdarip kendiliginden agilmasi
lazzim gelen bir baygin karsisinda gibi seyirci, beklesiyordu. Boyle bir yarim saat
gecti. Osman, kazaya kalan namazin1 daha ziyade tehir etmekten korkarak ayaga
kalkti ve hemen gelecegini sdyleyerek kargisindaki mescide gitti. Ahmet Gzim ve
peynir almak igin sokaga firladi. Odada Feyzi ile yalniz kalmigti. Ne kadar, ne kadar
seneler vardi ki han koselerinde boyle adamlarla yagsamamis, yag mumu, lagin heybe
kokan kif, (?) iginde bulunmamisti. Onun sefaleti Istanbul’a sekiz yasinda
varmastyla bitmis son han gecesi Trabzon’dan vapura binecegi gece olmustu.
Bugiinden itibaren hep iyi, temiz ve gayri muhta¢ yasamamusti. Yalida ayri odasi,
civarda komsular hatta sevistigi birde kolacinin kiz1 vardi. Bu felaket zamani hulul
edeli (Istematina)’sin1 daha ¢ok diisiinmeye baslamisti. Ah o ne kadar ¢apkin.. Fakat
paraya diiskiin bir kizdi; simdi onu bdyle kirli gomlegiyle han kosesinde gorse
ylizine bile bakmaz ve artik {itii masasmi siper ederek dizlerinin Ustiine usulca

oturmazdi.

Yerinden dogruldu, yasayacagi yeri daha iyi anlamak i¢in dehlize bakti, 6teye beriye
sabah cay1 gotiren Acemler, oOksire tlksilre gezinen suhteler, sivast dokiilmiis
duvarlar, dizi dizi kapilar kendisini bir seyahatte bulunuyorum hissi verirdi. Dehlize

cikarak parmakliga dayandi agsagidaki holl seyretti.

Iki iri dalli, dokik ve hasta yaprakli bir ¢iara birkag esek baglamisti. Onlara ta yakin
bir yerde dort kisi kahve igiyor, sohbet [s.16] ediyordu. Kosede bir seyyar berber
sakil bir herifin kafasini tiras ediyor, bes alt1 kopek, kimi yukarida, kimi asagida

kenardaki siipriintii arabasini eseliyor ve aralarinda sercgeler dolasiyordu.

Karsidaki odalarin acik kapilarindan igerileri goriililyor namaz kilan, is goren,
comelerek dertlesen adamlarin karanlik sekilleri seciliyordu. Damdan asan bir
hlizme-i ziya binanin bir cephesini yalayarak acik kapilardan iceriye girerek tozlari

parlatarak hol, siipriintii arabasina aks ediyordu. Digarida muhacir arabalariin kirik
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mi1 yagayacakti zaten bu bile miimkiin degildi, zira hemserileri iki giin sonra cerre
cikiyorlar, bes on mecidiye koparabilmek timidiyle kdyleri dolasmaya basliyorlard,
ufak kasabalara ve koylere yayilan bu suhteler her sene ramazan sonunda bes on para
elde edebilirler, bedava yerler icerlerdi. Bunlarin iginde mescitler de vaaz edenden,
imam efendiye yardim edenden baslayarak koylilye hizmet edene kadar vardi. Talaa
ne c¢ikarsa, bazen iyi is yapilirsa bes on para sahibi olunabilir, hatta yerlesilirdi.
Mescitten avdet eden Osman bu bahse dair tafsilat verirken Asim gozlerini kapamis
disiiniiyor; koyler, vadiler, yollar goriiyor, omuzunda heybesi elinde degnegi

giinlerce yokus tirmanan sariklilart diigiiniiyordu.

Ac¢ kalmis, yersiz kalmis, sonra kendini taniyan velev cahil, velev abdal bu
adamlardan da uzak bulunmak onu korkutuyordu, hususuyla aclik ve serserilik
dolayisiyla kendini bunlara o kadar yakin ve candan buluyor ki ayrilmamaya bir
bahane artyordu. Birden sdylemeye cesaret ederek: «-Ben ne yapacagim, sizsiz ne

olacagim?» Diye sordu, sonra cevap alamayinca,

- «Beraber gitsek olmaz mi?» diye ilave etti. Osman imkan veremedigi bu soze
inanamryor gibi digerlerinin yiiziine bakiyor. Istizaha ¢alistyordu. Asim fikrini bircok
sozlerle tekide ugrasirken araya: - «Olmaz m1? Mimkiin degil mi?» diye sualler

sokuyor, cevap istiyordu.

Uzun misaver bir danisma basladi, bir saat siirdii, Asim higbir yere miiracaat
edemeyecekti. Ne tanidig1 taraf ve ne bildigi adam; nede candan arkadasi vard.
Bitiin o tanidiklar1 simdi o kadar vatanperver ve Mesrutiyete asik olmuslardi ki
kendisini kovmaya hazirlanmiglardi, bunu pekiyi hissediyor.. Onlardan bitin bu

taassup ve sarhosluk devresi gegiren Istanbul halkindan igreniyordu.

Nihayet karar verildi, Asim’da beraber gidecekti. Uzerindeki bu libas hemen
satilacak yerine ciibbe, saritk ve mintan alinacakti ve sayet para artarsa oda yolda

nafakaya sarf olunacakti.
Osman diyordu Ki:

-Yol uzundur, sefer giictiir, hep yliriiyeceksin ve oralara gelince goziinii agip bir yer
bulmaya calisacaksin? Bak ben karigmam, kOyiimii bulunca senden ayrilirim,

darginlik olmaz, aglik belasi... Anlagildi mi1?
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Asim hep kabul ediyor, ne derse tasdik eyliyordu. O kdylerde ne yapacagini sordu ve
anlatti. Namaz kildirmali, kuran okumali, vaaz etmeli, koyliiniin isine yaramali,

kendini sevdirmeli; asil imamla 1yi ge¢inmeli...

Hatta onun ayagina karpuz kabugu koymali, o zaman is ala, insan 6linceye kadar

gecinir, gider...

Zavalli adam uyuyup istirahat etmesi i¢in odada yalniz birakildi. On bes giin evvel
otel Bristol de temiz bir gece geciren Asim basinin altina heybeyi alarak mindere

uzandi ve ates gibi yanan gozlerini dinlendirmek i¢in géz kapaklarini indirdi.
Simdi diisliiyordu.

Bu uzun sefere, bu garip yolculuga nasil raz1 olmus, Istanbul’da on bes giin i¢inde
beceriksiz ve mahcup a¢ kaldigi, bir is yapamadigi hatta ufak bir tecriibede bile
bulunamadig1 hélde cer mollasi olmaya kadar nasil ciiret gostermisti? Bu hal bitin
maneviyatinin bir anda degistigini heybeleri hazir hemserilerinin karsisinda —
harcadig1 bir milyon yabancinin, diismanin, fena adamlarla onu tersleyen simalarini

diisiinerek — birden on yasindaki eski kdy ¢ocugu oldugunu anlatiyordu.

Demek Istanbul’da gecen on bes senesi on bes senelik terbiyesi onu tekrar evvelki
haline ricadan mani edemeyecek kadar nakis ve kusursuzdu. Bu hiikmii verdikten

sonra artik arkadaglar1 kadar ciiretkar olmaya karar verdi.

Biraz sonra uyanir gibi oldu; mekteb-i miilkiyeye pek yakin oldugunu diisiindii ve
yalida ¢ekmecenin goziinde kalan sahadetnamesini hatirladi ve hayret ve tnsiyetle
ona, bu sefil hecre iginde ulvi ve pak olarak ve addeden kitab-1 mukaddese uzun uzun

bakti... O zaman ve bunca gundur ilk defa, a¢ kalmayacagina emin, guldu.

***k

Kartal ve Gebze’ye ugrayarak on bir giinde yaya Izmit’i buldular ve Osman’in

gayretiyle Hakim efendiden birer izinname aldilar.

Asim simdi bir rekatin1 bile kacirmayarak bes vakit muntazaman namazini kiliyor ve
ugradiklar kiiglik koy mescitlerinde kendisini buralara sevk eden Mesrutiyete dair
iyi vaazlar veriyordu. Onun gayet tatli ve ahenkdar bir lisani, ancak Tiirkce ifadesi
vard. Iki dizinin iizerine oturup etrafinda halka teskil eden kdyliiye munis, nehir

tizde sesi, az Arapgali ve gurlltusiz ifadesi ile nutka baslayinca dinleyen, camilerde
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bu lisanla vaaz edilmesine hayret ediyordu, pekiyi anladigi halde bitun bu guzel
sOzlerden bir vaaz edilmesine hayret ediyor. Pekiyi anladig1 halde bitin bu guzel
sOzlerden bir vaazin esrarli ve karanlik altin1 bulamayarak yeni yenilen bir yemegin
tadia bakar gibi bir onu birde kendini dinliyor. Fakat bir miiddet sonra senelerden
beri igitemedigi bir ana sesine kavusur gibi taklibinden miitehassis ve memnun
yanindakine egiliyor ve «gdrdin mi, bak bizim imamdan iyi, cahil ama daha 6z

s6zll» diyordu.

Asim her giin biraz daha cer mollasi oluyor ve Osman’in takdirini kazaniyordu.
Izmit’ten bindikleri bir korfez vapuru onlar parasiz Karamiirsel’e birakti. Tekrar
yolculuk bagladi. Lacivert renkli, funda ve kocayemis ortiilii daglar arasinda kirmizi
topraktan yollar vardi, belki bu mevcut vu kumsal patikalari, kis selleri, kar sulari,
firtinalar agmis gecen koyliiniin, arabanin, siirliniin izleri buralar1 yol yapmisti.
Sonbahar sabahlar1 yamaglar1 sise boguyor. Gece yildizli gokten inen ince bir rutubet
fakir evlerin damlarmi giimisliiyordu; tarlalar yesillenmek igin bir yagmur daha

bekliyordu.

Hayli igerilere girmislerdi; Turklerin eline (?) istilalarinda bu yerler vatandan ciida
kaplan saskinligiyla ¢adirlari etrafinda kulaklar1 avaz avaz. Akibeti meghul dolasan

cengaverlere hizmet etmisti.

Bir gece, gok gurultileri ile yagmurlar basladi. Daglardan seller, taslar akt1. Ug giin
sirdd. Bu G¢ gun vakit kazanmak Umidiyle mitemadiyen yola devam eden ufak
kafileyi harap etti. Asim yataga diisecek kadar hastalandi; tesadiif ettikleri bir kdyde
kalmaya. Imamin evinde bir kdsede dinlenmeye mecbur oldu. Arkadaslar1 koyliiyii

azap etmemek icgin veda etti, ¢ekildi gitti.

Asim ¢ok hastaydi. Ates i¢inde yaniyor, gozlerini agamiyor... Hararetten 6liyordu...

Kemikleri iginde sizilar duyuyordu.

Alt katta, ahirla mutfagin arasinda ocagi atessiz toprak doseli bir oda vardi. Yere bir
cuval attilar ve ona «iste; yat» dediler. Yarali ve 1slak bir kedi gibi kivrildi, heybesini

basinin altina ¢ekti ve dislerini sikarak dyle, baygin kaldi.

Simdi gidilmeyecek kadar uzakta istanbul’da acaba yagmur var miydi? Beyaz, rahat,
serin karyolasin1 daha kim bilir, ne zaman belki ilelebet bos kalacakt1? Istematina’nin

dami1 yine akiyor, yine gomlekler kirleniyor muydu?
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Iki sar1 bocek kanadi gibi kuruyan dudaklarina yine ellerini siirdii. Her seye, biitiin
bildiklerine hasret ederek agladi. Ertesi sabah ramazan oldu dediler. Asim
Istanbul’un ramazanini diisiindii. Sergiyi, sergide satilan maden sularini, suruplari
hatirladi. Mahyalar, sapsari1 sokaklar, alli pullu tiyatro kapilar1 gordii. Aksama

yalvardi. Biraz ¢orba istedi.

Imam ellisini pek geckin, sacl ve sakalli kisa boylu. Miiteharrik sar1 ve sevimsiz
gozIii bir adamdi Asim kirka yakin hararetle Istanbul’un hasretiyle yanarken oraya
girdi ve tehditkar bir sesle: — Bana bak, dedi; iyi olunca, yarin 6biir giin, buradan
¢ekil ve isine git bizim kdylimiz hoca, molla istemez, ¢oluk g¢ocuga para vermez;
dedi.

Asim eger basin1 kaldiramayacak kadar hasta olmasaydi, bu gece muhakkak intihar
ederdi, muhakkak bu azaba nihayet verirdi. Sayiklamalari, kdbuslar1 arasinda zehirler
tertip etti. Konakta bas agaya hediye istedigi revollerini hatirladi, kuyulara diistii! Bu
hél ti¢ miithis giin devam etti. Havalarin agilmasiyla beraber ateste azaldi ve agrilar
da durdu; ertesi giint kalkacak hale geldi ve imamin her saat tekrar eden ihtarlarini

tabiiyet ederek veda etti, ¢ikt1.

Buras1 kdyiin ortasi idi, bir meydand. Ileride gardakli iki kahve, bir bakkal diikkam
birde nalbant goriniyor ve biitiin adamlar pikelerinde uyusmus, oturuyorlardi. Dort
bes kopek gezinen tavuklar arasinda yere yatmis uyuyor, etrafa kiime kiime yigilan

giibrelerle pis bir mecra kenarinda 6rdekler, kazlar dolagiyordu.

Bu kdy nispeten zengin ve sevimliydi. Ormani, yagmur sulariyla simdi biisbiitiin
cosmus bir deresi, onlinde kocaman yesil vadisi vardi. Evlerinin bacalarindan aheste
dumanlar ¢ikiyor, kafessiz camlar arkasinda beyaz perdeler goriiniiyor zavalli Asima

istirahat ihtiyaci, burada kalmak ve ayrilmamak hissi veriyordu.

Yavagga yiriiyerek, selam vererek kahveye girdi ve Oniline gelen ilk iskemleye
oturdu. Herkes susuyor, kimi eliyle bacagini yakalamis, kimi ensesiyle duvar
arasinda kilitlenmis elleriyle bir hat fasil ¢ekmis. Kosesine biiziilmiis ve esneye
esneye gozleri ufalmisg uyur gibi diisiiniiyordu. Ve disarida tavuklarla 6rdeklerden
bagka her sey ta ilerilere kadar hareketsiz ve sessiz fakat yagmurlardan sonra gelen
teravet ile reyyan bir nefis heykel, bir levha gibi duruyordu. Bu hal uzun bir zaman
devam etti. Nihayet koyiin arka cihetinden 6gle ezanm sesi geldi. Bugiin Cuma idi.
Kdyliler namazi bekliyordu. Bu sirada Asim’in kalemdeki odaciya benzettigi etrafi
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ustura ile bir beyaz serit gibi kesilmis ¢ember sakalli, kisa boylu bir adam ona
seslendi «imamin énde yatan molla sen misin dedi». Asim cevap verdi ve sdziin

arkasi gelsin diye sordu.
-Buras1 ne koyiidiir?
-Pinarli. Sen nerelisin?

-Istanbulluyum dersten mezunum. Her sene orada vaaza ¢ikardim. Bu sene kdyleri

dolastyorum.
-Ahmet hocayi tanir misin, Siileymaniye Camisinden...
-Evet, benim hocamdir.

Asim hep yalan soyliiyordu, fakat kdyliilerin nazar-1 dikkatini celb ediyordu. Yine o

¢ember sakalli adam dedi ki:
-Bugun bizim imam cumadan sonra kasabaya gidecek, ¢ik da bize vaaz et!

Asim; memnun kabul etti. Simdi konusuyorlar, birer ikiser mescide dogru
gidiyorlardi. Yollar1 tizerinde miitemadiyen gilibre yi1ginlari, hep bir 6renin tavuklar,
acik kapilarindan karanlik tavan tahtalar1 gériinen ahirlar ve gezinen ¢ocuklar vardi.
Bir ¢esme basinda beli pestamalli, basi siyah bir ortii ile tamamiyla kapali tic dort
kadin sekli duruyor ve erkekler gecerken bunlar arkalarini doniiyor, kafalarini
birbirine yaklastirtyordu; mamafih kocaman c¢iplak bacaklar1 ta diz kapaklarina

yakin, meydanda kaliyordu.

Ihtisap ve agaclar icinde gaip olan mescidin sadirvani bile yoktu. Sirikl1 ve odun
bedenli kuyudan gekilen su, bir kiitiiglin oyulmasiyla hasil olan yalaga dokiiliiyor ve
sular tagarak etrafta bir hayli yeri ¢amurlu yordu. Ve biitiin bu halk oraya gelince
saga sola si¢riyor, zipliyor, sikayet ediyordu. Asim bir ufak hendek sayesinde

halledilecek bu miiskiiliin idrak olunamamasina sasiyor ve aciyordu.

Namaz kilindi ve nihayet bulunca bazi gengler disari ¢ikti; vaazi duyan halkin
ekserisi tahta cekmecenin, rahlenin etrafina dizildi. Asim mindere oturdu ve bir
miiddet sarmasiklar ile ortiilii yesil pencerelere, siiziilerek iceri niifuz eden giinese,
acik kapidan medhaye goriinen koruya bakti. Sonra o giizel Tirkgesi, halim ve tath

ahengiyle vaaza bagladi.
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Her zamanki gibi o ilk anlagilamamazlik burada da vaki oldu; her sima hayret igcinde
kirigti, bir middet bu halde kaldi; merak i¢inde kalmis bir sima halini aldi. Koyiin
muhtar1 ve ayani oldugunu haber aldig1 ¢ember sakall1 ve bu sefer dikkat etti. Cuha
salvarli adam gozlerini kapamis her begendigi, iyi anladig1 sozii miiteakip bagim
salliyor ve igini ¢ekiyordu. Bu vaaza Mesrutiyetin seriat ve kanununa bahs olarak
basladi. Muhtelif safahata girdi ve bir buguk saat devam etti. Asim zaten mesail-i
diniyeye ait bir¢ok kitap okudugundan ve bir hayli fikralar bildiginden bunlar1 birer
birer sarf etti ve en parlak en 1yi bir yerinde hi¢ bakmadig1 sahifesini kimildatmadigi
kitab1 kapatt1 ve sustu. Cember sakalli adam, Lazoglu, onu yanina ¢agirdi ve kati bir

ifade ile: - «Ramazani burada gegir ve benim evimde yat kalk!» dedi.

Asim hemen kabul etti. O aksam kasabadan avdet eden imam cer mollasini
Lazoglunun yaninda, kahve kdsesinde oldukca kesretli bir halkaya riyaset eder gordii

ve sOzlerine dikkat etti. Filhakika bu geng¢ adam tatli anlatyordu.

*kk

Pnar pek giizel bir kdydii. Uzaktan bakilirken orman gibi, dere var gibi birbirilerine
hi¢ karismayan kiime kiime renklerle siislenmis bu latif yerler bir yagl boya paletine
benziyordu. Aksam giines kapanirken siiriiler doniiyor ve inek, buzagi sesleri gurbet
acligim kalbe bir hanger gibi sapliyordu. Gece beyaz ve kapali perdeler arkasinda
golgeler diisiiyor. Mehtaplarda ¢inarlarin artik yapraksiz kalan dallar1 bu levhalarda
akselerini salliyordu. Ramazan bitmisti. Onu yine birakmadilar. Mektup yaziyor,
herkes onunla istisare ediyor, asil imamin hiikiim ve nlfuzu hep buna, bu cer
mollasina intikal eyliyordu. Jandarma mifrezesi gelince bununla konusuyor.
Osiirciiler buna dert anlatiyor, kolcular tarlada tesadiif edince buna selam veriyordu.
Mektep de elif ba okutuyor, artik hemen evinden ¢ikmak istemeyen imama vekalet

ediyordu.

Bir giin nahiye midiirii koye geldi. O giin Asim eski mektep arkadasina benzettigi bu
adamin yanina ¢ikmadi ve pencereden jandarma ile dolasan bu redingotu yagli,

tilysiiz cocuga bir nazar-1 harisle bakti.

Nihayet bir aksam heyet-i ihtiyariye kendisinin imamliga tayin i¢in bir kagit
miihiirlediklerini ona tebsir etti. Asim kendini artik buraya baglamak [s.18] isteyen

bu haber karsisinda sasirdi. «Nasil artik daima m1 boyle, burada» diye diisiindii ve
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kendi kendine: «Olmaz, kabil degil» dedi, fakat biitiin bir gece yagan karla, esen

rliizgarin tehditlerini duyarak ise razi oldu.

Bir gece sonra, imamin kiiciik oglu onu kahveden cagirdi ve babasinin yanina

gotardu.

Zavalli adam yataginda hasta idi. Y(zinde 6yle derin yeis ve melal vard: ki, ocakta
yanan koklerin ziyasi yiliziine vurdugu zaman 6lii bir kafay1 tenvir eder gibi oluyordu.
Kurumus hanceresinden bir hare har ¢ikti, sonra tedricen anlasilmaya baslayan bu ses

yalvardi:

-Oglum diyordu, sen gengsin, ilmin var. Maharetin var, her yerde geginir, kendini
sevdirirsin. Bak ben ihtiyarim, alt1 gocugum, iki karim a¢ kaliyor, ¢olugum ¢ocugum
sokaga diistiyor. Bu karda bu kista ben ne yaparim, nereye giderim, nasil para tedarik
ederim. Bana aci, buradan git. Yerimi kapma, ekmegimi alma, beni sokakta

birakmaya sebep olma...
Sonra tekrar hiriltilara gémdalerek: -Yaptigin giinahtir. Cezasini ¢ekersin! dedi.

Asim hayret ve esef icinde kaldi, cevap bulamadi. Yan odalarindan ¢ocuk sesleri
geliyor disarida firtina kiyamet kopuyordu, karsisindaki hastanin yiizii ihtilacat
icinde kiziyor, sarariyor, fena, pek ¢irkin, tehditkar bir renk aliyordu. Bir iki kelime
sOyledi, cikt1 ve artik kahveye ugramayarak odasina dondii. Vezir hanindaki
arkadaglarin1 diisiindii, bir daha kendisini aramaya gelmediklerine sasti; sonra
Istanbul’a istematina’smna hasret ederek biitiin gece agladi. Ruhunda biitiin bu rahata
ragmen su vesile ile bu kdyden ayrilmaya, cebindeki otuz mecidiyesiyle Istanbul’a
dénmeye bir ihtiyag buldu, belki bir is bulurum, bir yere giderim gibi hiilyalar gordii
ve sonra imami, acligini, hastaligini ve ¢ocuklarini diisiindii. Kendisi i¢in bu bigare
adam, bu sefil, muhta¢ daha fakir ihtiyari feda eden kdy halkini telkin eyledi ve bu
sirada kendini boyle sokaga atan hiikiimeti hatirladi, kalb-i beserde daima, daima yer

bulan hiyanet ve zulme kars1 bir uzun miiddet sasti, diistindii, hal edemedi.

Sonra imami kovan kdy halkiyla memuriyetinden tard olmagla sebep olanlardan

blyuk bir intikam almak hissi duydu.

Sabah olurken kalkti, clibbesini giydi, yiizline atkisini sardi, heybenin gdziinde saklt

mecidiyelerini aldi ve sokaga ¢ikti.
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Asagida tarlalar iginde komiir arabalart yola koyulmustu. Bir horoz ottii, yakin

evlerden bir iki 6ksurik duyuldu ve sonra yine her sey sustu.

Asim; gecenin bitlin siddetine ragmen, karin pek az; adeta ¢camuru ortecek kadar

yagdigini ve hafif bir buz tabakasiyla derenin bataklarin kapandigini gérdii. Tedricen

mavilesen semaya, artik hi¢ esmeyen riizgara bakti sonra yokusu indi, bir hasta kadar

ates i¢cinde, damagini didikleyen bir baykusla yola ¢ikt1.

Tarlalar kar altinda daha genis ve nihayetsiz zannolunuyor telgraf telleri binlerce

sehadet parmaklar gibi bir noktaya merk{iz ona Istanbul’un, achigmn, zulmiin yolunu

gosteriyordu.

Harman Yerinde Mehtap
Birimiz her safiha-i zerrin
Gibi aya karsi sisli daglardan.
Koyiin altinda, nefti golgelerin

Sayedar ettigi camekanda
Muhterem bir ketibe-i zende
Kadin erkek, biiyiik kiiclik herkes
Sad u haram, kdy tosunlarla

BT fltur tab ddken sdriyor.

[ste bir y1l siiren mesainin

Gaye -i ibtisamini goriiyor.

Kamerin pur 0 nevazis ve nermin

Nur ruhuyla leb be beleb, muhtezi
Tarlalar, her bicilmeyen tarla
Dalgalandikga siinbiiller

Sine-i saf mahitab1 oper.

Yerde parlak yaygin yaygin bugday
Kaylinun malayani talisi

Gokte Ferhunde muptesim bir ay

Hilkatin sahit malayani
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Herkesin cephe-i sabahinda

Aciyor bir sabah ta bende

Soruyorlar... Tinazlarin arasi
Sanki bir kesan-1 hakidir

Bu hayatin hayal-i ferdasi
Hepsine bir nasip nesve verir
Calisirlar harimiil bela kadar
Sonra bitap hai ve havi hayat
Cekilirler yavasega yerlerine
Koyiin afakinda perverine

Diiser ezlal ars-1 sai ve sebat

Ve uyurlar... Giines bu cepheleri
Buse-i ari sifatiyla oper
Resmeder her sua veziri

Koyin ustinde bir bediattir.

Hiciye Dogru

Bugiin, Yarin... Diye bir hasta muhtazir-1 emele
Hayatimin biitiin atesleriyle merbutum

Bugiin, Yarm... Diye kosmakla inlemekle yine

Tukenmiyor, yiiz ve elli hayat mahdudum

Bugiin, safaklar ziyali alemler
Bugiin semalara ait hayal bi mana
Buglin muhabbete dair nesayit magber

Bugtn cihana gulen bir lekay-1 istihzar

Fakat yarin idi bir siikit matemdar
Yarin makbere has bir serap semt ve sukdn
Yarin ne cehl i tereddt ne itikat ne flinun

Yarin bu ammere siritgan saye bir inkar
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[s.19] Bu iste gaye-i hasta, bu iste Omiir-i beser
Bu iste varlig1 katil eliyle tirmalayan
Bu iste herkesi tatmin eden, 6pen, avutan

Gelin libas1 giymis, obiir iman-1 ejder

*k*x

Basimda zal-1 terettit, rivayet-i yeis ve cenun
GoOzumde esen talim, ayaklarim yorgun
Dikenli yurtlara dogru gidip ilerliyorum
Semalarimda ugultular, cehennemi bir ses
Gezer gehimde fisildar yilan ve ben bensiz

Yarin ki sabah hayat ve ziyay1 bekliyorum

Yarin m1? Eyvah o yarindan ne istifadem var
Beser ki: Sahne-i hastaya ¢irpinir ve kosar
Fakat neticesi: Yokluk, ilelebet yokluk

Siyah semalara baksam ziinun ve evhamin
Meali tari giler, sanki 6mir-i ferdamin

Bu kainat teamette bir nesibesi yok...

Demek: Beka, bugiiniin zan ve vehim zatis1
Demek ki yok beserin bir hayat-1 atisi

Demek ki bende fena birer dine ilerliyorum

Demek ki: bende bu haricin hayat-1 nakami
Demek ki: ben mahkar, sefil ferdam

Idam-1 efkarima bilmeden siiriikleniyorum

Yiiz Goriimligii
Nikah kiyildi m1, oglanla kiz birbirinin senetli sahibi olmaz m1?

Hayhay, elbette evet!
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Fakat rica ederim — Yiiz goriimliigii ne igin?
flelebet ne icin? Neden? Bu ceht,

Buguin kemal-i sarahatle anlasilmalidir.

Giivey, denizkizi m1? Ya garibe-i hilkat

Veya tiyatro mu? Yahut sebk mi seyredecek...
Helal olan mala tekrar ikinci bir {icret...
Kadinina, cevap isterim cevap: ne demek?

Eger gelinde takarsa: o hal siir sayilir.

Bahs, basit bir usul, bir gidis biitiin ait
Olanlara gore nafi bulunmayip yalniz
Birinci hos, tarafindan birinci ik miifit
Olursa refi mi lazim? Bekas1 m1 caiz?

Kadinina, anne! Cevap isterim, cevap ve ceyiz!

Alelhusus, ne gelinler olur ki girkin!
Bilakis ne guveyler olur ki sen, dilber!
Dilencilikle siklik ayipsa istemeyen!
Degilse baz1 mezhep, giimiislii adetler

Daha ilave edek! Siz nifuzlu, biz aciz.

Soba

Bu aksam alacakaranlik da odama girince yine onu gecen seneki yerinde dinlenen
yiiklii bir hamal gibi agir ve kaba oturuyor gordiim; lambay1 yaktim, simdi degismis
pembe seper ziyanin altinda siislii maslaga biiriinmiis bir Girit beyi kadar mutazzim
ve hasin olmustu. O garip bir mahliktur; odunlar ve komiirlerle tayis eder ve
miiteaddit kirmiz1 dilleriyle bu sert yemekleri yalar, eritirdi. O kadar ki nihayet artik
kan i¢inde kalan ufak fil gozleri ortiiliir, dislerinin ¢itirtis1 kesilir, nefesi durur, lmiis
gibidir. Hatta viicudu da sogumustur. Uzun siyah hortumu duvarlara, tavanlara
sarilarak, pencerelerden bolmeler arasindan gegerek damlara kadar ¢ikar ve orada,

alt1 ay karli, yagmurlu havalar1 emerek islanir, okstiriir, gégsiine hiriltilar toplar.
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Kirpiksiz kizil gozleri her manzaraya, her yeise, her tiirli zevke degismeyen,
duymayan, anlamayan bir kayitsizlikla bakar. Yalniz etraf kararip yagmurlu kis
gecelerinin murat ve hazzini daha lambasi yanmamis oda goze sokularak sizi

diistindiiriirken oda nazarlarini hayalinin bir ¢igegine aksettirir:

- «Iste bende senin gibi diisiiniiyorum» der. Yalniz olmadiginiz1 hissedersiniz, bu bir

teselli olur.

Nihayet giinesler baslayinca zaif, siyah adamlar gelirler, bu odun ve komiirle tayis
eden mahliku parca parga ederler. Hortumlarindan ayirir, karanlik mahzenlere
tagirlar. O zaman merdiven basamaklarinda taslikla siipiiriilmekle temizlenmeyen

siyah kanlar1 kalir.

Yukarida odada bey ile hanimin hayat-1 askin1 seyreden kirmizi gozleri artik
renksizdir. Fakat onun bir iskelet kafasina benzeyen kapagi bu karanlik harap,
hirdavat ile dolu yerde kedilerin gugalarin1 dinler, hizmetgilerin maceray-1

ihtiraslarini gozler daima, miitecesSistir.

Uzun bir yazdan sonra yine vukur ve sukutu karsimiza cikinca sizi diisiindiriir:

Tiirkler heniiz sobalarini bile yapacak ellerden mahrumdur.

Manisa Dag

Benim ruhumla esya-1 kainat arasinda bir hat manidar gerildigi giin, pekiyi
hatirliyorum, bu dag bana sirtin1 kamburlagtirmis, basini nihayetsiz bir ¢ukura
sokmus ve vahsi, muhip bir hayvan, bir devasa tayr, korkung bir sekil halinde
goriinmiistii. O zaman ben onun her halde canli bir mahlik olduguna kanaatim. Ve
bu hayvan giiniin birinde su uzun esrar-1 emiz uykusundan uyanip, basin siiphesiz
kendisi kadar biyuk, kusur-u kani¢ olan basini o nihayetsiz vukurdan g¢ikararak
silkinecek ve semayi, bagimin iizerindeki bu mavi kabeyi ¢atlatan, biitiin diinyay1 bir

anda harde has eden bir sesle bagiracak diye korkardim.

Sonradan onun canli olmadigini anladim. Ve uzun bir zaman i¢in o bana arkasinda
uzak, mechul bir diunya saklayan, uzak mechul ve gayri kabil ve sol bir diinya
saklayan, hasin ve muannit, siyah ve car bir mahpus duvari halinde gérlinmeye
basladi. Temiz ve lekesiz gozlerim her teveccuh istedikleri zaman, temiz ve lekesiz

muhilemin bu muhip duvar arkasina bina ettigi belde-i bade igin garip bir kire-i
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hasretle dolar, ruhumda ac1 bir melal, bi giinah bir mahpus veya masum bir menfi
melal, melal-i kindar1 yasadi. Seneler gecti. Ben ondan uzaklastim, ondan gok
uzaklara gittim. Gozlerim baska daglarin zirvelerinde dolasti. Baska ufuklarda
dinlendi. Bekledi. Umit etti ve agladi. Simdi tekrar ona, yine onun yanina avdet
ediyorum. Biiyiik dag hala eskisi gibi. Hale muhip, cabbar ve aci1... Ben daha zayifim
ve daha ziyade korkuyorum. Simdi her ona baktik¢ca nazarlarim onun yiksek
tepelerinde, mehleke bayirlarinda, sarp kayalarinda dolastik¢a basimda bir donme ve

ruhumda, bir yorgunluk hissediyorum.

Stiphesiz, bir zamanlar benim dedelerime mehleke ve misaibe karsi mukavemeti,
azim ve cezmi, secaat hayati ve besalet muti 6grenen bu dagdi, bu vahsi ve biiyiik
dagdi. Onlar, su tepeleri asarak, bu bayirlar1 atlayarak, o sarp kayalar1 tirmanarak,
didinmenin kosmanin, vasil olmanin sanati talim ettiler. Bu dag siiphesiz, bir zaman
geldi ki onlarin ruhunun bir sekl-i maddi olarak temasali oldu. O kadar yekdigerine
benzediler. Ben simdi bu temasali muallim karsisinda korkuyorum. Yoruluyorum ve

akim, ihtiyar bir aga¢ gibi yikilip 6lmeyi diisliniiyorum.

Tenkidat-1 Temasa

Tiyatro kitaplarinda bulunan eshas ve mevzuati nafiiz bir nazarla, dogru bir psikoloji
ile tetkik ve tahlil edersek. Halkin tiyatroya ait ihtiyacin1 ve bunun esbabini hudut

ahlak-1 mefriizenin haricinde buluruz.

Stiphesiz beserin 1zdiraplarindan yahut giiliingliiklerinden bir hasse-i mahzuziyet
cikarmak ahlaki degildir. Sahnede ask i¢in, para i¢in yahut gilinahlari, hatalar1 icin
sizlayan kivranan bir kadinin hissiyat-1 melil ve sefinle ait giryelerde bir zerre-i

ahlak1 bulmak miimkiin degildir.
-Bu aksam tiyatroya gidiyorum!
-Ne var?

-Ladam evkama’ya...

-Fakat ¢ok aglayacaksiniz.

-Tabi degil mi ya! Bende onun i¢in gidiyorum...
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Stiphesiz bu giryelerde ben kendi hesabima fakih ile beraber higbir merhamet higbir
fikri insaniyet bulamiyorum. Sokakta sefil, a¢, yagmurun, karmn altinda bir mahlik
gormek, ona acimak, onun agligini izale, ihtiyacat istirahatini temin etmek ahlakidir.
Bunda merhamet, insaniyet vardir. Fakat sokagmn bir kosesinde yatan mecruhu,
acligindan 6len bir sahs1 gormeye gitmek de merhameti, insaniyeti ahlaki tevellid
eden esbab da bagka sebeplerin hiss-i tecisin, hiss-i mahzuziyet-i riiyetin tesiri vardir.
Sahnede boyledir. Biz, tiyatroya ancak ihtiyac-1 zevkimizi temin maksadiyla gideriz.
Ve biitiin temasa kitaplarinda intihap edilen tiplerde bdyle, bunlar gibi hayatin
binlerce kanunlar1 altinda sefaletten sefalete, 1zdirapdan 1zdiraba, giryeden giryeye
diisen, kirlenen kirlerini temizlemek isteyen sikeste-i ruh, sikeste-i kalp mahliklardir,
yani biziz.

Esasen sahne kitaplarinda dogruyu, iyiyi gostermek, iyiligi, saadeti refahi ihsas ve
araye etmek gayri mimkindiir. Ciinkii mademki her sey dogrudur. Mademki hayatta
refah-1 saadet seslidir; bilinecek, goriilecek hicbir sey kalmaz! Tecsise, meraka
ithtiya¢ yoktur ve tecsis ve merak olmayinca temasa kitabi da olmaz. Sahnenin
karsisinda binlerce halki bir nokta-i asliya ve esasiye etrafinda toplayan bu merak ve

tecessusdir.

Her sey dogru ve iyi gidiyor faraziyesini kabul edersek — halkin bilmedigi hicbir sey
kalmaz ve bu mefkudiyet-i hayattan dolay1 temasakar omuzunu silker ve sikilamam

der. Ve temasakéaha gitmez, hakki da vardir.

Ahali sahnede ancak hayatin kirlerini, girkinliklerini, budaliklarini, ihtiyarsizhigini,
iradesizligini, cidalini, zehrini gérmek hissiyle temasakahlarina kosar. Ciinkii beserin
maye-i 1shiyesiyle hilkat-i esasiyesinde bulunan hiss-i vahseti tatmin etmek ihtiyact
kicuk kuguk bir takim tebdilatla beraber hala ruh-1 beserde yasiyor ve yasayacaktir.
Bu hiss-i vahsetin tatmini ihtiyacini ve bunun ugradigi tahvilat ve tebdilat-1 rakikay1
ve nihayet bunun tiyatrolarla temin olundugunu tetkik i¢in biraz tarihin sayfa-i
baidesini karistirmak ve oradan son asirlara dogru inmek lazimdir. Beser-i sedit ve
bu insaf bir sure-i cidal ile dogmus ve bu miicadelet-i tekAmilden kendine irsan-1

hiss-i cidal mimin-i hayat bir kalkan, bir kiling, bir balta gibi kalmustir.

Beser tirnaklayarak, {izerini kirarak terakkiye dogru yiiriidii. Ve halen gizli ve riyakar
perdeler altinda bu harp oyununa devam ile terakki ediyor ve ilerliyordu. Beserin ilk

clra-i zevk-i kandir, muharebedir.
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Ta eski zamanlardan zamanimiza kadar gelen kalkan, cirit, giires oyunlar1 temasanin
mukaddimesi iptidai bir sekli telakki olunmalidir. Ve eski Roma’da arslanlarla

insanlarin miicadelesi de bu zevkin, yani temasa zevkin ilk satir1, ilk s6zidur.

Vakia Karin-i kadime de ve hala hiss-i temasa bir kavmin ihtiyacat-1 ruhiyesine gore
baska baska sekillerde goriilmekle beraber simdilik esastan uzaklagsmamak icin bu
noktada tevkif edelim. Hiss-i vahsetin hala asik ummak ruhumuzda yasadigina ve
bunun bir takim tebdilat-1 sathiye ile ince bir sekl-i kalp olduguna dair Burhan
Ispanya’daki boga giiresleriyle kuslari, avlamak ihtiya¢ ve hissi baz1 mahallelerde
tahtadan bir takim sekillere nisan almak zevki tehlikeli cambaz oyunlarindan alinan
mahzuziyetler daha bunlara benzer seyler hiss-i vahsetin ve zulmumizi teskin eden

oyunlardir.

Temasada kismen bu hissin ihtiyacatini tatmin ve temin etmekle muvaffakiyetperver

olur.

Farz edelim ki bir facia yaziyoruz. Ihtirasat-1 beseriyenin tekazay: bi insafindan
geriye aver ve geriye nisar bir vakia intihap ettik. Sahnede bizim gibi yasayan, bize

benzeyen birkag sahis var.

Ve bunlar menfi hususiyetlerinin tesvik harb-i clyaniyla birbirlerini eziyor,
kemiriyorlar, sahnede giryeler didinmeler, felaketler, musibetler temadi ediyor. Ve

siz temagakarlar agliyorsunuz.

Bu dogru. Fakat bir seyi unutmayalim ki mahzuz da oluyorsunuz. Simdi bu

mahzuziyet nedir? Zevk-i tabii vahsetin teskini...

Yahut bir komedi yazdilar ve oynatiyorlar. Komedi bir komedi ki itiyadin, ahlakin
garip fikirlerin, itikadatin tenkidi yani beserin guliungliiklerinin izhar ve aresidir.
Simdi sahnede birkag¢ sahis, bize benzeyen, bizim ahlaki ve itiyadimizla malul birkag

mevcut var.

Irsi, itiyad1, muhiti, bir takim tesiratin ayadi-i hikmdinde tecriibenin haricinde hareket
ediyor. Yapilmasi [s.22] lazim geleni unutuyor, bilmeksizin, hissetmeksizin
miinasebetsizliklerinden miinasebetsizliklere kosuyor ve bizde giililyoruz. Biz
onlarla, yani bizimle kendimizle egleniyoruz. Istihza ediyoruz. Fakat hem cinsimizin

eblehiyet gayri iradesinden mahzuz olmak yaramazlik degildir de nedir?
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Buda ayn1 zevk-i tabiyenin tesvikinden baska bir sey midir? Bazen bu hissi mirivvet
bizde o kadar inkisaf eder ki etrafimizda bulunanlarla istihza-i Kifayet etmez de.
Kendi sahsiyet-1 hususiyemizle bile istihza ederiz. Kendimize has kusurlar1 aramakta
bulmakta bu hissin tatmini i¢in bir gida, birim olur. Esasen bu his, ask-1 diisturiyenin

bir kisminda bile «ben buradayim» der. Simdi:
-Nereden geliyorsunuz?

-Tiyatrodan.

-Ne vardi1?

-Ladam evlamkaya?

-Ciinkii iyi ¢ok giizel... Iyi bir gece gegirdim.
-Siiphesiz, agladiniz... Ve bu eseri biliyordunuz?
-On defa gordiim. Ve birazda agladim, ne eser... Ne eser, azizim yahut:
-Bu komediyi nasil buldunuz?

-Cok guizel..

-Yao his..

-Ne aptal! Ona o kadar giildiim ki.. Zaten ben bu oyunu c¢ok severim... Bir¢ok

defalar gittim...
-Ve gilduniz.
-Stiphesiz.

Birgok defalar gordii ve agladi. Dikkat ettiniz ya, agladi. O hélde nigin gidiyor?
Mademki bunda beserin 1zdirabindan bir kdse vardi ve bunu biliyordu, artik gidip
gormeye liizum var midir? Hayir degil mi? Zaten sozlerine dikkat edilirse ne iyi bir
gece gecirdim, diyordu. Demek Ki, oraya iyi bir gece gecirmek amal ve hilyasiyla

gitti, demek oraya ihtimal bilmeksizin his zulmiinii teskine sitap etti.

Yahut beserin zavalli bir tipiyle istihzaya gitti. Beserin budalaligim1 gore gore
yaramazligin1 bir hazz-1 bedi ile uyuttu. Insanlar bazi hayalperest masumlarin
dedikleri, iddia ettikleri gibi saf ve sulh perver degildir. Fakat bir temasa nevis, bu
hiss-i ve vahseti azdiracak, dalgalandiracak kadar fena tipleri, fena sahneleri

almalari, 1zdiraplar intihap ve tesdit etmeleridir. Halk biitiin bu fenaliklar1 bir hazz-1
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heyecan dahilinde seyreder ve mahzuz olur. Fakat takas aver bir heyecana hichir

zaman tahammil edemez. Bahusus iptidai dimaglar buna hi¢ tahammiil degildir.

«Mesela sanat ve ahlak» sahibi her ki nezanet, koylulerin trajedilerdeki alem ve
1zdirabata pek az tahammiil ettiklerini nakl ile su misali sdyliiyor: Heves dahilinde,
bir kdyde gayet honalud, facia asar bir piyes oynanirken sahnede birkag cinayet
birbirini takip eder. Koyliler bu cinayetlerden iki yahut tg¢lnl derin bir stkadt i¢inde
dinlerler. Fakat dordunciiye de tahammil edemezler, bir zelzele-i isap i¢inde sahneye
firlarlar «yeter bu kadar kan!» derler ve oyuna nihayet verirler. Clnkl bu iptidai
koyll dimaglar oyunun miirettep, hayali oldugunu diisiinemezler ve bu olanlar
hakiki telakki ederler. Sehirliler bu gibi sahnelere daha ziyade mutehammildir.
Mamafih Victorien Sardou’n Tosca’s1 birinci defa oynandig1 zaman {igiincii perdenin
nihayetinde Paris halki sedit-i tekasat-1 asabiye taht-1 tesirinde aci aci sesler
cikarmiglar ve miinekkit sehir “jolomter” bu eser i¢in (mezbaha) kelimesini

tenkidinde kullanmustir. ..

Zalim mahzuziyetler beserde heyecanlar, tath nevsin dakikalar tevlit eder, fakat vahsi

mahzuziyetler, zelzeleler, isyanlar.

Fakat bu kafi degildir. Piyesleri bu noktanin, bu hissin etrafinda goriirsek tam ve
manevi bir tahlil ruhide bulunamayiz. Zaten piyeslerdeki bu nokta akvamin halet-i
ruhiyesine gore siddet veyahut hiffet sularmin birinde tekrar eder. Mesela muharip
kavimler de mucadele-i hayatiyeleri bi insaf ve zalim memleketlerdeki piyeslerdeki

bu siyahlik, bu kan, bu vahset gayet kesiftir.

Halk piyesleri yalniz fenaliklari, budalaliklart musavver olduklari i¢in sevemez, ister
ki bunlarda bir meharet tanzim ve tertip, bir ulviyet, bir asalet Gslup bulunsun! Zaten
yukaridaki muhaverelere dikkat edilirse temasakar «¢ok iyi, ok glzel» sozlerini sarf
ediyor. Cok iyi, cok giizel sozleri temasakarmm dimaginda birgok piyeslerin
yekdigeriyle mukayesesinden husule gelen sekil miitevassit temasaya muvaffak

demektir.

Zaten asar-1 sanatta itiyatin takdir ve tahsin itibariyla pek biiyiik tesiri vardir. Ve
saniyen halkta meclubiyet-i ulviyet hissi vardir. Ve fenaliklar bu hissin
mahzuziyetini tesbit ederler. Hatta bazen saadeti, refah1 hissetmek i¢in 1zdirabata

ithtiyag¢ vardir.
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Asalet-i Usluba gelince: fena yazilan piyesler ne kadar his-i vahsete, ne kadar
meclubiyet-i ulviyete muvaffak olursa olsun, takdir-i i¢in olamaz. Asalet-i Usluptan
mahrum, arasa ettikleri kahramanlarin lisan-1 adilerini sdylemek isteyen piyesler
daima a&dem-i muvaffakiyetin hududunda kalmislardir. Zeval-i mekteb-i edebisinin
piyeslerle &dem-i mevasini ziyadesiyle hakiki bulunmalarindandir. Demek ki
piyeslerdeki hiss-i vahseti teskin eden hassadan baska birde hiss-i tahrii mehasini
tatmin ve temin ederek mezay-1 sanat bulunmalidir. Bu da kifayet etmez, biz
piyeslerde hayatimizin, [s.23] hayat-1 hususiyemizin bir kismini, bir kosesini gormek
isteriz... Ve onun cerihelerini bir nokta-i esasi ile bir netice etrafinda toplanmis
gormek arzusu bizi teshir eder... Piyescinin kalemi ucunda bizi ihtimallerden
ihtimallere sevk eden bir neticeyi bekleriz, demek ki piyeslerin esasinda bize merak

ve tecessus veren bir sanat bir hile-i sanatta bulunmalidir.

Netice olarak soyleyelim ki piyeslerin bunyelerindeki hiisn-i vahseti tatmin eden
mevada “ z”, hiisn-i taharriyi mehasin igin olanlara “ ¢”, hiisn-i merak ve tecesstise

aidiyeti bulunanlara “3” ve neticeye de “ #” dersek bir piyes su siitlr dahilinde

bulunabilir:
2+ L}i- e+ =

Mademki piyeslerde halki tehbic i¢in boyle miihim, kesf ve tahmini miiskiil mevada

maruz konur, 1yi piyesler yazamadigimizdan miiteessir olmayalim.

Memleketimizde Sanat-1 Temasa

Burhaneddin Bey ve Kumpanyasi

Bu aya sanat-1 temasaya ait musahabemizi artistlerimizin hayat-1 hususiyelerine dair
yazmak istedik. Memleketimizde ilan-1 hiirriyeti miiteakip teskil edip de hali hazira
kadar devam edebilmis ancak iki kumpanyamiz vardir ki biitiin noksanlariyla beraber
bize bir istikbal-i temasa {imit ettirebiliyorlar. Bunlar Burhaneddin Bey
kumpanyastyla Nureddin Bey’in taht-1 idaresinin milli heveskaran kumpanyasidir.
Bu ay milll heveskérdn kumpanyasinin kligeleri yetistirilemediginden yalniz
Burhaneddin Bey’le istigal etmeye karar verdik. Gelecek niishamizi Nureddin Bey

kumpanyasina hazir edecegimizi simdiden merakli karilerimize tebsir eyleriz.
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Hayat-1 hususiye ve terciime-i halin sanat-1 nokta-i nazarindan ne kadar miihim
oldugu malumdur. Hatta o derecededir ki bugiin Avrupalilar kendi muharrir ve
sanatkarlarinin ne yediklerine, nasil eglendiklerine icray-1 tetkikat ediyorlar. Az
yahut ¢cok yemek meselesi muharrirler beyninde blyik bir minakasa oluyor. Mesela
bir sairin herhalde zarif bir surette talim etmesi ve mesela bir miktar balikla yumurta
yemesi lazim geldigini sOylerken diger taraftan (?) kendisinin her sabah kanli biftek
parcalarina kars1 biiylik bir istah ile uyandigini iddia ediyor... Balzac’in terciime hali
miiteala olunursa zavalli muharririn yagl yemekler yemeden ve ekseriya soguk
olarak kesif ve bol kahvesini yudum yudum i¢meden bir satir bile yazamadigi

anlagilir.

Victor Hugo’nun zayif ve kemikli oldugu zaman yani romantik miicadeletinde glinde
ancak bir frankla taam ettigini rivayet ediyorlar. Edmond’un portakallari
kabuklariyla ve pirzolay1 kemigiyle yedigi pek meshurdur. Kezalik Dumper’in kendi
yemeklerini bizzat pisirdigi herkesin malumudur. Fransa edabasina dair tetkikatimiza
devam edecek olursak ¢cok ayni muharrirlerden makarna aski Stendhal ile kaliverir,
gayet rey olan Renan’t olanca sismanliklariyla gordiikten sonra daima dondurma
seven Lamartine, zeytin tatli bu bir vakar yuzle tegaddi eden Daudet, ten sar1 ve zayif
karsimiza ¢ikarlar. Hatta parnasyenlerin en ciliz sairi Gautier beni bile bir hayal gibi

g6zlerimizin dniinden geger.

Bu hususat ahvalin yazmis olduklar1 yazilarda goriilen tesirati sayan-1 hayrettir.
Mesela Zola, (?) devresinde iken Lassomoir, Nana namindaki eserlerini yazdi. Sonra
biraz zayifladi, biraz inceldi. Louure, Terre, Fecondite ve son eserlerini viicuda

getirdi.

Iste hususat ve teferruat-1 hayatiyenin eser-i sanat iizerindeki tesiri miithisini takdir
ettigimizdendir ki bu defa Burhaneddin Beyi ve bazi artistlerimizi tetkik ediyoruz.
Bu tetkikatimizi bilahire tekmil-i sair ve muharrirlerimize de tesmil edecegimiz

tabidir.

Burhaneddin Bey Kimdir? Cocuklugu?

Burhaneddin Bey Hariciye Nezareti esbak-1 umur-1 hukukiye miidiirii Yusuf Neyyir

Bey’in ogludur. Pederi kendisi daha iki yasinda iken vefat etmisti. Cocuklugu miithis
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bir hasarilikla ge¢gmis olan bu zat on bir yasinda Mekteb-i Sultaniyeye dahil oldu. O
kadar tembel idi ki ekseriye sinifi gegemiyor ve bela tesirine ayni tembellikte devam

ediyordu. Fakat buna mukabil son derecede yaramaz ve inatgi idi.
Ik Karar

Nihayet Mekteb-i Sultaniye de riistiyenin ikinci sinifina kadar terfi edebildi. Fakat bu
sirada Beyoglu’'nda ibraz-1 haz eden at cambazi kumpanyasindaki italyan dilberi
zavalli ¢ocugun zihnini alet etmisti. O sene tekrar siniftan dondii. Sayet yine bir
yaramazligindan dolay1 dort hafta izinsiz kalarak biraz dersine ¢alismasa idi ertesi
senede ayni felakete ducar olacak ve mektepten kovulacakti. Bereket versin ki bu

felaket biraz uzaktan gecti, zavalli asik kurtuldu.

Hayir, kurtulmadi bilakis daha ziyade tutulmustu. Ciinkii aradan iyice bir miiddet
gecip de Italyan dilberini az cok unutmaya basladig1 zaman ruhunda baska bir hissin,
oyuncu olmak emel-i siddetinin yavas yavas ihtiyag miiberrim seklini almakta
oldugunu hissetti. Ve hemen kararin1 verdi: Mutlaka Avrupa’ya gitmeli idi... Fakat
nasil? Heniiz sen resit ve asil olmamis, mektebi bitirmemis, imlakini tabi
sattirmayacaklar... Iste o zaman yalandan hastalandi. Bir ay tebdil-i hava,
Marsilya’da sehbender bulunan biraderinin yanina gitti. Vakia miisaadesi ancak iki

ay idi, bu iki ay iki sahneye ¢ikt1, orada da bir miiddet liseye devam etti.

Her aksam tiyatroya gidiyordu. Fakat aktor olmak arzusuna karsi tekmil-i ailesinin
[s.24] miithis bir arz1 vardi. Istanbul’a avdet ettigi zaman nacar sahadetnamesini olup
Hariciye Nezaretine girmege ve oradan sadaret-i terciman muavini olmaya karar
verdi ve oldu. Lakin mimkin mua?... Aktor olmak hevesi zehirli bir kurt gibi
damagini kemiriyor ve ara sira hususi bir surette vermekte oldugu monologlar,

sevvareler katiyyen bu hevesini tatmin edemiyorlardi.

Karar Kati ve Karar

Nihayet son ve kati kararin1 verdi. Dogru Adana’ya giderek Tarsus’ta pederinden
kalan diikkanlar1 satti. Ve Misir’a muteveccihen hareket etti. Orada bir Fransiz

kumpanyasina tesadiif etmisti.

[lk Kazanc 300 Lira

Prens Haydar Fazil Pagsanin delalet ve himayesiyle oynadigi markidir Priyola oyunu

i¢cin tamam 300 Fransiz liras1 almisti. Bu mecmua birkag da tavsiye ilave ettikten
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sonra bir dakika bile durmadi. Hemen Paris’e gitti. Muvassalatin daha ertesi giinii
Molesolliye tesadiif etmis ve biraderi (?) edilmisti. Silvain 0 zaman birka¢ oyun
vermek i¢in Atina’ya gitmis oldugundan gelinceye kadar kendisini beklemeye
mecbur oldu. Silvain Burhaneddin Bey’i biiyiik bir muhabbetle kabul etmisti. Hatta
madam Silvain genci heveskara o kadar sefkat ibraz ediyordu ki abnerdeki
hanelerinde ikametine bile raz1 oldu. Artik Burhaneddin Bey de sanolara ¢ikiyor ve

Silvain’le beraber arlide oynuyorlardi. O zaman hiirriyet ilan edildi.

Istanbul’a Avdet

Burhaneddin Bey, Istanbul’da Tepebasinda vermis oldugu ilk oyunda 251 buguk lira
hasilat yapmigti. Ortakdy’de hanimlara oynadigi ilk oyun 110 lira ve dort kurus
getirebildi. Fakat otuz bir marttan sonra kazang iyice diismiis idi. En az hasilat kendi
iddiasinca Tepebasi tiyatrosunda menfaatine oynadigi «ugursuz» namus piyesinde

olmustur ki gii¢ hal ile 18 liray1 tutabilmis!
Teferruat

Burhaneddin Bey giinde on saat muntazaman ¢alisir. Uyku miiddeti yedi saattir. Alt1
saat miitemadiyen yemek yer ve eglenir, bir saati mechuldiir. En ziyade biftek,
makarna, borek ve zeytinyagli dolma sever. Kendisi giinden giine semeni peyda
etmektedir. Yemek hususunda biraz perhizkar olmasini evvelince samimiyetimizle

tavsiye ederiz.

Burhaneddin Bey Fransa atistlerinin hemen ciimlesinin meftunudur. Kadinlardan
bilhassa madam Silvain, Sarah Bernhardt, Suzanne Després, Jane Hading.
Erkeklerden Monasolli, Silvan, Deforodi en ziyade prensipleridir. Bizde Sahil Hanim
Efendi’nin tenkidatina bayilir, biraz bitaraf olsa Miifit Ratip Bey de vukuf-u

temasasina hayret ettigini sdyler. Siiphesiz en ziyade aileye meraklidir.

Tabiat ve eglencelerine dair izahat istedigimiz zaman biraz tebessiim ederek tabiatim
gayet meftundur, dedi ve birden kaslarmi catti. iri yumrugunu olanca dehsetiyle
birka¢ kere havada hareket ettirdikten sonra: Eglence mi? Dedi, boks azizim, boks

boks!
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Suzan Hanim

Bu gen¢ sanatkar Fransizcayr Notre Dame de Sion mektebinde tahsil etmis ve
bilahire Tiirk aileleriyle pek ¢ok miinasebette bulundugundan fasih bir Tirkge
O0grenmis hatta okuyup yazmaya bile gayret etmisti. Her ne kadar Osmanlicayi selis
okursa da kolaylikla yazamaz. Burhaneddin Bey kumpanyasina intisap ettigi zaman
yani gecen sene yirmi dort yasinda idi. Asil ismi Maria Yanoff . Suzan nami artist
olduktan sonra alinmis bir lakaptir. Memleketimizde ilk defa manzum piyes
oynamuistir. Baslica repertuvar1 esberde Sumru, tezerde Nezir, [s.25] tarakta zehirant
muvassi rolleriyle hirsizda biiyilicii kadinda, namusta, Sherlock Holmes, Arsen
Lupendeki en biiyiilk kadin rolleridir. Bu kadinin istikbalde biiyiikk bir sanatkar
olacag: siiphesizdir.

*k*x

Burhaneddin Bey kumpanyasinin Suzan Hanimdan sonra diger {i¢ aktrisi daha vardir
ki bunlardan birincisi Archeluis Hanimdir. Heniiz on bes yasinda olan bu kizcagiz
bilhassa komedilerde muvaffak olur. Baha Tevfik Beyin «iyi saadette olsunlar»
komedisinde muhtarin zevcesini pekiyi yasatmustir. Kendisi Istanbulludur. Tirkce
okuryazar. Zeabil Hanim 18 yasindadir, ckseriya dram oynar. Bazi Ermenice
oyunlarda da muvaffak olmustur. Antivanet Hanim 27 yasindadir. Aslen Rum oldugu
hélde Tiirk¢emizi pek giizel sdyler. Heniiz yeni sanoya ¢iktigi cihetle atisi hakkinda
bir sey sdylenemezse de her halde iyi bir komedi artisti olmak istidadin1 her zaman

belli ediyor.

Hisnii Sadi Bey en biiyiik kumpanyalarimizdan biridir. Mekteb-i Sultanide tahsil
etmis, bir miiddet hukuka devam etmis ve ilan-1 Mesrutiyeti miiteakip sanoya
cikmigtir. Milli heveskaran ve fehim kumpanyalarinda iyice g¢alistiktan sonra
Burhaneddin Bey’in kumpanyasina dahil oldu. Kemalzade Ali Ekrem Bey’den
edebiyat dersi almaktadir. Heniliz 20 yasindadir. Hiisnii Cevat Bey, iyi bir aktor
olmakla beraber sanat yiiziinden pek cok sefalete ugramis bir zavallidir. Sahneye
meftundur. Darlissafaka da ve bir miiddet mekteb-i hukukta tahsil ettikten sonra biraz
dava vekéleti kitabetinde bulunmus sonra fehimde, monakta ve heveskaranda
oynayarak Burhaneddin Bey Kumpanyasina gelmistir. Yas1 19 dur. Gayet iyi Rumca
bilir. Burhaneddin Bey kumpanyasinin en iyi aktorlerinden bulunan Kamil ve Mecidi

Bey’lerin bilahire oradan ayrilarak yeniden tesis eden «Darll temsil-i Osmani»

211



heyet-i temasasina ittihak ettikleri isitilmis ve sirasi gelince tafsil edilmek iizere

simdilik terciime-i hallerinin dercinde sarf-1 nazar olunmustur.

Zehrler

Sadanin, kisilmis hasta ve buhranli sesinin bakiye-i ihtizat1 hala kulaklarimda medid-
i akseler hasil ettigi hdlde dogru yola ¢ikmak tizere bu dik sokagin pek az ziyalarla
tenvir edilen zulmetleri arasindan stiratli hatvelerle ilerliyordum. Sadan, Sadan
diyordum. Zavall1 ¢ocuk iste nihayet biitiin tecriibesizliklerinin biiylik ve elim
cezasii yliz kat fazlasiyla ¢ekiyorduk. Fakat ne kadar garipti. O bize bu vakia y1
bidayetten Oyle siiri ve miistesna renklerle telvin ederek anlatmistt ki, hepimiz
kendisine gizlice hissetmekten bir tirlii hotbinligimize galebe edemiyorduk.
Beyoglu’nun en sik ve miimtaz bir valide-i mehasin ve sehveti ona perestis ediyor ve
bir dakika icin yanindan ayrilmasina miisaade etmiyordu. Ve bunu hepimiz
biliyorduk, hi¢ miibalaga degildi. Giizel, suh gen¢ bir mana-i samimiyle Sadani
seviyor, sehvi ve harisine muattarindan ayirmiyordu. Nagehan bir giin haber almistik,

Sadan hasta, hemde miithis hasta:

Frengi! Her giin bin tirlii zehirli ilaglarin kezzap ve miisemim teesiratiyla
mevcudiyetinden, kuvvetinden bir parcanin dahi ar1 dikeni gorerek matem-i hayatini
yasiyordu. Biiyiik caddeye gelmistim. Birden kalabaligin, arabalarin giiriiltiisii beni

ikaz etmisti. Iste dedim, miilevves kadinlarin miilevves asklar1 zehir neticeleri!

Teracim-i Ahval

Miinderecat: - Hayati Hususiyesi — Tabiati — Dehas1 — Hayati Edebiyesinin Edvar

Muhtelifesi — Eserlerinin Vahdet-i Esasiyesi — Idealizmi — Sanati.

Hayat: Hususiyesi: Alem-i edebiyatta George Sand namim alan Lusyen - George
Sand 1804’de Paris’te tevellid etmistir. Pek eski ve zengin bir aileye mensup idi.
Biiyiik pederini hi¢ tanimamis, zabit olan pederini ise pek az tanimistir. Evvela o
kadar akilli ve malumatli olmayan validesi sonra merasime fevkalade riayetkar
biiyiik validesi tarafindan biiyiitiilmiistiir. Terbiye ve ahlaki birbirine pek miibayen
olan bu iki kadin arasindaki ihtilaf-1 efkar ve hissiyat onu ¢ok muzdarip etmistir.

Validesinin Nohendeki satosunda hayal-amiz bir sabavet gecirmistir. Bazen
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yalnizliktan hoslanir, bazen refikalarinin oyunlarina istirak [S.28] ederek eglenirdi.
Hayat-1 sabanin1 ise beri de okutur, perestis istedigi o vasi ve hazineli arazide
gecirmistir. Tabiat1 sakin ve metin, dimag fa’al bu latif ve hazin memleketlerde
adet-i raiyaneye, hayat-1 nebatata, miinazir-1 ulviyeye miitecessis daima gezerdi. On
dort yasma geldigi vakit validesi ona muntazim bir terbiye vermek icin Ingilizlerin
manastirina koymus idi. Sakin ve halim olmakla beraber orada icbar edildigi itaat ve
inkiyada tahammiil edemedi. Nohane avdet ettigi vakit sairleri, (?) okumaya basladi
Ki en ziyade bir beyan ve bilhassa Jan Jak Rousseau bilahire hayat-1 fikriyesinde
biiyiik bir niifuz icra etmislerdir. Nezihlerinde daima elinde Chateaubriand veya
Rousseaun bir kitab1 bulunurdu. Biitiin biiyiik bir fikr-i edebiye malik olanlar gibi

cocuklugunda oda hi¢ yazmay1 6grenmemistir.

1822 de on alt1 yasinda iken fikren ve tabiaten pek asagi bir adam olan mosyo de
Dudevant ile izdivag etti. ilk zamanlar zevciyle geginmek istedi ise de birinin
ulviyet-i efkar ile 6tekinin siifliyyet hayati arasinda bir ahenk saadet-i husuli kabil
olmadigindan nihayet bitin servetini kaybettikten sonra iki ¢ocuguyla Paris’e
gelerek dort maiset ile ugrasti. Miistesna fikirler daima inzivaya meyillidirler. Onlar
yalnizliktan ayirmak ekseriya mucip felaketleri olur. Bu dehélarinin kokiidiir. George
Sand da yalnizligi severdi. Madame de Dudevant kendisinde dehanin mevcudiyeti
hissetmez ve onu muhitinde arayarak bulamadigindan dolayr muzdarip olurdu. 1830’
da zevcinden ayrildiktan sonra o zamanlar o kadar biiyiik bir ihtiras-1 edebiye malik
olmamakla beraber Paris’e geldigi vakit hemsiresi Figaro isminde tesis ettigi kiigiik
bir ceride-i edebiyeye dahil olarak calismak istedi ise de ilk zamanlarda higte
muvaffak olamamis idi. Ciinkii ¢alismak hususunda dugar-1 miigkiilat olmadig: halde
canli ve (?) ifadelerle karini teshir etmek sanatina vakif degil idi, onun

muvaffakiyetsizligini gériince onu romanciliga sevk etti.

O zamandan itibaren fikrini istidadi oldugu cihete sarfa baslamis idi. Zaten istidat-1
hakiki ekseriya uzun muddet bilinmez. Jandeau ile miisteriken yazip nesr ettigi
«Rose Et Blanche» pek ehemmiyetsiz bir his-i kabule mazhar olmus idi. Fakat alt1 ay
sonra «Indiana» nesr ettigi vakit George Sand nami birden bire itila etti. Artik Baron
de Dudevant yasamiyor ve George Sand necim-i edebisi de bu arasindan siyrilarak
kainat-1 edebe dolgun ilan ediyordu. Rovode Domont ile akd-1 mukavele ederek

mitemadiyen ve bir mebzuliyyet-i mefruta ile yaziyordu. Senede vasita olarak iki
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roman, birkag kii¢lik hikaye, birka¢ makale yaziyor ve sonra romanlardan bir kismini
da piyese tahvil ediyordu. Her giin yedi saat yazardi. Bir romani gece yaris1 bitirir ve
onu risaleye gdondermek iizere katladiktan sonra bir ikincisine baslardi. Iste boyle az
fasilalarla; Valentine, Jacques, Andréa, Leone, Simon intisar etti. George Sand
zevcini kendisinin pek ziyade diiniinde gordiigiinden onu terk ve ihmal ederek daima
bagkalariyla mubahaseler ederdi. Mosy6 de Dudevant bu samimi muarefeleri bir

eser-i hiyanet gibi telakki etti.

O zamandan itibaren surekli micadelelerle gegen izdiva¢ tahammiilsiiz bir 1zdirap
oldu. Zevcenin ikamet ettigi telakki davasinin hayn-i riayetinde zevcenin vekil-i
mudafi George Sand’a en meziag¢ isnadatta bulunuyordu. Ve avukat onu zevcesine
kars1 bir bagkasiyla muasakada bulunarak ona hiyanet ettigini iddia ve ispata
calisirken George Sand giizel viicuduna pek yakisan siyah kadife bir ceket giymis ve
omuzlarinda zarif bir sal oldugu hélde hatta kaslarin1 bile ¢atmayarak ve
sogukkanliligin1 tamamiyla muhafaza ederek bu isnadati kemal-i dikkatle dinliyordu.
Avukat George Sand’in iftirakindan sonra kocasina yazdigi ve muhteviyati
aralarindaki lirindeki rabitasizlik tabiatlarinin hayat-1 fikriyelerinin muhalifinden
neset ettiginden ibaret olan mektubu anlamayarak mahkemeye bir delil hiyanet gibi
gosteriyor ve zevcenin ona ayrildiktan sonra bile merhamet ederek senevi bir
meblag-1 tahsis ettigini iddia ediyor. Halbuki unutuyordu ki George Sand, mésyo de
Dudevant ile izdivag ettigi vakit ona bes yiiz bin franklik bir cihaz gibi bir servet-i
azime ile gelmisti. Mahkeme telakki-i red etmis. Fakat tefrik-i emval karar1 vermis
idi. Bilahire bir giin ogullarina miiteallik bir isten aralarinda zuhur eden bir minazaa
esnasinda de Dudevant onu tokatlamis idi. Iste o zaman her kabaligina tahammiil
ettigi bu adamin kendisini tokatlamasina tahammiil edememis ve bu sefer George
Sand telakki talep etmis idi. Fakat esbab-1 subutiyenin fikdani sebebiyle davayi

kazanamadi.

Bilahire zevci yeniden ikame-i dava istedigi vakit hayatin1 roman yazmakla gegiren
kendini sefahate hissiyat-1 sehvaniyeye terk eden bir kadinin ¢ocuklarina verecegi
terbiye onlarin mucip felaketi olacagini iddia etmis idi. Pek cahil, her tiirlii meziyet-i
fikriyeden mahrum olan mosy6 de Dudevant George Sand’in asariyla nesr ve tamim
etmek istedigi fikr-i insaniyeti anlamaktan pek aciz idi. George Sand ise o bir tarafta

ismin her yerde herkesin agzinda ¢irkab-1 sefaliyyet i¢inde bulunmasindan fevkalade
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miiteessir olarak agliyordu. Fakat midafi mosyd Michel mekteplerinin en gizel
pargalarin1 okuyarak heyet-i advel ve samiyen iizerinde husule getirdigi tesir ve
heyecan ile zevcenin bitln isnadat-i hainesini reddederek efkar-1 umumiyeyi George

Sand’n lehine ¢evirdi.

Italya, Isvicre, Ispanya seyahatler icra ederek gaybubet ettigi zaman Fransiz alem-i
sanat ve edebiyati onu daima aradi ve seyahatlerinden evraklarin lisanini 6grenmis
oldugu halde avdet ederdi. Cok okur veya yansiz dikkat ve ihtirasla mukalemati
dinler ve biitiin isittigi, okudugu, gordiigii seyler romanlarinda bir sekil-i hazin
altinda tezahiir ederdi. Latouche onun igin «Sati blyulten bir asker-i seda» derdi.
Levi kalip hiikiimetinin son on senesi zarfinda sosyalist ve demokratik politikasina
temayll ederek Pauline, Valentine ile ittihat etmis idi. 1848 ihtilali onu biisbiitiin
tahrik ederek dahiliye nezaretinin vasita-i nesr-i efkari olan “Cumbhuriyet” gazetesine
yazmakla ihtilale istirak etmis ise de bir miiddet sonra istifasini vererek ¢ekilmis idi.
Beride Nohendeki satosunda oglu Maurice, gelini ve perestis ettigi hafidelerinin
arasinda ihtiyarligin1 gecirir ve bdyle serseri gencliginin talim-i tirnak yaralarini
unutmak ve selaleler gibi sakin daima sakin bir hayat isterdi. Yeni nesil edebiyatin en
meshur kahramanlar1 olan Domafis, Flaubert ile musahabette bulunur. Bilhassa bu
son gecesi i¢cin kalbinde bir sefkat damart beslerdi. 1876’da yazdigi roman1 yarim
birakarak 73 yasinda oldugu hélde vefat etmistir. Validesinin faras-1 ihtizarinda son
s0zU «Biraz su saglarimi diizeltin» olmus idi. Senin son s6zlerin ise «Yesillikleri
¢ignemeyiniz» olmustur. Hi¢ siiphesiz kendisi o kadar sevdigi bahgesinde hamak
icinde yahut Michel’in latif ormanlarinda zannediyordu ki eserlerinde biitiin tabiatin
muhasen-i ebediyesini tasvir etmis ve ihtiyarladik¢a onlarin kendisinden firar ettigini

gorerek miiteessir olmus idi.
Tabiat1

Tabiatin da kuvve-i hdkime yoktur. Daima faaliyette bir kuvve-i hayaliye ve metin
bir hiss-i selim, ihtirasat-1 sedidesi, soguk ve sakin tabiatina ragmen yillik hissi
daima galiptir. Dostlugunda sadik ve namuskar daimi bir seiye malik ve bir dereceye
kadar erkekler gibi olmakla beraber yari sahih, yar1 kazip tehicati ve romasin
kafasiyla her vesilede kadinlig1 tezahiir eder. Kalbi bir erkegin kalbi gibi olmakla
beraber pek miitehassistir ve isabina hi¢ tahakkiim edemez. Kuvve-i hayaliyesi bir

kadin kuvve-i hayaliyesi olmak Uzere tetkik edilirse kendisine daima hayaller ibda ve
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icat etmekle beraber oldukca metindir. Zekas1 o kadar amik degil, fakat zamanin

ahlak ve adetine sayan harap derecede tetkik ederdi ve derdi ki:

- «Romanlarimin hi¢ birinde cemiyet-i beseriyenin aleyhinde hi¢bir mesele-i
ictimaiyenin mevzu-u bahis etmek istemem. Cehaleti, efkardan bir netice istihsal
etmek hususundaki adem kabileti, kati hatta mantikisiyla bir kadinim. GOriiyorsunuz

Ki higbir sey i¢in faideli degilim. »

Senet ve bu Latouche gibi ihbasini ciddi bir samimiyetle sevmistir. Bilhassa herkes
icin faideli olmak fikri ihtiyarhginda daha miitezayit olur. Yetmis yasinda iken,
higbir seyle miiteselli olmayan Flaubert’i, o ilk ¢ocugu teselli ederdi. Tesebbiisat
siyasinde bedbahtlara muavenet etmek ihtiyacini pek siddetle izhar etmistir. 1848 de
her seyden evvel miimkiin oldugu kadar siiratle zulm u gadrin, servetin,
aristokrasinin ilgasina ¢alismistir. Sosyalizmin her sistemi onun tabiatina tevafuk
ederdi. Bir adam hakkindaki hiikkmiinii onun hakkindaki muhabbet veya nefretinin
tesiratina tabi olmayarak ¢ikigina bir surette verdigi Perodon, Lamartine ve Lodor —
Rollen hakkindaki hiikiimlerini her tiirlii niifuz ve tesirattan azade olarak ita etmistir.
Otuz senelik hayat-1 edebiyesinde aksamin onundan sabahin dérdiine kadar arkasinda

gecelik elbisesiyle masa basinda iri yazisiyla sahifeler doldurmustur.
Dehas1

George Sand da Hugo gibi ilk zamanlarda [s.32] pek sayan-1 dikkat eserler viicuda
getirememistir. 1831 de diyordu ki «harikulade vakay1 gecirmis eshas tasvir etmeli,
simdi bu moda» George Sand’in i¢inde yasadigi zaman mahsulat-1 edebiyesinin
mebzlliyetiyle meshurdur. O zaman Hugo, Balzac, Alexandre Dumas mitemadiyen
yaziyorlardi. Chateaubriand, Shakespeare, eserleri ona miithis bir bedbahtlik verdi ki
bilahire bu, hayatin igfalatiyla hakiki bir bedbahtlik oldu. Mamafih onda
Chateaubriand niifuzu biitiin asarin1 okudugu diger mielliflerin niifuzuna tevaffuk
etmigtir. Valentine, Lélia, Indiana gibi eserlerinde gayet hazin, yeisli eshas tasvir
etmistir. Su birkag eser iginde baskasi esas itibariyla pek adi ve onlarda serd edilen
efkar1 pek tiflanedir. Hatta hissiyat bile adidir. Ve belki eserlerinde anlatmak istedigi
seyleri ondan evvel Lamartine, Hugo veya Byron daha iyi ifade etmislerdir. Mesela
Lélia da tasvir ettigi sahis hicbir his-i amika malik degildir. Ondaki taklit ufaktan
samimiyet derhal mahsus olur. Uslup da bu eserde o kadar cazibedar degildir.

Mamafih, Lélia ve Valentine de tasvir ettigi bazi miinazir-1 hakikate tamamen
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mutabiktir ki George Sand’in eserlerinde gosterdigi en biiyiik muvaffakiyeti bunda
aramalidir. Eserlerinde hiirriyet-i nisviyeyi ve birazda anarsiyi miidafaa etmistir.
Jeanne ismindeki eseri enfes eseridir. O zamana kadar dehas: kendini ezhar edecek
bir zemin misait bulamamis idi. Ondan sonra George Sand’in dehasi her (?) tezahiir

etmistir.

George Sand dehasimi pek ge¢ kesfe muvaffak olmustur; ve onu edvar-i
iptidaiyesinde kesfedememesi asla sayan-1 taacclip degildir. Cilinkli zaten Fransiz
edebiyatinin menseinden o zamana kadar deha denilen sey Fransa da busbutin
mechul idi. O zamana kadar Fransiz asar-1 edebiyesinin mevzuunu hep ecnebiler
teskil ederdi, higbir Fransiz edebi bir kdyliiniin hayatina, ihtisasina dair bir satir bile
yazmamisti. O zamana kadar eski Romalilar, Yunanlilar tasvir edilir, yahut yakisikli
mosyoler giizel madamlarla miiscereler de gezdirilirdi. Hatta (?) bile koylii gocuklart
olduklar1 halde bir naradan diisen piyer tarafindan bir filozofun refakatinde
bulundurulmustur. Fransiz edebiyatinda hayat-1 raiyaneyi ilk tasvir eden George
Sanddir. Salonlari, mend-i mukalemati ve muhaveratini hi¢ sevemezdi. Daima
temagakar, miittehil ve esrar-1 amiz seyleri 6grenmeye miinhemin idi. Vakia bir
koylii ekseriya hasin, hir¢in ve hasettir, fakat inkar olunamaz ki efkar-1
adaletkaraneden mdattehis olan, muavenet-i umumiyeye istirak eden, ihtiyarlara karsi
hiirmetkar ve sabir koylii askinda saf ve hakikidir ki onun ruh-u mazlumunda
korkunc fakat latif hayalet temevvic eder. Koylik hayatinda teokrasiden beri terk

edilmis, unutulmus bir takim menba esar vardi ki iste George Sand onlar1 buldu.

KOy hayati musavver olan eserlerinde manzara, sahne, mukalemat ve hasaili
tamamiyla birbiriyle miitenasiptir. Tabiati resmeden muharrirler arasinda George
Sand’m mevki biisbiitiin bagkadir. O tabiati kendi hissiyatini, samim hayatin1 bildigi
kadar tanir, ve bu noktadan La Fontaine takrip eder. Ne Chateaubriand gibi tabiati
uzaktan yahut pek ytksekten gorur, ne de Lamartine ve Hugo gibi kendi hissiyatiyla
karistirir. Tasviratin da yalniz tabiat vardir. Bagka bir seyi gortilmez. On dokuzuncu
asirda Fromentin istisna edilirse hi¢ kimse onun kadar sade ve temiz bir surette,

biitiin rakik ve nazik cihetiyle tabiati tasvir edememistir.

Ahval-i ruhuye bir emniyet misterihine ile ve 6yle mer-i bir firga darbesiyle temsil
eder ki her kar, onu tefrik edemez. En ziyade sevdigi seyler asabi kadinlar ve zayif

erkeklerdir. Tarihi romanlarda hepsinden ziyade muvaffak oldugu hé&lde daha ziyade
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yazmamakta siiphesiz hata etmistir. Bir devrin efkarini, tarihin sayan-1 ehemmiyet bir
sathasinda adi bir adamin hissiyatim1 pekiyi tahlil eder. Asrin1 diger asirlar gibi o
kadar fena bir nazarla gorememistir. Oyle pederler tasvir eder ki kalpleri
cocuklarininkinden daha genctir. George Sand diger bir noksani1 daha ikmal etmistir.
Fransiz edebiyatinda hakiki gen¢ kiz nadirdir. Moliére ve Marivaux’un bazi
eserlerinde tesadif olunur. Jean Jacques Rousseau higbir geng kiz tasvir etmemis,
Chateaubriand ile Hugo’nun geng kizlar1 ise hemen bir fir¢a darbesiyle resmedildigi
icin dahi hayat bir ¢ehreye malik degildirler. Fakat latif, mahcup, saf su haklariyla ve
miithis cereyanlariyla hayalperver mefkiresiyle, medid ve samet emelleriyle, gizli
intizarlar1 ve kalbinin firtinasiyla hakiki kizlar1 yalniz George Sand tasvire muvaffak

olmustur.
Hayat-1 Edebiyesinin Edvar-1 Muhtelifesi

Victor Hugo’nun isgal ettigi ihtilal-i edebi ile edebiyat biisbiitiin bagka bir sekil almis
idi. Erkek ve kadin bir kisim erbab-1 irfan artik anlamistilar ki Aristo’nun vuzu’ ettigi
kavaid ehemmiyetini gaip etmis ve sairin ikbali garp ederek yalniz ortada 1830 nesli
kalmis idi. Edebiyattaki bu ihtilalin tesiratina resim, heykeltiraglik ve musiki de
ducar olmakla beraber nazariyat-1 cedideyi kabul edenler bir sinif mahdut olup
ekseriyat olan efkar-1 kadimeden kendini tahlise muvaffak olamiyordu. Nesl-i cedit,
sanat igin ilan-1 harp eden bu gayr-1 firka-i kaliyye héla malikane-i sanat ve
edebiyatta en yiiksek mevki isgal eden eski kafali diigmanlarla miicadelesinde aldig1

cerihalardan asla meyus olmayarak neticede muzafferiyetinden emin;

Mabadi var

AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR AR A A AR AR A AR AAAAAAAAAAAAAAAAAAAR* K
ihtar

Iyi saadette olsunlar!

Bir perde komedi

Mubharriri: Baha Tevfik

Burhaneddin Bey kumpanyas: tarafindan miiteaddit defalar mevki-i temasaya

konulan bu latif eser, yakinda tefrika suretiyle karilerimize takdim edilecektir.

FEhAAAAAAEAAAEAAkAAAkAAAAAhkArhkhhhhhhhhhhrhhkhhhkhhhkihhkhkihkhkihhihhihhihikihiiiik
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Dari’l Temsil-i Osmani

Edebiyat-1 Osmaniyeden bir heyet-i fazilanin taht-1 idare-i edebiyesinden olarak
ahiren teskil eden «Darl’ltemsil-i Osmani» riyaset-i temsiliyesi sanatkar sehir
Hiiseyin Kami Bey’e niifuz edilmis ve ilk temsil olarak «Ikinci Ramses» mevki-i

temasaya vuzu edilmesi takrir etmistir.
Dekorlar sanayiinefise mektebi sanatkarina tevdi olunmustur.

Bab-1 Ali civarinda Ebusuiid sokaginda numara 16, Rifat Bey atdlyesi hakikaten
sehrimizde mevcut atdlyelerin en miikemmeli oldugu gibi yapmis oldugu kliseler
hakikaten temiz ve nefistir. Ezclimle gazetemizin kliseleri tekmil kendi atolyesinden
cikmigtir. Bilciimle gazetecilerin ve tiiccar hanelerin bir defa mezk(r atdlyeye

miracaat etmelerini tavsiye ederiz.

Maisir haftalik Esref gazetesinin alt1 ayligin1 miikemmel bir suretle tecdil ettirilmis ve
birka¢ renkli kapaklarla tezyin edilmis oldugu hélde sirf hos¢a gegirmis olmak igin
mevki furuhte ¢ikarilmigtir. Mezkir yiizii miitecaviz resmi hazret-i esrefin ii¢ yiizii
miitecaviz kitatint muhtevi bulunur. Merkez tevzi idare hanemizdir. Bilhassa
kitiphanelerde mevzular da bulunur. Fiyati dersaadet igin (15), tasrada ise (20)

kurustur.

Bafra kagidinin en ala sigara kagitlarina faik oldugu erbab-1 merakin malumu idi.
Mezkdr kagidin muvaffak nefis oldugu Londra, Paris, Berlin ve Avrupa’nin sair
belat-i meshure sekiplerinde ihraz eyledigi altin miidabeler ile tasdik olunmustur. Bu
kagidin nefasati i¢in muhtelif sekiplerden miikafatlar ihraz etmesi, iktisap ettigi

ragbeti bir kata daha tezyit edecektir. Bafra kdgidin1 aliniz ve her yerde arayiniz.
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Osmanli’da II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle birlikte basin hayatinin 6zgiirlesecegi
diisiincesiyle bir¢ok yayin organi ortaya cikar. Ginlik hayatta meydana gelen
olaylarin kayit altina alinmasiyla olusan basin, tarihe taniklik ederek donem hakkinda
bilgi verici bir yapiya biiriiniir. Yasanilan siyasi, sosyal ve kilturel olaylar o dénem
hakkinda ozellikle kiiltiirleras1 etkilesimin belirlenmesi agisindan 6nemli bir role

sahiptir.

II. Mesrutiyet doneminde yayim hayatina baslayan Musavver Hale dergisi de
Bati’nin sanat hayatina ve Osmanli’nin 6nemli sahsiyetlerine, onlar1 konu edinen
yazilara, resimlere yer vererek gorsel unsurlart bakimindan fark yaratmak ister. Bu
amagla da adinin basina “musavver” veya “resimli” sifatlarim1 kullanan dergilerden

biri olarak karsimiza ¢ikar.

Donemin basin yayim organlarinda goriilen sansiirsiiz yayin, kolay imtiyaz hakki
alabilme ve siyasi otoriteye yapilan elestirilerin boylesine dikkat ¢ektigi bir ortamda
hiirriyet fikriyle yola ¢ikan, Hiiseyin Nazmi Onderliginde yayin hayatina baglayan
Musavver Hale’nin émrii ii¢ sayidir. Hiiseyin Nazi aym zamanda Esref/Musavver
Esref (1909-1910), Hande (1910), Cekirge(1909-1911) isimli dergilerinin bir donem
hem imtiyaz sahibi hem de mesul mudiiri olarak gorev alir. Sorumlu midiri Cevdet
Masuk ile beraber donemin 6nemli sair ve yazarlar1 daha 6zgiir basin ve sanat ortami
olusturma gayeleri igerisinde Musavver Hale ile kendilerine ortak bir yayim alani

yaratir.

Musavver Hdle'nin muhtevasin1i  dort ana bashik igerisinde degerlendirmek
mimkunddr. Edebiyat, tiyatro, musiki ve moda gibi sanat dallar1 igerisinde
destekleyici unsur olarak gorsellerin kullanilmasi dikkat ¢ekmektedir. Dergide yer
alan metinler incelendiginde edebi alanda yer alan yazilarin ¢ogunlugu II. Mesrutiyet

déneminin ilk edebi toplulugu olan Fecr-i Ati mensuplarima aittir.

Donem edebiyatinda siir/mensur siir’in daha fazla ilgi gérdiigiinden yola ¢ikarsak bu
dogrultuda dergide de toplam yirmi iki siir bulunmaktadir. Dergide Tlrk
Edebiyatinin énemli isimlerinden Omer Seyfettin, Recaizade Mahmut Ekrem, Refik
Halit, Yakup Kadri, Mehmet Rauf, Fehmi Razi gibi sahsiyetlerin siirlerine yer verilir.
Verilen siirler arasinda derginin musiki yoniiyle agir gelmesine vesile olan marslar
ve nota dizilimleri dikkat cekmektedir. Bati ve Osmanli musikisi arasindaki
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farkliliklarin goriildiigii bu eserler dergiye ¢esitlilik kazandirir. Bu vesile ile dergi
yazarlarinin farkli konularda halk: bilgilendirmek ve egitmek amaci dogrultusunda

oldugu goézlemlenir.

Dergide fikri ve sosyal konulara yer veren Baha Tevfik Bey’in yazilari, Rauf Yekta
Bey’in musiki hakkindaki giiriisleri, Ercliment Ekrem Bey’in “mars ve hyme
national” arasindaki farkliliklara degindigi yazisi da Bati tarzi modernlesmenin
adimlarindan biri olarak kabul edilir. Sahabettin Siileyman Bey ve tiyatrosu hakinda
yapilan elestiriler dergi yazarlariin fikirlerini agikca dile getirmeleri agisindan 6nem
arz eder. Bu durum derginin tek bir alanla yetinmeyip, sosyal ve kilturel alanlar
basta olmak {izere sanatin farkli dallarina ait tarihsel bilgilere yoneldiginin, okura

zengin bir bilgilenme alani1 yarattiginin kanitidir.

Sanat dergisi kimligiyle yola ¢ikan Musavver Hdle nin tiyatro alaninda verdigi
yazilarin basinda Sahabetin Siileyman, Toloyan Efendi, Suzan Hanim gibi sahsiyetler
gelir. Dergide “Kirtk Mahfaza” adli piyese yer verilmesi toplumun bu tire olan
ilgisini acik¢a ortaya koyar. Tiyatro hakkinda verilen haberler, duyurular ve
makaleler bu ilgiyi canli tutmus, Osmanli ve Avrupa sahnelerinde yer alan oyunlarin
dergide fotograflarla desteklenmesi de yazilarin ve haberlerin gergekg¢iligi agisindan

dergiye inandiricilik 6zelligi kazandirmastir.

Tanzimat’la birlikte Bat1 kiiltiir ve anlayisin1 6rnek alan Osmanli, II. Mesrutiyet
donemiyle birlikte bu siireci hizlandirir. Osmanli toplumunda Batili yagam tarzinin
benimsenmesi ancak belirli alanlarla sinirli kalir. Sosyal yasamda meydana gelen
degisimler agirlikli olarak giyim kusam alaninda ilerler, yasanan degisimlerin
stirecini bu donemde en iyi yansitan da dergi ve gazeteler olur. Musavver Héle de
moda konusunda kadm Kkitlesini hedef alarak cesitli kadin kiyafetlerini dergi
igerisinde sergilemistir. Kadinin sosyal hayatin1 yansitan gorseller igerisinde
sonbahar ve kis koleksiyonu gibi pardosiilerin yaninda el islemelerine de yer verilir.
Fakat bu gorseller Batili kadin tipini yansitmaktadir. Moda {lizerine yazilan bir metin
bulunmamakla birlikte gorselde yer alan kiyafete ait birka¢ ciimle disinda moda

konusu detayli olarak ele alinmamustir.

Edebiyat-1 Cedide toplulugunun dagilmasi ftzerine edebi alandaki boslugun
kapanmasi adina siirdiiriilen toplantilarin yaninda sanatgilar yayim faaliyetlerini de
siirdirmeye devam eder. Yapilan toplantilar sonucu bir araya gelen Fecr-i At
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sanatgilar1 belirledikleri fikir etrafinda sanatlarini sekillendirir. Musavver Hale,
toplulugun bir araya gelme siireci ve Enciimen-i Edebi Beyannamesi’ni kamuoyuna
sunmasi arasinda gegen siire zarfinda eserlerini yayimladiklar1 dergiler i¢erisinde yer
alir. Bu yoniiyle gecis donemi olarak ele alinmakla birlikte dergide yer alan eserler
donemin edebi yansimalarini icermektedir. Nitekim toplulugun beyannamesinde
imzasi bulunan Sahabettin Stileyman, Yakup Kadri, Refik Halit, Faik Ali, Mufit
Ratib, Celal Sahir ve Tahsin Nihat dergide yazilariyla dikkat ¢eken isimler arasinda

yer alir.

Fecr-i Atl toplulugu kendinden onceki edebi neslin kurdugu kiitiiphaneden
etkilenerek bir kiitiiphane kurmak istedigini belirtir. Nitekim Musavver Hale son
sayisinda “Hale bir kiitiiphanedir” clmlesiyle kendisini tanimlamis, nitelikli eserler
barindirdigina ait bu iddiali ciimleyle basin yayim sahasinda yer bulmaya calisir.

Fakat doneminin yasadig1 kaos ortamindan 6tlrl yalnizca ii¢ say1 yayimlanir.

Calismanin basinda zikredilen “halka edebi zevk asilama” yolunda ¢ikarilan
Musavver Héale, sanat dergisi ad1 altinda, sanatin farkli dallarinda eserlere yer vererek
kisa bir siire de olsa dikkat ¢cekmeyi basarir. II. Mesrutiyet gibi tarihsel bir evrenin
edebi ortamini yansitmasi bakimindan 6nem arz eden bu dergi basin sanat hayati

hakkinda giiniimiiz ¢caligmalar1 agisindan da kaynak olma 6zelligi tagimaktadir.
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EKLER

Ek 1. Musavver Hale Dergisinin Birinci Sayisinin Kapagi
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Ek 2. Musavver Hale Dergisinin Ikinci Sayisinin Kapagi
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Ek 3. Musavver Hale Dergisinin Ugiincii Sayisinin Kapagi
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