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ON SOz

Davranis ve cografya kavramlar: birbirini etkileyen, icerimleyen, tamamlayan
ve dolayisiyla iireten, bireye 6zgii bilissel ve duygusal niteliklerin mekansal ve yer
olgekli bir kesisim ve yansima pratikleri olarak tanimlanabilir. Davranis kavrami bi-
ligsel eksenli olmakla birlikte duygudan da arinmis ya da uzak ve bagimsiz degildir.
Dolayisiyla biligsel ve duygu katisimli pratikler davranigi betimlerken, bu pratiklerin
gerceklestigi cok boyutlu duyugsal form ve anlamlarin bulustugu mekan ve yere dair
rollerin de yer aldigy, insana iligkin tiim etkilesim ve pratikler ise cografyadir ya da
cografyay1 temsil eder. O halde davranigsal cografya; “mekan ve yere bagli gerceklesen
insana dair bilissel ve duygusal eksenli tiim alg1, tutum ve pratiklerin analiz edilmesi”
seklinde tanimlanabilir. Bu tanimlama, farkli paradigmatik yaklasimlara gore insanin
cevre, ortam, yer ya da uzama yonelik gelis(tiril)en etkilesimlerin farkli perspektiflerle
sorgulanabilir ve buna iliskin yeni boyut ve anlamlar da yiiklenerek/kazanarak tanim-
lanabilir. Ornegin ¢evresel determinist bir yaklagimla insan ile cevre ya da ortam ilis-
kisinin analiz edilmesi daha ¢ok biligsel temelli bir yaklasimdir. Buna karsin hiimanist
bir yaklagimla kisinin (dogdugu, bityiidiigii ya da yasadig: yere olan duygusal hassa-
siyet ve yakinlig1 vs) yer baglhiligi, yer aidiyeti, yer sevgisi veya yer kimliginin analizi ise
duygusal yakinlik ve sahiplenme giidiilerinin ag¢iklanarak tanimlanmasidir. O halde,
bireyin biligsel ve duygusal temelli yaklasimlar tizerinden tematik anlamin (mekd-
na, yere, cevreye, ortama, uzama yonelik) iligkisel analizi, ayn1 zamanda davranigsal
cografyanin da tanimlanmasi anlamina gelmektedir. Davranigsal cografya yaklagimi
oziinde {i¢ temel bilesen {izerinden anlam bulmaktadur: Bilis, duygu ve cevre (ortam,
mekdn, uzam ya da yer olarak da tanimlanabilir). Bu {i¢ kavramin arka mecrasinda yer
alan ve bircok iligkisel anlam ve siireglere etki eden farkli unsurlar da bulunmaktadir.
Ornegin bireyin sahip oldugu biligsel diizey, sosyoekonomik durum ya da belirli bir
ideolojik goriis lizerinden c¢evreye, ortama, yere, mekana ya da uzama yiikledigi an-
lamlar degisebilmektedir. Bu anlamlar, biligsel eksenli iiretimlerin yani sira; duygusal
anlam ve belirli formlar seklinde de tezahiir edebilmektedir. Kendini hi¢bir yere ait
hissetmeyen kimseler/ yer-sizler veya tam aksine bireyin belirli bir yer aidiyeti veya yer
kimligine iliskin davranislarda ise, maddi etkenlerden ziyade, manevi unsurlarin etkin
oldugu ve cografyanin da bu tiir duygu/manevi eksenli davranislarla gegiskenlikler
gostermesi ornek verilebilir.

Davranissal cografya yaklasimyi, -her ne kadar bilimsel tanimlama olarak cograf-
ya tizerinden ifade edilse de- aslinda, ¢ogunlukla disiplinlerarasi ¢aligmalarin yapildig
bir alan olarak dikkat ¢cekmektedir. Davranissalcilik yaklasimindan hareketle; siyaset
bilimi ve uluslararast iliskilerden beseri cografyaya, mimarlik, sosyal psikoloji, iktisat,
isletme ve turizm alanindan, filoloji, halkbilim, etnik ve dinsel alan ¢alismalarina ka-
dar bir¢ok alanda davranigsal eksenli tematik arastirmalar yapilmaktadir. Davranigsal-
cilik yaklasiminin ana aks1 ‘davranis” kavrami olmakla birlikte, davranisi veya eylemi
anlamlandiran ve eylemin arka planini aydinlatmak adina; bilis, algi, tutum, imaj gibi
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kavramlarin da dahil oldugu daha genis bir pencereye ihtiyag vardur. iste davranissal
cografya yaklagimi tam da bu baglam ekseninde; davranisin cografi mekan (mekdn
kavramui yerine yer, ortam, ¢evre ya da uzam: da degerlendirmeye déhil etmek miim-
kiin) ile ne tiirden bagintisal etkilesim ve niteliklere sahip oldugu ve bu niteliklerin
dayandig1 nedenlerin ve sonuglarin analizine odaklanir. Davranigsal cografya yakla-
simyi, diger bircok paradigmatik yaklagim gibi, esin kaynaklar: farkli olmakla birlikte,
esasen 20. ylizyilin ortalarina tekabiil eder. Bat1 diinyasinda, 6zellikle Amerika Birlesik
Devletleri menseli bir yaklasim olarak salt biligsel odakli bir bilgi {iretim tasarimi ola-
rak cografyada ozellikle 1960’1 yillardan itibaren 6nemli bir ragbet gorse de, kisa siire
sonra bu ilginin azaldig1 ve buna karsin daha yogun geciskenliklerin ve etkilesimlerin
alan buldugu farkli paradigmatik yonelimlere (elestirel beseri cografya gibi) ilgi kay-
mustir. Dolayisiyla cografyadaki etkin seriiveni pek uzun siirmedigi ve beklenen ilgiyi
gormedigi de agik¢a goriilebilmektedir. Buna karsin farkli disiplinlerin ortak ilgi alan
olarak popiilerlik kazandig1 da soylenebilir. Bu farkli ve ¢oklu bakis acisiyla disiplinle-
raras1 davranigsalci yaklagimi odagina alan ¢aligmalarin yapilmasi, toplumsal gelisime
kaynaklik edecek 6nemli bilimsel aragtirmalarla devam edilmektedir. Bu kapsamda,
yedi (7) farkli tiniversitede ve dort farkli disiplinde (cografya, mimarlik, psikoloji ve
felsefe boliimlerinde) gorev yapan akademisyenler tarafindan hazirlanan bu kitap,
davranigsal cografya ile ilgili tematik okumalara ihtiyag duyan okuyucular i¢in farkls
bir bakis agis1 ve ilgi alan1 sunmaktadir. On ti¢ (13) boliimden olusan bu akademik
kitabin hazirlanmasindaki temel amag, hacimli bir kaynaktan ziyade, davranigsal cog-
rafya yaklasiminin 6ziinii ve kapsamini okuyucuya sunmak ve bu alanla ilgili 6zellikle
genglerde belirli bir bilimsel yaklagimin gorinirligini ve farkindaligini yaratmaktir.

Kitabin ilk béliimiinde, davranigsal cografya yaklasiminin kapsam ve muhteva-
sint olusturan temel kavramlara (bilis, algi, imaj, tutum, mekan, yer, uzam, uzay vs)
yer verilmektedir. Amag, davranigsal yaklagimin paradigmatik alt yapisini ve iligkisel
nitelige sahip kavramlar1 daha iyi anlatmak ve bu yaklasimin hangi temel kavramlar
tizerinden bina edildigini okuyucuya sarih ve anlagilir bir sekilde aktarmaktir. Bu bé-
limde davranis kavrami ile davraniscilik ve davranigsalcilik yaklagimlar: arasindaki
bagint1 detayl bir sekilde incelenmis ve aralarindaki bagint1 anlasilabilir bir sekilde
aciklanmustir. Ayrica, davranig kavraminin tanimina iligkin olarak, farkl: bilim ve alt
bilim alanlariyla ilgili yapilan ¢aligmalara atifta bulunularak aktarilmigtir.

Ikinci béliimde, davranigsal cografya yaklasiminin ortaya ikist ve tarihsel gelisim
seyrine iligkin bilgilere yer verilmektedir. Bir derleme niteligi tasiyan bu boliimde, daha
¢ok davranigsal cografyanin 6ncii isimlerinden Peter R. Gould, Reginald G. Golledge,
Robert J. Stimson, John Robert Gold vb. yazarlarin eserlerinden yararlanilarak
hazirlanmigtir. Bu baglamda, 6zellikle 20. Yiizyilin baginda Bati toplumunda 6ne ¢ikan
ve 6nem kazanan; toplumsal sorunlara bilimsel yaklagim ve ¢6ziim iiretme ¢abalarinin
bir 6rnegi olarak; Frankfurt Okulunun ileri stirdiigii arglimanlar ve bu arglimanlar
gergevesinde viicut bulan bilimsel yaklasimlarin onciiliik ettigi akademik ortamin
tiretim alanlarindan biri de davramigsalcilik ve davranmissal cografya yaklasiminin ortaya
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¢ikmasidir. Bu kapsamda, oncelikle davranigsal cografyanin kapsamy, tematik yonelimi
ve temel argiimanlari, davranissal cografyaya yoneltilen elestiriler, Bat1 diinyasindan
bazi davranigsal cografya caligmalar1 ve davranigsal cografyanin Tiirkiyedeki
gelisimiyle ilgili baz1 ¢alismalara 6rnekler verilmis ve paradigmatik yaklasimin daha
sarih ve okuyucular agisindan daha anlasilir olmasina 6zen gosterilmistir.

Ugiincii béliimde, “birey ve davranigta bolgesel farkliliklar” konusu yer almakta-
dir. Bireyin sahip oldugu davranislarin cografi alan ve bolgelere gore ne tiir degisiklik-
ler gosterdigi ve bu baglamda, siniflandirilan kiltiirlerin de bireycilik ve topluluk¢uluk
iligkisi tizerinden (ben ya da topluluk merkezli egilim ya da davranis pratiklerine gore)
iliskisel ozelliklere yer verilerek, teferruatl analizler yapilmaktadir. Ayrica kisilik 6zel-
liklerinin siniflandirilmasi, kisilik 6zellikleri ve kiiltiirel yonelimlerde ulusal ve ulusla-
rarasi farkliliklar, kiiltiir ve kisilik, farkliliklarin davranissal sonuglari gibi alt bagliklar-
la da yine cografi unsurlarin kiiltiir ve davranis iliskilerinin ne tiir bagintisal 6zelliklere
sahip olduklari cesitli 6rnekler verilerek agiklanmustir. Tiirkiye baglami tizerinden de
kisilik ozellikleri ve kiiltiirel yonelimler agisindan, davranig- cografya bagintisi gesitli
ornekler verilerek agiklanmaktadir.

Dérdiincii béliimde, “Kamusal bir mekan olarak Izmir Kiiltiirpark'in anlam ve
temsilleri” adli uygulamali bir alan ¢alismasina yer verilmistir. Bu boélimde amag;
[zmir metropol sehrinin merkezinde yer alan Kiiltiirpark’ ziyaret eden, dinlenen ya
da ekonomik ve sosyokiiltiirel faaliyetlerin gerceklestirilmesinde gorev alan katilim-
cilarin yani sira; Kiltiirpark alaniyla ilgili konularda gorevli ve aynt zamanda uzman
olan kisilerin goriis ve diisiincelerinden hareketle, Kiltirpark'in degisimi, amag dist
kullanim ve gergeklestirilen hizmetlerle ilgili derinlikli analizlere yer verilmektedir.
Bu baglamda, yer kimliginin bireysel ve toplumsal boyutlari, yerin anlamlar1: benlik,
gevre ve digerleri, kamusal bir mekéan olarak kent parklar: ve topluluk duygusuna yer
verilmektedir. Ayrica Izmirliler i¢in Kiiltiirpark'in anlami ve temsilleri, Kiiltiirpark'in
tarihi ve kurulus amaglarina iliskin bilgiler ve uzmanlar agisindan {zmir Kiiltiirpark'in
anlamr: Kiltiirpark Calistayr (2018) gibi bagliklarla, derinlikli bir 6rnek saha ¢aligma-
sindan olugmaktadir.

Begsinci boliimde, cinsiyetci baglam tizerinden biligsel ve davranigsal cografya yak-
lagiminin kapsamli bir analizi yapilmistir. Bu baglamda, biligsel ve davranigsal cograt-
ya ¢alismalarinda cinsiyet farkliliklar: nasil ve hangi acilardan ele alindig1, mekénsal
yetenek tiirleri ve degisen stratejiler baglaminda mekansal algi, zihinsel dondiirme/
rotasyon, mekansal gorsellestirme, dinamik mekansal yetenek, nesne yeri bellegi gibi
ol¢me pratiklerine de yer verilerek cinsiyetin biligsel ve davranigsal baglamina yer ve-
rilmistir. Bu tematik varyantlarla esasen cinsiyetci baglam {izerinden ve kismen de
yas kategorilerinin dahil edilmesiyle katilimcilarin yas gruplar: arasindaki bilissel ve
davranigsal farkliliklar irdelenmistir. Bu verili agiklamalara ek olarak, cografi davra-
nis ve biliste cinsiyet farkliliklar1 hangi teorilerle ve nasil agiklandigina iliskin olarak
gesitli kuramsal yaklasimlara da yer verilmis, cesitli alt baslik ve tematik degiskenlerle
konuya derinlikli bir kapsam kazandirilmstir.
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Altinci boliimde, bilissel haritalarla ilgili hazirlanan ve insanlarin giindelik yasam
pratiklerinde, mekana iliskin bilgi ve eylemleri nasil algiladiklar1 ve bunlarin nasil
imaj formuna evirildiklerine yer verilmektedir. Bu baglamda bilissel haritalarin nasil
olustuklar: gelisim asamalariyla birlikte detayli bir sekilde anlatilmaktadir. Biligsel ha-
ritalarin analiz edilmesi ve biligsel haritalar: gekillendiren degiskenlere gore, iki 6rnek
tizerinden konu derinlikli bir sekilde anlatilmaktadir. Ayrica gesitli 6rnek ¢alismalarda
kullanilan biligsel harita érneklerine yer verilerek, konunun anlagilir olmasina ézen
gosterilmistir. Ozellikle biligsel harita ¢izimine iliskin olarak katilimcilara yoneltilen;
“Izmir ili, [zmir sehri ve Izmir sehir merkezi” bilisel haritalarinin gizimlerinin deger-
lendirilmesiyle elde edilen verilerle, biligsel harita kavrami detayl bir sekilde anlatil-
maktadir.

Yedinci boliim, “zaman-cografyasr” adiyla viicut bulan ve zaman-mekan birlikte-
ligini hareket kavramuyla iliskilendiren Hagerstrand’in ¢aligmalarina odakli bir sekilde
birey, zaman-mekan ve hareket” bagintisinin muhtevasini igermektedir. Higerstrand’in
zaman-cografyasi perspektifinin en temel 6zelligi, yukarida verilen dortlii kavramin
(zaman, mekan, birey ve hareketin) ayn1 kavramsal ¢ercevede degerlendirilmesidir.
Bu dortlii temel kavramlardan 6zellikle zaman ve mekanin (ya da zaman-mekanin)
birbirinden ayr1 ve bagimsiz birer kavramsal kategori degil de, birbirini icerimleyen,
tamamlayan bir form seklinde tezahiir ettigine odaklanmaktadir. Konuyla ilgili olarak;
Nisshinde (Japonya) yasayan hane halki tiyelerinin giinlitk zaman-mekan giizergahlar:
ve bir diger 6rnekte ise; Pekinde (Cin) kentsel mekéna iliskin farkli sosyoekonomik
yapilar (danwei sisteminden, xiaoqu sistemine gegisi) arasindaki degisimlerin, birey-
lerin zaman-mekansal pratiklerindeki yansimalari analiz edilmektedir.

Sekizinci boliim, “seyahat davranis modelleri” baslig1 altinda, insanlarin seyahat
davraniglarinin modellenmesine iliskin yaklasimlar ve bu baglamda gelisen turlarin,
seyahatlere yonelik 6nceliklerin yani sira; bunlarin siniflandirilmasi ve hane halkinin
davranislarinin ne tiir pratikler gosterdiklerine (yas gruplari ya da ailelerin sahip ol-
duklar1 ¢ocuk sayzsi gibi) iliskin agiklayici bilgilere yer verilmektedir. Seyahat davranis
modellerine iliskin faaliyetler olduk¢a kapsamli oldugundan, bu faaliyetlerin siniflan-
dirilmasina yonelik ¢aligmalara da yer verilmektedir. Ayrica gergeklestirilen seyahat-
lere iliskin siiregler, ekonomik durum ve ulagim imkanlari, gidilecek yerin uzaklig,
tarihi, politik ve kiiltiirel iliskiler, seyahat modelleme 6rneklerinin analizi, bu tiir mo-
dellerin gelisiminde etkili olan sosyal aglarin 6zellikleri, sosyal faaliyetlere katilim gibi
sosyal faaliyet ve seyahat davranis iliskisi tizerinden, konu etraflica agiklanmaktadir.

Dokuzuncu boliimde, “davranislarimizi yonlendiren anlam ve degerlerin mekan-
la iligkisi” adin1 tagimaktadir. Cevre ve mekanin, insanlarin karakterlerini, davranis
bicimlerini, sosyal iliskilerini ve toplumsal yapilarini nasil ve ne derecede etkiledigi
ve buna iliskin bilginin nasil aracilik ettigi ele alindig1 bu boliimde; “tinsel ile tenselin
kesistigi alan olarak cografya; anlam ve mekan (mekanin semantigi); anlamin tanimi,
ifade ozellikleri ve tiirleri; anlama ve anlamlandirmada uzamsal faktorler; anlamlarin
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maddi tastyicilar:: semboller; cografya ve sembolik anlati; uzamsal yon ve digiince
yonil; soyut kavramlar: somutlagtiran dogal objeler; yasadigimiz diinyay: anlama ve
anlamlandirma sorunsaly; bireylerin, ¢evre araciligiyla kendi yasamlarini anlamlan-
dirma pratikleri ve 6rnekleri; bireylerin, kendi etkinlikleriyle ¢evreyi anlamli kilma
edimleri ve 6rnekleri; degerler diinyasi; degerler tanimi, fonksiyonlari, tiirleri ve de-
gerlerin cografyast: evrensel degerlerin yoresel tezahiirleri” seklinde siralanmaktadr.

Onuncu boliimde, “Yaraticiligin Psikocografyast” baslig ile davranigsalcr yaklasi-
minin bilgi ve duygu etkilesimlerinin anlatilmaya ¢alisildig: bir psikocografya 6rnegi-
dir. Davranigsal cografyanin muhtevasini iceren bu boliim daha ¢ok duygu yonelimli
bir tecessiimii ifade eder. Zihin diinyasina yiiklenen ya da gegisler saglayan bilissel
ve duygusal akiskanlik ve yonelimlerden hareketle, edebiyattan siire, sanat ve psiko-
lojiden ¢esitli manzaralar: ihtiva eden cografyalara kadar, bir¢ok disipliner temanin
ilgi alanina temas edilmekte ve anlatilara (biligsel ve duyussal formlarla ilgili) olduk¢a
derinlikli bir tecessiim kazandirilmaktadir. Ornek olarak; Winfried Georg Sebald ve
Turgut Uyarin ¢alismalarina yer verilmis ve konunun daha sarih ve anlagilir olmasina
Ozen gosterilmistir. Bu kapsamda, dikkat ¢eken temel kavramlardan biri de, modern
kentin ilk kent gezgini olan flaneur ve flaneuriin giindelik yasam pratiklerine de odak-
lanir. Ozetle, edebi séylemler araciligiyla merkeze taginan duygu ve diisiince deryasi-
nin, anlam diinyasiyla tecesstimii anlagilir bir dille anlatilmaktadar.

On birinci béliimde, “yapay zeka ve davranissal cografya” bagligi altinda; insan-
mekén ve davranis; cografya, insan ve mekan; insan ve teknoloji; turizm, cografya ve
davranig; cografya ve teknoloji; yapay zeka (yz); yapay zekdnin hayatimizdaki yeri;
yapay zekanin gelecegimizdeki yeri; cografi veriler ve cesitlilikleri; sosyal medya ve
paylasimlar; tecriibeler; akademik galismalar; turizm sirketleri; turizm bakanlig: veri-
leri; istatistik verileri; anket verileri; video ve resim paylasimlari; biiyiik veri; volume
(hacim); variety (gesitlilik); velocity (hiz); value (deger); veracity (dogrulama); visuali-
zation (gorsellik); makine 6grenimi; veri madenciligi; dogal dil isleme; derin 6grenme;
degisimler ve iliskileri; mekanin degisimi; zamanin degisimi; insanin ve teknolojinin
degisimi ile yapay zeka ve davranigsal cografya analizi alt basliklariyla davranigsal cog-
rafya pratiklerinin gelisiminde yapay zekanin etkileri ve tematik siireglere iliskin do-
niistimleri etraflica anlatilmaktadir.

On ikinci boliimde, gevresel estetik ve kentsel deneyim, bashg: altinda; “cevresel
estetik paradigma tizerinden kent okumalarinin, elestirel diigtinmeyi tiretken kilarak;
kendi kendini denetleyen ve stirdiiriilebilir kilan yasayan bir organizma olan mekansal
olusumu kentsel deneyim yoluyla anlama ve yorumlama pratikleri icerdigi” belirtil-
mektedir. Cevresel estetik paradigmada elestirel diisiinme, yorumbilim baglaminda
bir “anlama ve yorumlama eylemi” olarak ele alinir; diger bir deyisle gozlemlerden
bir kavrayisa dogru anlam tiretme etkinligi olarak, diisiiniilebilir. Yorumbilim doéngii-
sel iligkilerle anlam tiretimini katmanlastirdig1 gibi, bireyin ¢evresiyle iliskisini stirekli
olarak zenginlestiren bir 6znellik tiretimine de agiklik getirir. Ayrica, ¢evre-davranis
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iliskilerine fenomenolojik yaklasim, estetik deneyim, anlati olarak kentsel deneyim,
cevresel estetik paradigma ve iliskisel estetik alt bagliklar1 altinda konu detaylandiril-
maktadir.

On iigiincii boliimde, metodolojik bir yaklasim olarak “fenomenoloji ve diyalek-
tik” konusuyla ilgili olarak ileri siiriilen gesitli goriislere yer verilmektedir. Oncelikle
baslig1 olusturan iki kavramin etimolojik ve tarihsel gelisimlerine deginilmekte ve bi-
limsel bir yaklagim olarak fenomenolojinin diyalektik ve hermeneutik varlik ¢6ziim-
lemesine yonelik ileri siiriilen argiimanlar aciklanmakta ve bu baglamda, Hegel'in
fenomenolojik- diyalektik yontemine, Marx'mn diyalektik materyalizmine, Edmund
Husserl'in fenomenolojik yontemine dair agiklama ve giindelik yasama iliskin pratik-
lerden de Ornekler verilerek, okuyucunun kolaylikla 6ztimseyebilecegi agiklamalar-
da bulunulmaktadir. Ayrica Martin Heidegger'in fenomenolojik-hermeneutik varlik
¢oztimlemesi, Jean-Paul Sartrein fenomenolojik- diyalektik varlik ¢6ziimlemesi ve
Hans-Georg Soeffner’in fenomenolojik- hermeneutik yaklagimlari da, fenomenolojik-
yorumsamaci (yorumlayici) bilgi perspektifiyle agiklanmaktadir. Fenomen kavramin-
dan hareketle olusturulan metodolojik yaklasimin, diger bir ifadeyle fenomenolojinin
tarihsel siirecte farkli anlamlarda kullanildig1 ve gelisim gosterdigi sarih bir sekilde
anlatilmaktadir.

Sonug olarak bu kitap, basta cografya olmak iizere, tiim sosyal bilim alanla-
rinda (sosyoloji, psikoloji, antropoloji, felsefe vd) 6grenim géren hem {niversite
Ogrencileri i¢in, hem de sosyal bilim alanlarinda gorev yapan egitimciler i¢in bir
kaynak kitap 6zelligi tasimaktadir. Yaklasik bir yil siiren bir emegin {iriinii olan
bu kitabin hazirlanmasinda emegi gegen tiim yazarlara ve metnin redaksiyonuyla
ilgili destegini esirgemeyen Perva OZGEN'e de ayrica tesekkiir eder, eserin tiim
okurlara faydali olmasini dileriz.

Editorler
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10. BOLUM

YARATICILIGIN PSIKOCOGRAFYASI

Dr. Ogr. Uyesi Ahmet UYSAL - Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi
ORCID No: 0000-0002-5928-0516

GiRiS

Eskilerin tesbihte hata olmaz s6ziinden hareket edilirse, psikocografya ¢agdas
kentin nabiz atisinin kesfidir ve ister gercek, ister mecazi anlamda olsun, yiiriime
eylemi bir yaniyla bu kesif i¢in atilan ilk adimdir. Tiirk¢e’'nin imkanlarina siginir-
sak; “yiirtimek ve yiirek” arasindaki bag bizlere ¢ok sey soyleyebilir. Bu baglamda
Tiirk¢e’ye disardan bakan bir kisinin, Eduardo Galeanonun Hikaye Avcisrndaki
ifadeleri yazinin da ilk adimi olabilir:

“Ben yiiriirken, benligimin derinliklerindeki sozciikler de yiiriiyor ve anlat-
mak istedikleri hikéyeleri anlatmak i¢in bagka sozciikler arryorlar... Sozctik-
ler nabiz atis1 ritminde yiiriiyor. Bugiinlerde tamamen tesadif eseri, Tiirk-
cede yiiriimek ve yiirek sozciiklerinin ayni kokten geldiklerini 6grendim”
(Galeano, 2017: 209).

Yiiriimek bir yaniyla i¢ yolculuktur. Ornegin kenti kesfetmek ile insanin ken-
dini ve gevresinde olan biteni kesfetmesi gibi. Yol, yolculuk, i¢ diinya, dis diinya,
kesif arasinda giiglii bir bag oldugu goriiliir. Denilebilir ki, kenti kesfetmek, es
zamanl olarak igten disa ve digtan ige dogru bir yolculuktur. Iste bu kesif yol-
culugunda biz ¢agdas bireylere ¢esitli firsatlar sunan en 6nemli kavramlardan
birisi de “psikocografya’dir. Malum oldugu iizere, giiniimiiz diinyasinin “Terrae
Incognitae’si (Bilinmeyen Yerler) sadece fiziksel diinyadan ibaret degildir; daha
katmanli ve derin bir bilinmezlik s6z konusudur (Wright, 1947). O yiizden psi-
kocografya mekénsal bir kesif oldugu kadar zamansal ve davranissal boyutlar da
ihtiva eder.

Psikocografya deyince tilkemizde ilk goze carpan c¢aligmalar (Sari, 2013,
Onen, 2018; Kése, 2018) daha ¢ok kavramin tarihsel gelisimini ve icerigini ele alan
calismalardir. Teorik iz siirmenin haricinde psikocografya uygulamalarina doniik
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calismalar da mevcuttur. Yesil (2016), ¢alismasinda psikocografyanin tarihsel ge-
lisimini anlattiktan sonra “iki farkli Istanbul anlatis1” diyerek Ahmet Hamdi Tan-
pinar ve Orhan Pamuk’un psikocografyalarini kesfetmeye ¢alisir. Sulamaci (2016)
bir fotografci {izerinden Istanbul'un psikocografyasinin izini siirerken, Tagdizen
ve Kaygan (2016) “Ahlak Disi Nesneler” baghg: ile Ulustaki kentsel doniisiimiin
psikocografyasini anlamaya caligir. Ertiirk’iin (2019) Izmir Basmanede kamusal
alanda kent mobilya tasarimini irdelemek i¢in psikocografyayi bir yontem olarak
kullanmasi ve Mertol'un (2019) gevre algis1 ile mekan arasindaki iliskiyi Samsun’'un
psikocografyasi tizerinden anlamaya ¢aligmas: dikkate deger ¢alismalardir.

Kavramin ge¢misi antropolog J.W. Fewkes’in (1905) “Giinesin Hopi Pueblos
Halki Uzerindeki Etkisi” baglikli ¢alismasina kadar gotiiriilse de (Pepper, 1905,
akt:, Lofller, 2017:43) psikocografyay1 glintimiiz anlaminda kullanip popiiler
hale getiren Sitiiasyonist Enternasyonel Hareketin (Durumcular) onciisit Guy
Deborddur. Ona gore, psikocografya, psikoloji ve cografya arasindaki etkilesimi
konu edinir. Bu yiizden, bu ¢alismanin birinci amaci psikocografyanin ne oldugu-
nu agiklamak ve tarihsel gelisimini irdelemek, diger amaci da cografya disiplininin
icinden bir bakis ile psikocografyanin ne olduguna kafa yormaktir. Bu baglam-
da cografyada paradigmatik degisimlerin yasanmasi, farkli tema ve yaklasimlarin
benimsenmesi, fenomenolojik duyarhiligin mekana yansimasi, kent sorunlarina
elestirel bakis gibi olgular psikocografyanin alanini genisletip derinlestirebilir.
O halde kisaca, bu galismanin birinci béliimiinde psikocograyanin ne oldugu ele
alindiktan sonra, hemen pesinden de psikocografyanin dili cografya disiplininin
dili ile harmanlanacaktir. Bu noktada bir hususun altini ¢izmek gerekmektedir:
Her ne kadar psikocografya Sitiiasyonistler! tarafindan ilk kez 1950’lerde kullanil-

1 1L Diinya Savast sonrasinda dogan ve 1957-1972 yillarini kapsayan Sitiiasyonist Enter-
nasyonel Hareket onciilleri olan bir avangard harekettir. Ozellikle Lettrist Hareket ve
Hayalperest Bauhaus Enternasyoneli Hareketinden (International Movement for the
Imaginist Bauhaus, IMIB) olusan bir koalisyonun sonucudur. Frapan Romen sair ve ku-
ramci Isidore Isownun 6nciiliik ettigi orjinal Lettrist Hareket asil itici giiciinii Dadaci ve
Stirrealist tekniklerden almis olsa da, Lettrizm bu tirli pratiklerin film yapimina akta-
rilmasina 6nciliik etti. 1950 yilinda orgiite katilan Guy Debord ve Gil Wolman Lettrist
Hareketin toplumsal elestiri yonii eksik kaldig1 diistincesiyle hareketten ayrildi ve Lettist
Enternasyone (LE)’i kurdu. Lettist Enternasyonel 1953 yilinda meshur dergisi Potlach1
yayilanlamaya bagsladi. Ayn1 dénemlerde, 1953 yilinda Hayalperest Bauhaus Enternasyo-
neli Hareketi (IMIB) kuruldu. IMIB’in kendisi daha 6nceki iki 6rgiitiin, COBRA Grubu ve
Niikleer Sanat Hareketinin birlesimiydi. Modern Kapitamizmin dogas1 ve kiiltiirel devrim
tizerine benzer fikirlere sahip olduklarini fark eden ve gelecekteki yasam tarzi i¢in yeniden
canlandirilmig bir kent tasarimi tizerinde anlagan LE ve IMIB birlesmeye karar verdi ve
1957 yilinda Sitiiasyonist Enternasyonel (SE) ad1 altinda birlesti. 1958de SEnin 6nemli
yayin organi Internationale Situationniste ¢ikmaya basladi. SE, 1968'den sonra karsilikli
ithamlar, tasfiyeler ve bagka kopmalarla yavas yavas ¢oziildii ve 1972'de resmen dagild:
(Gardiner, 2016: 147-153).
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sa da, taniminda anlasilmis, gercevesi net bir sekilde ¢izilmis bir kavram degildir.
Ozellikle Covery’in (2011) ¢aligmasindan esinlenmis belli bir psikocografyadan
ziyade farkli psikocografya(lar) oldugu sdylenebilir. Coverley’in ¢alismasinda kav-
ram tizerindeki Fransiz hakimiyetinin kirilmaya calisildig1 asikardir. Bu baglamda
birden ¢ok psikocografya oldugu kabul edilirse, Tiirkiyede psikocografyanin se-
rencami nedir sorusu da ilging bir soru olabilir. A¢ikgasi, boylesi “coklu psikocog-
rafyalar” anlayis1 giinimiiz postyapisalc1 bakisiyla da paralellik gostermektedir.

Psikocografyanin Tarih¢esine ve Temel Kavramlarina Genel Bakis

Aslinda psikocografyanin tarihi denilince akla Londra ve Paris gelmektedir.
Kavrama dair literatiir iki sehrin hikayesiyle beraber olugsmustur. Yani psikocog-
rafya denilince daha gok Londra ve Paris’in psikocografyasi akla gelmektedir. Eger
glinlimiiz ile daha saglikli bir bag kurma amaci olacaksa psikocografya kavrami-
nin ilk kullanildigi 1950 ve 1960’11 yillara gidilmelidir. Neo- Marksist bir grup olan
Sitiiasyonist Enternasyonal ve onun en 6nemli teorisyeni Guy Debord ile beraber
psikocografya popiilerlik kazanir. Bu zamanlarda psikocografya avangard ve dev-
rimcidir. Buna ilaveten, kavram sonralar1 daha genis bir alan1 kapsamis, meka-
na dair anlatilar ve sakl yerleri kesfetmek gibi boyut kazanmistir. Psikocografya,
Fransada Sitiiasyonistlerin elestirel goz ve devrimci bir bakis ile kenti deneyimle-
me amaciyla kullandig: bir yontem iken, 1972 sonrasinda gorece gozden diismiis
fakat 1980’lerde yeniden kesfedilmistir. Bu yeni kesif Londra merkezlidir ve eskiye
gore bakis acis1 oldukea farklidir. 1985 yilinda, Peter Ackroyd'un Hawksmoor ve
1987 yilinda Iain Sinclair'un White Chappell, Scarlet Tracings adl1 eserleri bu do-
nem i¢in 6ne ¢ikanlardir. Bu dénemin en temel 6zelligi, psikocografyanin anlami-
nin ve bakis agisinin genislemesidir. Onceki déneme gore, belli bir teorinin sinir-
lar1 iginde kalinmadan daha genis bir perspektif benimsenmistir. 1990’11 yillar ise,
psikocografyada tekrar devrimci ve Ultra-sol denilecek yaklagimlara dontis vardir.
2000]i yullar ise yeni 6nceki biitiin yaklagimlarin benimsendigi ve bu baglamda
stirekli anlami genisleyen bir psikocografya anlayisina sahit olmaktadir.

Psikocografyanin ge¢misinde iki farkli yaklasim, diger bir ifadeyle iki seh-
rin farkli psikocografya yapma tarzlar1 miicadele halindedir. Paris gelenegine gore
psikocografya teori igin bir arag iken, Londra psikocografya anlayis1 biraz daha
yerel tarihg¢ilige daha yakindir. Psikocografyanin ne oldugu konusunda miisterek
bir bakis olmadig i¢cin onun ge¢misine dair okumalarda da bir ortak bakis acis
yoktur.

Peki, psikocografya sadece 1960’lar ve sonrasinin bir kavrami midir, ya
da daha eski bir mazisi yok mudur gibi sorular 6nemlidir. Bu noktada, Walter
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Benjamin'in etkisi yadsinamaz ve onun geriye doniik okumalar1 sebebiyle, kent
ile insan arasindaki iliskiyi anlamaya calisanlar, modern siirin 6nciisii Charles
Baudelarie ve onun meshur flandr (flanéur) ile yeniden tanigir. Sitiiasyonistlerin
flandrleri gormezden gelmis olmalar ve psikocografyay: kendileriyle baglatmala-
r1, belki ideolojilerinin dogasi geregi miimkiindiir ama bu durum ayni zamanda
ironiktir. O halde, psikocografyanin ge¢misi ti¢ doneme ayrilabilir. Dolayisiyla, tig
farkli psikocografya dili ve yaklagimi da vardir:

i.  Modern kentin ilk kent gezgini olan flanor
ii. Sitiiasyonist Enternasyonelerin Psikocografyasi
iii. Londra Merkezli Edebi Psikocografya Yaklagimi.

Bir diger husus ise, giiniimiizde postmodernizm ve internet teknolojisiyle
beraber yasanan degisimden psikocografyanin da etkilenmesidir. Bu baglamda,
psikocografyanin en 6nemli figiirlerden biri flanordiir.

Modern Cagin Kalabaliklan icindeki Adam: Flanor (flanéur)

Stiphesiz, kenti deneyimlemek ve kesfetmek ¢ok daha eski bir olgu olsa da,
glinimiiz insaninin kentteki duygu diinyas: ve sehir ile iligkisi bambagkadir. Bu
acidan bakilinca, psikolocografyanin ge¢misi kavramin ilk kullanildigi 1950’ler-
den ¢ok daha eski zamanlara gotiiriilebilir. Kentte deneyim denilince, ilk akla
gelen, 19. yiizyll Fransiz sairi Charles Baudelaire ve onun flanéur kavramidir.
Baudelaire’in ifadesiyle flanéur “kalabaligin adami’dir. Baudelaire, flanérden ilk
kez 1863 yilinda “Modern Hayatin Ressam1” adli denemesinde bahseder. O halde
denilebilir ki, flanoriin sokaklarda dolastig1 yer 19. ylizyil Paris’idir. Fakat 6ncesi
de vardir. Baudelarie bu figiirti Poenun 1843 yilinda yazdig “Kalabaliklarin Ada-
m1” adli hikayesine dayandirir. Yani, flanor aslinda Poe'nun Londradaki kalabalik-
lar adaminin Parise gelmis halidir. Baudelaire, Poenun bu dedektif 6ykiisiinden
esinlenmistir ki bu oykiiyii de bizzat kendisi ¢cevirmistir (Yesil, 2016). Coverley’in
(2011:16) ifadesine gore, flanor hem “Londra sokaklarinin ¢ilginca telag:” hem de
“Paris’in zarif pasajlariyla” bagdastirilmalidir.

Psikocografyanin kokenini geriye gétiirme ¢abasina dair farkli yaklagimlar da
vardir. Yesil'in (2016) vurguladig: gibi, psikocografya alaninda ilk derli toplu eseri
veren Coverleye (2011) gore dnciiller Daniel Defoe, Thomas de Quincey, William
Blake, R. L. Stevensona kadar gotiiriilebilir. Boylesi bir okuma psikocografyaya
zenginlik katsa da, aslinda Psikocografyanin ilk onciilleri Poe’nin “kalabaliklar
icindeki adam1” ve Charles Baudelaire’in flanériidiir. Bu noktada kalabaliklar i¢in-
deki kahraman flanor ile dedektif romanlarinin ayni anda ortaya ¢ikmas: dikkate
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degerdir. Konumuzun disinda olsa da, ayn1 dénemde ortaya ¢ikan dedektif ile fla-
nor arasinda ne gibi benzerlikler olduguna dair sorgulama dikkate deger olabilir.

Vurgulanmasi gereken bir diger husus ise, flanor figliriiniin erkek olmasidir.
Opysa ¢agdas zaman kentlerinde kadinlar da vardir ve kadinlar da kenti deneyim-
ler. Bu noktada, Elkin'in (2018) “Flandz- $ehirde Yiiriiyen Kadinlar” adli caligmasi
dikkate degerdir ve Elkin'in (2018) dedigi gibi, “zaman tiinelinden ge¢mise git-
tigimizde, sokaktaki Baudelaire’in yanindan gegip giden bir flanéziin daima var
oldugunu goriiriiz” (Elkin, 2018: 23, akt: Senel, 2019). Yazarin bu eseri aslinda,
yolunun distiigti New York, Paris, Venedik, Tokyo, Londra gibi sehirleri bir fla-
noz olarak nasil deneyimledigini anlatir. Bu yaniyla, kenti deneyimlemek aym
zamanda flandriin kargisinda flan6z kimliginin de ingasidir. Kendi deneyimini,
ayni yollar1 farkli tarihsel donemlerde adimlamis, “Gykiiler anlatmus, fotograflar ve
filmler ¢ekmis, sehirle biitiinlesmek i¢in elindeki her olanag: kullanmis” flanozle-
rin; Jean Rhys, Virginia Woolf, George Sand, Sophie Calle, Agnés Varda ve Martha
Gellhorn gibi kadinlarin anlatilariyla birlestirir (Elkin, 2018: 23, akt: Senel, 2019).
Kentleri yiiriiyerek deneyimleyen kadinlar: yani flanozleri ele alan ¢aligmalar da
son yillarda tipki flandr de oldugu gibi artmigtir. Hammergren’in (2004) Flanozlii-
ge doniisi, Wolft’un (1985) edebiyatta goriilmeyen flanézleri, Richardsin (2003)
postmodern ¢agda goriiniir olan flandzleri, Scheper’in (2008) bir flanoz olarak si-
yasi kadinlari ele alan ¢aligmalarr-bunlardan sadece birkacidir.

Hem flanérlere hem de flandzlere dair ¢alismalarin ¢ok fazla arttigi, hatta bu
konunun popiilerlestigi de ayr1 bir vakiadir. Glindelik hayatin icinde, az ya da ¢ok,
herkes kendini “kalabaliklar i¢indeki adam ya da kadin” olarak gérmesi yaygin-
lasmuis bir olgudur. Bu bir durumu isaret eder ve boylesi bir durum bir “flanor
diistince” gergevesi icinde diisiinebilir. Yani flanor ya da flanéz bir figiirdiir ama
bunun bir de felsefesi vardir. Hiiseyin Kése editorliigiindeki “Flanér Diisiince” adli
kitapta bu konuda doyurucu bilgi verilmektedir. Cetinkaya’nin (2012) flanor fel-
sefeye dair soyledikleri, aslinda flanoriin kimligine dair bir temeli de ifade eder.
Modern zamanlarin en 6nemli ilkesi ve eregi olan yasa ve akil bir imkan iken,
bunlarin ayni zamanda bireyi bogan ve onu kendine yabancilagtiran bir yan: da
vardir. Flandr, iste bu yabancilasmadan kagip kendini sokaga atan adamdir. Fla-
noriin felsefesi sudur: “Yasama dair degerleri kiskanglikla savunan flanériin bir
tek pozisyonu olabilir, Yasa (iiretkenlik-kalkinma-iiretkenlik ve sorumluluk) kar-
sisinda uzlasmaz ve mutabakatsiz bir poziyon. Dibine kadar antanonizma” (Ce-
tinkaya, 2012: 24). Kose (2012) ise, flanér diisiincenin 6zelliklerini ifade ederken
vurguladigy, “yiiriiyen distince’, “bireyin yersiz-yurtsuzlasmasr”, “gd¢ebe kiiltiiriin
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disaridanligy’, “aldirmazlik felsefesi”, “zaman-dis1 zamansallik”, “kamusal alanda
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kadinin gorilmemesi”, “siirgin olma hali” gibi ifadeler flanor diistincenin 6ziine
dair ¢cagrisimlari sunar.

Sitiiasyonist Enternasyonaller: Gosteri Toplumunda “Gosteriye Direnmek”

Guniimiizde psikocografya ifadesinin yaygin oldugu bir vakiadir. Hatta,
psikocografyanin ne olduguna dair geriye dontik okumalar her daim ilging bir
calisma alanidir. Ancak su bir gercektir ki kavrami 1950’lerde yaygin olarak kul-
lanmaya baglayan Sitilasyonist Enternasyonel psikocografya tarihinde yeri ¢ok
6nemlidir. Yani, psikocografya deyince ister istemez gozler, bu avangard/oncii ha-
rekete cevrilir. O halde su iki soru 6nemlidir:

i.  Durumcu Hareket nedir?
ii. Durumcu Hareketin psikocogratya ile iligkisi nedir?

Ik olarak, 1957-1972 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis Sitiiasyonist
Enternasyonal’in ge¢misinin Dadaizm? ve Siirrealizm (Gergekiistiiciilitk)® gibi

2 Gardiner’in (2016) “Yikic1 Muziplik” dedigi Dadaizm I. Diinya Savas: yillarinda baslayan
avangart bir kiiltiir sanat hareketidir. Savagin vahsi emperyalist karakteri, teknolojik ve ka-
pitalist toplumun iflasinin agik kanitiydi. Dada hareketinin kékenleri 1916 Isvigre'sinde ve
daha sipesifik olarak yaygin olarak Almanca konugan Ziirih kentinde bulmak miimkiin-
diir. Erdem (2019), Dadaizmin bakis agisini soyle 6zetler: “Modern sanat hareketlerinden
biri olan Dada hareketi igin estetik ve sosyal degerlere meydan okuyan ilk sanat hareketi
denebilir. I. Diinya Savagrnin zalimligine ve korkungluguna karsi ilk olarak yazinsal alan-
da bir tepki olarak 1916 yilinda dogan Dada, 1917 yilinda uluslararas: harekete doniis-
miistiir... Amaglari, sanattaki geleneksel degerleri ytkmak ve eskinin yerini alacak yeni bir
sanat yaratmaktir. Ayn1 zamanda Kiibizm, Fiitiirizm, Konstruktivizm ve Ekspresyonizm
gibi diger avant-garde sanat hareketlerinden de etkilenmislerdir. S6zel sanatlarin yam
sira ortaya koyduklari resim, fotograf, heykel ve kolajlar da daha 6nce tretilen ¢asima-
lardan oldukga farklidir. Dada’nin estetik, materyalist ve milliyet¢i tutumlari alay konusu
ile isleyerek elestirmesi, kendi sanat¢1 gruplarini olusturan Berlin, Ziirih, Paris, New York
gibi bir ¢ok sehirdeki sanatcilar tizerinde de giiglii bir etkisi olmustur. Bu baglamda Dada
i¢in, sanatgilarin odaginin estetik agidan goze giizel gelen nesneler iiretmek degil; ¢ogu
zaman burjuva duyarhiliklarini arttiran ve toplum hakkinda, sanatginin rolii ve sanatin
amac1 hakkinda izleyiciyi elestirmeye yonelten eserler tirettigi ilk kavramsal sanat hareketi
denebilir” (Erdem, 2019: 128). Hareketin ilk tiyeleri arasinda Alman Hugo Ball, esi Emmy
Hennings, Richard Haulsenbeck ve Hans Richter, Alzasli Han Arp, Romanyali Tristan Tza-
ra ve Marcel Janco gibi isimler vardi. Dada, performaslari adlandirmak i¢in kullanilan bir
slogandi. Iddiaya gére Tzara ya da Haulsenbeck tarafindan sozliikten rastgele segilmisti.
Dada, Fransizca “oyuncak at”, Almanca “bebek dili”, ftalyanca “oyun zarr” anlamina gelir.
Yani 6ziinde anlamsiz bir kelimedir (Gardiner, 2016: 50-57).

3 Dada Hareketi ile Siirrealizm genelde birlikte anilirlar. Siirrealizm bir nevi Dada
Hareketinin devami gibidir. Daha dogrusu Dada Hareketinden birgok kisi hareketten
ayrilarak Siirrealist akimi olusturmuslardir. Dolayisiyla siirrealizm temelini Dadaizmden
alir. Akarsu’ya gore Siirralizmin genel 6zellikleri soyledir: “Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik),
20. yyin baslarinda Avrupada ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. $air ve ressamlar I. Diinya
Savasrnin yol agtig1 yikim karsisinda, dehsete kapilmus, akiler tutuma karg: tavir alarak,
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avangard akimlarla yakindan iliskili oldugunu sdylemek gerekir. Bu baglamda Si-
tilasyonist hareket aslinda diizene kars: ¢ikisin adidir. Elbette, artik dadaizm ve
slirrealizm donemi bitmistir ve Sitiiasyonist Enternasyonel'in ortaya ¢iktig1 za-
manlar bambagka zamanlardir. Sitiiasyonistleri ve onunla yakin iliskili psikocog-
rafyay1 anlamak istiyorsak o halde, ilgili dénemin sartlarini da bilmek gerekir. Sitii-
asyonistlerin en 6nemli figiirii, hatta yegane figiirti Guy Debord “Kent Cografyas:
Elestirisine Giris” adli kitabin1 1955te, Gosteri Toplumunu da 1967 yilinda yaz-
di. Dogrudan baglant1 kurulmazsa da, dénemin ruhunu anlamak i¢in Frankfurt
Okulunun soyledikleri énemlidir. II. Diinya Savasgrnin karamsarligindan biitiin
biiyiik anlatilar gibi Marksizm de etkilenmistir ve bu yeni donem Aydinlanma-
nin Diyalaktigi (Adorno ve Horkheimer, 2010) ve Kiiltiir Endiistrisi (Adorno ve
Horkheimer, 2007) gibi eserler tizerinden okunabilir. Buna goére, Aydinlanma ve
Modernite'nin biitiin iddialar1 ¢cokmiistiir ve insanlig1 sadece karanlik beklemekte-
dir. Stiphesiz, Frankfurt Okulunun ikinci kusak diisiiniirti Habermas kendini bu
¢izginin digina ¢ikarmigtir; ancak yine de okulda her zaman karamsar bir ses hakim
olmustur. Tarihsel bir bag kurulursa eger, kiiltiir endiistirisinin hakim oldugu yeni
¢agda ya da bagka bir ifade ile artik Gosteri Toplumu'nun hiikiim stirdiigi bu giin-
lerde Sitiiasyonistler karamsarliga diisiilmemesi gerektigini ve hala yapilacak bir
sey oldugunu ifade eden toplumsal harekettir. Gardiner’in (2016) Sittiasyonistler
i¢in soyledigi aslinda psikocografyaya bakis acisin1 da ézetler niteliktedir. Sitiias-
yonistler i¢cin “devrim siirin hizmetindedir” (Gardiner, 2016:145). Oysa Marksist
teoriye gore, olsa olsa siir devrimin hizmetinde olmalidir. O halde denilebilir ki,
Sitiiasyonist Enternasyonel, Neo-Marksist perpesktifli tartismalardan bagimsiz
diisiinmemek gerekir. Bitylik anlatilar dénemi bitmistir ve artik “kiiltiire doniis”
diye bir olgu vardir. Yani, Kiltiir Caligmalar1 perspektifinden bakilirsa kavga daha
cok “kiiltiir dairesi” i¢indedir. Sitiiasyonistler hem tiiketim kapitalizmini hem de
reel sosyalizmi reddeder. Bu yaniyla ¢ift kutuplu diinyanin 6tesine gegen bir eylem
alani olusturmay1 amaglar. Gardiner’in (2016: 146) ifadesiyle “Erken Marks hiima-
nizminden, Georg Lucas1n Neo-Hegelci Marksizminden, siirrealist provakasyon-
lar ve asinalig1 bozma tekniklerinden ve varolusgu hakikilik diisiincesinden fazla-
siyla faydalanmiglardu. Sitilasyonistlerin énctisti sayilan Debord’un (1967) Gosteri
Toplumu adli ¢aligmasi bu hareketin en 6nemli eseri olarak kabul edilir. Hatta
Sitiiasyonistlerin en biiyiik elestirileri “gdsteri” kavraminadir. Medya ve reklam

biling diginin diigsel diinyasina yonelmeye baglamislardi. 1924’te yayimladiklar1 Ger-
gekiistiictilitk Bildirgesinde diigiincenin aklin denetimi olmadan ve ahlék gibi engelleri
hige sayarak, ortaya konmasini savundular. Yapitlarinda nesneleri alisilmamis bicimlerde
betimleyen Gergekiistiicii sanatgilar, gogunlukla diislerin gizli diinyasin: dile getirmeye
calistilar. Bazen de nesneleri kendi dogal ortamlarindan ¢ikartarak sasirtici, diigsel bir or-
tama tagidilar (Akarsu, 2010: 1). Siirrealizmin en 6nemli isimleri Andre Breton ve Louis
Aragondur.
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imgeleri artik her yani sarmis ve toplumda etkin katilim yerine edilgen bakis var-
dir. Artik gosteri her yerdedir. O kadar ki, bireyler yabancilastiginin farkina dahi
varmaz. Debord’a (1987) gore; “gsteri yaratici enerjilerin ve {itopyact arzularin
gasp edilip metalagmis ve yabancilagmis formalara gevrildigi sahte bir senliktir” ve
boylesi bir sahtelige karsi ¢cikmak yani gosteriye direnmek zaruridir. Asil mesele
Gosteri Toplumunu anlamaktan ziyade gosteriye karsi cikmaktir. Bu direnme ise,
giindelik hayatin i¢inde ve kenti deneyimleyerek olmalidir. Sitiiasyonistler icin-
de bir diisiiniir olan Vaneigem “Giindelik Hayatin Devrimi” adl1 eserinde Goste-
ri Toplumu’na kars1 devrimin giindelik hayattan baslayacagini ifade eder. Iste bu
noktada, devreye psikocografya girer. Sitliasyonistler “yasanan mekan, biling ve
davranis arasindaki iligkiye dair sorusturmalarini psikocografya olarak adlandiri-
yordu (Gardiner, 2016: 151). Simdi ise, ikinci sorunun zamanidir: Sittiasyonistler
i¢in psikocografya nedir ve neden 6nemlidir?

Psikocografya, gosteriye yani sisteme karsi ¢ikmanin bir aracidir ve Sitiiasyo-
nistler bunun i¢in bazi yontemler de gelistirmislerdir: Calintilama (détournement)
ve dolanma (dérive). Buna gore, ¢alintilama elestiri ve gosteriye direnmek igin
kiiltiirel ve metinsel malzemeyi “gasp etme”, onu yeniden diizenleme iken dolan-
ma bir tiir oyun odakli kentsel gogebeliktir (Gardiner, 2016: 152). Bu iki kavram
da Sitliasyonistlerin psikocografyaya bakis agisin1 6zetler. Debord’a gore, psiko-
cografya “bilingli ya da bilingsiz bir sekilde diizenlenmis cografi kosullarin, bi-
reylerin duygu ve davranislari tizerindeki 6zel etkilerini inceleyen bir ¢aliymadir”
(Debord, 1955:23, akt: Yesil, 2016).

Debord’un bu tanimlamasi ile cografya arasinda iki sekilde baglant1 ku-
rulabilir. Birincisi, diizenlenmis cografi kosullar denilince Amerikan Kiiltiirel
Cografyasrnin 6ncii ad1 Carl Saur’in akla gelir. Buna gore, insan ve doga etki-
lesiminde cografyacinin gorevi insanin/kiiltiiriin dogaya etkisini ya da bagka bir
ifadeyle “kiiltiirel peyzaji” incelemektir (Ozgiig ve Tiimertekin, 2000). Ikincisi ise,
“cografi kosullarin bireyin duygu ve diistincelerine etkisi” derken, goraldigi gibi,
bu tanimlamanin daDavranigsal Cogratya ile iligkisi vardir. Her ne kadar psiko-
cografya bireyin duygu diinyasina hitap etse de kent deneyimlemenin biligsel bir
yani da var. Bu baglamda, Psikocografya ve Davranigsal Cografya arasinda iligki
kurulabilir. Ozgen'in ifade ettigi gibi “bireyin bildigi, duyumsadig1 veya gordiigii
herhangi bir ¢evreye yonelik algilari, tutumlar: ve tiim bunlarin riintiisii olarak
zihninde insa ettigi izlenim/imaj ve anlayis(lar)in, gesitli yaklasim ve yontemlerle
incelenmesi, davranissal cografyanin, dolayisiyla beseri cografyanin ilgili alanina
girmektedir” (Ozgen, 2017: 1071). Dolayisiyla kent deneyimi “bireyin veya daha
genis anlamiyla organizmanin i¢ ve dig uyaricilar karsisinda gosterdigi bilissel, du-
yugsal ve kinetiksel (fiziksel/bedensel) tepkiler” olarak da yorumlanabilir (Ozgen,
2016:254).
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Debord’un, dolayisiyla Durumcu Hareketin psikocografya bakisini kavramak
i¢in 6niimiize ¢ikan en 6nemli kavram “dolanma” (dérive)dir. Tipki flanor gibi,
zamanla dolanma (dérive) da belli bir insan tipini ya da eylemi ifade eder hale
gelmigstir. Debord’un (1956) Dolanma Kuramu, Sitiiasyonistlerin psikocografyaya
yaklagimini anlamak i¢in 6nemlidir. Buna gore, gecis teknigi, sapma teknigi gibi
yontemlerle kent kasifi bize sunulanin (gosteri toplumu) 6tesini gérme, onu kes-
fetme ve ona kars1 direnmeyi amaglamaktadir. Biitiin bunlardan hareketle soyle
denilebilir; psikocografyanin temelinde iki kavram 6ne ¢ikmaktadir: Flanor ve
(dolanma) dérive. Elbette bu iki kavramin kendine 6zgii bir tarihselligi vardir.
Flanor, kenti biitiin akiciligr icinde kegfetmeye galisirken, bir devrimci dolanma
(dérive) ile kenti deneyimlerken degistirmeyi amaglar. Yesil'in (2016) ifadesiyle,
“Baudelaire’ye gore, bir zamanlarin bohem flanérii dérive ile kent devrimcisine
doniigmiistiir ama ikisinde de amag kenti deneyimlemektir (Yesil, 2016).

Giiniimiizde Sitliasyonistlerin dolanma (dérive) kavraminin gézden diistii-
gii, oysa flanor kavraminin hala revagta oldugu bir olgudur. Bir diger olgu ise,
Sitiiasyonistlerin 1972'den sonra gézden diismesiyle beraber psikocografyanin da
bambagka bir boyuta evrildigidir. Oncekilerin aksine, bu sefer psikocografyaya
dokunus Ingiltere merkezlidir.

Edebi Psikocografya: Kentin Biiyiilii ve Derin Tarafini Gorme

Sitiiasyonistlere gore psikocografya; “mekansal bir pratik ya da eylem” iken
daha sonraki yillarin psikocografyasi, Loffler’in (2017) “edebi psikocografya” ola-
rak ifade ettigi yeni bir yaklasim benimsemistir. Buna gore, psikocografya; sanatgt,
sehir planlamacisi, edebiyatci, sinemaci vb birgok kesimin kafa yordugu bir alan-
dir. Bu yeni yaklasim daha ¢ok Londra merkezlidir. Edebi Psikocografyada siir,
roman, tiyatro oyunu, popiiler roman, karikatiir, gazete yazilari, sarks, film, resmi
yazi gibi birgok gorsel ve yazili metin kullanilir. Bu tiir bir psikocografyada, kentin
i¢indeki bir yere dair “psikocografik an1” yakalamak temel amagtir. Psikocogra-
fik an; mekéna derin ve kapsamli bakisi ve sonrasinda da kenti kavramay1 hedef-
ler. Agikeasi, bu yaklasim gevsek olarak goriilebilir ama giiniimiiz diisiincesi goz
ontine alindiginda, boylesi bir psikocografya zamanin ruhuna da daha uygundur.
Covery'nin (2016) “Diigsel Gelenek” diye tanimladig1 Londra merkezli psikocog-
rafya, aslinda “edebi psikocografya” yaklagiminin icindedir. One ¢ikan isimler ise,
J.G. Ballard, Iain Sinclair, Peter Ackroyd, Stewart Home, Patrick Keiller gibi psiko-
cografyacilardir. Covery’in (2016) bu isimler i¢in kullandig1 basliklar dahi, aslinda
bu yazarlarin kente bakisini ya da psikocografya icindeki yerlerini 6zetlemektedir.
Ornegin, Ballardda “duygularin 6liimi, lain Sinclair ile “psikocografyanin yeni-
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den markalagmas1”, Ackroydda “yeni antikacilik’, Home'un “Londra Psikocograf-
ya Birligi'ndeki faaliyetleri” ve Patrick Keiller ile “Robinson’un Déniisii”. Stiphesiz
bu isimler psikocografyaya oldukea katki yapmuislardir. Ancak bu katk belli bir
kavramsal haritadan ziyade bizatihi bu yazarlar tarafindan kenti deneyimlemek ve
kesfetmek seklinde olmustur. Edebi psikocografya icinde ifade edilen yazarlarin
basinda Will Self gelmektedir.

Bir Ingiliz yazar ve gazeteci olan Will Self gazete siitunlarinda psikocograf-
ya etiketini kullanip kavrami popiilerlestirmis ve ayni zamanda 2007 yilinda Psi-
kocografya adli bir kitap yaymlamstir. Self bu kitabinda Londra, Ohio, Dublin,
Roma gibi farkli sehirlere ait parca parca yazilar: bir araya getirmistir. Yazilarinda
Ingiliz diizyaz1 gelenegini takip ederek siradisi ve yaygin olmayan kelimeleri seg-
mistir. Onun psikocografyasi, her seyin tanidik ve bildik oldugu bu diinyay: yeni
bir tarzda gormeyi amaglar. Onun Londra mahallelerine dair kullandig1 sembo-
lizm kasvetli apartman bloklarinin farkl: bir 1s1ikta gériitnmesini saglar. Self bu dil
ile sanki Londra’y1 yeniden yaratmay1 amaglamaktadir.

Will Self’in abartili diline karsin Peter Ackyroyd’un tslubu tam bir antikaci
gibidir. Covery (2011) onun tarzini “yeni antikacilik” olarak degerlendirir. Elbette,
Ackyroyd’un kente dair eski bilgileri metne yigmaz, tam tersine onlara otobiyog-
rafik unsurlarla can verir. O yiizden onun metinleri, olduk¢a hacimli olsa da 6li
bir eski esya diikkani degildir. Antika yasayan bir canli gibidir. Londra’nin Biiyiik
Yangini (Great Fire of London) (1982), Hawkersmoor (1985), Chatterson (1987)
ve Londra: Biyografi (London: The Biography) (2001) gibi eserlerde Londra’nin
farkli katmanlarini anlatir. Sehrin sakinleri, olaylar daha 6nceki zamanlarla ka-
rigir. Kisaca kente dair bir yer ya da olay anlatilirken, oradan bagka bir zamana
sicranabilir. Onun psikocogratyasi i¢in Londrada bir antika avcist denilebilir.

Edebi Psikocografyanin bir diger adi da Iain Sinclairdir. Lut Heat (1975),
Lights Out for the Territory (1997) ve London Orbital (2003) adli ¢alismalari psi-
kocogratya alanindaki 6nemli eserlerdir. Covery’ye (2011: 100) gore, gliniimiiz-
de psikocografyaya popiilerlik kazandiran en 6nemli isimlerin basinda gelir ve
“psikocografyanin markalagmasini” saglamustir. Sinclair (1997) Lights Out for the
Territory adli eserinde psikocografyaya bakisini da soyler: “Yiiriimek sehri kesfet-
menin ve ondan faydalanmanin en iyi yoludur; degisimler, gecisler, bulutlardaki
catlaklar, suyun tizerindeki 15181n hareketi... Alarm durumunda akip giden asfalt
zeminde doga yiiriiylisii yapmak, yerde uzanan dokuya ait hikéyenin kendisini
gostermesine izin vermek, akintiya amacli bir sekilde kapilmak tavsiye edilir (Cor-
very, 2011: 100). Onun i¢in giiniimiiziin flandrii de denilebilir.
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J. G. Ballard, yukarida ifade edilen isimlerden olduk¢a farkli bir yerde-
dir. Onun psikocografyasi ne antika avciligidir ne de kentin biiyiilii atmosferini
kesfetmeyi amaglar. Psikocografya genelde yiiriimeye odaklanmistir ve yiiriime
her zaman giizellemelere konu olmustur. Oysa Ballard “Duygunun Olimi” adl
eserinde insanin ¢evresi ile baginin yok oldugunu vurgular. Otoyollar, disa ka-
pal1 konutlar, varoslar ve teknoloji vasitasiyla insanmn duygusu olmiistiir (Altag,
2018). Ona gore, Londranin merkezi ondokuzuncu yiizyila aittir. Oray1 ve ora-
daki insanlar1 anlatmak glinimiizii tam anlamiyla ifade etmektir. Ballard igin asil
hikiye kent merkezinin digindaki varoslardir. Ballard Carpisma (Crash), Beton
Ada (Concrete Island) ve High Rise (Gokdelen) adli eserlerinde kentsel ¢okiisii ve
oradaki insanin hikéyesini anlatmistir.

Sonug olarak, psikocografyay1 kabaca ti¢ doneme ayirmak miimkiindiir:
i.  Kalabaliklar i¢inde gezen modern insan ya da flanor

ii. Kenti deneyimlerken sisteme direnen bir devrimcinin kentte dolanmas:
(dérive) ve

iii. Guntmiiziin “goklu” diinyasinda, kente derin bakis ile “psikocografik
anr” yakalamaya calisan kent gezgini. Bir diger husus ise, giiniimiizde bu
ti¢ yaklagimin, es zamanli olarak, bir arada olabilirligidir.

O halde, bir yontem olarak psikocografyay1 benimseyen biri, giiniimiiz ken-
tini anlamak i¢in ne yapmalidir? Bu baglamda, iki husus 6nemlidir: Birincisi,
gliniimiizde kenti anlamak icin, hem turist bakis1 hem de kentlerin djjitallesme
olgusunu hesaba katmak gerekir. Bir kenti deneyimlerken bazen yegane amag; tu-
rist bakiginin ve dijital diinyanin 6tesine gegmek iken bazen de bizzat turist baki-
sinin ve teknolojinin imkanlarindan yararlanmaktir. Yani giintimtizde bu iki olgu,
istesek de istemesek de, kent ile insan arasindaki iliskide mevcuttur. Ikincisi ise,
mekéna dair yeni yaklagimlar: bilmek kenti deneyimleme eylemine derinlik ve
zengilik katar. Stiphesiz farkli disiplinlerin mekéna dair zengin bakis agilar1 vardir;
ancak bu ¢alismada, psikocografyaya farkli kavramlarla bakmak adina cografi di-
stince tarihi esas alinmistir. Bu anlamda, postyapisalci cografyalar ile psikocograf-
ya arasinda kurulacak bag énemlidir. Ornegin hem psikocografya hem de post-
yapicalci cografyalar i¢in olduke¢a 6nemli olan “yiiriime eylemi” kent gezginlerine
yeni bakis acis1 kazandirabilir.

Calismanin bundan sonraki bolimiinde;
i.  Postyapisalci cografyalarda “pratik ve eylem”

ii. Postyapisalct cografyalarda “tecessim” (embodiment) meseleleri-
ni ele alarak, giiniimiiz kent gezginliginin izini stirmektir. Bu stiregte,
Tiirkiyede kent deneyimi nasil olur sorusu her daim zihinde tutulacaktir.
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Psikocografyayi Postyapisalci Cografya Baglaminda Diisiinmek

Postyapisalci cografyalar icinde degerlendirilen bircok teori ve yaklagim var-
dir. Bunlardan birisi de, kendine 6zellikle Kiiltiirel Cografyada daha yaygin alan
bulan Temsil otesi teori (Non-representantional theory)dir (Uysal ve Gilingor, 2016).
Temsil Gtesi teori, belli bir teoriden ziyade, sanki bir semsiye gibi, farkl teorile-
ri ve yaklagimlari iginde barmdirir. Temsil 6tesi teorinin en énemli 6nciisii olan
Thrifte (2008) gore, teorinin dne ¢ikardigi yedi ilkesi* vardir. Bunlar ayni zamanda
teorinin metedolojisini de etkileyen kavramlardir. A¢ikgasi, teoriye dair kavramlar
ve ilkeler hepsi birden bir biitiinii olustursa da, bu ¢aliymada, psikocografya ile
yakindan iliskili goriildiigii icin temsil 6tesi teorinin tig ilkesi 6ne ¢ikarilmigtir.

Pratik, Tecessiim ve Giindelik Hayat

Postyapisalci cografyalarda en 6nemli ¢aligma alanlarindan biri insanin pra-
tikleridir. Buna gore, mekanin akiskan hali eylem {izerinden kavranabilir. Tabi
burada “tecesstim eden bir pratik” (embodied practice) s6z konusudur. Yani her
an yeniden olusan bir eylem durumu s6z konusudur. Daga tirmanmak, bisiklet
stirmek, aligveris yapmak gibi giindelik hayatimizin en 6nemli pratiklerinden biri
de yiirtimedir.

Giinimiiz cografyasinda insan ve mekan arasindaki iligkiyi kavramak i¢in
“ylrtime” eylemi onemlidir. Yiirtime, psikocografya i¢in de 6nemlidir. Hatta psi-
kocogratyada en 6nemli figiir olan flanér i¢in sehirde ytiriiyen adam da denilebi-
lir. Walter Banjamine gore flanoér “kendini kaplumbaganin temposuna uydurmak-
tan hoglanirdi. Eger ona kalsayds, ilerlemenin boyle adimlarla siirmesini isterdi.”

Su bir gergek ki gliniimiiz insanin kenti deneyimlemesi oldukea farklidir. Ge-
nel olarak “kalabaliklar icinde kaybolmay1 seven” insan i¢in sehirde dolagmak
yeni bir eylem cesitidir. Iste tam bu nokta, psikocografya ile postyapisalci cog-
rafyalarin bulugsma noktasidir. Yani ikisi i¢inde de bir pratik ya da eylem olarak
yiirtime 6nemlidir. Yiiriimek ayni zamanda, kenti okumak, yeniden kurmak ve

4 Postyapisalc1 Cografyalarda en onemli teorilerden birisi de temsil 6tesi teoridir (Non-
Representantional Theory). Thrift'in (2008) ¢alismalarindan esinlenen birgok cografyaci
bu teoriyi eserlerinde kullanmustir. Temsil 6tesi teorinin postyasalci diigiincenin 6zellikleri
ile ortiisen diistincelere paralel olarak yedi ilkesi vardir. Buna gore, temsil Gtesi teorinin
yedi ilkesi sunlardir: 1)Temsil Otesi teori giindelik hayatin akigini kavrama ¢abasidir. 2)
Temsil otesi teori, tereddiitsiiz bir sekilde, anti-biyografik ve 6n bireysel (pre-indivual)dir.
3) Temsil Gtesi teori, pratikler tizerine yogunlagmustir. 4) Temsil Gtesi teori, etrafimizdaki
egyaya da (materyallere) 6nem verir. 5) Temsil Gtesi teori deneyseldir. 6) Altinct ilkesi
“temsil Otesi teori duyguya ve duygulasima (affect) onem verir” (Thrift, 2008: 12). 7)
Temsil otesi teorinin dirimselligi tesvik eden bir etik anlayis1 vardur. (Thrift, 2008:8:14, akt,
Uysal ve Gongor, 2016: 87-88).



7:4\‘ Yaraticiligin Psikocografyasi 311

kurgulamaktir. Nurdan Giirbilek, “Sessizin Pay:” adl1 kitabinin giris béliimiinde,
Walter Benjaminden miilhem okuma ve yiiriime arasinda ¢ok giizel bir bag kurar.
Bolimiin bashgr “Manzaralar ve Patikalar” cografi baglamda ¢agrisimlarla dolu-
dur. Bu iki kavram, 6zellikle postyapisalci cografyacilar icin olduk¢a anlamlidir:
Birincisi, manzara (peyzaj/cografi gériiniim) bizzat cografya disiplininde merkezi
bir kavramdir ve cografi diisiince tarihindeki paradigmatik degisimleri manzara
tizerinden okunabilir (Wylie, 2007). Postyapisalct perspektifte manzaraya nasil
bakacagiz ve onu nasil kesfedecegiz gibi sorular 6ncesinde Giirbileke (2015: 11-
12) kulak vermek faydali olacaktir:

“Walter Benjamin Tek Yon'deki bir fragmaninda, yiiriinerek katedilen yolun,
ugaktan seyredileninkinden farkli bir giicti oldugunu séyler. Ugaktan bakan
agagida genis bir manzara, alabildigine uzanan bir diizliik gorir: Yol diiz-
ligiin icinde, ¢evresindeki araziyle ayni yasalarin buyrugunda ilerliyordur.
“Sadece yolu yliriiyerek kateden kisi,” der Banjamin, “yolun neye hitkmetti-
gini 6grenebilir” Yolun “ucaktan yayilmis bir diizliik gibi gériinen manza-
radan nasil yeni mesafeler, goriis alanlari, agikliklar, menziller” ¢ikardigini
gorebilir... Deneyimin nesneyle yakin temastan gectigini soylityor gibidir
Banjamin. Nesneye uzak izlenimlerle serbestce yorumlamak yerine (“zihnin
Ozglir ugusu ve) konusmasina izin vermek gerekir. Ugak yolculugunun di-
rekt bakigiyla yayanin yatay perspektifini karsilagtirirken sanki kendi yazma
teknigi tizerine de diisiiniiyordur Benjamin: Ugarak m1 gegmeliyim malze-
menin {izerinden, yoksa icinde mi dolagmaliyim? Yolun akigina mi teslim
edecegim kendimi, yoksa manzaraya hakim bir yiikseklige mi yerlesmeli?”

Bu nokta ¢nemlidir, ¢iinkil psikocografyanin ve postyapisalct cografyanin
amaci kenti ve kent imgelerini cadde seviyesinde deneyimlemektir. Yani kent yii-
riyils ile tecriibe edilip kesfedilmelidir. Aslolan yiiriiylis olduguna gore, acaba
farkli zamanlarda farkl: yliriiyiis tarzlar: var midir ya da yiirityiis olgusu zamanla
nasil degismistir ve flanor diisiince ile yiirtimenin felsefesi arasinda nasil bir bag
vardir gibi sorular devreye girer.

Yiirtimenin de bir felsefesi vardir ve her donemin yiirtiyiisii farkl bir seyi
temsil eder. Bu yiizden, Solnit’in (2016) kapsaml1 bir sekilde ele aldig1 gibi, ytrii-
menin uzun bir tarihi ya da yol agkinin asirlardir siiren bir ¢agrisi vardir. Maksath
ve bir gaye i¢in yiiriimek denince akla ilk 6nce hacilar gelir. Her din i¢in 6nemli
olan giizergahlarda yiiriimek énemli bir eylemdir. Hz. Isanin ve Hz. Meryem'in
gectigi rotalar izlenerek yerine getirilen dini bir yiiriiylis buna 6rnektir. Miislii-
manlarin Hira Dagr'na yiirylisii ya da Kabede gergeklestirilen tavaf bir diger or-
nektir. Bu tiir yiirtytsler, ayni zamanda, bir is yolculuktur. Lakin giiniimiizdeki
benzer bir yiiriime ediminin ilk izlerini romantik dénemde gérmek miimkiindiir.
Wordsworth, Rousseau ve John Clare i¢in kirsal bir alanda yiiriimek ve ytiriirken
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mazaralar icinden gegmek ayni zaman da diisiinme anlamina gelir. Rousseaunun
“ben ancak yiiriirken diisiinebilirim” soziine benzer ifadeleri bundan sonra ¢ogu
sair, diiginiir ve edebiyat¢ida da gormek miimkiindiir. Kir ve ytriime ya da kirda
ylriiyls hi¢ ayrilmayan bir ikili olsa da, sehir ve yiiriiylisiin de kendine ait bir
tarihi vardir. Hatta ¢agdas sehir, baglangicindan itibaren yiiriiyen insanlarla ani-
lir, sehir ve sehrin caddelerinde yiiriime arasinda her daim bag vardir (Williams,
1975: 233). Yiiriime deyince Michel de Certeau'nun (2009) yaya/ytiriiyen (walker)
ile gozlemci (voyeur) ayrimi bize ¢ok sey soyler. Yiiriiyen kisi ayn1 zamanda sehri
yeniden inga eden kisiyken, gozlemci sehrin digindan ve sehre uzaktan bakan kisi-
dir. Insan bir caddenin igindeyken dahi sehre uzak kalabilir.

Yiiriimek ayni zamanda politiktir ve dolayisiyla ideolojik bir yani vardir.
Durna’nin (2018) dedigi gibi “ytiriimek politik bir istir” ve “Nietzsche, Rimbaud,
Thoreau, Nerval, Kant, Rousseau, Gandi, Isa gibi kendi politik, felsefi ve diisiinsel
bakis a¢ilarindan yiiriiyilisii bir yasam bigimi ve varolus hali olarak sekillendir-
mis” (Durna, 2018: 99) 6nemli kisilerdir. Yiiriimenin toplumsal ve politik yani
denince ilk akla gelen Gandinin 1930 yilindaki “Tuz Yiiriiylisit” ve bu yiiriiyiisiin
pasif direnisin en énemli boliimii olmasi; Martin Luther King’in 1963 yilinda “Is
ve Ozgiirliik I¢in Washington’a Yiirityilisii” ve o yiiriiyiis esnasinda meshur “Bir
Hayalim Var” adli konugmas: akla gelir. Tiirkiyeden bir 6rnek ise, 1990 yilinda
Zonduldak'tan Ankara’ya “Madenci Yiirtiytisiti”. Kisacasi, yiiriimek bireyin duygu
diinyasindaki bir faaliyet oldugu kadar ayni1 zamanda ve belki de daha fazla top-
lumsal ve politik bir eylemdir.

Walter Benjamin'in “bir sehre uzaktan bakmak” ile “sehri cadde seviyesin-
de tecriibe etmek” ve Michel de Certeaunun sehirde “yiiriiyen kisi” ile “g6zlemci
kisi” ayrimi, aslinda iki farkli yaklasimi ve paradigmay: ifade eder. Bu noktada
cografi diisiince tarihinde de benzer bir ayrimi gérmek miimkiindiir. Kabaca post-
pozitivist donem diye ifade edilen 1970 sonrasi cografi yaklasimlar, aslinda, genel
olarak “mekana uzaktan bakis”; daha ozelde ise, nesne-6zne ayrimini, mekana
i¢i bos bir nesne ya da sadece olaylarin oldugu fon muamelesi yapmay elestirmis-
tir. Yeni yaklagimlara gore, bizzat mekan hareketli ve akiskandir; mekénin da bir
hikéyesi ve tarihi vardir. Hatta kendi diyalektigi mevcuttur. Bu yeni bakisin psiko-
cografya ile ortlisen yanlarmin oldugu agiktir. Varolugcu cografyalarin “insanin
icindeki kent’, yapisalc1 cografyacilarin “kentlerin sosyo- ekonomi politikligi ya
da iktisadi rasyonelligi, feminist cografyacilarin “kentlerin ¢oklu kimliklerine vur-
gusu” aslinda, sehri yeni ve farkli deneyimleme bigimlerine de bir vurgudur. Yine
yiirtime edimine donecek olursak, De Certeau’ya (2009) gore sehirde yiiriimek
cok katmanli bir olgudur ve en genel anlamiyla, i¢ ice ge¢mis yapisal ve bireysel
unsurlar yiirtime vasitasiyla ayristirtir ve yeniden kurulur. Biiyiik ve ezici yapi-
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larin distten gelen stratejilerine karsi bireyin kendine alan agan kurnaz taktikleri
vardir. Bir kentin i¢inde yiiriiyen kisi, ayn1 zamanda giindelik hayatin icinde ken-
dine alan agan kisidir. Tam da burasi, psikocografya ile postyapisalci cograflarin
bulustugu ikinci noktadir ve postyapisalci perspektifte “yiiriime” eylemini bir me-
tod olarak kullanan cografyacilardan Wylie'nin (2005) ¢alismasi dikkate degerdir.

Genelde psikocogratya iginde anilan De Certeau’yu en iyi anlayan cografyaci-
lardan birisi de temsil tesi teorinin 6nemli ismi Nigel Thrift'tir. Bu teorinin genel
olarak yedi 6zelligi oldugunu séyleyen Thrifte (2008) gore, bunlar icinde “giindelik
hayatin akisimi kavramak” ve “pratik iizerinden mekdm anlama’nin yeri ayridir. De
Certeaunun “Giindelik Hayatin Kesfi” adli eserindeki “Kentte Yiiriime” bolimi-
ne ozellikle dikkat ¢eken Thrift (2008) benzer yaklasim ile “Kentte Araba Siirme”
pratigi iizerinden kent ve insan arasindaki iliskiyi anlamaya ¢alisir. Konuyu pek
dagitmadan su soruyu sormak gerekir; bir sehirde araba siirmenin anlami nedir ve
bizim kent ile kurdugumuz iliskiyi nasil etkiler? Ister arabayi siirme, ister yiiriime
pratigi iizerinden olsun, ortak nokta bir insanin kent deneyimi denen seyin pratik
ve giindelik hayat ile iliskisidir.

“Biiyiik diinya meseleleri’nin aksine daha kiigitk meseleler denilince giinde-
lik hayat akla gelmektedir. Ornegin “diinyay kurtarmak’, “biiyiik edebi eserler ya-
ratmak’, “sistemi degistirmek” gibi olgular giindelik hayatin diginda iken “alisveris
yapmak’, “sohbet etmek”, “yiirtimek” gibi seyler de giindelik hayat: ifade eder. Bii-
yik meseleler ve anlatilar “zirveleri” giindelik olan ise dylesine “diizliikleri” ¢cag-
ristirir. Gardiner, genelde yapildig: gibi, “insan yaraticiligina iliskin anlar yiice
dag zirvelerine ve giindelik yasami da diizliikler ya da batakliklara” benzetilmesi-
nin giindelik hayati agiklamadigini ifade eder ve o yiizden Lefebvre’in metaforunu
daha kapsayict bulur. Buna gore; giindelik hayat tizerinde yasadigimiz topraktir.
Siiphesiz envai gesit cicekler ve agaglarla dolu bir orman giizeldir. Iste o giizelli-
gin zemini olan toprak, her ne kadar biz farkina varmasak da o vardir (Lefebvre,
1991, akt: Gardiner, 2016). O halde denilebilir ki giindelik hayat, tizerinde bireysel
hikéyelerimizin fiskirdig1 ve yapisal iligkilerin yansidi1 bir zemindir. Boylesi bir
metafor dahi bakisimizi kusbakis: yiiksekliklerden cadde seviyesine indirir.

Cok genel bir yorum yapilirsa, psikocografya eger kenti deneyimlemekse,
ayni zamanda o kentin glindelik hayatini da kesfetmek anlamina gelir. Bu yiizden
olsa gerek, De Certeau, Lefebvre gibi diisiiniirlere ait giindelik hayat teorilerinin
psikocografya i¢inde aniliyor olmasinin anlami da budur. Giindelik hayat denil-
digi zaman, “hayatin kiyisinda késesinde kalmis olmaktan” ziyade hayatin i¢inde
olmak ya da kendini sokaga atmak tabiri daha agiklayicidir.
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Psikocografya ve Postyapisalci cografyalarin kesisme noktasi olarak goriilebi-
lecek kavramlardan bir digeri de “tecessiim” > (embodiment)diir. Delueuzecii bir
bakis acisiyla soylenirse, kent deneyimi denen sey, her an yeniden tecessiim eder.
Bu nokta; psikocogratya, postyapisalci diistince ve cografya arasinda yer alan bir
bulusma noktadir. Yiirtimek (pratik etme), her an kenti yeniden kurmak (teces-
stim) ve kalabaliklar i¢cindeki flandriin katmanli, yogun ve 6zgiir bakis1 (psikocog-
rafik an) bu ti¢ alanin bulusma noktasidir.

Diinya tizerinde, nasil farkli modernite ve postmodernite tarzlar1 varsa (ya da
modernite ve postmodernitenin farkli mekan tasavvurlari varsa) acaba farkl: psi-
kocografya yapma tarzlar: var midir? Andre Gide, Fransiz romani ile Rus roma-
nin1 kargilagtirirken, Stendal'in estetik anlayisini ifade ederken “Bir roman yolda
dolastirilan aynadir” ifadesini kullanir ve pesinden de bu durumun Dostoyevskide
olmadigini soyler. O halde soru sudur; farkli yer ve zamanlarin farkli mekansal
tasavvuru var midir? Calismanin bundan sonraki boliimii bu soruyu merkeze alip
psikocografyayi ¢agdas cografi diisiincenin imkanlari ile iki 6rnek tizerinden agik-
lanacaktir.

Yaraticithgin Psikocografyasina iki Ornek: W.G. Sebald® ve Turgut Uyar

Postyapisalci cografyalarda, 6zellikle manzara caligmalarinda adi ¢ok gegen
Winfried Georg Sebald Psikocografyada da siklikla referans gosterilir. Onun en
6nemli eserlerinden birisi olan Satiirn’tin Halkalar1 edebiyat elestirisi kadar ant-
ropoloji, cografya, manzara ¢aligmalari, sanat tarihi gibi disiplinlerdeki bilim in-
sanlar1 agisindan ilging bulunmus ve tizerinde ¢ok durulmus bir eserdir (Path ve
Dillbohner, 2007). Literatiirde “gezi-roman” tiirii diye anilan Satiirn’tin Halkalar:
daha baslangicta gercek ile kurgu arasindaki sinir1 flulastirir. Satiirn’iin Halkalar
bir kent gezgini i¢in ne vaad eder?

5  Postyapisalct diistincenin en 6nemli kavramlarindan birisi olan ‘embodiment” gevirisi zor
bir kavramdir. Ancak, Yal¢iner’in (2014) “embodiment” i¢in “tecessiim” kelimesi kavramin
anlami daha iyi ifade eder. Ayrica, canlanmak, boyut kazanmak ve gériinmeye baslamak
olarak da tanimlanabikir. “Tecesstim karmasik bir aporia olarak tanimlanabilir. Baglamsal
nitelii agisindan, hayat tecriibesinin cismiyet kadar, soyutlugunu da ifade eder. Teces-
sim, ayn1 zamanda, diinya-kuran bir tecriibedir. Tecessiim, varligin ve varolusun teker-
riir vasfidir. Ezctimle; tecesstim, yalnizca 6zgiin-diinya’y: degil, ayn1 zamanda, birliktelik-
diinyasr’ni da resmeder” (Yalginer, 2014).

6  Winfried Georg Sebald (1944-2001). Alman yazar, edebiyatgi ve akademisyendir.
Almanyada Bavyere Eyaletinin Wertach kasabasinda dogdu. Freiburg Universitesinde
Alman ve Ingiliz Dili ve Edebiyati okudu. 1965 yilinda Ingiltere’ye yerlesti. 1966-1969
yillar1 arasinda Manchester Universiteside, sonrasinda da yaklagik otuz yil East Anglia
Universitesinde ¢aligti. 2001 yilinda Norwichde arabasinda kalp krizi gecirip vefat etti.
Bazi eserleri sunlardir: Vertigo (1990), Gégmenler (1992), Satiirn’iin Halkalar1 (1995), Kir
Evinde Ikamet (1998), Austerlitz (2001).



7:4\‘ Yaraticiligin Psikocografyast 315

Edebiyat elestirisinde yaygin tartismalardan birisi de eser yazardan bagimsiz
mudir yoksa metin yazarin toplumsal yapisinin ya da psikolojisinin mi tirtiniidiir?
Sattirn’iin Halkalar1 okunurken, tipki ¢agdas cografi diisiince de oldugu gibi, biri
digerine tercih edilmemeledir. Yani onun eserlerinden 6zne-nesne ayrimi yoktur.
Satiirn’iin Halkalarrnda anlaticinin i¢ diinyas: metne yansimistir. Hatta bu metin
yazarin kendi i¢ diinyasina bir yolculuktur. Kitabin alt bagligindaki “Ingiltere’ de
Bir Hag Yolculugu” ifadesi bile yazarin “i¢ yolculuguna dair” ipucu verebilir. An-
cak bu eser sadece i¢ yolculuk degildir. Dil yapisinin, dénemin anlayisinin; kisaca
dista olan da vardir bu yolculukta. O halde denilebilir ki, Satiirn’tin Halkalarr’nda
i¢ ve dis yolculuk i¢ icedir. Anlatici bir yerde yiiriirken dista olani goriir; sonra ig
diinyada bir seyler dogar, gelisir. Nihayetinde tekrar diga doner. I¢ ile dis arasinda
stirekli bir gelis ve gidis vardir. Bu baglamda, mekéan: yazmak, aslinda digarda ve
icerde goriinenin yazilmasidir. Anlatici surda su vardir, burada bu vardir demek-
ten ziyade, postyapisalci cografyalarin diliyle soylenirse, “biitiinlik” duygusu ve-
rip atmosfer olusturur.

Sebald, eserlerinde genel olarak hatira, hatiranin yitimi, biling, tarih gibi ko-
nulari ele almistir. 1995 yilina ait bir eser olan Satiirn’in Halkalarr'ni ilging kilan
eserin belli bir tiir igine dahil etmenin zor olmasidir. Kimine gore roman kimine
gore gezi edebiyat: tiiriidiir. O yiizden olsa gerek “gezi roman” diye de ifade edil-
mektedir. Yazar, hem kendi hayatinin hem de kurgusal bir romanin birinci agizdan
anlaticidir. Eserde hi¢ ad1 gegmedigi i¢in Satiirn’tin Halkalar1 kurgusal bir metne
daha yakindir. Ancak anlatilan yerler yazarin gezi notlar1 oldugu i¢in okuyucu
¢ogu zaman metnin kurgusal olmayan yéniine de aginadir. Sebald, Ingiltere'nin gii-
neyindeki Suffolk bolgesini yiiriiyerek dolasir. Dolayisiyla, Satiirn’iin Halkalaridan
her béliimiin ¢ikis noktas1 “yiiriiyerek gezilen yerler’dir. Yiiriiylis esnasinda, et-
raftaki insan ve yerlererle icice olan yazar salt gérdiigiinii tasvir etmez. Cevredeki
nesnelere, kisilere ve yerlere dair duygular ile gegmise dair diisiinceler, hatiralar ve
bilgiler hep igigedir. O yiizden, Satiirn’iin Halkalarida, kurgusallik, seyahat yazisi
formu, biyografi, mit, hatira, tarih, lirizm icice gectigi i¢in bu eser “melez (hibrid)
bir tiir'diir. Bu yoniiyle, Satlirn’iin Halkalar1 postyapisalci cografya igindeki temsil
Otesi teorilere en yakin eserlerden biridir (Wylie, 2007).

Satlirn’iin Halkalar1 on boliimden olusur ve eserde sayfa numarasinin olma-
mast dahi yazarin bakis acis1 hakkinda fikir verir. Kitabin adina dair gonderme
iki pasajda gozitkmektedir. Birincisi, Kitabin Epigrafinda. Digeri ise dérdiincii
bolimdedir:

“Bir elbisenin kuyrugu misali gecenin golgesi ¢ekilir diinyanin {izerine ve

glinesin batisiyla birlikte diinyadaki neredeyse her sey meridyenleri takip
ederek sirayla uyudugu i¢in diye devam eder. Browne, hep batmakta olan
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glines takip edilirse, tizerinde yasadigimiz diinyada, Satiirnin tirpaniyla
kesip bi¢ilmis gibi goriinen yiiziinkoyun yatmis bedenlerden bagka bir sey
goriilmez- sarali bir insanlik i¢cin sonsuza denk uzayip giden bir mezarlik”
(Satiirn’in Halkalar1: IV).

Her bolim birbiriyle ilintili ama ayni1 zamanda birbirinden bagimsiz gibi
goriinen meselelerle ilerler. Ornegin birinci boliim; “Hastanede, Anma Yazisi,
Thomas Browne'in Kafatasinin Seriivenli Yolculugu, Anatomi Dersi, Ruhun Yiik-
selmesi, Baklava Ag Dokusu, Diigsel Varliklar, Olii Yakma” konularini ele alirken
nispeten daha fazla konuya sahip sekizinci bolim “Seker Hakkinda Sohbet, Bo-
ulge Park, FitzGeraldlar, Bredfieldda Azvan.Arasindaki Cocuk Odasi, Edward
FitzGerald'in Yazinsal Meraki, Biiyiili Bir Goélge Oyunu, Kaybedilen Bir Arkadas,
Son Yillar, Son Yolculuk, Yaz Manzarasi, Mutluluk Gézyaslari, Domino, Irlanda
Hatirasy, I¢ Savagin Oykiisiine Dair, Kundaklamalar, Yoksullasma ve Yikilis, Sie-
nali Azize Caterina, Siiliin Avlama Sevdasi ve Girisimcilik, Coliin I¢inden, Gizli
Imha Silahlari, Bagka Bir Ulkede” temalar ele almaktadir.

Sebald ¢ogu zaman bir yere baktiginda diinyanin gegiciligini goriir ve ona
gore manzara 0liimli, diinya koca bir mezarliktir. Satiirn’iin Halkalari ise, bir me-
tafor olarak nesneleri 6liimlii kilan seydir. O yiizden en ufak bir nesneye bakti-
ginda ya da bir yere gittiginde gordiiklerini sonsuza agmak ister. Ornegin eserin
basinda hastanede yattig1 zamanlar1 anlatirken gozii ilk 6nce pencereye takilir ve
oradan Thomas Brownenin Meshur Kafatas: Seriiveninin Yolculugunu anlatir ve
bir anda okuyu da hastanenin o kasvetli odasindan 17. Yiizyila gideriz. Zaman ve
mekanlar aras1 yolculuga bir diger 6rnek ise sudur. Anlaticy, bir balik¢1 kasabasini
ve Ringa baliginin o bélge i¢in dneminden bahsettikten sonra Ringa balig1 hak-
kinda etrafl1 bilgi verir. Ansizin 19. Yiizyila firlayip o dénemki balik¢ilarin toplum-
sal durumunu anlatir. Bu noktada altin1 gizmek gerekir ki, yazarbizlere rastgelere
ansiklopedik bilgiler vermemektedir. Bir balig1 anlatirken sonra balik¢ilarin hi-
kayesine ge¢mesi metnin biitiiniine bakilirsa baglantisiz degildir. Bu bagi kuran
yazarin da izini siirdiigii “zamani ve mekani asan” insanlik durumudur. Zamani ve
mekani agan insanlik durumu denildiginde buna bir diger giizel 6rnek ise, yazar
terkedilmis bir trene bakip hemen yokluk ve 6liim fikrini ele almasidir. Sonrasin-
da ise o tren yolunun yapildigi zamanlara ve onu yapan sirketin zamanina gider.
Simdi yok olanin o zamanlar ki canliligini ele alir. Anlatic1 bununla yetinmez, o
sirketin Cine yaptig1 ama Cin ile Britanya dis iliskilerinin bozulmasi sebebiyle tes-
lim edilemeyen trenleri anlatan dénemi ele alir. Okuyucu, bdylece Ingiltereden
Cine ve Cin tarihine gider. Biitiin bu metinleri okuduktan sonra bir¢ok duygu,
bilgi, fikir icice gecer. Peki, bu kadar farkli zaman ve mekéna dair bilgiyi, duyguyu
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ve diislinceyi bir arada tutan nedir. Anlaticinin her daim varlik ve yokluk meselesi
ile manzaraya baktigini ve metne canlilik verenin bu oldugunu okuyucu hisseder:

“Bir zamanlar bu manzara igindeki her bir yel degirmeninin, ressamin elin-
den ¢ikmis bir goziin 15181 gibi oldugunu akla hayale getirmek artik miim-
kiin bile degil, demisti ¢cocuklugu yel degirmenleri dénemine uzanan biri
bana. Bu isiklar sondiigiinde, ¢evresindeki her sey de sonmiistii bir bakima.
Soyle bir durup baktigimda, her seyin ¢oktan 6lmiis oldugunu diistiniiyo-
rum bazen” (Satlirn’tin Halkalari, II).

Sebald gordiigiinii (manzarayi) yazarken onu hicbir sey (zaman ve mekéan
agisindan) baglamaz. Ornegin, dalgali bir denize baktiginda hiiziinlenir ve o es-
nada yazarin aklina Diirer’in 1514 yilindaki “Melankoli” kitabr aklina gelir. La-
kin anlatici o eseri gliniimiize getirmez, kendisi Diirer’in zamanina gider ve sonra
Thomas Browne’a gider:

“Blironun her zaman agik olan kapisinin 6niinden gegerken onu hep bu
koltukta otururken goriirdiiniiz, ya dizlerinin tizerine egilmis bir seyler ka-
ralardi ya da arkasina yaslanmis, diisiincelere dalmis olurdu. Arada sirada
ona, tiim bu kagit yigininin arasindayken, Diirer’in Melankoli’sinde bir siirii
yikim arag-gerecinin ortasinda dylece oturan melegi andirdigini sdylerdim,
o da bana, biitiin bu diizensizligin i¢inde aslinda kusursuz ya da kusursuz-
luga yakin bir diizen oldugunu soyleyerek yanit verirdi. Kagitlarin, kitap-
larin arasinda ya da kendi zihninde ne ararsa arasin, hemen bulabiliyordu
gercekten de. Hastaneden taburcu olur olmaz Thomas Browne hakkindaki
aragtirmalarima baslaymca, hemen bana Oxforddan tanidig cerrah Ant-
hony Batty Shaw’a bagvurmam gerektigini soyleyen de yine Janine olmugtu.”
(Satiirn’iin Halkalari, I).

Bir ada tilkesinde, deniz kiyisinda, 20. yiizyilda bir yerlerde iken bir anda
bambasgka bir yere ve zamana gider. Simdiki zamandan ve mekandan eski zamana
bakis degildir bu. Okuyucunun da simdiki zaman ile bag1 kopar. En 6nemli nokta,
bag kopmasinin da gegiciligidir. Satiirn’iin Halkalarrnda bir zaman diliminden
bagka bir zamana ve bir mekandan bagka bir mekana gegisler yaygindir. Hatta de-
nilebilir ki; zaman ve mekén arasindaki gecis gorece bizi simdiki zamanda tutar.
Anlaticiya gore, simdi ile ge¢mis ve burast ile orasi arasinda bir fark yoktur. Zaman
yeknesak ve akigkan bir biitiindiir. Oliim, yalnizlik, hatira, travma, ac1, kaybolmus-
luk duygusu, aidiyet gibi kavramlar Satiirn’iin Halklar’'inda metni olugturan bir
atmosferdir. Sebald kisaca ele alindiktan sonra, Tiirk edebiyatindan 6rnek olarak
Turgut Uyar ele alinacaktir.

Turk disiince diinyasinda, bir metafor olarak “sokaktaki vatandas” ya
da “modern sehrin insanm” denildiginde, soyle bir hafizamizi zorladigimizda
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Sait Faikin “Liizumsuz Adam™, Yusuf Atilganin “Aylak Adam”, Oguz Atay’in
“Tutunamayanlar”indaki Turgut'u bizlere ¢ok seyler soyler ve hatta bu anti-kah-
ramanlar, ¢ogu kent gezgini zihnimizdedir. Diger yanda Necip Fazilin Kaldirim-
larini okuyan bir flandr, Nazim Hikmet'in Memleketimden Insan Manzaralar’ni
okuyan bir devrimcinin dolanimi (derive), Fikret Alinin Asmalimescit 74’te bah-
settigi bohemler, sanki hep Istanbul sokaklarinda geziyor gibidir. Kisacasi, edebi
metinlerdeki figtirler kent deneyimimizi etkiler. Hatta biz artik bu tip kurgusal
karekterlerle kendi kentimizi insa ederiz. Ornegin, Istanbulda yiiriiyen biri Yah-
ya Kemal ile beraber “modernite icinde gelenegin riiyasini” gorebilir; Orhan Veli
ile “gtindelik hayat teorileri iginde siradan olanin sesini” duyabilir; Orhan Pamuk
ile “coklu zamanlar Istanbul'unu” yasayabilir. Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.
Lakin 6zetlemek gerekirse, “edebi psikocografya” giiniimiiz kent deneyiminin tam
kalbindedir. Bu baglamda, Turgut Uyar siiri, hem postyapisalci cografyalar hem
de psikocografya baglaminda okumalara agik bir siir oldugu i¢in kisaca ele alina-
caktir.

Postyapicalct Cografyalar perspektifi ile bakilirsa, Turgut Uyar'in siiri ve
onun sehre bakist bize ¢ok sey séyler. “Ikinci Yeni”” siirinin getirdigi yenilikler
nelerdir sorusuna verilen cevaplar genelde bi¢im {izerinden cevaplar verilir an-
cak Kogak (2011) degisimin daha derinde oldugunu séyler. Ona gore, “siralamay:
degistirmis olmasi... sebeple sonucun kronolojik yerlerinin tersine ¢evrilmesi... bu
retroaktif nedensellik” gibi ozellikleri Ikinci Yeni’yi nemli kilar. “Ikinci Yeni” siiri
i¢inde ozel bir yeri olan Turgut Uyarin siiri {izerine diisiinenler, onun siirlerini
kabaca iki doneme ayirirlar: “Tiirkiyem’deki siirler 6ncesi ve sonrasi. Contiirk
(2007), Turan (2007) gibi elestirmenler Turgat Uyar'in Tiirkiyemdeki siirleri ile
sonrakiler arasinda farkli bir anlayis oldugunu ifade eder. Hatta Tiirkiyemdeki si-
irler ve sonra yazilanlar neredeyse apayri diinyanin siirleri gibidir. Tiirkiyemdeki
siirlerde memleket sevgisi ve toplumcu bir hava varken daha sonraki siirlerin 6n-
cekilerle hig alakasi yoktur. Bu siirlere cografi diisiince perpektifinden bakilirsa,
bu siirleri anlamak i¢in Yapisalct Cografyanin terminolojisi oldukga faydalidir. O
donemdeki siirler bir diinyay: temsil eder ve sanki siire daha {ist bir yapinin izle-
ri diigmiis gibidir. Hatta denilebilir ki, Tiirkiyemdeki siirler, siir haricinde de bir
diinyay1 anlatan bir metin gibidir. Peki, Turgut Uyar siirinde, Tiirkiyemdeki siir-
lerinden sonra nasil bir degisim olmustur? Orhan Kog¢ak’in “Bahisleri Yiikseltmek,

7 Ikinci Yeni Siiri, 1950 sonrasinda Garip Siirinden sonraki dénemi ifade eder. Tiirk Edebi-
yatrdaki diger akimlar gibi bir bildiri yayinlayarak ya da belli bir dergi etrafinda kiimele-
nen bir hareket degildir. Ikinci Yeni'nin isim babas1 1956 yilinda Pazar Postasrnda yazdig
yazi ile Muzaffer flhan Erdosttur. Ikinci Yeniciler savas sonrast bunalim ile ortaya ¢ikan
Dadaizm, Siirrealizm ve Varolusculuk gibi akimdan etkilenmistir. Cemal Siireyya, {lhan
Berk, Edip Cansever, Turgut Uyar, Ece Ayhan, Ulkii Tamer, Sezai Karakog gibi sairler Tkin-
ci Yeni gairi olarak anilirlar.
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Turgut Uyar Siirinde Kendini Yaratma Deneyimi” baslikli calismasi Turgut Uyar'in
siirindeki bu degisimi en iyi anlatan eserlerden birisidir. Kogak (2011) bu ¢alisma-
sinda Turgut Uyar’in “kendini yeniden icat etmek” ifadesini merkeze alarak, Turgut
Uyar siirindeki degisimi ve sonrasinda da yeni siirini anlatir. Harold Bloom'un
Endiselenme Etkisi Kuramr'nda bahsettigi gibi insan stirekli kendini yeniden ya-
ratma faaliyetindedir ve Turgut Uyar siiri bunu basariyla gegmistir. Postyapisalct
perspektifte ditsiiniiliirse “kendini yeniden icat etmek ile tecessiim (embodiment)
arasinda nasil bir iligki vardir? Turgut Uyar siiri bu baglamda da okunabilir. Soru
soyle de sorulabilir; bir sehir gezgini, acaba zihninde Turgat Uyar siiri ile birlikte
sehri nasil deneyimler? Kogak (2011), Turgut Uyar’in gizli manifestosunun onun
Efendimiz Acemelik yazisinda bulunabilecegini séyler ve bu yazi aslinda bir¢ok
acidan “kendini yeniden yaratma” gseklinde yorumlanabilir:

“Efendimiz acemilik. Bir tas alacaksiniz. Yontmaya baglayacaksimiz. Sekil-
lenmeye yiiz tutmusken atacaksiniz elinizden. Bir bagka tas, bir baska daha.
Sonunda bir yigin yarim yamalak bi¢imler birakacaksiniz. Belki bagkalar:
sever, tamamlar. Ama her taga sarilirken giliclintiz, agkiniz, korkunuz yeni-
dir, tazedir. Bagaramamak endisesinin zevkiyle ¢calisacaksiniz” (Uyar, 2009,
akt. Kogak, 2011: 17-18)

Turgut Uyar siirinin pargasi, grift, ironi yiikli ve iginde oyun barindiran bir
siir oldugu agiktir. Bu yoniiyle giiniimiiz cografi diisiincesi ve psikocografyasi ile
benzerlikleri vardir. Onun siiri diinyay: agiklamaz, an be an diinya ile yeniden ilis-
ki kurmamizi saglar. Arslan’in (2012) ifadesiyle, Turgut Uyar “yitik kentin kapali
ve huzursuz sairidir” Burada aslinda yitik olan aslinda sehrin her daim yeniden
kurulma durumudur. Turgut Uyar, “Her Cagda Yenilenen” adli makalesinde siirin
“kisisel, yerinde durmaz ve degisken” oldugunu vurgular (Uyar, 2009). Aslinda bu
ciimle onun hem siir hem de sehir ile iligkisini agiklar. Siiri ve siiri goriintiilerle
kuran sairin sehir ile iliskisi durmaz ve degiskendir. Turgut Uyar, bir nevi siir an-
layisinin manifestosu sayilan “Cikmazin Guizelligi” baslikli yazisinda insanin ¢ik-
mazsa oldugunun bilincinde olmasi gerektigini ifade eder. Turgut Uyar'in “Ken-
dini yeniden icat etmek, “yerinde durmazlik ve degiskenlik”, “insanin ¢ikmazda
olduguna dair biling hali” diye ifade ettigi durum aslinda postyapisalc: disiince
baglaminda da degerlendirilebilir.
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“Kent sabahidir, bilmemek olmaz, ¢ikard:
Kendisiyle bir ugultuyu ¢ikarirdi sokaklara
Her sabah bir intihardir ¢ikiglarim, diinyada

Ben uzun zamanlardayim aslinda
Vazolar, ufak masalar, taslar zamaninda
Bir nehir ¢ogalir giderdi sikintimizdan
Bir kent bu yiizden biiyiirdi, diinyada
Bir ihtilal éliiverirdi birden bizde

O sokaklardan

Birseyler akip akip giderdi, diinyada

Sakin kapanma, dur, ey suramdaki beni bosaltan delik
Ey bityiiyen birsey sakin durma, diinyada” (Turgut Uyar, “Diinyada” baglikli Siir)

Bu siirde somut ve ad1 konulmus duygulardan ziyade her an kay1p gidecek bir
duygulanim (affect) s6z konusudur. Yine postyapisalci cografya perspektifinden
ifade edilirse, Turgut Uyar siiri sert ve ideolojik bir diinya kurmak yerine bircok
diinyaya dair atmosfer olugturur. Turgut Uyar, nasil kendini yeniden icat ediyorsa,
unun siiri ile kenti deneyimlemek, mekéan: yeniden kurmak, tanimlamak ve icat
etmek anlamina gelir.

Sonug olarak, hem Sebald’in eserleri hem de Turgut Uyar siiri edebiyat eleg-
tirisi kadar cografya, manzara caligmalari, sanat tarihi gibi disiplinlerdeki bilim
insanlar1 acisinda da tizerinde durulmasi gereken kisilerdir. Agcikgasi, Satlirn'iin
Halkalarinin ¢agdas cografi diisiince ve giiniimiiz psikocografyast ile ortiisen bir-
¢ok yani1 vardir ve bu perspektifteki bir eseri ele almak hem Beseri Cografya hem
de Psikocografyadaki bakis acisina katki yapacaktir. Bu katkilar genel olarak soyle
siralanabilir:

Postyapisalci cografyalar baglaminda temsil Otesi teorilerin en 6nemli 6zel-
liklerinden birisi de “deneysel ¢alismalara” ve “farkls tislup denemelerine” agik ol-
masidir. Satlirn'tin Halkalar1 gibi eserler bu baglamda degerlendirilebilir.

Cografyanin en 6nemli kavramlarindan birisi olan manzara farkli dénemler-
de farkli yaklasim ile ele alinmistir. Wylie (2007), manzara kavramindaki, Saur’in
Kiiltiirel Peyzaj yaklagimindan baslayip giintimiiz cografi diistincesine kadar ge-
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¢irdigi paradigmatik degisimi etrafli bir sekilde ele aldig1 ¢alismasinda 6zellikle
Kiiltiirel] Cografyacilarin Satirnin Halkalarina ilgisinden bahseder. Buna gore,
hem bizzat edersin kendisi hem de eserde manzara kavraminin ele alinis sekli cog-
rafyacilara ¢ok sey soylemektedir.

Cagdas cografyi diigiince ¢ok boyutlu, farkli yaklasimlar: benimseyen, multi-
disipliner bir alandir. Cografyacilarin Hiimanist Cografya ve Yeni Kiiltiirel Cog-
rafya ile resim, edebiyat, sanat gibi alanlara baslayan ilgisi giiniimiizde de devam
etmektedir. Bu tiir eserler cografyacilarin ¢alisma alanini da zenginlestirecektir.

Postyapisalci cografyanin en temel 6zelliklerinden birisi de 6zne/nesne; doga/
kiiltiir gibi zithklar1 agmaktir. Sebald’in Sattirn’tin Halkalarindan yaptig: gibi, man-
zara, mekan, yer gibi cografi bir kavram ele alinirken “goriinenin” 6tesine gegmek
gerekir. Mekan i¢/d1s; 6zne/nesne, doga/kiiltiir, zaman/uzam gibi zithklari icinde
barindiran bir biitiindiir ve mekan ya da manzara bu biitiinsellik icinde ele alin-
malidir.

Yukarida ifade edilen ozellikler glintimiiz psikocografya anlayist i¢in de ge-
cerlidir. Giiniimiizde bir¢ok disiplinin ve yaklasimin igice gectigi, ele aldig1 mese-
lelere daha kapsamli bakis1 amagladig1 genel bir kanidir. Kent gezginlerinin de bu
cagdas diistincelerden bagimsiz olmasi s6z konusu degildir. Dolayisiyla, Satiirn’iin
Halkalari, yirminci yiizyilin ¢ogul, parcali ve dijitallesen diinyasindaki kent gez-
ginlerine de ¢ok sey vadeder.
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