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OZET

Gliniimiiz yazarlarindan Murat Basekim (1975-), simdiye kadar kaleme aldigi (¢
roman olan Iskit (2014), Karanlik Cag (2016) ve Sefer (2017) adl1 kitaplarinda, tarihsel
gergekligin yan1 sira postmodern tarihyazimina bagli olarak mitolojik, epik ve
fantastik 0gelere yer vermektedir. Ayni anda, hem anlati kisilerinin ruhsal durumlarini
derinlikli bir sekilde ¢izmeye onem vererek ¢ok boyutlu ve biricik karakterler
kurgulamakta hem de onlar1 iginde bulunduklar1 toplulugun temsilcisi kilarak yolculuk
izlegi ¢ercevesinde kahramanlagtirmaktadir.

Bu caligmada, Basekim’in tarihsel gercekligi simdiki zamanda nasil yorumladigini
aydinlatmak amaciyla, romanlarinda kurguladigi anlati kisilerine odaklanilarak
metinler yapisal agidan c¢oziimlenmistir. Oncelikle, romanlardaki farkli anlati
katmanlari, s6zIi edebi tdrler ile roman iliskisi baglaminda tartisilmis ve
gosterilmistir. S0z konusu katmanlarin romanlardaki islevi ve tarihle bagi ortaya
koyulduktan sonra simdiki zaman ile nasil iliskilendirildikleri irdelenmistir. Ardindan,
bagkarakterlerin “kahraman” nitelikleri ve li¢ romana da egemen olan yolculuk izlegi,
Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli ¢alismasinda gelistirdigi
yaklagim basta olmak iizere, s6zlii ve basili kiiltiir iliskisini konu edinen kuramcilarin
goriisleri ¢ergevesinde sorgulanmistir. Ayn1 zamanda, yeri geldigince psikanalitik
elestiriden yararlanilarak karakterlere kazandirilan ¢agdas boyut ortaya koyulmustur.

Sonugta, Basekim’in mit, destan ve efsane gibi sozlii kiiltiire ait anlati tiirlerini
kullanmakla birlikte, hem karakter yaratma teknikleri hem de metinlerdeki zamanin
yonetimi agisindan gliniimiizle siki bir bagi olan metinler iirettigi ortaya koyulmustur.
Bunun da yazarin basarili bir sekilde uyguladig1 ve burada “epik doniisiim” olarak
adlandirilan yontem sayesinde gergeklestirildigi one siiriilmiistiir. Yazarin ayrica,
kimlik ve tarihin dille insa edilmis olusuna yaptig1 vurgu araciligiyla, yazma edimine
dikkat ¢ekerek romanlarinda tistkurmaca katmanlari yarattig1 gézlemlenmistir. Roman
kisilerinin kahramanlastirilmasi, kahramanlarin o6diillendirilmesi ve karsitlarinin
cezalandirilmas: yoluyla da, yazarin teknik agidan postmodernist olmakla birlikte,
romantik bir tavir sergiledigi 6ne stiriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: mit, epik, efsane, fantastik, tarih, karakter, kahraman,
postmodern roman
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ABSTRACT

Murat Basekim (1975-), a contemporary novelist, places his narratives in historical
settings while employing mythological, epic and fantastic elements along the lines of
postmodern historiography. In all of the three novels he has so far put down to pen,
namely Iskit (2014), Karanlik Cag (The Dark Age, 2016) and Sefer (The Voyage,
2017), he not only constructs multidimensional and unique characters by paying
attention to drawing their psychological states in depth, but also simultaneously
fashions them as heroes by treating them as representatives of their communities
within the framework of the journey theme.

This study analyzes Basekim’s novels structurally by focusing on his characterization
in order to illuminate how he interprets historical reality in the present. It first discusses
and reveals the narrative layers in the novels in the context of the relationship between
oral literary genres and the novel. After investigating the function of these layers and
their association with historiography, it examines how the author associates them with
the present time. It then questions the “heroic” qualities of the protagonists and the
journey theme that dominates all three novels, with respect to the views of theorists
who focus on the relationship between oral and print culture, and especially according
to the system developed by Joseph Campbell in his work entitled The Hero with a
Thousand Faces. At the same time, it illuminates the contemporary dimension invested
in the characters by using psychoanalytic criticism where appropriate.

As a result, it demonstrates that Basekim’s novels are closely related to the present in
terms of both characterization techniques and temporal management, while also
dependent on narrative genres of oral culture such as myth, epic and legend. It asserts
that this is achieved by a method of “epic transformation” that the author successfully
applied. It also claims that the author creates layers of metafiction in his novels by
drawing attention to the act of writing, via his emphasis on the construction of identity
and history through language. It also argues that Basekim, although technically a
postmodernist, exhibits a romantic attitude by molding his characters into heroes, by
rewarding them, and by punishing their opponents.

Keywords: myth, epic, legend, fantastic, history, character, hero, postmodern novel
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GIRIS

Anlati tiirlerinin ¢esitlenmesi, edebi tiirler arasinda etkilesimi kaginilmaz kilmstir. ilk
anlat1 tiirii olan mitler, giinimuz kurmaca metinleri tizerinde de etkilidir. Ozellikle
roman tlrd, basili kiiltiiriin verimi olmakla birlikte, kendisinden 6nceki s6zli ve yazili
kiiltiir anlatilarindan beslenir. Bu anlatilar1 kapsayip yeni bir diizende bir araya
getirerek kendi biitiinliiglinii olusturur. Romanin gelisimini siirdiirmeye devam eden
tek tiir oldugunu diisiinen Mihail Bahtin’e gore, “Romani bir tiir olarak tanimlayan
gucler tam da g6zumuzin o6niinde is basindadir: Romanin bir tiir olarak dogusu ve
gelisimi, yasanmakta olan tarihsel donemin aydinliginda gergeklesir. Romanin bir tiir
olarak catis1 katilagmig olmaktan halad uzaktir ve esnek olanaklarinin tiimiini

kestirebilmemiz miimkiin degildir” (Bakhtin, 2001: 164).

Kendisinden onceki tiirlerle etkilesim halinde olan roman; tarih, psikoloji, felsefe gibi
alanlarla da sik1 bir iliski icindedir. Insanligin ve toplumlarin gecirdigi degisim ve
doniigsiimlerden payini alarak kendi klasik donemini iiretmis olan roman tiirii, 6ncelikle
romantik ve ardindan gergek¢i akimlarin etkisinde on dokuzuncu yiizyilin belki de en
cok tiretilen edebi tiirii olur. Ardindan, Birinci Diinya Savasi ertesinde, 6zgiil olarak
karakterlerin ruhsal durumlariin anlatiminda yeni tekniklerin gelistirildigi modernist
roman, klasik gergekeiligin tahtin1 sarsar. Modernist romanin altyapisinda Sigmund
Freud’un goriisleri c¢ercevesinde gelisen psikanalitik kuramin insanin ruhsal

¢Ozlimlenmesine getirdigi yaklagimlarin izleri bulunur.

Postmodern ¢agda ise roman, gercekligin sorgulandigi, tarihin kisisel ve toplumsal
boyutta, kurmacanin ¢ok c¢esitli olanaklari ¢cer¢evesinde yeniden yazildig: bir anlatiya
dontisiir. Kurmacaligin 6n plana ¢ikarildigi bu teknikte, gergeklik ile kurmaca arasinda
kalin hatlarla ¢izilmis smirlar da ihlal edilir. Romanin romantik ve realist

donemlerdeki bilgilendirici, ibret verici, eglendirirken 6gretici niteliklerinin, topluma



ayna tutma ya da modern donemdeki elestirel islevinin yerini kurgusundaki

diizenlenise dikkat ¢eken yeni bir estetik anlayis alir.

Postmodern romanin tarih, felsefe, psikoloji gibi bir¢ok alan1 bir araya getirerek ic ice
kullanmasi, sdylemini katmanli héale getirir. Postmodern romanin bir alt tiirl
sayilabilecek fantastik romanin gelismesine zemin hazirlayan bu katmanli sdylemde,
geleneksel anlati tiirleri yeniden kurgulanir; s6zIU edebiyat trlerindeki kahramanlar,

modern diinyada yeni bir boyut kazanir.

Giliniimiiz yazarlarindan olan Murat Basekim (1975-) de fantastik ve tarihi boyutlari
olan kurmaca metinler kaleme almaktadir. Ankara dogumlu Basekim, Hacettepe
Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat: Béliimii mezunudur. Basekim’in 0ykii ve roman
tirlerinde toplam alti tane kitabi bulunmaktadir. Yazar, genellikle “gotik kurgu
diizeni”ni benimsedigi gozlemlenen oykulerini DG [Deli Gicik] (2012), Hayal Et
Hikayeleri (2014) ve Demir Dovme Oykileri (2015) adli kitaplarinda bir araya
getirmistir. Basekim’in bu ¢alismada ele alinan ii¢ romani Iskit (2014), Karanlik Cag
(2016) ve Sefer (2017) basliklarim tasir. Yazar, Iskit ile 2015 yilinda FABISAD
(Fantazya ve Bilimkurgu Sanatlari Dernegi) tarafindan verilen “GIO (Giovanni
Scognamillo) En Iyi Roman” 6diliini kazanmustir. Basekim ayrica Howard Pyle’dan
Robin Hood (2001), Bernard Cornwell’den Bir Kral Arthur Romani: Kis Krali (Savas
Lordu Yilliklar: 1) (2004), Steven Nadler’dan Spinoza: Bir Yasam (Anil Duman ile
birlikte, 2008), Jeremy Rifkin’den Ugiincii Sanayi Devrimi: Yanal Glig, Enerjiyi,
Ekonomiyi ve Diinyayr Nasil Déniistiiriiyor? (Pelin Siral ile birlikte, 2014) adli
kitaplar1 da Tiirk¢eye kazandirmustir.

Bagekim’in {i¢ romani da tarihsel bir donemin ele alindigi ve fantastik bir nitelik
tasiyan yapitlardir. Yazar, romanlarinda gesitli tarihi donemlerin ve kiiltiirlerin s6zlii
ve yazili geleneginden yararlanir. Ayn1 zamanda metinlerinde yarattig1 karakterlerin
ruhsal durumunu ayrintili bir sekilde betimlemeye 6nem verir. Bu baglamda
Basekim’in romanlarinda so6zlli edebiyat tdrlerindeki “kahraman”in basili ve

elektronik cagda nasil dontistiiriildiigii g0zlemlenebilir.



Yazarin romanlarimi konu alan bu tezde, s6zi edilen tarihsel zaman ile simdiki zaman
arasindaki bagin nasil kuruldugu incelenecektir. Yazarin tarihsel gergekligi simdiki
zamanda nasil yorumladigini aydinlatmak amaciyla, romanlarinda kurguladig anlati
kisilerine odaklanilarak metinler yapisal a¢idan ¢éziimlenecektir. Boylece, ¢cagdas bir
yazarin postmodern romanin olanaklar1 ¢ergevesinde gelenegi nasil doniistiirdiigii
ortaya koyulmaya calisilacaktir. Ayrica, simdiye kadar yapitlart hakkinda kitap
tanittm1 yazilarindan Gte bir calisma yapilmamis olan Basekim’in romanlariin
ayrintili  bir sekilde degerlendirilmesi yoluyla Tiirk edebiyati ¢alismalarina

kazandirilmasi amaglanmistir.

Oncelikle, romanlardaki farkli anlati katmanlarmi gdsterebilmek amaciyla, tezin ilk
béliminde roman 6ncesi edebi tirler ile roman iliskisi tizerine kuramsal bir cerceve
olusturulmustur. Boylece, romanlardaki farkli sdylemlerin aydinlatilmasi,
tarihyaziminin yorumlanmasi ve karakterlerin ¢oziimlenmesi igin hangi yaklagimalar
ve araglardan yararlanilacagi gosterilmistir. Kuramsal ¢erceve béliminden sonra

romanlarin incelemesi yapilmistir.

Calismanin ikinci boliiminde “Zskiz’te Kahraman ve Yolculuk” bashg altinda yazarin
ilk romanina odaklamlmistir. Bu boliimde Iskit, postmodern tarihyazimi agisindan
sundugu kaynaklar agisindan degerlendirildikten sonra karakterin ylizlestigi
problemler gosterilmis ve yorumlanmistir. Karakterin yasadigi catismalar ile ¢iktigi
yolculuk arasinda baglanti kurulmustur. Joseph Campbell’in sistemi ve psikanalitik
elestiri kullanilarak karakterin kahramana doniisiimi asamasinda gectigi evreler

aydinlatilmistir.

Calismanin {giincii bolimi “Karanlik Cag’da Mekan ve Yolculuk” bagligim
tagimaktadir. Yazarin ikinci romani olan Karanlik Cag’da karakterin ruhsal ¢atigmasi
yolculugu boyunca ugradigi mekanlarla iliskilendirilmistir. Avar dénemini konu alan
roman, ayrica, tarihi verilerin islenmesi yoluyla olusturulan gerceklik boyutu ile metne
yerlestirilmis olan fantastik ogeler agisindan sorgulanmistir. Yaslh bir savase¢t olan
karakterin i¢ catigmasi ile yolculugu boyunca gectigi evreler arasindaki kosutluk

Campbell’in yaklasimi agisindan ¢6ziimlenmistir. Romanin sonunda karakterin



Diinya’nin kurtulusu i¢in kendini feda etmesi, kahramana doniisiim baglaminda

yorumlanmustir.

Calismanin son bolimi “Sefer’de Zaman ve Yolculuk” basligini tasimaktadir. Burada
yazarin diger iki romanindan farkli olarak simdiki zamanda tasarladig1 son romani olan
Sefer ¢oziimlenmistir. Romanda tarihsel ve mitolojik Ggelerin simdiki zamana
tasinmasi1 yoluyla tarihyazimimin gerceklestigi ve fantastik kurgunun yaratildigi
savunulmustur. Romana hakim olan Viking mitolojisi, haftanin giinleri ve
karakterlerin temsil ettikleri mitolojik kahramanlar ve Ogeler agisindan
degerlendirilmistir. Romandaki zaman yoOnetiminin karakterlerin psikolojileri ile
iliskilendirildigi gosterilmistir ve Campbell’in yontemi ile yapilan ¢oziimleme

sonucunda karakterlerin kahramanlasmasi tartisiimistir.



BIiRINCI BOLUM
SOzLU EDEBT TURLER-ROMAN iLiSKiSi UZERINE
KURAMSAL CERCEVE

Yasamin baslangicindan itibaren insanoglu, kendisini anlatmaya ve inanmaya ihtiyac
duyar. Bu sebeple ilk ¢aglardan itibaren sanatsal ve estetik faaliyetler ortaya koyar.
Insanlar, anlatma eylemini cesitli gostergelerden, sembollerden ve seslerden
yararlanarak saglar. Ozellikle sesler, dil olusumunu ve toplumun ifade bicimini
sekillendirir. Bu nedenle yasamin bulundugu her yerde bir dil bulunur. Bu dil, i¢inde
dogdugu kiiltiiriin dinamiklerine goére sozlii bir sdylem olusturur. S6zIli kiltirin
bulundugu toplumlarda yiicelestirilen sesleri ve kelimeleri Walter J. Ong, biylk bir
guc simgesi olarak yorumlar. Ong, s6zIi kiltir insanlarinin sdzctiklerin buyll bir gic
icerdigine inanmalarinin, “kelimeleri zorunlu olarak soylenen, seslendirilen ve
dolayisiyla bir gii¢ tarafindan harekete gegirilen seyler” olarak algilamalariyla ilintili
oldugunu ifade eder (Ong, 2018: 47-48). Dolayisiyla, sozlii kiiltiirde dile ve edebi
metinlere  kutsallik  atfedildigi  goriilir. Bu anlayisin  verimi  olarak

degerlendirilebilecek edebi tiir de mittir.

Bireyin bilincini yansitan sozlii kiiltiir ayn1 zamanda bireyin bagli oldugu toplumun da
bilincini yansitir. Toplumda ortak duygu ve diisiinceleri pekistirerek toplumun
tyelerini bir paydada bulusturur. Ozellikte ortak geg¢mis bilinci, toplumda
biitiinlestirici bir etki yaratir. Toplumun bitununt ilgilendiren meselelerde bireylerin
kahramanlik sergileme yoluyla toplum adina eylemde bulunduklar: tiir de epik yani

destandir.

Mit ve epik gibi bireyden yola ¢ikmis olmakla birlikte toplumun biitiiniinii ilgilendiren,

olaganiistii durum ve olaylara diinyevi acgiklamalar getirmeye calisarak toplulugun



kiiltiiriin tagtyicisi olan bir diger sozlii tiir de efsanedir. Bunun gibi, toplumun ortak
bilincinden beslenen sozlu tirlere masal da eklenebilir. Sozlt kdltir déneminde
tiretilmis olan bu tiirler, yazil kiiltiirle birlikte kayda gecirilerek korunur ve daha

sonraki, basili bir tiir olan romanin temelini olusturur.

Roman da baslangicindan itibaren gesitli asamalardan gecerek kendine 6zgu dénemler
ortaya koymus ve bugiin gelisimini siirdiirmekte olan bir tiirdiir. ileride tartisilacag
lizere, her romanin altyapisinda bulunan modern 6ncesi sozlii tiirler yeni bir diizenle
bir araya gelerek romani olusturur. Dolayisiyla, herhangi bir roman icerdigi
katmanlagsmis sdylemler agisindan ¢oziimlenebilir. Murat Basekim, romanlarinda
sOzlii edebiyat tiirlerini bilingli bir sekilde anlatinin temelini yerlestiren ve bunlarin
sOylemini romanin sdylemiyle harmanlayip kaynastiran bir yazar oldugundan, onun
yapitlarini ¢oziimlerken edebi tiirler hakkinda biraz daha ayrintili bilgi vermek dogru
olacaktir. Boylece, artik gelisimini tamamlamis sozlii tiirlerin 6zellikleri yakindan
tanindiginda postmodern romanda bunlarin yazar tarafindan nasil kullanildigi ve
yorumlandigr daha saydam bir sekilde gdosterilebilecektir. Yapilan gozlemler,
Basekim’in romanlarinda mit, efsane, masal gibi sozlii tiirlerin yani sira 6zellikle
epigin niteliklerinden yararlandigini gostermistir. Bu nedenle, bu boliimde, s6z konusu

tiirler kisaca tanitildiktan sonra epik iizerine daha genis bir tartigma ytirtitiilecektir.

1.1. Mit

Kurmacanin en temelinde yatan mit, giiniimiiz anlatilar1 i¢in de énemli bir kaynak
olusturur. SozlIi kiiltiiriin, dolayisiyla insanligin en eski anlatisi sayilabilecek olan mit,
kendisinden sonraki anlat1 bi¢cimleri ve tiirlerini de etkiler. Fuzuli Bayat’in tanimladigi
uzere, “Mit[,] degerler paradigmasinda diinyayr algilama, sekillendirme,
sembollestirme, kisaca ifade etmek gerekirse hayatin ve olaylarin genellestirilmis
modelidir. Anlam paradigmasina gore mit, bir diisiince tarzi, bir suur ve biling nevidir.
Su hélde mit, diinya hakkinda gergekligin ta kendisidir ve diyalektik mantigin sonucu

olarak meydana ¢ikar” (Bayat, 2005: 3).

Insanlarin kendilerini tanimlamasin1 ve toplumsal yasamla biitiinlesmesini saglayan

mit, kutsallig1 ve gergekligi ifade eder. Yunanca kdkenli bu terimin arastirildig alana



mitoloji denir. Genellikle yaratilisi ve tanrilari igeren mitin tanimi L. Sami Akalin’in
Edebiyat Terimleri SoOzllUgi’nde soyledir: “Eski ¢ag insanlarimin Tanrt ve
Tanrilagtirilmis kahramanlar hakkindaki inanis1” (Akalin, 1984: 184). Edebiyatimizda
Isimler ve Terimler Sozliigii’nde ise mit sdyle tanimlanir: “Bilinmeyen tarihten gelen,
nesilden nesle aktarilarak devam eden dini ve efsanevi hikayelere mit, bunlari 6greten
dala ise mitoloji denir. Mit kelimesi hikdye anlamini tasiyan Yunanca mythos’tan
gelir” (Tekin, 2010: 767).

Mitoloji, toplumsal alanda inanma ve aidiyet baglarini giiglendirerek kolektif yasam
aligkanligin1 pekistirir. Kisinin i¢inde yasadigi kozmosun olusumunu, yaratilis
sebeplerini bilingli kavramasina olanak saglar. Mitler, ait oldugu toplum tarafindan
kutsal ve gercek olarak kabul edilir. Ilkel donemde evreni anlamlandirmak icin
toplumsal fantezilerden kaynak saglar. Ozellikle doga olaylarinin karmasiklig1 ve o
donemlerde tanri-insan iliskisinin kutsal degerler ¢ergevesinde algilanmasi, mitlerin
inan¢ boyutunu olusturur. Doga olaylarin1 ilkel yollarla ¢dzmek isteyen insan;
Gilines’in, Ay’m, yildizlarin ve dogal afetlerin varlik sebepleri iizerine diisiinceler
ortaya atar. Doga olaylarinin hayata etkisini tanri-insan iligkisi ile bagdastirir.
Ozellikle dini téren ve ayinler kutsallasmanin ve mitlerin temelini olusturur. Bronislav

Malinovski, flkel Toplum kitabinda bu durumu soyle degerlendirir:

Mit, vahsi bir topluluk i¢inde var oldugu bigimiyle, yani ilkel bigimiyle
yalnizca anlatilacak bir oykii degil, ayn1 zamanda bir gergekliktir. Modern
romanlarda anlatilan tiirden basit bir kurgu degil, yasanan bir gergekliktir,
clinki mitin altinda yatan olaylarin uzak bir ge¢miste ortaya ciktigina,
diinyanin ve insanin yazgisi iizerinde etkisini siirdiirdiigline inanilir. Derinden
inanmis Hristiyanlar icin yaratilis, ilk giinah ve Isa’nin ¢armihta kurban
edilmesiyle giinahlarin 6denmesi neyse, ilkel insan i¢in de mit odur. Tipki
kutsal dykiilerimiz gibi, ilkellerin mitleri de onlarin ayinlerinde, ahlaklarinda
yasayagelir, inanglarina egemen olur, davraniglarini diizenler. (Malinowski,

1998: 102-103)

Mitler, i¢inde bulundugu toplumun geneli tarafindan sorgulanmadan benimsenir ve

kabul edilir. Dogmatik yapimin aslini olusturan mitler aracilifiyla, tanrilarin,



dogumlarin ve dliimlerin yorumlandigi bir inang sistemi yaratilir. William R. Bascom
da Mircae Eliade ve Malinovski gibi, mitlerin sdylendigi toplumlarin inanglarinin
tasiyicist oldugunu diisliniir ve vurgular: “Mitler, dogmanin temelidir. Genellikle

kutsaldirlar ve ¢ogunlukla ayin ve térenlerle bagdastirilir” (Bascom, 2015: 79).

Inanma iggiidiisii ile olusan mitler, insanlarin nasil yasamasi gerektigi ile ilgili sorulara
yanit vererek toplumsal bir diizenlemeyi de saglar. Ozellikle tarihsel ge¢misin ve
birlikte yasama gerekliliginin baskin gelmesi, insanlarda ortak bir bag kurma ihtiyaci
dogurur. Baska deyisle mit, bir toplumun degerler biitiiniiniin ve normlarinin temelini
olusturur. Bireysellikten ziyade kolektif yapinin ortak inancina hizmet eder (Bayat,
2005: 7).

Insanligin varolusundan giiniimiize kadar yeryiiziiniin her yerinde kendini gdsteren
mit, olaganiistii ve biiyiilli bir gergeklige sahiptir. Dogum, 6liim gibi dogal siireclerin
baslangicinda gerceklesen olayr bulma ihtiyacindan dogar. Evrenin, tanrilarin,
doganin, insanin ve hayvanin var olma hikayesini yansitir. Cok sayida ve birbirini
biitiinler nitelikteki bakis acilarina sahip, karmasik bir kiiltiir gercekligidir (Eliade,
2001: 15-16).

Tanimlardan anlasilacagi iizere, mitler, doga olaylarini ve tanrilar1 konu alarak onlar
yiiceltir. Bu ilahi kisilikler, ellerinde bulundurduklar1 buyull glcle evreni
sekillendirebilir. Buyd, Bilim ve Din adli kitabinda ilkel déonemde insanlarin biiyiiyle
iligkisini yorumlayan Malinovski, ilkel donemde evrenin agiklanmasi ve inanma
durtusi ile mistik ve biiyiilii olaylara inanildigindan, bu biiyiilii olaylarin da ilk olarak
dini ve sosyal ritiiellerde ortaya ¢iktigindan séz eder. Kisilerin kendilerini daha
giivende hissetme ve motive etme amaciyla da kullanilan mitsel biiyii hakkinda
degerlendirmelerde bulunur (Malinowski, 1998: 148). Biiyii ve olaganiistii inanislar;
dogum, 6liim, evlenme, ergenlige girme, mevsimlerin degisimi, hasat donemi gibi
bircok alanla iliskilidir. Inang¢ bicimlerinin temelinde bulunan olaganiistii durumlara
inanma, kisilerin ruhsal olarak iyilesmesini saglar (Malinowski: 1998, 41-42).
Mitlerde goriilen biiyiilii olaylar, kisilerin sorunlari ¢6zmesine yardimci olur. Bu
durum, kisilerin hem toplumsal hem de bireysel olarak savunma ve korunma

mekanizmasi edinmesine yarar.



Mitlerde olaganiistli, simgeye donistiiriilmistiir. Toplumun ve kisilerin bilingalt:
temellerini de yansitan mit, simge yoluyla disavurum gergeklestirir. Simge,
olaganiistiiliigii yansitmak ic¢in dogadaki nesnel varliklarin farkli anlamlar
kazanmasini saglamaktir ve genellikle gergekligin karsiti olarak ortaya koyulur. René
Wellek ve Austin Warren, bu durumu, “Insanlarin ileride gergeklesecegine inandig
ahlaki ve ruhi degerlendirmeleri igine alan Isa’nin diinyaya ikinci gelisi ve mahser
giinli imaj1” ile o6rnekler ve soyle yorumlar: “Eger mitik olanda bilim veya felsefenin
ziddina olan bir sey varsa, mistik olan akli soyutun karsisina sezgiyle bulunan, resme

has somut seyleri ¢ikariyor demektir” (Wellek ve Warren, 1993: 165).

Toplumsal gelismeler ve modernlesme ile beraber mitler, “kurmaca” ve “hayal Grin0”
sayllmistir. Bu algilams1 degerlendiren Eliade diisiincelerini Mitlerin Ozellikleri adli

kitabinda su sozleri ile ifade eder:

Yarim yiizyildan daha uzun bir siiredir, Batili bilginler mitlerin incelenmesini,
sozgelimi XIX. yy’inkiyle acik¢a ¢elisen bir bakis agis1 i¢ine yerlestirmislerdir.
Tipk:t kendilerinden 6ncekilerin yaptigi gibi, miti, terimin yaygin anlamiyla
yani “fabl”, “uydurma”, “kurmaca” olarak ele almak yerine, onu, arkaik
toplumlarda anlasildig1 bigimiyle benimsemislerdir; bu gibi toplumlarda mit
tersine “gercek bir Oyku”yl belirtir, tstelik de kutsal sayildigi, ornek
olusturdugu ve anlamli oldugu igin son derece degerlidir. Ancak “mit”
sOzciigiine yiiklenen bu yeni anlamsal deger, onun giindelik dildeki kullanimini
olduk¢a anlasilmaz kilar. Nitekim bu sdzcik glnimuizde “kurmaca” ya da
“hayal” anlaminda oldugu kadar, 6zellikle etnologlar, toplumbilimciler ve din
tarihgileri arasinda yaygin olan “kutsal gelenek, en eski vahiy, ornek
gosterilecek model” anlaminda da kullanilir. (Eliade, 2001: 11)

Mitlerin hayali ve gercek disi olan Gykiiler olarak kabul edilmesinin nedenlerinden biri
de sozcligiin kokenindeki anlamiyla iligkilidir. “Mythos” soézcliglinii Yunancada
“hikaye”, “Oykiu” anlamiyla kullanan en eski isimlerden biri Aristoteles’tir.
Aristoteles, Poetika adli eserinde miti konu, 6ykii anlaminda kullanir ve onu hazir,

verili bir baglangi¢c noktasi olarak goriir. Bir tragedyada konunun ne oldugundan



ziyade onun nasil islendiginin 6nemli oldugunun altin1 ¢izer (Aristoteles, 1999: 11).
Wellek ve Warren ise edebiyat kuramlart iizerine hazirladiklart ¢alismada
Aristoteles’in yaklasimini s0yle yorumlar: “Terimlerimizin dérdlncisu Aristoteles’in
Poetika’sinda olay orgiisii, hikdye yapisi, ‘fabl’ yerine kullanilan kelime olarak
gOziken ‘mit’tir. Onun tam karsisinda yer alan ve zit anlamlist olan da ‘logos’ (akil,
diisiince)’tur. Diyalektik bir sekilde sdylemenin sergilemenin ziddi olarak ‘mit’
tahkiyeli bir sey, bir hikdyedir. O ayn1 zamanda sistematik olarak felsefi olana zit bir

sekilde irrasyonel ve sezgiye dayali olandir” (Wellek ve Warren, 1993: 164).

Bu yorumda mitin akil ve diisiincenin karsisina yerlestirilmis olmasi 6nemlidir. Terime
Aristoteles’in - baglamindan farkli bir anlam yiliklendigi savunulabilecek bu
degerlendirmede, modern donemin akilci ve aydinlanmaci siizgeci varligini hissettirir.
Oysa, Aristoteles’in taniminda mit, daha sonra Rus Bicimcilerinin ayrimina
gidecekleri “fabula” (konu) ve “syuzhet” (6rgii, konunun islenisi) terimlerinden ilkini
karsilar. Akilmerkezli goriiste mitin akildis1 ile iligkilendirilmesi, romanin izledigi
yolu anlamlandirmak ve giliniimiizdeki postmodern anlatilarin manti§im1 kavramak

acisindan énemlidir. Bu konu, ileride daha ayrintil tartisilacaktir.

Bu alanla ilgili olarak bir¢cok antropologun caligsmasini inceleyerek nesir tiirlerin
baglarin1 ve farkliliklarini ortaya koyan William R. Bascom, mit, efsane ve masalin
gerceklik ile iliskisini siniflandirir. Mitleri, agiklanmasi miimkiin olmayan ya da ¢ok
eski oldugu i¢in ne sekilde gergeklestigi unutulmus olan olaylar1 aktaran anlatilar
olarak gdéren Bascom, olaylarin nedenlerinin tam olarak bilinememesinin, mitlerde

belirsizlik durumu olusturdugunu 6ne sirer (Bascom, 2015: 91).

Anlagilacagi lizere, yaratilisin Oykiisii olarak adlandirilan mit, inan¢ ve kutsallik
ilkelerine dayanir. Siiphe duygusunun yarattigi sorgulama sonucunda insan bagta
kendi varhigini sorgulayarak sebep-sonug iliskileri kurmay1 amaglar. Mit, simgesel
yapist ile bilingaltinin tasavvurunu yansitir. Sosyal niteligi ile de mit, toplumun birgok
alaminda kendisine yer acmayi basarir. Ozellikle de din, felsefe, tarih edebiyat,
psikoloji dallarina kaynak sunar. Mitlerin genis bir alana yayilmasi, ¢esitli tiirlerin
dogmasini saglar. Epik, efsane, masal, fantastik gibi bircok tiiriin gelismesine etki

ettigi gibi romani da besleyen tiirlerin basinda mit gelir.
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1.2. Efsane

Efsane, toplumlarda ideal insan tipini gésteren bir tiirdiir. Efsanelerin kahramanlari
genellikle toplumun arkaik diisiince yapisin1 yansitir. Efsaneler, olaganiisti ve
gerceklesmeyecek olaylart sunar. Akalin, efsaneyi sdyle tanimlar: “Bir olay: akil disi,
olagantistli yolda gelismis gosteren sdylenti. Genel anlamda: masal, olmayacak sey,
asilsiz hikaye [....] Pek ¢cok efsane, 6zellikle degerli besin kaynaklarini ya da kiiltiir
icin degerli olan bitki ve hayvanlarin simdiki sekillerini nasil aldiklarin1 anlatir”

(Akalin, 1984: 93).

Efsaneler, sozli kiiltiir geleneginde dogan ve anlaticinin anlattigi hikayeyi gercek gibi
kabul etmesini isteyen bir tlrdir. Bu tur, genellikle toplumun alt benliginde yatan
kahraman kisiyi yansitir. Bu kahramanlar, epikteki gibi, bireysel duygulardan uzak ve
halki i¢in canini verebilecek fedakarliga sahip kisiler olabilir. Arslan Tekin, efsaneyi
tanimlarken onun bu 6zelligine s0yle vurgu yapar: “Tabiatiistii 6zellikler gosteren
kisilerin hayatlariin ve olaylarin anlatildigi hikayelere denir. Efsane halkin
muhayyilesinde yarattig1 ‘ideal insan tipi’ni verir ve nesilden nesle aktarilir” (Tekin,
2010: 348). ideal insan1 yansitan efsanelerin tanimi, Halk Edebiyati El Kitab’nda su
sekilde yapilir:

Efsane; anlat1 tiirleri iginde masal, destan ve halk hikayesine gore daha kisa,
icinde abartma ve olaganiistiiliik bulunan nesir anlatidir. Konular1 dogadaki
olusumlar ve insan (6zellikle dini ve tarihi sahsiyetler) olan, somut kanitlar
ortaya koyduklar1 i¢in anlatilanlarin gergek olduguna inanilan bu anlatimlarda
olaganiistiiliiklerle yapilan aciklamalar 6nemli yer tutar. Nedeni belli olmayan
varlik, olay ve olusumlara agiklama getirme, toplumsal ideal ve kurumlar
gecerli kilma gibi islevleri vardir. Herhangi bir yerde, herhangi bir zamanda ve

herhangi bir kisi tarafindan anlatilabilir. (Ac¢a, Ekici ve Yilmaz, 2011: 141)

Efsaneler, toplumun ge¢misinde yer alan 6nemli kisilerin yasam hikayelerini igerir.
Bu nedenle efsaneler, halk tarafindan gergek kabul edilir. Ozellikle anlaticinin olaylari
anlatirken kullandig1 dil, bu gercekligin pekismesini saglar. Belli bir zamana ve

mekana bagli olarak anlatildigindan daha ikna edici olan efsane, mite gore daha
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gercekei bir tiir olarak kabul edilir (Aga, Ekici ve Yilmaz, 2011: 142). Bu durum
genellikle toplumlarin aidiyetlik duygusu ve toplumunu yiceltme arzusundan
kaynaklanir. Efsanelerin gercek kisi ve olaylar1 icermesi ve herkes tarafindan

inanilmas1 durumunu Bascom su sekilde yorumlar:

Insanlarin belirli anlamlar yiiklenmis tarihini anlatan {iciincii tip anlati
efsanedir. Neredeyse ¢ok az bir kismi dogru olmasina karsin tamamen dogru
olduguna inanilir. Bazen usta etnografyacilar bile efsanelerin akla yatkinligi
karsisinda ve ayrica bunlarin usta anlaticinin agzindan duyduklarinda
saskinliga diiserler. Ne var ki, efsanelerin dikkatle yapilan analizi
gostermektedir ki efsane i¢cinde az oranda bulunan dogru unsurlar, yar1 dogru

ve tamamen uydurma unsurlarla karisirlar. (Bascom, 2015: 84)

Efsanelerde, mitlerin temelinde de bulunan simge ve gostergelerden yararlanilir.
Toplum icinde 6nemsenen degerli varliklarin motif haline geldigi goriiliir. Bu motifler,
toplumdaki tarihi bir gegmise isaret eder. Bu nedenle de mit ve efsane birbirini etkiler.
Bahaeddin Ogel, Turk Mitolojisi kitabinda bu etkilenmeyi soyle degerlendirmistir:
“Tarihin eski ve karanlik ¢aglarindan bir ugultu ile gelen mitolojik ses, bize bdylece
Orta Asya’daki ilk Kurt efsanesini haber veriyordu. Dikkat edilirse efsaneye sebep
olan olaylar, Biiyiilk Hun Devleti icinde ge¢mis ve yine bu devletle ilgili tarih haberleri
icinde yer almistir” (Ogel, 2003: 14). Ogel’in yorumunda, mit ve efsanenin toplumsal

tarih acisindan icerdigi bilgiye de yer verildigi gdzlemlenebilir.

Buradan hareketle, efsanenin de temelinde mitinkinde oldugu gibi toplumun
koklerinde bulunan ortak degerleri yiiceltmek ve ulusallagtirmak oldugu sdylenebilir.
Bu ortak degerlerin nesilden nesile aktarimi saglanarak toplumsal gelenekler, inanglar
ve kanunlar yasatilir. Efsanelerin igerdikleri konular, genellikle toplumun inanma
ihtiyact duydugu toplumsal durumlardir. Ozellikle yaratilis, tarihi ge¢mis, siyasi ve
dini kisiler konu edinilir. Dolayisiyla, efsaneler, igerdikleri konu bakimindan mitler ile

ortaklik tasir.

Diger ortak yon, ikisinin de olaganiistiiliikler igermesidir. Olaganiistii, iki tlrde de

genellikle simgelerle saglanmaktadir. Mit ve efsanede bulunan bu 6zellik, ¢ogunlukla
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topluluklarin arkaik bir gegmise sahip olma arzusundan dogar. Inang konularnmn soyut

olmasi, olaganiistii anlatilar1 yaratir.

Mitler, efsane ve rivayetler gibi halk tahayyilinin mahsuliidiir. Ayrica sunu
da ifade edelim ki mitlerin ekserisi dini tasavvurlarla alakalidir. Ve ¢ogu
Tanrilara, hami ruhlara, koruyuculara hasrolunmustur ve bu 6zelligiyle mit,
(eski terimle esatir), efsane ve rivayetten ayrilir. Mitlerde olagantistii fevkalade
kuvvetlerden bahsedildigine sik sik rastlariz. Burada mit ile efsanenin
arasindaki yakinligi asagidaki sekilde tespit etmek mumkundur: Her ikisinin
temel konusunda olaganiistiiliikk ve mucizevi bir hadise vardir. Efsane gibi mit

de fantastik unsurlar ile doludur. (Bayat, 2005: 119)

Efsaneler, toplumda aidiyet hissi yaratarak ortak bir biling olusturur. Yazili olmasa da
gecerli olan soyut kanunlar1 yaratir. Birlikte yasamanin dogurdugu inanma ihtiyaci,
ortak suur ile birleserek anlatilar etrafinda toplanmay1 saglar. Kendini yiiceltme hissi
ile olaganiistii olaylara yer verilir. Bu olaganiistiiliikler, inan¢ sistemini
dogmatiklestirir. Bu durum, varligin nasil olustuguna yanit verirken arkaik atalarin da
varligin1 ortaya koyar. Bu arkaik atalar, toplumun ilk yaratilis amacina kutsal bir

dayanak sunar.

1.3. Masal

Halk anlatilarindan biri olan masal, yapisinda kaliplasmis sozlerin oldugu ve
dinleyiciyi inandirma ihtiyaci duymayan bir tiirdiir. Masallar icinde dogdugu
toplumun ortak suurundan beslenir. Kulaktan kulaga aktarimi saglanarak gelecek
nesillere aktarimi yapilir. Masallar, bilinmeyen yer ve zamani yansitir. Genellikle peri,
cin, dev gibi olaganiistli varliklar1 konu edinir. Edebiyatimizda Terimler Sozligii’nde
“[b]irgok yazarin masali hikdye, efsane, menkibe, kissa, fabl, atasozii, tekerleme” gibi

kavramlar1 karsilamak i¢in kullandig1 da ifade edilmistir (Tekin, 2010: 720).

Masallar, diinya edebiyatinin en eski anlatilarindan biridir. Bilinmeyen zaman ve yeri
anlatmasina ragmen bir¢ok toplumda bulunur ve o toplumun ortak bilincine 151k tutar.

Bu yoniiyle masallarin epik bir mantik tasidigi diistintiliir (Akalin, 1984: 178). Sozli
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kiiltiir trlinii olan masallar, genellikle nesir seklindedir. Bir anlatict tarafindan
aktarilan masallar, olaganiistii 6zellige sahiptir ama mit ve efsaneden farkli olarak
masallarin inandiriciligi  yoktur. Masallar genellikle toplumun ahlaki yonini
gelistirmek amaciyla da anlatilir. Ozellikle kiigiik yaslarda dinlenilmesi ve toplumun
yasam tarzini, inanig bic¢imlerini tasimasi Onemlidir. Bununla birlikte, masali
tanimlarken tiiriin yalnizca ¢ocuklara 6zgii sayilmasinin hata olabilecegini Bascom

sOyle ifade etmistir:

Masallar, kurmaca olarak kabul edilen nesir anlatilardir. Dogma ya da tarih
olarak kabul edilmez, olmus veya olmamis olabilir ve ciddiye alinmayabilir.
Yine de sadece eglence i¢in anlatildigi sik sik soylense de Ornegin ahlaki
masallar grubunun iddia edilenlerden daha baska 6nemli islevleri de vardir.
Masallar herhangi bir zaman ve mekanda yasanmis gibi kurgulanabilir ve bu
anlamda hemen hemen zamansiz ve mekansizdir. Masallar “gocuk anlatilari”
seklinde kabul edilmistir. Ama birgok toplumda sadece c¢ocuklarla

smirlandirilmamastir. (Bascom, 2015: 79)

Masallarda kahramanlar olaganiistii varlik ya da insan olabilir. Bu kahramanlar igin
olanaksiz higbir sey yoktur. Yani kahramanlar, farkli motif ve simgeleri kullanarak her
seyi gerceklestirebilir. Genellikle kilik degistirme, u¢ma, ortadan yok olma,
hayvanlarin konusmasi gibi olaganiistii olaylar ve durumlar gorilur. Masallarda
goriilen bu olaganiistiiliik, belirsizligi de olusturur. Genellikle anlaticin kullandig1 “bir

varmig bir yokmus”, “evvel zaman iginde” gibi kalip formeller belirsizlige kaynaklik

eder.

Masallar, kahramanlar1 ve sectigi konulari ile dinleyiciye 6gilit vermeyi amaglar.
Genellikle iyilik-kotulik, guzellik-girkinlik, zenginlik-fakirlik gibi zit kavramlar ele
almarak dinleyiciyi dogru davranisa sevk eder. Bu nedenle masallarda iyiler
odiillendirilir ve kotiiler cezalandirilir. Masallarin sonunda gergeklesen ddiillendirme
genellikle evlilik, padisah olma gibi eylemler ile gerceklesir. Sona geldikten sonra bir
daha olumsuzluk yasanmaz (Aca, Ekici ve Yilmaz, 2011: 149).
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Masallar, kullandigi simge ve olaganiistiiliikler agisindan mitlerden faydalanir.
Ozellikle ge¢mis tarihi, bilinmeyeni anlatan mit, efsane ve masal terimleri birbirine
¢ok yakindir. Bazi toplumlarda bu terimlerin ayrimi yoktur. Ozellikle mit ve efsane
tarlerinin kutsal ve gercek kabul edilmesi, bu tarlerin birbiri ile karismasina yol agar
(Bascom, 2015: 85). Son donemlerde gelisen halk bilimi aragtirmalari ile bu tiirlerin
benzerlikleri ve farkliliklar1 smiflandiriimaya calisilmistir. Ornegin Bascom, bu
terimleri zaman, mekan, kisiler agisindan olmak {izere smiflandirmistir.
Arastirmacinin iizerinde durdugu en onemli ayrim ise inang agisindandir. Koken
olarak degerlendirildiginde masalin mitten kaynaklandigi gorilmekle birlikte Bascom,
“halk masallarinin mitlerden geldigini, fakat masallarin kutsal olmadigini ve onlara

inanilmadigini” belirtir (Bascom, 2015: 92).

Belirsiz bir ge¢misi konu eden masallarin kdkeni ile ilgili yapilan arastirmalarda
Grimm Kardesler, masallarin kaynagini Indigo-Avrupa olarak belirlemistir. Indigo-
Avrupa dairesine giren milletlerin mitolojilerinin zaman i¢inde masallar
olusturdugunu soylerler. Bunun yani sira Alman Folklorcu von der Leyen ise
masallarin kaynagimi eski riiyalara baglar. Riiyalarin, insanlarin doga karsisinda
kendini savunma ihtiyacindan dogdugunu ve masallarin da bu baglamda olustugunu
ifade eder (aktaran Tekin, 2010: 720).

Masalin Tiirk ve diinya literatiiriindeki tanimlarin1 gézden gegcirerek onu “tanimlari
zorlayan tiir” olarak niteleyen Evrim Olger Oziinel, dinf inanglar, bilyli ve gelenek gibi
folklor caligmalarinin temelinde yer alan kavramlardan soyutlanmis masal tanimlarini
eksik bulur (Olger Oziinel, 2006: 17-20). Masallarin, “arkaik zamanlarin mit parcalar
ve feodal toplum degerlerinin yani1 sira anlatildiklar1 ¢agin ahlaki ve kiiltiirel kodlarini
da barindir[digimi1]” 6nemle vurgular. Masallarin inanilmayan bir tiir olma 6zelliginin
onlara serbest bir alan kazandirdigini ve bu serbestligin “masalin satir aralarinda
sanildigindan ¢ok daha giiclii birtakim mitik ve ayni1 oranda da ‘yasak’ gercekligin
korunmasina yardimei oldugu[nu]” belirtir (Olger Oziinel, 2006: 21). Boylece, aslinda
sOzii edilen tiirler igerisinde olaganiistliye en ¢cok yer vermesi ile gerceklikten en uzak

gibi goriinen masalda bile gergeklige dair verilerin bulunabileceginin altini ¢gizer.
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Kisaca, sozlii kiiltiiriin ortaya koydugu mit, efsane ve masal tiirleri kurmaca metinlerin
ilk 6rneklerini olusturur. Insanlarin inanma ve bir kdkene bagli olma duygusu ile
ortaya koydugu bu tiirler, kullandiklar1 simgeler agisindan birbirine kaynaklik eder.
Tirlerin hepsinde goriilen olagandis1 olaylar ve hayati anlama istegi, aralarinda
benzerlikleri olusturur. Gergeklestigi zaman ve konu edindigi kahramanlarin

ozellikleri acisindan ise farkliliklar ortaya ¢ikar.

1.4. Epik (Destan)

Epik, kahramanlik konularini anlatan bir s6zlii anlat1 tirtdir. Epik teriminin birgok
farkli kullanim1 mevcuttur. Sifat olarak kullanildiginda “destan 6zelliginde” anlamini
tasidigin1 soyleyen Akalin, Homeros’un destanlar1 i¢in kullanilan epik soéziinln,
Yunancada “kelime” anlamina gelen “epos”tan turedigini belirtir. Bu s6z zamanla
hikaye, tiirkii, kahramanlik siiri anlamlarinda da kullanilmistir. Bugln ise

kahramanlarin yaptiklarini anlatan siir i¢in kullanilmaktadir (Akalin, 1984: 101).

Siir sanatin1 sistematik hale getiren Aristoteles, epigin diger tiirlerle benzerligini ve
farkliligim1 ortaya koyarak onu olgiilii bir tiir olarak smiflandirir ve baslangicta

tragedya ozanlarinin da epik ozanlar gibi oldugunu sdyler:

Epos, olgiilii (vezinli) sozlerle agir bashi konular1 taklit etmesi bakimindan
tragedyaya benzer; fakat aymi Olciiyii ve Oykii bi¢cimini kullanmasiyla da
tragedyadan ayrilir. Bagka bir ayrilik da [zamanla ilgili] uzunluk yoniindendir.
Clnku, tragedya 6ykiiyli giinesin dogusu ve batis1 arasinda gegen zaman iginde
tamamlamaya c¢alisir, yahut da pek az bunun disina ¢ikar. Oysa, epos zaman
yoniinden sinirlandirilmamistir. Epos ve tragedya arasindaki bir baska ayrilik
da, o halde burada bulunur. Bununla birlikte tragedya ozanlar1 da baslangicta
epos ozanlari gibi hareket ediyorlardi. (Aristoteles, 1999: 21)

Epik tiir, hacim olarak digerlerinden uzundur. S6zlu kulttr déneminde belirli 6lgulerle
sOylenir. Yazili edebiyatin ilk donemlerinde de epik tiiriin Sl¢iilii olma niteligini
korudugu gorulir. Bununla ilgili en erken bilgileri de Aristoteles vermistir

(Aristoteles, 1999: 72). Edebiyatin en eski tiirlerinden olan epik, miizigi ve ritmi
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kullanarak hem 6grenimi hem de nesilden nesile aktarimin saglanmasini kolaylastirir.
Muzikal anlatimla dilin fonetik yapis1 kullanilarak anlaticiya ve dinleyiciye kolaylik
saglanir. Uzun bir tiir olan epigin aktarimi ve kalicilig igin ritim 6énemli bir rol oynar

(EKici, 2014: 12).

Epik, bir milletin toplumsal olaylarini konu edinir. Toplumlarin bagindan gecen
onemli olaylar1 6zel gilinlerde, belirli ritme ve ahenge uyarak aktardigi bir tiirdiir.
Genellikle savas, dogal afet, 6liim, gog, tiireyis gibi konular1 ele alir. Dinleyici
tarafindan gergek kabul edilen bu olaylar, toplumun ortak bir suur olusturmasini
saglar. “Destanlarda olay ve kahramanin millet vicdaninda biraktig: tesirler, cemiyetin
duydugu sevgi, nefret ve saygiya gore anlam kazandigi i¢in” bu turde “bir milletin
diistince ve yiiksek duygulari[nin], Glkileri[nin]” bulundugunu diisiinen Tekin, bundan
dolay1 epigi “milletlerin efsanevi tarihi” olarak kabul eder (Tekin, 2010: 298).

Epik, i¢inde dogdugu toplumun bilincini yansittigindan olaylar ve kahramanlar,
toplumun ortak bir ¢izgide ve duyguda birlesmesini saglar. Ozkul Cobanoglu, epigin
ortaya cikisini aile, soy, boy gibi toplumun c¢ekirdegini olusturan daha kiigiik
topluluklardan biitiiniinii kapsayacak sekilde genisletir. Toplumun iiyelerini “ortak bir
kader, tasa, seving, kivang, {ilkii, ilke ve yasa etrafinda birlestiren kahramanlarin
basarilarinin veya hayatlarinin hikayesi” olarak destanlar, Cobanoglu’nun ifadesiyle
“uluslarin ‘kahramanlik ¢agi’ndaki (heroic age) uluslasmalarinin hikayesi”dir ve sézl
tarih niteligi tasirlar (Cobanoglu, 2018: 20). Nesillere toplumla ilgili énemli tarih?
olaylar1 aktarmas1 yonii ile epik, 6gretici bir nitelik tagir. Zaman igerisinde bu 6gretici
tutum eglence anlayisina dontisiir. Epik, toplumun genelini kapsayan festival ve

torenlerde eglendirme amaciyla kullanilir (Cobanoglu, 2018: 21).

Epik, toplumun savaglarini ve onemli kahramanliklarini yansitan bir tiirdiir. Bu
nedenle epikte kahramanin énemli bir rolii vardir. ileride ayrintiyla tartisilacags iizere,
toplumun kurtulusunu simgeleyen bu kahramanlar, epigin iskeletini olusturur. Epik
kahramanlar, olaganiistii 6zellik ve becerilere sahiptir. Kahramanlarin gosterdikleri
olaganiistii davraniglar herkes tarafindan gercek kabul edilir. Epik tiirliniin i¢inde
gorulen mucizevi olaylar da bu tiriin mit dgeleri tasidigini gosterir. “Ayrica sunu da

kaydetmek gerekir ki mitoloji destan iligskisi sadece mitolojik motiflerin ve
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karakterlerin destana yansimasi degil, mitolojik diisiincenin bedii diisiinceye

aktarilmasidir” (Bayat, 2005: 102).

Epik tiiriinii en genis kapsamda Alex Olric sistemli hale getirmistir. Epigin halkin
geleneksel olan ortak duygusunu ifade ettigini diislinen Olric, “bu goriisiinii de ilkel
insanin ortak zihin 6zelligine ve bu 6zellige uygun olan doga kavrami ve mitolojiye
baglar” (aktaran Giilmen, 2008: 14). Murat Belge, Edebiyat Bilimi adl1 eserinde mit-

destan iligkisini su sozleri ile degerlendirir:

Epiklerle mitolojinin ilgisini hepimiz biliriz. Zaten eski uluslarin mitolojileri
iizerine edindigimiz bilginin bir¢ogu epiklerden geliyor. Bu konuda yapilan
arastirmalar, epik kahramanin gergek tarihi kisi, anlatilan olaylarin da gergek
bir tarihi olay olmadigini, mitolojik oldugunu en sonunda gosterdi ve tarihte
sahici birer Akhillus, Agememnon ya da Nestor arayan bulanik kafali
bilginlerin ¢abalarinin bosunaligini tanitladi. Simdi kesinlikle séyleyebiliriz ki
epikler mitolojiden dogmustur, mitler de bereket ayinlerinden. (Belge, 1998:
413)

Epik, mitten etkiler tasisa da kendine 6zgli kaliplar olusturmus bir tiirdiir. Epikte
islenen konular, ana hatlar1 ile belirli bir sistematige bagl kalarak ilerler. Bu
sistematikte olay orgiisii tutarli sekildedir. Goriilen olaganiistiiliikler, gerceklik algisi
iginde aktarilir (Cobanoglu, 2018: 21). Belirli kural ve cercevede icra edilen epik,
doga-insan, insan-insan, 1yi-kotii ¢atismasini ortaya koyar. Bu nedenle epikte her
zaman bir savas vardir. Tiim olaylarin etrafinda dondiigii kahraman, siirekli bir
micadele icindedir. Dolayisiyla epik, her ne kadar toplumsal ve tarihsel nitelikler
tasisa da bunlar1 temsil eden tekil bir anlat1 kisisi ¢evresinde oOriiliir. Boylece, epikteki

anlat1 kisisi, kahramanlagir.

1.5. Fantastik

Fantastik, Fransizca “fantastique” kelimesinden turemistir. SOzlukte, “gercekte
olmayan, inanilmaz ve masals1” ifadeleriyle tanimlanir (Akalin, 1984: 108).

Olaganiistii 6zellik gosteren ogeleri kapsayan bir tarz olarak tanitilir. “Destan, masal,
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gotik edebiyat, korku ve heyecan edebiyati, iitopyalar ve bilim kurgu edebiyati
fantastik i¢cinde degerlendirilir” (Tekin, 2010: 397).

Fantastik, gerceklik ile hayal arasinda bir ¢izgide bulunur. Okuyucu, okudugu eserin
gercek olup olmadigi konusunda bir kararsizlik yasar. Fantastigi diger tarzlardan
ayiran en Onemli 6zellik yaratigi bu kararsizliktir. Fantastik tizerine ¢alisan Tzvetan

Todorov, bu tarzin ayrintili bir sekilde tanimlanmasini ve ayirt edilmesini saglar.

Gergeklik mi, diis mii? Ger¢cek mi, yanilsama mi1? Boylece fantastigin
merkezine ulasiyoruz. Tiimiiyle kendimize ait, tanidigimiz, seytani, hava
perileri, vampirleri olmayan bir diinyada 6yle bir olay meydana gelir ki, o
bildigimiz diinyanin yasalar1 bunu agiklamaya yetmez. Olay1 algilayan kisi iki

olanakli ¢6zlimden birisini benimsemek zorundadir.

Fantastik bu Kkararsizlik siirecinde yer alir: Yanitlardan herhangi birini
sectigimiz anda fantastikten uzaklagsarak komsu bir alana, ya tekinsiz ya da
olagantistii tiirlerin alanina girmis oluruz. Fantastik, kendi dogal yasalarindan
baska yasa tanimayan bir 6znenin goriiniisiine dogaiistii bir olay karsisinda

yasadig1 kararsizliktir. (Todorov, 2004: 31)

Fantastikte olaylarin igerigi kadar anlatim sekli onemlidir. Olaganiistii olay ve
kisilerin, “ger¢eklik” ve “kurmaca” hissini ayni anda uyandirmasi gerekir. Bu nedenle,
fantastikte okuyucunun islevi 6n plandadir. Kullanilan dil ile okura kararsizlik asilanir.
“Oykii kisilerinin hareketleri metinde nasil kesin bir bigimde yer aliyorsa bu ortiik
okuyucunun algilanmasi1 da aymi kesinlikte metnin i¢indedir. Béylece okuyucunun

kararsizlig1 fantastigin ilk kosulu olu[r]” (Todorov, 2004: 37).

Fantastik, ger¢ek ile olaganiistii arasindaki sinirda, okuyucuda kararsizlik hissi
uyandiran bir tiirdiir. Okuyucuda uyanan bu kararsizlik hissi, merak unsurunu da
barmdirir. Okuyucunun aktif bir bigimde metinde yer almasini ve eylem-tepki igerisine
dahil olmasini saglar. Fantastikte kullanilan dil, hem okuru hem kahramam

yonlendirir. S6z dizimi ve belirsiz bakis agisi ile gergeklestirilen bu durum, okuyucu
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ve metnin igindeki bir kahramanin 6zdeslik kurmasini saglar. Todorov, bu baglamda

fantastigin kosullarini su sekilde tanimlar:

Fantastik ii¢ kosulun yerine gelmis olmasmi gerektirir. Metin Oncelikle
okuyucunun, dykiideki kisilerin diinyasini canli kisilerin yasadigi bir diinya
olarak gdrmesini ve anlatilan olaylarla ilgili olarak dogal bir aciklama ile
dogaiistii bir agiklama arasinda kararsizlik duymasini saglamalidir. Sonra, bu
kararsizlik bir 6ykii kisisi tarafindan da hissedilmelidir; boylece okuyucunun
gorevi bir kisiye verilmis olur. Ayn1 zamanda da “kararsizlik” metin boyutunda
ortaya konuldugu i¢indir ki yapitin izleklerinden biri haline gelir; saf bir
okumada ger¢ek okuyucu Oykii kisisiyle 6zdeslesir. Son olarak, okuyucunun
metin karsisinda bir tavir takinmasi gerekir: Hem alegorik hem de siirsel tiirden

yorumlamalari reddedecektir. (Todorov, 2004: 39)

Berna Moran, fantastigin tanimin1 Todorov’dan farkli olarak daha genis bir yelpazede
yapar: “Ger¢ekligin mekan, zaman, karakter kavramlarini, canli cansiz ayrimini
tanimayan ve bildik diinyamizin &tesinde alternatif bir diinyayr isin igine katan

anlatilarin tiimiine verilen bir ad” (Moran, 1994: 60).

Fantastik, baz1 edebi turlerde bulunan ve korku duygusunu besleyen olaganiistiiliikleri
belirsiz bir alg1 i¢ine yerlestirir. Bu da merak duygusu yaratan, tuhaf olan tekinsizligin
Oykiislinli dogurur. Fantastik, olaganiistii ile gercekligi ayni anda kullanarak kendisine
ikisinin arasinda bir yer agar. Olaganiistiiniin gercekligi asan boyutunu akil
cercevesinde vererek okuru, bu bilinmeyen dlnyaya ceker. Fantastikte psikolojik bir
altyap1 mevcuttur ve okuyucunun da i¢inde barindirdigi fanteziyi yansitir. “Fantastik,
kisinin 6znel algilamayla bu diinyay1 doniistiirerek olusturdugu korku ve arzularinin

ifadesi haline gelmistir” (Aslan Ayar, 2015: 30).

Fantastik, okuyucuya diger tiirlerden farkli imkanlar sunar. Psikolojik etkilerden de
yararlaniyor olmasi fantastigin bu yondeki agilimini genisletir. “Fantastik anlatilar
hem yazinsal kurallart hem de toplumsal normlar1 keyfi bir bigimde, 6zgiirce, herhangi

bir agiklama yapmaksizin ihlal etmek, gercek diye kabul edileni bozmak, tabulari
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yikmak gibi kigkirtici, sinirlart kaldiran ve dzgiirlestirici iglevlerin yani sira psikolojik

acidan okuru rahatlatan islevler de yiiklenirler” (Aslan Ayar, 2015: 45).

Fantastik, icerdigi olaganiistii 6gelerden dolayr eski kurmaca metinlerin devami
niteliginde olmakla birlikte bu tiirlerden ayr1 bir mantig1 da vardir. Kaynaklarin
sunduklarindan hareketle su karsilagtirma yapilabilir: Mitte Tanr1 veya yari-Tanrilar
konu edilirken epikte secilmis insanlar, fantastikte ise siradan insan kahramanlasir.
Mitte miicadele Tanr ile Tanr1 ya da Tanri ile insan arasindadir. Epikte bunun insan
ile toplum arasindaki miicadeleye doniistiigli gézlemlenir. Fantastikte ise insanin diger
insanlarla ya da kendisiyle kimlik miicadelesi iglenir. Gergeklige yaklasimi agisindan
da fantastik, ger¢ekdisi olan ile gercek arasinda, adeta arafta bir mantiga sahiptir.
Benzer sekilde, zaman yonetimi de belirsizlik {izerine kurulmustur. Mitte ge¢mis
zaman hakimken epikte simdiki zaman anlatilir. Fantastikte ise zaman belirsiz ya da
keyfidir.

1.6. Roman

Edebiyatin en 6nemli tiirlerinden biri olan roman, gergeklesmis ya da gerceklesmesi
miimkiin olan olaylar1 konu edinir. Roman kelimesinin kékeni Roma Imparatorluguna
dayanmaktadir. Akalin’in verdigi bilgilere gére, roman s6zi, Roma’dan tiremistir,
Roma Imparatorlugunun diline verilen addir. Sonralar1 bu dille yazilan kitaplara da
Roman denmistir. Sozcuk, ileriki donemlerde bugiinkii anlamimi kazanmig ve

Turkgeye Fransiz edebiyati1 yoluyla gegmistir (Akalin, 1984: 225).

Roman kelimesi ve kavramu ile ilgili birgok farkli goriis vardir. Bu goriis ayriliklarinin
temelinde romanin bir¢ok tlirden etkilenmis olmasi ve genisleme alaninin hala devam
ediyor olmasi yatmaktadir. E. M. Forster romanin taniminin belirlenememesini su
sOzleri ile yorumlar: “Akla gelebilecek nedenlerden biri, romanin tarihsel gelisme
stireci icinde kendinden Once var olan destan, romans, pikaresk, tarih, 6zyasam
Oykiisii, sahne komedisi gibi yazi tiirlerinden yararlanarak gelismis, son derece genis

siirli, esnek bir yazin dali olusudur” (Forster, 2001: 10).
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Birgok tiirden etkilenerek olusan romanin smirlari tam olarak ¢izilmemistir. Ozellikle
ilk ¢iktig1 donemlerde halk dilini karsilamaktadir. Bunun yani sira siir, efsane, hikaye
gibi bir¢ok tiiriin de anlamini kapsadigi donemler vardir. Roland Bourneur ve Réal
Quellet, Roman Diinyas: ve Incelemesi adl1 eserde roman kelimesinin ge¢misini, hem
misra hélinde yazilmig bir yaziyr hem de bu yazinin kaleme alindig: dili ifade ettigini

vurgulayarak romanin tarih i¢inde farkli anlamlar1 karsiladigini belirtir.

XI1. yiizyilda ayn1 “roman” kelimesi hem misra halinde yazilmis bir yaziy1 hem
de bu yazinin kaleme alindigi dili ifade eder. “Romanz” (halk dilinde)
Latinceden Fransizcaya ¢evirmek, sonralari XV. yiizyilin baginda Fransizcada
“hikaye etmek” anlamina gelen “romancier” fiilini vermistir [...] Halk dilince
yazilmis eserleri oldugu kadar tarihi temele dayanmayan her tirlt hayal Grind
eseri, sOzlii edebiyat malzemesine kiyasen edebi malzemeyi ifade etme
bakimindan “roman” kelimesinin anlami genisletildi; orta ¢agin sonunda bu
kelime kahramanlik destanlarin1 bile ihtiva eder hale geldi. (Bourneur ve
Quellet, 1989: 2)

Cesitli tlirlerden etkilenerek ortaya c¢ikan roman, 6zellikle romansin ve destanin
devami niteliginde goriiliir. Romans, siirsel bir anlatima sahiptir. “Sekiz misrali
kit’alardan oriilii Ispanyol siir tiirii”, “Dokunakli ya da asik¢a bir sarki cesididir”
(Akalin, 1984: 227). Sozlii kiiltiiriin ilk anlat1 sekli olan siirsel anlatimin, romanin da

temelini olusturdugu ileri siiriiliir.

Romanslar, teknik olarak genellikle birinci teklik sahis agizdan kaleme
alinmasi, tematik olarak ise burjuvanin “maglibiyetinde galip” bir ferdinin
yalmzligi, olumsuzlugun olumlulandigi yeni diizenin tanitilmasit gibi
vasiflariyla yeni ve 6nemlidir. Bu vasiflar, romanin son blylk habercisidir;
Zird roman Oncelikle burjuva kiiltiiriiniin bir {lriinii olacaktir. Sonra, roman
problematiginin 6nemli pargalar1 (cemiyet karmasasinda fert, cemiyete ragmen
fert, kahramanlik yoniiyle fert...) pikaresk romanlarla belirmeye baglayacaktir.
Neticede Cervantes gelecek ve pikaresk romanslara diiskiinliigii yliziinden bir

hayal dleminde yasamaya baslayan Don Quijote’nin yine pikaresk ama bu sefer
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olumlu pikaresk hikayesini anlatarak “roman” namin tagimay: hak eden ilk
eseri verecektir. (Ozgiil, 2002: 11)

Roman, s6z sdyleme sanatinin yogun olarak kullanildigi bir¢ok tiir ile etkilesim
halindedir. Bu durum romanin tanimimi yapmayr ve dogdugu zamani saptamayi
zorlastirmaktadir. “Roman genelde de sanatsal diizyazi retorik bigimlerle ¢ok yakin,
ailevi bir iligki i¢indedir. Sonugta romanin bastanbasa tiim gelisimi boyunca, yasayan
retorik tiirlerle olan (hem baris¢il hem diismancil) yogun etkilesimi hi¢cbir zaman sona
ermemistir” (Bakhtin, 2001: 45). Ozellikle romanm ilk dénemlerinde diger tiirlerle
karistig1 goriiliir. “Ilk zamanlarda roman olarak adlandirilan yazilar1 destan, fabl ve
masallardan ayirmak giigtiir. Yunan nesrinde hikayenin ilk 6rnegi Ksenephon’un
yazdig1 Siropedi siyasi, ahlaki ve askeri bir hikdyedir. Bu dénemde ¢ok okunmus olan
Miletos masallarindan agk, yolculuk ve macera anlatilar1 dogmus[tur]” (Arslan, 2007:

24). Romani1 “burjuva destani” olarak tanimlayan Sevim Kantarcioglu ise su yorumu

yapar:

Romans ve destan, Eflatun ve Aristo’nun idealist felsefelerinin gercek anlayist
iizerine insa edilmis, zaman ve mekana gore degismeyen evrensel insan
tecriibesi ve degerleri tizerine kurulmus iki 6nemli edebi ¢esittir. Bir burjuva
destan1 olan roman, Kklasik destandaki komik unsurlari, zaman ve mekana goére
degisen, insan tecriibesine bagli sosyal degerler sunar. Klasik destanin
belkemigini olusturan evrensel insan tecriibesi; yani trajik unsur—sinirli olanin
siirsiz olanla, insanin kaderle yaptig1 muhtesem kavga ve muhtesem yenilgi—
romanda yerini tecriibeye dayanan Ogrenme ve degisme siirecine birakir.

(Kantarcioglu, 2007: 14-15)

Fethi Naci de 100 Soruda Turkiye’de Roman ve Toplumsal Degisme kitabinda roman
tiirlinlin  dogusunu cevaplandirmayr denemistir. Romanin eski ¢ag diizyazina,
masallara, sovalye hikayelerine ve destanlara dayandigini ancak bu tiirlerden de ¢ok
farkli oldugunu dile getirmistir. Roman, 18. ve 19. yiizyilda burjuva yasam bi¢imini
aktaran bir tirdir. Ana kaynagini ise pikaresk, psikoloji yazilar1 ve anilar
olusturmaktadir. Pikaresk anlatilarda, destanin aksine gercek bir savas yoktur.

Kahraman iki ger¢eklik arasinda kendi varligimi bulma yolculugundadir. “Pikaresk
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romanin kahramani sonsuz yolculuklar ve arastirmalar igindedir; dolasir durur
yeryliziinde, hudutlar1 gecer ve bigimden bigime girer. Ve hareket bu degismeler,
yavas yavas, hikdyenin bi¢imini olusturur. Boylece roman, yapistyla hep bir yolculuk
olacaktir” (Fethi Naci, 1990: 9).

Romanin kurmaca metinler iginde farkli kilan yapi unsurlarindan biri, gerceklik
olgusudur. Roman, gergekligi kendinden 6nceki tiirlerden farkli yollarla ortaya koyar.
Anlatilan, olandan ziyade anlatilis bi¢imi ile gergekligi yansitir. “Roman sirf yasamin
icyliziinii ortaya koydugu i¢in ‘gergekci’ olsaydi ancak eski anlamda yani tersinden bir
roman olurdu; oysa roman yalnizca belli bir edebi bakis agisinin isine gelen insan
yasantilarini degil, her tiirlii yasantisini betimler. Romanin gercgekligi sundugu yasam

tarzindan degil, onu sunus tarzindan kaynaklanir” (Watt ve Barthes, 2002: 11).

Roman gergekligi, karmasik bir yapiya sahiptir. Anlatilan olaylar, gergeklik ile
kurmaca arasinda yer alir. Yazarin aktariminda gésterdigi basari, romanin gergeklik

algisina boyut kazandirir.

Roman, verili dogasinin yapist geregi muazzam bir karmagikliga mahkimdur.
Gergekligin diinyasinda bir fikrin basina gelenler, fikri gergeklik olarak
bicimlendiren her tiirlii edebi yaratimda diyalektik diisiinim nesnesi olmak
zorunda degildir. Fikir ve gerceklik arasindaki iliski, duygusal olan
bicimlendirme araclartyla iglenebilir ve bdylece ikisi arasinda yazarin bilinci
ve bilgeligi ile doldurulmasi gereken hicbir uzam ve mesafe kalmaz. (Luk&cs,

2011: 90)

Roman, yasamin i¢indeki olaylar1 aktarir. Bu olaylar kurmaca da olsa aktarim i¢inde
gerceklik etkisinden yararlanilir. Kurmaca bir gergeklik yaratilarak olaylarin gergek
hissi uyandirmasi saglanir. “Roman kurmacadir ve romandaki ger¢eklik de kurmaca
bir gercekliktir. Kurmaca gerceklik, kurmaca eserin kendi iginde tutarli ve gergekei
olmasidir. Roman, hayatin gergeklerini kendi i¢ gercekleri haline getirerek sunar”
(Cikla, 2002: 116).
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Genellikle giinliik yagamdaki olabilirlikleri yansitan roman, ilahi giiclerin mudahale
ettigi bir diinyadan ziyade bireyin kendi varligini bulmaya calistig1 bir bi¢imdir. Bu
arayis bireyin anlam i¢inde 6zilinii bulma yolculugudur. Romani, “Tanri’nin terk ettigi
bir diinyanin epigdi” olarak tanimlayan Gyorgi Lukacs, roman kisisinin psikolojisini de

‘daimonik’ (seytansi, kotiiciil) olarak niteler (Lukacs, 2011: 94).

Romanda, diger tiirlerde goriilen anlatici-dinleyici iliskisi yerini, yazar / hikaye
anlaticisi-okuyucu iliskisine birakir. Mit ve epik tiirlerinde gerceklik kesin olarak
kabul edilirken romanda okuyucunun diisiincesine birakilir. “Roman, toplumun
fertlerine i¢inde yasadiklar1 sartlarin, geleneksel olanin sagladigi ortamin disinda
alternatif ve ‘ideal’ yasama bigimleri ve sartlar1 sunabilir; okuyucuya, kanatlanilacak
yeni ufuklar gosterebilir. Ama bunu yaptirimci olmadan, hayali ve yumusak bir
atmosferde gerceklestirir. Okuyucularin biiyiik cogunlugu muhayyilenin sinir tanimaz

genisligi igerisinde kendilerini roman kahramanin yerine koyarlar” (Andi, 2010: 16).

Roman anlaticis1 ve okuyucu, romandaki ger¢ekligin merkezindedir. Okura hayatin
anlamini sorgulatan roman, bireyin olaylar igsellestirmesini ve kendisinin de aym
hisleri yasamasini saglar. Bireysellesen diinyada yalnizlasan insan yalnizligini
romanlar ile paylagir. Hayatin anlamini kesfetmeye calistigi romanlarla 6zdesim
kurarak sezgisel bir gerceklik yaratir. Bunun karsiliginda Walter Benjamin gibi
Marksist diisiliniirler, romanin burjuva sanati olmasi ve kapitalist ekonominin bir
tiretimi sayilmasindan yola ¢ikarak romanin ikame ettigi “hikaye anlaticiligi’n1
Onemserler. Benjamin, romani c¢abuk tiiketilen bir nesne olarak gorir ve roman

okurunun 1ssizligini su sézlerle elestirir:

Hikaye dinleyen kisi, hikdye anlaticisinin misafiridir; hikye okuru bile bu
mecliste yerini alir. Roman okuru ise, okurlarin en yalnizidir. Bu yalnizlig
icinde, okuduklarin1 hepsinden daha kiskangca sahiplenir. Onu tiimiiyle
kendisine mal etmek adeta yutarcasina okumak ister. Gergekten de ates
ocaktaki odunlar1 nasil yutarsa, o da okuduklarini dyle yutar, yok eder. Romana
yayilmis olan gerilim, tipki ocaktaki alevi canlandiran onu costuran hava akimi

gibidir. (Benjamin, 1990: 92)
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Kurmaca metinlerde ve romanda goriilen gergeklik aslinda bir taklidin varligina isaret
eder. Platon’un ve Aristoteles’in ortaya koydugu “mimesis” (taklit, temsil, benzetme,
Oykiinme, yansitma) kavrami, romanda da gergekligin taklidi olarak yorumlanmastir.
“Ister bir sanatg1 yetisi, isterse aliskanliga dayanan bir ustalikla olsun, bazi1 sanatlar
renkler ve figiirler araciligiyla taklit eder. Bazi sanatlar ise ses araciligiyla taklit eder;
buna gore biitlin ad1 gecen sanatlarda genel olarak taklit, ya ritm ya sdz ya da harmoni
aracilhigiyla gergeklestirilir” (Aristoteles, 1999: 11). Northrop Frye, bu taklidi
gerceklik ve gercek-disilik olarak iki baslik altinda inceler: gergeklikte, doga
kurallarina uyarak yansitmayi; gercek-disilikta ise olagantistii ortam yaratmayi taklit

etmek (Frye, 2015: 193).

Roman, etkilenmis oldugu mit ve epikten farkli olarak geg¢miste degil, simdiki
zamanda konumlanir. Anlattigi ge¢mis olsa bile bu, simdiki zamanin siizgecinden
gecirilmig bir gegmis yorumudur. Ayrica, epikteki kahramandan ziyade romanda
bireysel anlat1 kisileri gorullir. Zekiye Antakyalioglu’nun dikkat ¢ektigi tizere,
“Romanda karsilastigimiz sey epigin tam ziddidir. Epigin konusu bahsettigimiz gibi
bir ‘gegmis’ ise romanin konusu ancak ve ancak ‘simdi’dir”. Epik figlrlerin yoktan
var edilmis ve kendi i¢lerinde siirsel birer deger tasiyan varliklar olmasina karsilik,
romanin karakterleri “sokaklardan, fiziksel diinyamizdan, romancinin ve okuyucunun
gergek cevresinden alinmustir. Epik figilirler birey degildir. Romanin karakteri ise
bireydir. Romanda asil ilgimizi ¢eken ise tasvirdir, anlat1 degil” (Antakyalioglu, 2013:

75).

Roman karakteri, epikteki kahraman gibi toplum igin savasmaktan ziyade kendi
varligin1 tanimlamaya ¢aligir. “Roman, epik tir olarak nitelendirilir fakat icerisinde,
kahraman ve diinya arasinda yasanan kars1 konulmaz bir ¢atisma igerir, bu 6zelligi de
onu efsane ya da masallardan ayirir” (Goldmann, 2005: 19). Roman karakteri, diger
tiirlerden farkli olarak kurtarici olmaktan ziyade kendisini kurtarmay1 hedefler. Bu
kurtulus, zihinsel, ice doniik bir kurtulustur. “Romanin deli kahramani bir ¢1lgin ya da
bir sugludur. Fakat her kosulda [...] konformist ve uzlasmaci diinyada, sahih degerlere
ulagmak i¢in yozlagsmis bir arayisin i¢cinde olan ve hatta sirf bu yiizden sahih olmayan
biridir. Iste bu kahraman, bireyci toplumdaki yazarlar tarafindan yaratilan ve adina

‘roman’ dedigimiz bu yeni edebi tiiriin i¢erigini olusturur” (Goldmann, 2005: 19).
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Romanlarda genellikle bireysel karakterler gorilse de kahraman niteligi tagiyan anlati
kisileri de bulunabilir. Ozellikle gotik edebiyat, fantastik, bilim kurgu, polisiye roman
tirleri, romanin eski ve yeni edebiyat tiirlerini birlestirerek yeni formiller
olusturdugunu gosterir. Bunlarin arasindan konumuz agisindan tarihi roman ile
postmodern romanin nitelikleri Basekim’in eserleri baglaminda ayrica onemlidir.
Dolayisiyla, tarihi romandan biraz daha ayrintili s6z etmek ve postmodernizmin

tarithyazimi yaklasiminin bu alt tiirii nasil yorumladigini arastirmak uygun olacaktir.

1.6.1. Tarihi Roman

Toplumun genelini etkileyen olaylar, tarihi olusturur. Ornegin, Fransiz Devrimi, ulusal
bir ideolojinin baglangi¢ tarihidir. Bu ideolojik yapilanmanin ardindan toplumsal
¢oziilmeler ve degisimler meydana gelir. Bu degisimlerden biri de edebiyatta tarihi
romanin ¢ikmasina zemin hazirlamasidir. Aydinlanma Ddnemi tarihyaziminin
esasinda Fransiz Devrimi’nin ideolojik hazirlig1 oldugunu diisiinen Lukacs, tarihin ¢cok
sayida yeni olguyu ve baglantiy1 ortaya koyan bir yapisi oldugunu 6ne siirer (Lukécs,
2008: 23). Tarihi romanin dogusunu da Fransiz Devrimi’ne baglar (Lukacs, 2008: 35).
Ozellikle Walter Scott’un Waverley (1814) adli eseri, Lukacs’a gore, tarihi romanin
temellerini atar (Lukéacs, 2008: 35).

Roman, kurmaca bir tiirdiir. Olan1 yeniden yaratma ve yeniden kurma ozelligine
sahiptir. Fakat tarih, romanin aksine gergekligi ve bilimselligi ortaya koymay1
hedefler. Bu iki tiirlin bir araya gelmesi, yeni bir gerceklik diizlemi dogurur. Romanda
gergcegin yeniden insasi, tarihsel gerceklere yorum kazandirir ve yeni bir tiir meydana

getirir.

Ciinkii roman, gergegin dille yeniden insast yoludur. Bu yizden tarihi
romandaki gerceklik, tarihi gergeklikle yer degistirmistir. Yazar tespit
edilebilmis tarihi gerceklikten hareket etmistir, fakat romanin kendine 6zgii
degerler diinyasinda yeni bir biitiin meydana getirmistir. Ge¢mis insan
topluluklarinin zamanin bir kosesinde nasil yasadiklarini canlandirmistir.

Ustelik tarih kitaplarida asil unsur olan tarihi olayn tespitinden farkli olarak
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insan ve insan boyutlarinin da kazandirdig1 unsurlarla tarihi bir bilgi olmaktan
cikarmis yasanmis ve yasanmis bir gecmis haline getirmistir. (Argunsah, 2016:
12-13)

Tarih, gergeklik disiplinine bagli bir tiirdiir. Gegmiste yasanilan olaylarin nedenlerini
ve sonuglarimi objektif bigimde ortaya ¢ikarmayi amaclar. Bu baglamda, kurmaca
metinlerden farkli olsa da varligini anlamlandirmaya ¢alisan insan icin bir kaynak
olusturur. Kurmaca metinlerin ilk 6rnegi olan mit ve epik tiirlerinde de insanlarin
gecmisini bulma ihtiyaci yatmaktadir. Bu nedenle tarihi romanlar ile epik arasinda
gecmisi kaydetme ve anlamlandirma ihtiyaci bakimindan bir benzerlik vardir. Hiilya
Argunsah da roman tiiriiniin, Aristo’dan gelen ve edebi trlerin lirik, dramatik, epik
seklinde tasnifinin epik kolundan siiregelen modern bir anlat1 oldugunu sdyleyerek bu

benzerlige vurgu yapar (Argunsah, 2016: 17).

Tarihi romanlarin 6nemli 6zelliklerinden biri, ger¢eklikle olan yakin iligkisidir. “Bul,]
oncelikle romanin sonra tarihi romanin kendine ait ger¢egidir. Tarihi gerceklige dayali
ama ondan farkli bir seydir. Bir anlamda ‘gerceklik vehmi’dir. Fakat tarihi romanin
gercekligi, hayali gerceklikle tekrar kurgulanir” (Argunsah, 2016: 23). Baska deyisle,
tarihi romanda genel hatlariyla gercekten olmus olaylar ve gercekten yasamis kisilikler
anlatilsa da tarihi ger¢eklik yorumlanir. “CUnku tarihi roman, tarih biliminin ortaya
cikardig1 gercege fazla tahammiil edemez. Mesela bu sebeple gercek tarihi kisileri
dogrudan dogruya anlatmaktansa, onlarin etrafindaki kisilerle anlatmayi tercih eder”
(Argunsah, 2016: 23). Anlasilacag tizere tarihi roman, epik ile tarihsel konular: ele
alma konusunda ortak bir Ozellige sahiptir. Bununla birlikte, gerg¢egi yansitma
acisindan epikten ayrilir. Epik, tarihi degismez bir gergek olarak kabul eder. Modern
diinyanin yarattig1 birey anlayisi ve zihniyet ise, tarihin ve kahramanlarin farkl
bigimlerde yorumlanmasina sebep olur. Roman hem olaylar1 orgiitleyisi hem de
karakterlerin psikolojik durumlarina odaklanmasiyla epikten daha karmasik bir yap1

sunar ama ayni nedenle de yapaylasir. Lukacs bu durumu séyle ifade eder:

Eski epos insanligin tarihsel bir asamasini kesintisiz bir zenginlik i¢inde tasvir
etmisti. Modern tarihsel roman bu dénemi uzak ge¢cmiste goriiyor, insanligin

gecmiste kalmis bir durumu olarak goriiyor ve ¢okiisiin trajik zorunlulugunu
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da burada goriiyor. Bu yiizden zorunlulugun tasviri tarihte eski eposta
oldugundan ¢ok daha karmasik hale doniisiir. Daha az samimidir, ¢linkii burada
sonraki daha gelismis olusumla olan etkilesim olay orgiisiine etkide bulunur.

(Lukacs, 2008: 187)

Epik, tamamlanmis bir ge¢cmisin biitlinselligini ortaya koyarken roman, gizli olan
biitlinsel bir durumu anlatir. Tarihsel diizlem icerisinde gelisen olaylarin damitilarak
yeni bir anlam kazanmasinmi saglar. “Epik, kendi i¢cinden tamamlanmis bir hayatin
biitiinselligine bi¢cim verir; roman ise bi¢cim vererek hayatin gizlenmis olan

biitiinselligini ortaya agiga ¢ikarip insa etmeye calisir” (Lukécs, 2011: 68).

Modern diinya ile birlikte yasam tarzlari, inaniglar ve toplumsal olaylara bakis acisi
yani zihniyet degisir. Insanlar, ulusal bilingten ziyade 6ze doniik, bireysel bir bakis
acis1 benimser. Tarihyazimi da bu baglamda yeniden yorumlanir. “Oysa yeni romanci,
gercegi, bir modeli 6rnek alarak yansitmiyor, onu bastan yaratiyordur. Bu yaratma
ediminde sanat¢cinin yapabilecegi tek sey; yakalayabildigi ger¢ek parcalarini,
diislerini, bilincinin / bilingaltinin kivrimlarinin bulup ortaya cikardigi malzemeyi

bicimlendirmektir” (Ecevit, 2009: 38).

1.6.2. Epik Doniisiim

Franco Moretti, Modern Epik adli eserinde tarihsel dongiileri ve epigin doniistimiinii
irdeler. Epik hikaye, butunsellik tasir ve gerceklikle bagi sikidir. Modern diinya ile
birlikte epik yabanillik ortaya ¢ikar, yani bireysellesen kahramanin hikayesi olusur.
Tarihsel degisim igerisinde meydana gelen farkliliklar, epigin de degismesine etki

eder.

Bireysellikten ayrismamis ve “yasayan” bir tiimliik: bir kahramanin sayesinde
sekil alan ve onda kendini taniyan bir diinya. Bu, Hegelci epigin ii¢lincii
Ogesidir—ayni1 zamanda en kirilgan olanidir, ¢iinkii tarihsel evrim ¢ok yakin
zamanda kahramanlar cagina son vermistir. Bir kere “devlet hayat1”
yerlestiginde evrensel olan ile bireysel olanin birligi bozulur: “etik ve

dogruluk” tamamiyla bireylere bagli olmaktan c¢ikar, yasalar ve devlet
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aygitinda nesnellesir. Kisacas1 Devlet’in gelisiyle, artik bireysellik tiimlige
form veremez, ancak kendine buyrulana riayet etmekle, enerjisine hakim olup

kendine buyrulana bagli kalmakla sinirlandirilir. (Moretti, 2005: 12)

Epikte en 6nemli unsur, davranistir. Kahramanin ortaya koydugu davranis ve karakteri
toplumun idealize edilmis kisisini olusturur. Ulusallagsma ve bireysellesme ile birlikte
kahramanin varligi da degisir. “Epik yabanillik... Modern epigin sorununu miikemmel
sekilde tanimlayan deyis: estetik’in ‘bireysel dirimselligi’ simdi yabanil bir sey olarak
deneyimlenir” (Moretti, 2005: 13). Bu deneyimleme kahramanin varliginda da bir
sorgulama yaratir. “Soziin kisasi, edim yoksa kahraman yoktur. Kahraman yoksa epik
yoktur” (Moretti, 2005: 15). Epik yazimindaki tarihsellik, amagtan araca doniisiir.
Epik yazimi i¢in tarihsel 6zellige sahip olaganiistii bir kahramanin varligina ihtiyag
duyulur. “Bir epik siir tasarlamak ve rasyonel olarak bu amaca yonelik araglari hazir
etmekten ziyade, o, gucli bir epik potansiyeli olan karakteri, tesaduf eseri—bir

trajedinin tam ortasinda—elinin altinda bulur” (Moretti, 2005: 21).

Epikteki tarihsel ozellige sahip olaganiistii kahraman olgusu, tarihyaziminin
postmodernist yaklasimlar agisindan sorgulanmasi ile degisir. Yeni Tarihselcilik ve
postmodern tarihyazimi1 kahraman, zaman ve mekan kavramlarini yeniden yorumlar.
Bu yorumlara gore, kurmaca metinlerde oldugu gibi tarihsel metinlerin yaziminda da
birebir gergekligi yakalamak zor ve hatta olanaksizdir. “Tipki yazinsal metinler gibi
tarihsel metinler de siirekli degisim i¢indedir. Yani, bir metnin tretildigi baglamlar
icinden bakildiginda degismekte, bize yeni ufuklar agabilmektedir” (Oppermann,
2006: 5).

Bu bolumde o6zellikle Gzerinde durulan edebi turlerde gerceklik-kurmaca iliskisini
degerlendiren postmodernistler, “ayrimeci hiyerarsileri reddettikleri gibi, edebiyatin ve
onun tarihyaziminin temel meseleleri olan gercek ile kurmaca, ge¢mis ile simdi, ilgili
ile ilgisiz arasindaki ayrimi da sorgulamaya baglarlar (Fokkema’dan akt. Ayaydin
Cebe, 2021: 197). Toplumsal ve tarihsel baglamin da sozciiklerden olustuguna vurgu
yaparak tarihi bir edebi sdylem olarak nitelendirirler (Ayaydin Cebe, 2021: 197).

Anlamin ve bi¢imin gergekten olmus olaylarda degil, “ge¢mis olaylar”t simdiki
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“tarihsel olgular” haline getiren “sistemler” tarafindan iiretildigine dikkat ¢ekerler

(Hutcheon’dan akt. Ayaydin Cebe, 2021: 197).

Gergeklige yaklasimi agisindan baglangigta birbirinin diyalektik ziddi olarak goriilen
tarih ile kurmaca boylece aynilagtirilarak yeniden tanimlandiginda tarih, postmodern
roman yazarinin yararlanip ayn1 zamanda istismar edebilecegi bir kaynak haline gelir.
“Tarihe donilis yapan postmodern roman, tarih anlatisinin kurmacaya doniistimiini
kendi kurgusu i¢inde yeniden ele almaktadir. Diger bir deyisle postmodern roman,
tarih¢i tarafindan yazilan ve yorumlanan tarihsel anlatinin yaratim siirecini
yazmaktadir. Bu tiir romanda tarihsel her olgu metinselestirilmis ge¢mis olarak

gosterilir’ (Oppermann, 2006: 26).

Eski ve yeni kurmaca metinler arasinda bir dongii bulunmaktadir. Bu dongiiyii Frye,
olaganiistiiliikten gerceklige dogru siralar ve sonrasinda dongiiniin tekrar basa
dondiigiinii ifade eder. “Genelde egilim fantastik, mitik ve destansi olandan gercekei
olana dogrudur ve bunun en alt basamagi olan ironik modla beraber ok tersine doner
ve yeniden mite yonelir” (aktaran Antakyalioglu, 2013: 35). Bununla birlikte, burada
sunulan Yeni Tarihselci ve postmodernist yaklasimlar, mitin siirekliliginden ziyade
roman ile epik arasindaki iliskiyi vurgulamakta ve romanin geldigi son noktada,

modernlesmis bir epik yapisi tasidigin1 savunmaktadir.

Bu caligmanin basindan itibaren iizerinde duruldugu gibi roman, epik doniisiim
kavrami agisindan degerlendirildiginde, kendinden Onceki tiirlerle iliski igindedir.
Romanda gergeklik algisinin farklilik géstermesi, ¢ok katmanli bir yapida olmasina
baghdir. Epikten romana uzanan bu yapi, anlati kisileri agisindan yeni bir dinya
yaratir. Anlattya ¢ok sesli bir nitelik kazandirilarak anlati kisilerinin sertvenleri
sergilenir. Bu bakimdan anlati kisisi, tip, karakter ve kahraman terimlerine
odaklanarak anlatinin merkezinde yer alan kisi 0gesinin ¢esitli tiirlerde nasil
kurgulandigimi ortaya koymak gereklidir. “Kahraman” meselesine daha yakindan
bakmak, Basekim’in romanlarindaki karakterleri de anlamlandirmak agisindan yararl

olacaktir.
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1.7. Kahraman

Oncelikle, sozlii kiiltiir anlatilarinin kisilerini tanimlarken kullanilan ‘“kahraman”
teriminin baglik olarak secilmesinin nedeni agiklanmalidir. Bu terimi, roman gibi bir
tiirde kullanmak, bazi sakincalar dogurabilir. Ne de olsa romanin anlati kisileri, s6zlii
kiiltiirde kutsallagtirtlmis veya toplumu temsil etmesi bakimindan tipiklestirilmis
kahramanlar degildir. Modern romanin biricik ve tekil bireylerin psikolojik seriivenine
odaklandig1 goz oOniine alindiginda, yazarin anlati kisilerini ¢ok boyutlu bigimde
kurguladig1 da hesaba katilirsa bunlar, digerlerinden ayrilan nitelikleri ile “karakter”
Ozelligi kazanir. Bununla birlikte, 6nceki kisimlarda sunulan tartigmalar, 6zellikle
postmodern roman yazarlarinin “epik doniisim” kavrami g¢ergevesinde anlati
kisilerinin yeniden kahramanlagtirdigini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, epik
doniisiim yalnizca yazarin gergeklik algisi, zaman ydnetimi ve olay orgiisii kurgusu ile
degil, belki bunlardan daha 6nce, anlat1 kisilerini kurgulama ve sunma, onlara atfettigi
deger ve onem acgisindan gercgeklestirilmektedir. Bunun nasil bir siire¢ oldugunu daha
ayrintili  kavrayabilmek amaciyla, roman Oncesi tiirlerdeki anlati kisilerinin
kurgulanisina dikkat etmek gereklidir. Daha 6nce, tiirler tek tek ele alinirken kahraman
meselesine yeri geldikce deginilmisti. Burada ise 6zellikle epik kahramana ve roman

kisilerinin kahramanlastirilmasina odaklanilacaktir.

1.7.1. Epik Kahraman

Epik kahraman, toplumun idealize ettigi bir tiptir. Toplumun kurtulusu i¢in kendi
canindan vazgegen bu kahraman, devrimci ve savas¢1 bir ruha sahiptir. Bu nedenle
epikte kahraman biitlin olaylarin gidisatin1 degistirme ve odagi iistiine c¢ekme
becerisine sahiptir. Olaylarin odaginda olan kahraman, toplum goziinde kutsanmis bir
yerdedir. Epik kahramanda mitolojik 6gelerden yararlaniimasi da kahramanin

kutsanmasini saglar.
Toplum yapisinin gegirdigi degisiklik, gerek tanrilarin gerek kahramanlarin

ozelliklerine yansir. Tarimsal topluluklarin1 yenen ve boyunduruk altina alan

savasgl topluluklar kendi inanglarini yerlilere zorla asilamis, ama onlarin
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inanglarii biisbiitiin kokiinden kaziyamamig hatta bunlarin ¢gogun kendileri de
benimsemislerdir. Onun i¢in erkek tanrilar ¢ogunlukla bu yeni savasci
toplumlarin, tanrigalar, toprak analar ise eski tarimsal kabilelerin malidir.
Kahraman kavrami da tanr1 kavramina paralel bir degisim gegirir, yeni boyutlar
kazanir. Ama eski 6zelliklerinden biisbiitiin siyrilmaz. Bu ylizden epiklerde
birbirinden ayri, bazen birbirine aykiri diisen birtakim kiiltiir katlariyla
karsilagiriz. Kahramanlik ¢aginin 6zl savasgiliktir ve biitiin eski kahramanlar

bu yeni diizenin isteklerine uymak i¢in ugrasirlar. (Belge, 1998: 421)

Belge’nin belirttigi gibi, kahramanin en 6nemli 6zelligi savas¢1 olmasidir. Karsilastig
tim zorluklara karsi, sadece kendisi i¢in degil, tiim halki i¢in mucadele verir. Bu
nedenle cesur ve comert bir kisilige sahiptir. Kahramanin sahip oldugu bu temel
ozellikler genellikle soyluluga dayandirilir. Yani epik kahraman genellikle belirli bir
soydan gelendir ya da Tanr tarafindan kutsanmistir. Bu nedenle davranislari da
yiiceltilir. Toplumun deger yargilarin1 gdsteren biitiin iyl huylarn kisiliginde toplar.

Diiriistliik, sadakat, dostluk gibi bir¢ok iyi davranis, bu iyi huylarin baginda gelir.

Olduk¢a basit bir toplum yapisinin gerektirdigi olumlu degerler... Epik
kahramani siirekli bir savas atmosferi i¢inde yasar. Evi, karisi c¢ocuklari
uzaktadir; yaninda askerleri kimi zaman da bir yakin arkadasi bulunur. Onlara
kars1 ve atalarina karsi yigitce yasamak ve yigitce 6lmek sorumlulugunu
tagir... Biitlin amaci {in kazanmaktir. Bos gurur degildir bu—bir kahramanin
tek yozlasmaz ve yok olmaz kazancidir iinii. Bu diinyada iyi bir kisi olarak
yasadiginin kanit1, ayn1 zamanda torunlarina biraktig1 bir armaganidir. (Belge,

1998: 425)

Toplumun gérmek istedigi idealist kisiligi yansitan epik kahraman, Tiirk edebiyatinda
da onemli yer tutar. Toplumun belkemigini olusturan bu kahramanlar, yiiceltilmis
kisilerdir. Tirk destanlar1 baglaminda epik kahramanlar; baskahraman, bilge tipi,

kadin tipi ve hayvan tipi olarak dort ana baglikta degerlendirilir.

Bagkahraman (alperen tipi), epik kahraman tiplerinden en 6énemlisi ve tiim olaylarin

basindan gectigi kisidir. Bagkahraman; cesur, yigit, diiriist ve halki i¢in fedakarlik
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yapmaktan kaginmayan kisidir. “Oncelikle, alperenin vasiflari olarak ortaya konulan
‘benmerkezci’ bir bencilligin Gtesinde toplum menfaatleri ve inanilan diinya
gorlisiiniin  menfurlart i¢in varligmi feda etme duygusunun Tiirk epik destan
geleneginde biitlin, istendik degerlerin hepsini yansitmak bakimindan ‘olumlu
kahramanlarin’ tamaminin ortak 6zelligi oldugu goriilmektedir” (Cobanoglu, 2018:
106). Baskahraman her zaman akli ve fiziki 6zellikleri ile 6n plandadir. Olaylar
karsisinda mantikli ve yeni fikirler yiiriitme becerisine sahiptir. Ilkel dénemde fiziksel
Ozellikler daha 6nemliyken zaman igerisinde akil, fizikten daha iistiin tutulmaya
baslanir. “Epiklerde Odysseus gibi gen¢ kahramanlarin akli kurnazliga yakindir; yani,
zor durumdan akil yoluyla ¢are bularak kurtulurlar” (Belge, 1998: 423). Baskahraman,
toplumun olmasini istedigi ideal insan tipini temsil ettiginden, gelecek nesillere
aktarilir. Sonradan gelecek olan soyun, yiice bir tarihe ve kahramanlara sahip oldugu

gosterilir.

Epikte, toplumun bitin olumlu 6zelliklerini tasiyan bagkahraman savasirken bir dosta
ihtiyac duyar. Bu kisi genellikle bilgeligi ile 6ne ¢ikar. Baskahramanin daraldig1 yerde
ortaya cikarak yol gosterici bir rol oynar. Kahramanin yoldasi olan bilge kisi,
kahramana olaganiistiiliiklerin kapisin1 da agan kisidir. Genellikle manevi agidan

bagkahramani kutsayarak onun yiicelmesini saglar (Cobanoglu, 2018: 111).

Kadin kahramanlar, ilk mitolojik donemde erkeklerden daha yiice konumdadir.
Ozellikle Tanrigalarin, kadin yar: tanrilarin olmasi bunu gosterir. Ilkel epik déneminde
de kadinlar, gucli anlati kisileridir. Bu nedenle, “erkek tanrilar cogunlukla [...] yeni
savas¢l toplumlarin, tanrigalar, toprak analar ise eski tarimsal kabilelerin malidir.
Kahraman kavrami da tanr1 kavramina paralel bir degisim gecirir, yeni boyutlar
kazanir. Ama eski 6zelliklerinden biisbiitiin siyrilmaz” (Belge, 1998: 421). Epikte,
bagkahramanin olaganiistii Ozelliklerle dogmasi ve annenin tann tarafindan
kutsanmasi, kadin kahramanin da 6nemli bir yere sahip oldugunu gosterir. Tirk
edebiyatinda yer alan kadin kahramanlar genellikle zeki, cesur ve marifetlidir.
“Gogebe toplum yapist i¢inde ata binen, kili¢ kusanan ok atan ava cikan destan
kahramanlar1 benzer yapiya sahip Altay yoresi destanlarinda Altin Arig ve benzeri

orneklerde goriilecegi lizere son derece aktiftirler” (Cobanoglu, 2018: 113).
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biri de yaninda bulunan hayvanidir. Bu hayvanlar, epigin ait oldugu topluluga gore
farklilik gosterir. Kahramanin sahip oldugu hayvanlar, sadakati ve miicadele anindaki
gosterdigi performansi ile dikkat ¢eker. Hayvan kahramanlar da ayni bagkahraman gibi
0zel nitelikler tasir. Genellikle at ve kopek gibi hayvanlarin kahramanlastirildigi
goriiliir. Tiirk edebiyatinda da kahramanin en yakin dostu ve yardimeisi olan hayvan,
attir. “At, destanlarda tipki kahraman gibi olaganiistii vasiflara sahiptir [...]
Destanlarda kullanilan atlar soy sop sahibi secereleri bilinen son derece akilli, zeki,
bilinmezden ses duyan, tehlikeyi 6nceden sezip haber veren yetenege ve kahramanlik

ahlakina sahiptir varliklardir” (Cobanoglu, 2018: 114).

Epik kahramanlar ve onlarla iligkili bu dort tipten ayr1 olarak baskahramanin da
kategorize edildigi goriilmektedir. Pospelov, “heyecansal baglanim” olarak
adlandirdig1 terim cercevesinde kahramanlari, “Kahramanlik¢1”, “Dramatik” ve
“Trajik” olmak Uzere lice ayirmistir. Kahramanlik¢1 heyecansal baglanim, ozellikle
mit ve epik tiirlerinde goriilen kahraman tipidir. Toplumsal deger ve yargilara sahip
olan bu kahraman, milleti i¢in kendi canindan vazgegecek cesarete sahiptir. Bu
kahraman tipi; yigit, cesur ve savascidir. “Kahramanlik¢i heyecansal baglanim (heroik
patos) bir kisinin veya bir toplulugun gerceklestirdigi ve bir halk, bir ulus ya da tiim
insanlik i¢in biiylik Onem tagsiyan bir eylem yiiceliginin olumlanmasinda s6z

konusudur” (Pospelov, 1995: 139).

Folklor eserlerinde, tarihsel sarkilarda, kahramanlik tiirkiilerinde ve
masallarinda, destanlarda ve savas Oykiilerinde, agirlik noktasinda ¢oklukla,
hakliligin yaninda yer alan halkini1 yabanc1 fetihgilere karsi koruyan giiclii bir
savasci bulunuyor. Bu kisi, kendi karariyla bu yola bag koymus ve karsiliksizca
kendini adamistir. Mitos’lardaki, ya da eskinin Oykiilerindeki yari-tanri
kahramanlara kiyasla bu yigit kisi artitk eylemin nedenlerinin ¢ok daha
bilincinde olan kisidir. Ciinkii kendi onurunu korumak adina, kendi gorevini
yerine getirmek (zere ya da igsel bir sorumluluk duygusuyla ortaya
cikmaktadir. (Pospelov, 1995: 141)
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Kahramanlik¢1 heyecansal baglanim kahramani, salt bir savas1 kazanmaz bunu yani
sira Uin, sayginlik, kut gibi yiiceltilmis unvanlar da alir. Bu kahraman verdigi savasta
korkusuzluguyla dikkat ceker. Kahramanlik¢r heyecansal baglanimda, sadece
diismana kars1 verilen bir miicadele vardir. Diisman, kimse tarafindan yenilemeyen,
akilli ve zeki bir rakiptir. Diigmanin tiim kurnazligina ragmen kahraman onu alt etmeyi

basarir.

Kahramanlik¢i heyecansal baglanim kahramani, roman tdrinde kendine yer
bulmustur. Ulusal kurtulus savaslarinda yer alan kahramanliklarin anlatimi bunlara
ornektir. Modern edebiyatla birlikte eski edebi turlerde yer alan kahramanlar tekrar
canlandirilir. Bunun yani sira her kahramanlik¢i heyecansal baglanim, icerisinde

dramatik ve trajik heyecansal baglanim unsurlarini barindirir.

Dramatik heyecansal baglanim, kahramanin yasadigi korku, iziintd, gerilim gibi
duygulart yansitir. Toplumsal ve bireysel baski sonucunda kahramanin hissettigi
duygudur. Kahramanlarin “kendi bilingleri disinda ve kendi istemlerinden bagimsiz
olarak etkileyen dis giiclerin tehdidi altinda bulundugu durumlar, dramatiktir. Boyle
durumlar yerine gore korku ve Uzintl, gerginlik ve heyecan gibi yasantilarla da
baglantili olur” (Pospelov, 1995: 144). Dramatik heyecansal baglanim, toplumsal
baskilara bagkaldirinin ig¢sel dinamigini gosterir. Yani birey, durum karsisinda
diisiinsel bir savas vermeye baglar. Bu diisiinsel savas, kahramanin toplumun deger ve
yargilarina kars1 verdigi bireysel bir baskaldiriyr da temsil eder. Ayrica, dramatik

heyecansal baglanimda kahraman, bireysel isteklerinin kurban1 olabilir.

Trajik heyecansal baglanim da benzer sekilde, bir ¢atismay1 ortaya koyar. Kahraman,
toplumsal ya da igsel bir ¢atisma i¢indedir. Kahramanin hissettigi ahlaksal ¢oziim ile
ruhsal miicadele vardir. Trajik heyecansal baglanimin en 6nemli 6zelligi, kahramanin
bu ¢atisma igerisinde yasadigi arinma yani “katharsis” hissidir (Pospelov, 1995: 149).
Trajik heyecansal baglanim, kahramanda ve okuyucuda korku ve acima hissiyle
arinma yasatir. Aristoteles’in  adlandirdigi  katharsis soyle tanimlanmistir:
“Tragedyanin &devi, uyandirdigi acima ve korku duygulartyla ruhu tutkulardan
temizlemektir” (Aristoteles, 1999: 22). Trajik heyecansal baglanim, i¢ ¢eliskiler iginde
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kahramanin bir alin yazgisina (kadere) bagl bir sekilde yolculugunun sonlanacagini

gosterir.

Klasik olarak tanimlanabilecek bu smiflandirmay1 sorgulayarak mitlerin kahraman
olgusu araciligiyla giiniimiiz diinyasindaki siirekliligini tartisan Olcer Oziinel, tarihsel
stirecte anlatilardaki kahramanlarin gelenege ve iktidar bigimlerine bagli olarak ¢ok
katmanli bir degisim ve doniisiim siireci gecirdigini 6ne siirer. O¢ler Oziinel, “Kut” ve
“tore” kavramlar1 araciligiyla yaptig1 incelemede, Oguz Kagan gibi ilkérneksel ve
uygarlastirici kisilikleri “kutlu kahraman” olarak nitelendirmis ve iktidarinin tanrisal
oldugunu ortaya koymustur. Bamsi Beyrek gibi kahramanlarin ise diinyevi nitelikler
tasimasi, olaganiistii 6geler yerine dogal dongiiyii temsil edici 6zelliklerinin 6n plana
cikarilmast ve kuta dogrudan sahip olmak yerine ona aracilik etmesi nedenleriyle
“yersel kahraman” olarak tanimlamistir. Giiniimiizde yeniden yorumlanarak popiiler
kiltire mal edilmis olan Tarkan ve Karaoglan gibi kisilikleri ise “sahte folklor” ve
“gelenegin icad1” gibi kavramlar agisindan sorgulayan arastirmaci, bunlarin gelenegin
yagmalanmasi sonucunda iiretilmis i¢i bos kahramanlar oldugunu savlamstir (Oziinel,

2010).

1.7.2. Kahramanin Mitolojik Yolculugu

Epik ve onunla iligkili sozlii tiirlerin en onemli 6zelligi, olaylarin kahramanin bir
yolculuga cikmasi ile baslamasidir. Bu, kahramanin hem diisiinsel hem de ruhsal
anlamda ¢iktig1 bir yolculuktur. Kahramanin yolculuk esnasinda basindan gegen
olaylar, bir olgunluga erigsmesini saglar. Psikoloji ile de yakindan bagi olan bu tema,
kisinin fantezilerini de yansitir. Bu baglamda Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz
Yolculugu adli eserinde, kahramanin yolculugunu cesitli agilardan sorgulamaistir.
Campbell’a gore, yolculuk, korku ve fanteziler ile sekillenerek kisilerin doniistimiinii

saglar.

Rahmin mezarindan mezarin rahmine tam bir daire ¢izeriz: yakinda bir diis
nesnesi gibi bizden kayip gidecek olan kat1 bir madde diinyasina akil karistirici,
bilmecemsi bir saldiri. Ve bizim biricik, dngdriilmez ve tehlikeli maceramiz

olacagini sdylemis olan her seye doniip baktigimizda, sonunda bulabildigimiz
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tek sey, diinyanin her yerinde, bilinen her ¢agda ve siradis1 her uygarlik belirtisi
icinde kadin ver erkeklerin gegirdigi bir dizi doniisiim olur. (Campbell, 2013:
23)

Dontlisiim i¢in kahramanin erdem ve kurallara sahip olmasi gerekir. Bu erdem ve
kurallar gecmise bagl olarak ortaya koyulur ve iyi bir gelecegi vadeder. Yeniden
dogus ve doniisiimiin ger¢ceklesmesi de erdemlerin ve kanunlarin c¢atismasi ile

gergeklesir. Bir yok olusu ve yeni bir dogusu saglar.

Ruh i¢inde, sosyal govde i¢inde eger yasamda uzun siireli kalacaksak 6liimiin
uzaklasmayan yinelenislerini gegersiz kilacak kesintisiz bir “ruh gocu”
olmalidir. Ciinkii eger yeniden yaratilmiyorsak, Nemesis’in islerini bozan
ancak bizim kendi zaferlerimizdir: biitiin erdemlerimizin i¢inden yikim ¢ikar.
Barig bir tuzaktir; savas bir tuzaktir; degisim tuzaktir; kalicilik tuzaktir.
Olumiin zaferi igin giiniimiiz geldiginde 6liim yaklasir; carmiha gerilmekten ve
dirilmekten bagka yapabilecegimiz bir sey yoktur; tamamen pargalanis yeniden

dogus. (Campbell, 2013: 27)

Kahraman, doniisiim yolculugunda kendisini tekrar var eder. Kahramanin doniistimi
i¢in ¢1kt1g1 yol, daha 6nceki kahramanlarin da gegtigi bir yoldur. Bu yolda kahraman,
yeniden dogusu gerceklestirmek i¢in farkli agsamalardan gecer (Campbell, 2013: 36).
Kahramanin c¢iktig1 yolculukta kahraman ile tanr1 arasinda bir iliski bulunur.
Kahramanin arayis1 i¢inde kendini bulmasi kadar evreni ve tanriyr tanimasi da
amaclanir. Bu nedenle tanri ile biitiin olma ya da O’ndan ayrilma s6z konusudur. S6zl
tiirlerde vurgulanan ise ayrilma degil, biitiinlesmedir. “Yiiksek kahramanin biiyiik
gorevi, cokluktaki bu birligin bilgisine ulagsmak ve onu bilinir kilmaktir” (Campbell,
2013: 52).

Campbell, kahramanin gergeklestirdigi yolculugu inceleyerek onun yapisini ¢ikarir.
Kahramanin yolculugunu sistematik héle getirerek doniisiimiin evrelerini ortaya koyar.
Buna gore, kahramanin yolculugu, “yola ¢ikis”, “erginleme” ve “doniis” olmak iizere
lic ana evreden olusmaktadir. Bu evrelerin gergeklesebilmesi i¢in de her birinde ¢esitli

asamalardan gecilmesi gerekmektedir. Basekim’in romanlar1 ¢éziimlenirken sozlii
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tlrlerde goriilen bu asamalarin varligi sorgulanacagindan bunlara biraz daha yakindan

bakmak yerinde olacaktir.

1.7.2.1. Yola Cikis

Kahramanin yolculugunda ilk evre yola ¢ikistir. Yolculuk, kahramani bu yolculuga
sevk eden olaylar silsilesinin baglamasi ile gerceklesir. Kahramanin hayatinda ya da
cevresinde olusan karmasa ile kahraman gorev almasi gerektigini anlar. Kahraman
yola ¢ikma karar1 verirken biling baglaminda da bir degisime ugrayacaginin fark eder.

Bu evrenin iginde, “maceraya ¢agr1”, “cagrinin reddedilisi”, “dogaiistii yardim”, “ilk

esigin asilmas1” ve “balinanin karn1” agsamalar1 bulunmaktadir.

1.7.2.1.1. Maceraya Cagn

Maceraya ¢agri, kahramanin kaos karsisinda aldigi ilk mesaj ya da olaydir. Bu ¢agri
tarihsel, dinsel veya mistik bir ¢agri olabilir. Cagrinin gelmesi bir haberci ile
gerceklesir. Kahraman, aldig1 ¢agri ile yeni bir doneme gecis yapar. Bu gecis, sadece
fiziksel anlamda degil, kahramanin ruhsal degisimini de gerceklestirir. Campbell,

kahramana gelen haberciyi ve degisimi sOyle drnekler:

Harekete gecen giiclerin bir ilk disavurumu olarak, sanki bir mucizeymis gibi
beliren kurbagaya “haberci” denebilir; ortaya c¢ikiginin krizi “maceraya
cagr1”dir. Habercinin haberleri, bu 6rnekte oldugu gibi yasamak ya da yasamin
daha ileri bir aninda 6lmek olabilir. Onemli tarihsel bir olaya cagr1 gibi
gorlinebilir. Ya da dinsel bir aydinlanmanin safagini belirtebilir. Mistik
tarafindan yorumlandig: sekliyle de “benligin uyanmas1” denilen seyi belirtir.

(Campbell, 2013: 65)

1.7.2.1.2. Cagrinin Reddedilisi

Kahraman, siradan bir yagantidan bir anda kaosun i¢ine uyanir. Kahraman, bu kaosta

gelen cagriy1 ilk olarak reddedebilir. Cagrinin reddi kahramanda ruhsal bir ¢atisma
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yaratir. Kahraman, bu asamada bir karar vermek zorundadir. Degisime atacagi bu
adimla tiim hayat1 ve benligi degisime ugrayacaktir. Kahramanin ilk olarak ¢agriy1
reddetmesi, kendi benligini degistirmekten korkmasina baglidir. Campbell bu durumu

sOyle ifade eder:

Butlin dinyanin mitleri ve halk masallari, bu reddin 6zde, kisinin kendi ¢ikar1
saydig1 seyden vazgecmeyi reddetmesi demek oldugunu gosterir. Gelecek,
araliksiz 6lim ve dogum dizileri seklinde degil, kisinin mevcut idealleri,
yararlari, hedeflerinin ve ustiinliiklerinin sabitlenip giivenceye alinmasi
seklinde ele alinir. Kurban, toplumun tanrmin iradesine boyun egisini
gosterecekti, fakat Kral Minos tanrisal bogayi sakladi; ¢linkii ekonomik
istiinliik saydigi seyi yegliyordu. Yani 6n gordiigii yasam roliine gegmede
basarisiz oldu ve bunun nasil belal1 bir sonug yarattigin1 gordiik. Tanrisalligin
kendisi onun korkusu oldu; ¢iinkii eger kisi kendisini tansiysa, Tanri’nin
kendisi, Tanr1 iradesi, kisinin benmerkezci sistemini yikacak olan o gii¢, bir

canavar haline gelir. (Campbell, 2013: 74)

1.7.2.1.3. Dogaiistii Yardim

Dogaiistii yardim, kahramanin yolculugunda maceraya ¢ikmasi i¢in gelen desteklerdir.
Bu destek tanrilar, olaganiistii varliklar ya da bilge kisiler tarafindan gerceklesir.
Yardimlar, kahramanin arayis yolunda aydinlanmasini saglar. Kahraman i¢in yardim
eden varlik ya da kisi 6nemli bir yere sahiptir. Kahramana hem fiziksel hem de bilissel
acidan gli¢ kazandirir. Campbell, bu yardimi kahramanin fantezileriyle de

iliskilendirerek soyle yorumlar:

Boyle bir figliriin temsil ettigi sey, kaderin iyi kalpli, koruyucu gucudur.
Fantezi bir guvencedir — ilk kez anne karninda taninan cennetin huzurunun
kaybolacagina; simdiyi destekledigine ve gecmiste oldugu gibi gelecekte de
durduguna; esik gegisleri ve yasam uyanislariyla tehlikeye diiser gibi olsa bile;
koruyucu giiciin kalbin tapinaginda ve diinyanin tuhaf 6zelliklerinin i¢inde ya
da hemen ardinda daima hazir olduguna dair bir giivencedir. (Campbell, 2013:
86)
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1.7.2.1.4. ilk Esigin Asilmasi

Bu asama, kahramanin karsilastig1 ilk engeli temsil eder. Kahraman, maceraya atilma
karar1 aldiginda bir esige gelir. Esigi gectikten sonra kahraman igin yeni bir diinyanin
kapisi agilir. Esik, genellikle yolculuk esnasinda kahramanin karsisina ¢ikan asilmast

gii¢ olan deniz, ¢6l gibi zorluklari igerir. Campbell bu zorluk alanlarini, bilincin disa

yansimasi olarak soyle yorumlar:

Bilinmeyenin alanlar1 (¢6l, cangil, derin deniz, bilinmedik diyarlar vb.)
bilingdis1 igerigin yansitilmasi i¢in serbest alanlardir. Bu yiizden ensestgi libido
ve baba Kkatili destrudo bireye ve toplumuna, siddetli tehditler olarak degil ve
hayali tehlikeli keyifler oneren bi¢imlerle ve yalmizca devler olarak degil,
gizemli bicimde ¢ekici, nostaljik giizeligin sirenleri olarak geri yansimaktadir.
(Campbell, 2013: 96)

1.7.2.1.5. Balinanin Karm

Balinanin karni, kahramanin karsilastigi zorluklar karsisinda kendisi olarak var
olmaya basladig1 yeri temsil eder. Balinanin karnin1 magara, ¢ukur ya da i¢inde
bulundugu zorluk temsil eder. Burada kahramanin kendisini en ¢aresiz hissettigi andir.
Ancak ardindan kahramanin yeniden dogumunun baslangici goriiliir. Campbell, rahim
imgesi ile yorumladig1 balinanin karnini soyle aktarir: “Biiyiilii esikten gecisin bir
yeniden dogum alanina gegme oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim imgesi olan
balina karniyla simgelenmistir. Kahraman, esigin giiclinii ele gecirmek ya da onunla
uzlagsmak yerine bilinmeyenin i¢inde kaybolur ve 6lmiis gibi goriiniir” (Campbell,

2013: 107).

1.7.2.2. Erginlenme

Erginlenme, kahramanin yolculugundaki ikinci evredir. Bu evrede kahraman, birgok
zorlukla karsilasir ve sonunda nihai 6diile kavusur. Bu 6diiliin en 6nemli yant,

kahramanin kendisini de bulmasidir. Kahramanin erginlenme boliimiinii tamamlamasi
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ve kendi varligint bulmasi i¢in alti asamali zorluklardan ge¢mesi gerekir. Bunlari
Campbell, “smavlar yolu”, “tanricayla karsilasma”, “bastan ¢ikarici kadin”, “babanin

29 <¢

gonliinii alma”, “tanrilagsma” ve “nihai 6dil” olarak siniflandirmistir.

1.7.2.2.1. Simavlar Yolu

Kahramanin ilk esigi astiktan sonra zorlu sinavlarla karsilasir. Burada kahraman,
belirsiz bir diis alemi i¢inde hem rakiplerine karsi hem de kendisine kars1 sinavdan

gecer. Siavlar, kahramanin erginlige ulasmasina yardim eder.

Esigi astiktan sonra, kahraman bir dizi sinavdan gegmek tizere tuhaf bicimde
akigkan, belirsiz bi¢imlerin dis diinyasinda ilerler. Bu mit-maceranin sevilen
bir asamasidir; mucizevi smavlar ve iskencelerle dolu bir diinya edebiyati
yaratmigtir. Kahraman bu bolgeye girmeden once dogaiistli yardimcinin
oOnerileri, tilsimlar1 ve gizli araglarindan yardim almaktadir. Ya da insanusti

yolculugu sirasinda kendisini her yerde destekleyen iyi kalpli bir gii¢ oldugunu

burada da fark edebilir. (Campbell, 2013: 113)

1.7.2.2.2. Tanriga ile Karsilasma

Tanriga, kahramanin zihninde yarattigi kadin tipini yansitir. Junggu terminoloji ile
sOylenecek olursa kahramanin bir anlamda “anima”sidir. Bu kadin tipi genellikle iyiyi
ve glizeli temsil eder. Kahramanin sinav yolundaki amaglarindan biri de Tanrica’ya
yani zihnindeki kadina kavusma arzusudur. Tanrica ile karsilasma, biitiin evreler
asildiktan sonra gergeklesir. Kahraman, tanri¢a ile mistik bir evlilik gerceklestirir.
Campbell, tanrica ile karsilamay1 soyle ifade eder: “Genellikle bitun engeller ve devler
asildiginda gelen en son macera, basarili kahraman ruhun Diinya Kralige Tanrigastyla
mistik evliligi olarak sunulmustur. Bu en alt noktadaki zirvedeki ya da diinyanin en
ucundaki, kozmosun orta noktasindaki, tapinagin sunak yerindeki ya da kalbin en derin

noktasinin karanligindaki krizdir” (Campbell, 2013: 125).
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Tanriga ile karsilasmak ve onunla evlenmek kahraman agisindan énemlidir. Ciinkii
kadin olan tanrica, kahraman icin ulasilmast en zor noktadadir. Bu baglamda
kahramanin benliginde yatan kadin figiirlinii yansittig1 goriiliir. Campbell bu durumu
sOyle Ozetler: “O en mikemmel guzelliklerin miikemmelidir, biitiin arzulara yanittir,
biitiin kahramanlarin diinyevi ve diinyadis1 maceralarinin goz alic1 hedefidir. Anne, kiz
kardes, sevgili, gelindir. Diinyada biiyiileyici ne varsa, seving vermeyi vaad eden ne
varsa, diinyanin sehirlerinde, ormanin degilse uykunun derinliklerinde onun varliginin
habercisi olmustur. Ciinkii o, kusursuzluk vaadinin bedenlesmis halidir” (Campbell,

2013: 127).

1.7.2.2.3. Bastan Cikaric1 Kadin

Bastan ¢ikarict kadin ise arketipsel anne ve kadin imgesini tagiyan Tanriga’nin
rakibidir. Bu kadin cinsellik odaklidir ve cazibesi ile kahramani yoldan ¢ikarmay1
amaclar. Bunun yani sira bastan ¢ikarici kadin, kahramanin benliginde yatan korkulari
da temsil eder. “Genellikle kendi icimizde ya da arkadaslar arasinda, canli hiicrenin
dogas1 olan bu 1srarci, kendini koruyucu, kotii kokulu, et yiyici, sehvet diigkiinii
hararetin yayginligini sylemekten kaciniriz. Bunun yerine kokuya, temizlige yonelir,
yeniden yorumlariz; bu arada merhemdeki sineklerin, ¢orbadaki sagin bagka sevimsiz

birilerinin halas1 oldugunu diistiniiriiz” (Campbell, 2013: 139).

1.7.2.2.4. Babanin Gonliinii Alma

Baba, otoritenin bir simgesidir. Bu otorite genellikle kahramanin yolculuguna karsi
koyar. Baba, iyi bir yonii karsilasa da kahramanin rakibidir. Ayn1 zamanda baba,
arketipsel olarak diismani temsil eder. Bunlarin yani sira baba, Tanr1 imgesini de
karsilar. Bu baglamda bakildiginda kahramanin Tanr1 ya da baba figiirii ile arasinda

catigma goriiliir. Campbell bunu soyle aktarir:
Kahraman, babanin ego-yikici erginleyisinin {rkiitiici deneyimlerinin

hepsinden biiytileriyle (polen nazarliklar1 ve safaat giicii) korunmasini saglayan

yardimci disi figliriinden umut ve giivence elde edebilir. Ciinkii eger korkutucu
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baba —yiiziine giivenmek olanaksizsa eger, kisinin inanci bagka bir yere
(Oriimcek Kadm, Kutsanmig Anne) baglanir ve destege olan giivenle kisi krizi
atlatir —ancak sonunda anne ile babanin birbirini yansittig1 ve 6zde ayni

olduklarin fark edecektir. (Campbell, 2013: 149)

1.7.2.2.5. Tanrilastirma

Tanrilastirma, Kahramanin idealize edilmis bir kimlik kazanmasidir. Kahraman kendi
benliginden kurtularak ac1 ve korkudan armir. Tanri, sinirsiz giic, sevgi ve merhameti
temsil ettigi i¢in kahramanin ideal kimligini yansitir. Kahraman tanrilagma
mertebesine erdigi zaman biitiin diinyevi arzulardan da uzaklasir. Campbell tanrilasma
evresini, Budha’nin yasam sekli ile 6rneklendirir: “Buddha’nin kendisi gibi bu tanr
benzeri varlik da insan kahramanin aldirigsizligin son korkularinin Gtesine gecerek

ulasacagi tanrisal halin bir modelidir” (Campbell, 2013: 171).

1.7.2.2.6. Nihai Odul

Nihai 6diil, kahramanin kendisini bulmasidir. Burada kahraman 6liimsiizliige kavusur.

Tiim korkularin yenildigi asamada nihai 6diile ulasilir.

Kisisel sinirlar1 asmanin acisi, ruhsal biiyiime acisidir. Sanat, edebiyat, mit ve
tapim, felsefe ve c¢ileci disiplinlerin hepsi, bireye ufuklarinin G&tesine,
durmaksizin genisleyen gerceklesme alanina ge¢mesinde yardimer olur.
Esikleri ejder iistiine ejder Oldiirerek gecerken, en yiiksek arzusuna ¢agirdigi
tanrisallik, kozmosu dolduruncaya dek biiyiir. Sonunda zihin kozmosun sinir
ceperini, tim bicim deneyimlerini tim simgelestirmeleri, tim tanrisalliklar
asan bir gerceklesme i¢in asar. Kagmilmaz higligin gergeklesmesi igin.

(Campbell, 2013: 219)
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1.7.2.3. Doniis

Kahramanin yolculugunda goriilen {iglincii evre “doniis”tlr. Kahraman yolculuk
boyunca benligini tamamlamistir ve artik geldigi noktaya geri donmesi gerekmektedir.
Ancak kendini bulan kahraman, doniis yolunda yine kendisiyle catisir. Bu evre de alt1

2 13

asamaya ayrilir: “doniisiin reddedilisi”, “biiyiilii kacis”, “disaridan gelen kurtulus”,
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Onlis esiginin asi iki dii mnu \% Ozgurligi”.
“doniis esiginin asilmas1”, “iki dliinyanin ustas1” ve “yasama 0zgirligi”

1.7.2.3.1. Doniisiin Reddedilisi

Kahraman, ¢ikt1g1 yolculukta bir¢ok sinavdan gecerek kendini bulur. Ancak edindigi
bilgilerle (zaferle) birlikte tekrar baslangi¢ noktasina donmesi gerekir. Campbell bunu
sOyle ifade eder: “Kahraman macerasi, ya kaynaga niifuz etme ya da birtakim erkek
ya da kadin ya da hayvan kisilesmelerinin yardimiyla sona erdiginde, maceracinin
yasam degistiren gezisinden donmesi gerekir” (Campbell, 2013: 222). Bu baglamda
kahraman, sonsuz varliktan vazgecip geri donmek istemez ve geri doniis cagrisini

reddeder.

1.7.2.3.2. Biyiilii Kacis

Zafere ulasan kahraman kutsanir ve elindeki sihirli iksirle geri donmesi saglanir. Tanr1
ve Tanricanin tutumu burada onemlidir. Yani kahraman, efendisinin olaganiistii
giicleriyle donatilir. Diger taraftan da tann tarafindan desteklenmeyen kahraman, bu
durumdan kurtulmak icin buyull bir kacis gerceklestirir. Campbell “biiyiilii kagis™

sOyle yorumlar:

Zafere ulasan kahraman eger tanr1 ya da tanriganin kutsamasini elde ederse ve
toplumun yeniden yapilanmasi i¢in bir iksirle birlikte diinyaya donmekle
gorevlendirilirse, macerasinin son asamasinda dogaiistii efendisinin tim
giicleriyle desteklenir. Diger yandan eger ganimeti muhafizinin karsi ¢ikisina
ragmen elde ettiyse ya da kahramanin diinyaya donme arzusu tanrilar ve

seytanlarca uygunsuz bulunduysa, o zaman mitolojik ¢evrimin son asamasi
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hareketli, genellikle giiliing bir takip olur. Bu kagis biiyiili engelleme ve
kurtulma mucizeleriyle karmasiklasabilir. (Campbell, 2013: 225)

1.7.2.3.3. Disaridan Gelen Kurtulus

Kahramanin dogaiistii macerasindan donmesi i¢in mucizevi bir yardim almasi
gerekebilir. Bu asama, kahramani mistik alandan giinliik alana tasiyan son doniim
noktasidir. Campbell “disaridan gelen kurtulus™u su sekilde aktarir: “Kahraman
dogaiistli macerasindan digaridan yardimla geri getirilmesi gerekebilir. Yani, diinyanin
gelip onu almas1 gerekebilir. Ciinkii bir yerde olmanin derin saadeti, uyanik halin

benlik parcalanmasi yararina kolayca birakilamaz” (Campbell, 2013: 235).

1.7.2.3.4. Doniis Esiginin Asilmasi

Kahraman, yolculuga ¢iktig1 esnada yasadig1 zorluklar1 doniiste de yasar. Kahramanin
burada en zor gorevi, 6grendigi bilgiyi ger¢ek diinyaya aktarmasidir. “Bu yasam-onay
esiginin giicliiklerini bir¢ok basarisizlik kanitlamaktadir. Geri donen kahramanin ilk
sorunu, bir gorevi basariyla gerceklestirmenin ruhu tatmin eden tasavvuruna ait bir
deneyimin ardindan, yagamin siiregiden nese ve acilarini, basmakalip yanlarini ve

guraltalt mistehcenliklerini gercek olarak kabul etmektir” (Campbell, 2013: 247).

1.7.2.3.5. iki Diinyanin Ustasi

Kahraman c¢iktig1 yolculukta iki diinyayr karsilagtirir. Hem ger¢ek hem de biiyiilii
(icsel) diinyayr goren kahraman artik “iki diinyanin da ustasi”dir. Campbell iki
diinyanin da ustast olan kahramani sdyle yorumlar: “Iki diinya ayrimi arasinda,
zamanin goriiniimlerinin bakis agisindan nedensel derinliginkine —birinin ilkelerini
digerinkilerle karistirmadan, aklin birinin erdemiyle digerini tanimasini saglayarak

ileri geri gidip gelmek 6zgiirliigli ustanin becerisidir” (Campbell, 2013: 258).
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1.7.2.3.6. Yasama Ozgiirliigii

Kahramanin bu yolculuga c¢ikmasindaki amag, ozgiirliigline kavusma arzusudur.
Yolculugun sonunda biiyiik bir olgunluga erisen kahraman, 6zgirliigiine kavusur.
Kahraman i¢in bu 6zgiirlikk bir doniistimii ifade eder. Kahramanin yola ¢iktigindaki
benligi ile yolculuk sonrasindaki benligi arasinda bir doniisim meydana gelir.
Campbell bu doniisiimii Hint mitolojisinden s6yle 6rneklendirir: “Nasil biri yipranmis
giysileri ¢ikarip yeni olanlari giyerse, govdelenen benlik de yipranan bedenleri ¢ikarir
ve yenilerini giyer. Silahlar kesmez onu; ates onu yakmaz; su 1slatmaz onu; riizgar onu
istitmez. Bu Benlik kesilemez, yakilamaz ya da tisiitiilemez. Ebedi, her seyi kapsayan,

degismeyen, kipirdamaz Benlik sonsuza denk aynidir” (Campbell, 2013: 267).

Bu boliimde, sozli anlati tiirleri ile romanin niteliklerinin karsilastiriimasi ve 6zellikle
kahraman kavrami {izerine yiiriitiilen tartismalar sonucunda Basekim’in romanlarini
incelenirken kullanilacak olan kuramsal cerceve olusturulmustur. Izleyen boliimlerde
yayim tarihi sirasina gére romanlara odaklanilarak Basekim’in metinlerinde kullandigi
ve yorumladig1 sozIii anlatilar ortaya koyulduktan sonra anlat1 kisileri, Campbell’in
sistemine gore c¢oziimlenecektir. Bu yolla, Bagsekim’in romanlarinin yapisi
derinlemesine sorgulanmis olacak ve postmodern romanda kahramanin nasil islendigi

irdelenecektir.
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IKINCIi BOLUM

ISKITTE KAHRAMAN VE YOLCULUK

Bagekim’in Iskit adli romanu, Iskit ddneminde yasayan bir kisinin bir y1llik yasantisini
konu edinir. Romanda, Iskit déneminin inanglari, yasama bicimi ve savascilik
ozellikleri yansitilir. Bu yoniiyle, tarihi nitelikler tasiyan bir roman olan skit, fantastik
Ogeler de barindirir. Bu fantastik 6geler tarihi altyap: igerisinde sunulur. Roman,
fantastik tiirlin mitlerden ve efsanelerden etkilendigine dair dnemli 6rnekler igerir.
Romanin bagkarakteri, hem bireysel hem de toplumsal bir c¢atisma icindedir.
Dolayisiyla, romanin ana temasini karakterin kimlik bunaliminin olusturdugu
sOylenebilir. Karakter, bir yillik yolcugunda kisilik dontisiimiinden gececektir. Buna
uygun olarak bu bolimde, romandaki i¢ ve dis catismalar Uzerinde durulacak ve
karakterin fantastik yolculugu araciligiyla kazandigi kahraman nitelikleri

incelenecektir. incelemeye gegmeden dnce romanin dzeti verilecektir.

Romanin baskisisi olan Od, Uti boyundan, tek gozli bir gengtir. Kendisini Iskit
torelerine ait hissetmedigi i¢in kiigiikliiglinden beri savasgilik 6grenmek yerine hikaye
anlatmay1 segmistir. Bir gece, boylari, Sarmatlar tarafindan katledilir ve tek kurtulan
Od olur. Obalarmnin yerle bir olmasindan dolay1 oray1 terk eden Od, nereye gidecegini
tam olarak bilmedigi bir yolculuga baslar. Aslinda obada kalip o6liilerini gdmmesi
gerektigini diistinmektedir ama tek basina bu isi yapmaktan acizdir. Bu nedenle, iginde

bir ¢atisma yasamaktadir.

Yolda Iskitlerin bir baska boyu olan Pasian’a mensup bir savasci tarafindan yakalanur.
Kiaskal adl1 bu savagei, “ayrilik atig1” adi verilen, at sirtinda geriye donerek yapilan
0zel bir ok atma teknigi ile Od’u vurur ve yaralar. Geng¢ adam, gliclikle, etraftaki tek

yerlesim olan Kiaskal’in obasina varir. Burada biitiin acizligine karsin, Kiaskal’a
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meydan okur. Kiaskal, onu kiigimsedigi i¢in ve torelere uygun olarak davetini kabul

eder ve ona kendisi ile savas yapabilmesi i¢in dort mevsimlik bir zaman tanur.

Bu zaman zarfinda obada hor goriilen bir misafir olarak Od, karnin1 doyurmaya ve
Kiaskal’la savasabilecek becerilerin yani sira savas techizatini elde etmeye ¢alisir. Onu
tiim oba gibi kiiglimseyen ama ayn1 zamanda tuhaf bir ilgi de gosteren Opoea adl bir
geng kiza asik olur. Pasianlilara kiiciik yasta esir diismiis ve onlar tarafindan
bliyiitiilmiis bir Sarmat savasgisi olan Opoea da Od gibi aidiyet sorunlar1 yasamaktadir.
Od, onu kendisine savas tekniklerini 6gretmeye razi eder. Ne var ki, bu sure¢ ¢cok

cetindir. Opoea, Od’u siirekli fiziksel ve ruhsal bakimdan zorlu sinavlardan gegirir.

Bu sirada “guineyli hikayeci” olarak tanimlanan Herodotus’un yolu obanin bulundugu
bolgeye diismiistiir. Herodotus, ¢iktig1 yolculukta, yabanci kavimler hakkinda bilgiler
toplamakta ve bunlar1 hayvan derisinden yiizeylere kaydetmektedir. Obanin yoresinde
talim yaparken Od, bir kurdun saldirisina ugramis olan bu yabanciy1 egitimlerde
ogrendikleriyle kurtarir. Kendisi gibi hikdye anlaticis1 olan Herodotus ile ¢adirimi
paylasmaya baslar. Ona giimiis karsilig1 bildigi yaratilis efsanelerini ve mitlerini satar.
Boylece kendisi igin bir ge¢im kapist agmis olur. Herodotus da Od’dan 6grendigi
hikayeleri ve gorduklerini yazarak tarihyazimini gergeklestirir.

Bir gin Sarmatlarin, Pasianlara saldirmak igin obaya yaklastigi haberi gelir. Bunun
lizerine, obanin en gii¢lii savascilarindan bir birlik kurulur. Aralarinda Kiaskal ve
Opoea’nin da bulundugu birlik, diisman1 karsilamak i¢in sefere ¢ikar. Uzun siire
kendilerinden haber alinamamasi iizerine geride kalmis daha tecriibesiz savaggilardan
ikinci bir birlik olusturulur. 1k birlige katilmak istemesine ragmen kabul edilmemis
olan Od, hem askerlik becerilerini gelistirdigi hem de obanin ihtiyaci oldugu igin savas
sefi Madyas’in komutasindaki bu yeni birlikle sefere ¢ikar. Herodotus da olaylari

yazmak icin onlara katilir.

Sefer sirasinda Sarmat sinirina yaklagtiklart bir esnada, savas ortaminin yarattigt
gerginlikle Madyas, zaten bir siiredir siiphelenmekte oldugu Od ile Herodotus’u mezar
soyduklar1 gerekgesiyle birlikten atar. Bunu lizerine yanlis yola sapan ikili, bozkirin

bittigi daglik bolgede, Mard-Xwaar (Androphagi) adli varliklarla karsilasirlar. Bunlar
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agizlart midelerinin hemen {istiinde olan ve insan etiyle beslenen korkung ve igreng
goriiniisli yaratiklardir. Androphagilere esir diisen iki yoldas, can korkusu tagirken
kavmin ileri gelenlerinin fikir ayriligi sonucunda bir magaraya hapsedilirler. Magarada
uzun zamandir kayip olan Opoea ve Kiaskal ile karsilasirlar. Androphagiler tarafindan
ciftlesmek igin esir tutulan iki savasc¢i da kotii durumdadir. Od, magarada satrang
oyununun en eski hali olan ve iyi bildigi Caturang’in mantigini kullanarak kendilerini
esir etmis bu yaratiklara kars1 hayali hamleler Uretir. Bir¢ok olasiligi zihninde tarttiktan
sonra en dogru hamleyi bulur. Androphagilerin dikkatini c¢ekerek kendilerini
magaradan ¢ikarmalarini saglar ve onlarin lideri ile bir anlagma yapar. Anlattig1 hikaye
ile onu etkileyebilirse serbest kalacaklardir. Od, lideri etkilemeyi basarir ve kendisi ile
beraber arkadaslarini da diri diri yenilmekten kurtarir. Bdylece, gercekten savagsmadan
ve en iyi bildigi seyi yaparak bir savas kazanmis olur. Artik Kiaskal diismani degil,
kan kardesidir. Dort kisi Pasian’a gelmek i¢in yola ¢ikarlar.

Savasi kazanmasina ragmen Od, kendini iyi hissetmez. Herodotus’tan kagit ve
mirekkep alarak gece ginduz kendi hikayesini yazmaya baglar. Pasian’a
ulastiklarinda Sarmatlarin oray istila ettigini goriirler. Od, kagmak yerine savagmay1
tercih eder. Sarmat kadin savascilari, “erkek-katleden” Oior-Pata’lar saldiriya geger.
Od, onlar1 dagitmay1 basarir ancak son anda yiiziinde bir aci hisseder. Gozinu
actiginda c¢ok fazla kan vardir. Olmemis olduguna sasiran Od, darbeyi gérmeyen
goziine aldigimi fark eder. Ok, gbz kapaginmi siyirmis, hic gdrmeyen gozinin

tizerindeki perdeyi yirtmustir.

O sirada Pasian’mn birinci sefi Madyas, savas kafilesi esliginde savas alanina gelir.
Madyas, Od’u gordiigiinden beri hi¢ sevmemekte ve boyunun basina gelenlerden
dolayr Od’u suclamaktadir. Kiaskal’la aralarinda gecenlerden ve kurulan dostluktan
da haberi yoktur. Savasin karmasasini firsat bilerek Od’u 6ldiirmeyi kurmustur. Od’un
kendini bir topluluga tam olarak ait hissettigi ve iki goziiniin de gérmeye basladigi bu
esnada Madyas, canini alma arzusuyla atin1 Od’a dogru surer. Olumiin kendisine
yaklastigin1 sezen Od da atina binip kagmaya baslar. Boyun en gucli ve en ¢ok insan
oldiirmiis savascisi olan Madyas, ilk g atista hedefini vurmayi basaramaz. Dordiincii
atisinda ise yilan zehrinde bekletilmis okla Od’u sirtindan vurur. O anda Od, yapmasi

gereken hamlenin govdesini geri gevirerek ok atmak yani ayrilik atis1 oldugunu anlar
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ve Madyas’1 bu zor teknikle tek atista bagsindan vurmayi basarir. Boylece hem kendi
benligini hem de sevdigi kadini kazandigin diistiniirken basucunda Opoea ile iki gozi

de acik bir sekilde 610r.

2.1. Bir Bedende iki Kahraman: iskit ile Hikayeci

Iskit, bashg ile ilk olarak tarihi bir kahramanlik hikdyesi barmdirdigi izlenimi verir.
Ne var Ki, romanin bagkarakteri Od, birden fazla kahraman tipini yansitir. “Od” 6zel
adin1 tagtyan karakter anlati boyunca sik sik kavminin adinin tekil haliyle anilmistir:
Iskit. Bu adlandirma ile yazar ondan, boyunun tdresine uygun, savasci ve
kahramanlik¢1 bir kisilik beklendigine vurgu yapmis olur. Beklentinin tersine Od,
savagsmaktan haz almayan, téreyi ve bozkirin tarihini insan 6ldiirme {izerine kurulu bir
mantik tasimakla yargilayan bir hikdye anlaticisidir. Kisiliginin diger yarisini
olusturan “Hikayeci” (sic), Iskit’ten farkli olarak dramatik ve trajik kahraman

Ozellikleri tasir.

Ik boliimde tartisildig: iizere, kahramanlik¢i heyecansal baglanimda kahramanlar,
toplumsal beklentileri temsil eder ve karsiliginda bu beklentilerini yerine getirerek
gosterdigi basari ile gelen {inll ve sayginligi yasadigi toplulukla paylasir. Od, kisilik
ozelliklerinden dolayr romanin basinda bir kahraman niteligi tasimaz. Od’un Iskit
tarafi, toplumun koydugu tiim kurallara uymak ister. Hikayeci tarafi ise tam tersine
digerlerinden farkli olmay1 amaglar. Iskit, aidiyet duygusu ile toplumda yer edinmek
ister. Ozellikle toplumun getirdigi ve uyulmasi gereken inanglara bagl kalmmasini
savunur. Toplumsal yasam ve insanin kimlik ihtiyaci icin Alfred Adler, Insan: Tanima

Sanati adli kitabinda su yorumda bulunur:

Insan soyunun varligini siirdiirmesini saglamis olan egitim, batil inang, totem
ve tabu, yasa ve kural gibi nesneler her seyden once toplum yasaminin
gereklerine yanit verecek bir nitelik tasir. Dinsel kurumlarda gordiik boyle
oldugunu; beri yandan, ruhsal organin en onemli islevleri de toplumsal
zorluklara yanit verecek sekilde diizenlenmistir; ayrica, gerek bireysel gerek
toplumsal yasamdan kaynaklanan zorunluluklarda da yine ayni durumu

saptariz. (Adler, 2018: 55)
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Od’un Hikayeci tarafi ise Iskit’in aksine bireysel olmay1 ve digerlerinden farklilasmay1
savunur. Od, ¢ocuklugundan itibaren hep kendisini bir hikdye anlaticis1 sayar. Tek
gbzundn gérmemesi ve bir savas¢inin fiziksel niteligini tasimayan ciliz bedeni onu
fiziksel diinyadan uzaklastirir. Bununla birlikte Od, stirekli neden “gercek” bir Iskit
olmaya ¢aligmadigindan da yakinir. Toplumsallik i¢gilidiisiiniin cocukluk doneminde
atildigi1  vurgulayan Adler’in ifadelerinde bu ikilemin nedeni bulunabilir:
“Dayanisma ve toplumsallik duygusu bir daha sokiiliip atilmayacak gibi ¢ocugun
ruhsal topragina kok salar ve insani ancak hastalik sonucu ruhsal yasamin alabildigine

tehlikeli yozlagsma durumlarina terk eder” (Adler, 2018: 67).

Od, bedensel engeli yliziinden kendini farkli hissettiginden i¢inde dogup biliyiidigi
Iskit torelerini tam anlamiyla kabullenemez. Bu nedenle kendisini hi¢bir zaman Iskit
boyuna ait hissetmez. Toplumdan dislanmamak i¢in bu fikirlerini dile getirmez fakat
igindeki ses siirekli olarak savasgiligi ve inanglart sorgular. Bu sorgulama romanda

sOyle dile getirilir:

Od ise onlar gibi degildi. Ait degildi. Ayrilmist1 aslinda ¢oktan kavminden.
Onlarin diinyasinda bir siirgiin idi. Tek gozii miihiirli dogdugu i¢in aralarina
asla karisamadi. Zaten bunu istemiyordu da. Yalniz yiirtimeyi seviyordu. Onlar
gibi olmak istemiyordu. Koyun sagip, at giidiip, yurt yamayi, as kaynatip,
obadan birisi ile ocaklanip, yarim diizine evlat yavrulayip, hep atlardan,
ogullardan, yagislardan, darilma ve diiglinlerden bahsederek hayatini gegirip,
sonra da yaslanmak istemiyordu Od. Tek gozii bagka hedefte idi. (Basekim,
2014: 19)

Uti boyunun Sarmatlar tarafindan katledildigi giin Od’un sag kalan tek kisi olmasinin
nedeni savasarak canini kurtarmasi degil, saklanmasidir. Od hayatta kalir ama
davranigindan otiirii i¢i rahat da degildir. Atalar1 ve akranlar1 gibi diisman karsisina
¢ikma cesareti gosteremedigini diisiinerek kendisini elestirir: “Od, bir korkak
oldugunu o an anladi. Savasamiyordu. Korkuyordu. Korkunun her insan1 kemiren bir
etobur olup olmadigim1 merak etti” (Basekim, 2014: 18). Kendisini korkaklikla
suclayan gen¢ adam, ayni zamanda bunun, bilingli olarak yaptig1 bir tercih oldugunun

farkindadir. Sarmat saldiris1 sirasinda yasadigi i¢c catisma da soyle dile getirilir:
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“Sarmat okgulari tarafindan siiriiklenen Iskit kizlarmin canhiras feryatlarini isitti. Bir
baskas1 herhangi bir Iskit erkegi, kendi 6liimii pahasina olsa da bir mizrak kapip o
zavallilarin imdadina kosardi. Erkek olmak bunu gerektirirdi. Ama korkak Od gitmedi.
Yasamak istiyordu. O geceden Olecegi geceye kadar kendinden nefret edecek olsa da”
(Basekim, 2014: 21). Boylece, Od’un ruhsal ikilemi ve gelecekte yasayacagi
boliinmiisliik sezdirilir. Od, bir yaniyla gergek bir Iskit, diger yaniyla ise bir hikayeci

olmak ister.

Hikayeci kisiligi, savasgiligindan daha baskin ve becerikli oldugundan Od, kendini
kabul ettirmek i¢in yalnizca kendi boyunun degil, sonradan aralarma katilacagi
Pasianlarin da hor gordiigii, tuhaf buldugu bu yanin1 baskilamaya ¢alisacaktir. Savasei
olarak basarisizliga ugradigi her durumda Hikayeci’yi suclayarak ona lanet edecektir.
Ne var ki, hikdye anlatmanin 6neminin de farkindadir. Bir toplulugun hikéyesi ancak
onu anlatan olursa kayda gegirilecek, tarihe mal olacaktir. Bu nedenle, Od igin
hikayeci olmak da savas¢i olmak degerindedir. I¢ catismasmin bu kadar siddetli
olmasinin nedeni de ¢atisan giiglerin ayn1 degerde olmasidir. Romanda, Iskit boyunun
katledilmesi lizerine hissettikleri ve diislindiikleri anlatilirken bu mesele garpici bir

sekilde gosterilmistir:

Birden i¢inde, utanilasi sefil bir yan, hayatta olduguna sevindi.

Yasiyordu. Daha nice hikayeler dinleyecek, yaratacakti. Katilmaktan
hazzetmedigi savaslari, seriivenleri oradaymis gibi siisleyerek anlatacakti.
Gegmiste birkag kez yaratmayr basardigi, dinleyicilerinin goéziindeki o
hikayeye kapilma sihrinin pesindeydi sadece bu yani. Hayati, hikaye gibi

goruyordu.

Icindeki bu bencil, korkak sefil, insan olmayan soguk kurnaz Hikayeci’ye lanet
okudu Od. Neden diger herkes gibi degildi? Cesaret, hisim bagi tére ve kavim
sevgisi neredeydi ruhunda? Hikayelere kapilmis bir korkak idi sadece. Herkes
Olse de kendi yasadigina sevinen hayalci. Kendi insanlarina uzak bir strgun.

Ait olamayan bir yabanci. Ayrilmis, baska dogada bir ruh. (Basekim, 2014: 22)
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Od, hikdye anlatmanin da tipki savasgilik gibi uzun siirede 6grenilip gelistirilen bir
beceri, bir ustalik oldugunu sezer. Bu nedenle, anlattiklarinin yapisiyla, anlatirken
kurulan érgulerle ilgilenir. Hikayelerin kisinin kendi benligiyle, toplumla ve savaslarla
olan iligkisinin farkindadir. Obasindan ayrilirken yanina sadece kendisine armagan
edilmis olan bir Caturang setini alir. Yolculugu boyunca, agir bir levha lzerinde
taglarla oynanan bu savas taktigi oyunundaki hamleleri diisiinerek kendisini
¢oziimlemeye ugrasir. Yazarin deyimiyle, benliginde bulunan “kilit”leri agmaya
calisir. Nitekim Kiaskal’a meydan okurken onun kafasina Caturang levhasiyla vurarak
elindeki bu tek yadigari bir silaha doniistiirecektir. Benzer sekilde, magarada
hapsolduklarinda onun kurguladigt Caturang hamleleri sayesinde kurtulusa
ereceklerdir. Kurtulusun yolu da hikdye anlatmaktan gegecektir. Dolayisiyla
Basekim’in Caturang’1 Od’un kisiligindeki iki denk gucl bir araya getiren, hikaye ile
savasin birbiriyle etkilesimini okura diislindiiren bir simge olarak kurguladig:

anlagilmaktadir.

Od’u tam anlamiyla savas¢1 olmaktan alikoyan bir baska 6zelligi de et yiyememesidir.
Yolculuk boyunca aglikla miicadele etmesine ragmen gordiigii hayvanlari, bocekleri
yiyemez. Bu ozelligini kisiliginin Hikayeci yanina baglar: “Herhangi bir Iskit
savascinin, hatta bu bozkirdaki dost diisman nice kavmin her erkeginin, cocugunun,
ac kalinca kolayca yiyebilecegi —iistelik de ¢ok fazla sayidaki- etli toprak solucanlarin
yemeyecekti kibirli ve insafli Hikayeci” (Basekim, 2014: 35). Od’un Hikayeci’ye kars1
kazandigin1 diisiindigi ilk zaferi Tanais Nehri’nde balik tutmasi olur. Bu basari,

Od’un bir topluluga ait olma istegini tetikler:

Birden iki yaninda, en irisinden, iki balik yiikselip savruldu. Od, akli olan
avcilarin yapacagr gibi iki eliyle baliklarin birini kapmay1 c¢aligsmaktansa,
icglidiisel bir refleks ve kendi dogasindaki kurnaz pervasizlikla, bir anda iki
elini iki ayr1 yone uzatt1. iki balig1 da kolayca yakaladi. Hisimlar1 gorse, Iskit
boyunda ates basinda dvgiiyle anlatilmay1 hak eden bir av hikayesi olurdu bu.
Balik¢1 Od lakabini bile alird1. Iskit, mutluluk ve gururla haykirdi. Bu yeni bir
duyguydu Iskit i¢in. Cocuksu bir gurur. Becerikli bir sekilde av yaptig1 igin bir
kibir duydu. Ik kez gercek bir Iskit olarak gordii kendini. Kavmi gibiydi,

herkes gibiydi. Baliklar1 tamamen acemi sansiyla tuttuunu hemen unuttu.
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Oyle olsa bile avlanmay1 6grenmisti. Avla ilgili en siislii hikayeden bile giizeldi
gercegi. (Basekim, 2014: 37)

Od’un en biiyiik savasi kendi iginde Iskit ile Hikayeci arasindadir. iskit, Od’un
toplumsal yonind temsil eder. Toplumsal yon, topluluk bilincinin olusmasini ve
kahramanin toplum i¢in yasamasi gerektigi hissini yaratir. Tariht bir kimlik kazanmak
isteyen kahraman, toplumun gérev ve sorumluluklarin1 kendine mal eder. Bu nedenle
hayal diinyasini1 temsil eden Hikayeci ile ¢atismas1 da aslinda gergek ile hayalin ya da
somut ile soyutun catismasi olarak diistiniilebilir. Bir toplulugu temsil eden bireysel
bir iradeye sahip olmak igin dncelikle gercek olan 6dev ve sorumluluklarin yerine
getirilmesi gerekir. Bu yiizden Iskit, roman boyunca gergegi, Hikayeci ise kurmacayi

simgeler.

Od, buzlu bozkirda yalniz ilerlerken ona eslik eden ve onu hayal diinyasina gétiiren
Hikayeci vardir. Hikayeci, Od’un gérmeyen tek gozii ile ice bakmasini saglar. Ice
donik olan Hikayeci igin onemli olan tek sey hayallerdir. Bu nedenle de roman
boyunca Hikayeci, Od’un dramatik ve trajik heyecansal baglanimini ortaya koyar.
Hikayeci, hayal diinyasina baksa da genellikle Od’un karamsar ve umutsuz tarafini
ortaya ¢ikarir. Tanrilara, inaniglara ve savagmaya karsi olan Hikayeci, bireysel
varligin, toplumsal varliktan daha Gstin olduguna inanir. Bozkirda yasayan kavimlerin

tarihini ve torelerini sOyle sorgular:

Od’un, insanlar1 degil sadece hikayeleri seven soguk, kibirli, alayct yani
Hikayeci guldu:

Hayatta kalmak istiyorlar. O yiizden cesareti 6viiyorlar; hepsi bir agizdan, tiim
oba, tim kavimler, tim insanlar... Gergekte olmayan bir marifeti ytceltiyorlar.
Etini baska etler icin feda etme budalaligini. Bdylece herkese yaranmaya
calisan, kahraman olmak isteyen bu aptallar da biitiin giin comaklar firlatmak
ve sivri demirleri savurup durmak iizerinde ¢aligip duruyorlar. Can almak igin

cabalryorlar.

Yaratmak degil yikmak iizerine kafa yoruyorlar sadece.
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Oysa biraksalar, bu Bozkir zaten er ya da geg, her eti ¢ignemiyor mu zaten?
Su ayaz tepeler éliilerle dolu degil mi hep? (Basekim, 2014: 63)

Basekim, karakterine iki farkli kisilik 6zelligi vererek i¢ monolog teknigini ¢ogu
zaman i¢ diyaloga doniistiiren bir kurgu yaratmistir. Roman boyunca bir yandan Iskit,
diger yandan Hikayeci, Od’un aklin1 ¢elmeye ¢alisir. Ornegin, Od, Pasianli savasci
Kiaskal ile Tanais’te avladigi baliklarin gururunu yasarken karsilasir. O an en biylk
korkusu olan 6limuin ¢ok yakininda oldugunu bilir. Bu noktada Hikayeci devreye girer
ve bu egitimli savasg1 karsisinda hi¢ sans1 olmadigia Od’u ikna eder (Basekim, 2014:
42).

Gorlintigte, onur, seref gibi toplumun insana kazandirdigt deger yargilarim
kiicimseyen Hikayeci’nin bu tutumunun, benlik algisi ile iliskili oldugu diisiiniilebilir.
Hikayeci, Od’un bireysel bir varlik olarak diisiince araciligiyla kararlar almasini
saglar. Bunun karsiliginda Iskit, daha ¢ok fiziksel davranislarla ilgilidir ve kendinden
once, temsil ettigi toplulugu goz oniinde tutar. Kiaskal’in saldirisi kargisinda kagmak
yerine savasmay1 segen Iskit’tir. Olecekse bile atalarinin ve tanrimin kendisine verdigi
degerlerle dlecegini diisiiniir. Elindeki tek silah, yedikten sonra beline tutusturdugu
balik kilgiklar1 olmasina ragmen Iskit, kagmamak igin ayaklarina camura gémerek

gercekle yiizlesmeyi secer. Hikayeci’nin savunmasini ¢lritir (Basekim, 2014: 43-44).

Od’un vermesi gereken temel savas, bu iki giiclii kisilige karsidir. Onlarin arasindaki
atismalarin siddeti, Od’u adeta attig1 her adimda duraksatir, bir varolus muhasebesine
sokar. Yazar, romaninin 6énemli bir boliimiinii bu iki kisiligin miicadelesine ayirmistir
ve ¢ok ¢esitli olaylar ve durumlarda yinelenen bir 6riintiide bu ¢atismayi anlatir. Od,
uzun bir siire bu iki kisiligin arasinda sikisip kalir. Bu durum romanda, Caturang’la

iliskilendirilmis olan “kilit” kavramiyla soyle dile getirilmistir:

Kilit, diye distindii Od.
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Hikayem kilitlendi. Ya herkesin dogasina uyarak savasacagim. Ya kendi
dogama uyarak Hayalleyecegim. Ama Otekilere uyar isem, ben kendimi kabul

edemiyorum; kendime uyar isem, Otekiler beni kabul edemiyor...

Hayat oyundu, diinya denen bu diimdiiz oyun sahasinin, bu anlamsiz ve dzensiz
hikayenin bos, olii, beyaz yiizeyinin ortasinda sikisip kaldim. (Basekim, 2014:
166)

Buradan yola ¢ikilarak anlatida birden fazla katman kurgulandig1 sonucuna varilabilir.
Basekim, yalnizca dis diismanlarla siirekli miicadele etmek ve hem aklin1 hem de
bedenini kullanarak sorunlarin iistesinden gelmek zorunda kalan bir karakterin
hikayesini anlatmamustir. Oliimle burun buruna gegirilen siireclerin yan1 sira ayni
zamanda karakterin kendisiyle verdigi miicadeleyi, olgunlagsma, deyim yerindeyse
erginleme serlivenini de insa etmistir. Baska deyisle, karakterin benligindeki kilitlerin
anahtarin1 bulma ve onlari agma c¢abasinin oldugu derinlikli bir katman daha
yaratmigtir. Biitiin bu meseleleri de Caturang, kilit ve alintidaki oyun kavramina

yapilan gondermelerle yasamin oyunsu tarafina baglamistir.

Karakterin ruhsal kilitlenmesinin bas aktdrleri olan Hikayeci ile Iskit’in ¢atismasi,
zaman zaman birinin digerine iistiinliigii ile siirer. Ornegin, Od’un Herodotus’u kurttan
kurtarmasi, Iskit’in kendisini gercek bir kisilik olarak gordiigii andir. Kurdu yenmesi
icin Od’un Hikayeci’nin sozlerine kulagini tikamasi gerekir ¢lnki Hikayeci, diger
varliklarm yerine de diisiiniip onlarm acilarini hissedebiliyordur. Iskit, Hikayeci’yi
engeller. Bu durum, séyle anlatilir: “Hikayeci, sert darbesiyle hayvanin kemiklerinin
catirdadigini hissetti kederle. Oldiiriiyordu karsisindaki eti. ‘Kafam gdvdene kilitle!
Bagkasinin acisini hissetmeye, acisini anlamaya calisma!” diye kizd1 Iskit; Opoea’y
taklit ederek. Yapamadi; sadece birkac yil yasamis olan geng¢ kurdun canini almist.
Sadece et vardi, fani ve &lii... [....] Iginde Iskit giildii, Hikayeci agladi” (Basekim,
2014: 141).

Hikayeci toplumun dayattig1 inang ve tabulara karsidir. Bu nedenle siirekli ruhsal bir
sorgulama i¢indedir. Kendisinin ve insanligin varligini, olusumunu hatta yok olusunu

sorgular. Romanda savas¢1 ve soylu Skopas’in 6liimii iizerine diizenlenen tdrende,
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inanglar geregi, Skopas’in gen¢ gen¢ eslerinin de oldiirilmesi s6z konusudur.
Romanda bu toren garpici bigimde anlatilirken Hikayeci de tanik oldugu manzara

karsisinda yasamin anlamin1 sorgular:

Torenin son asamasi basladi. Diger mezar yadigarlarinda idi sira. Skopas’in
geng gelinleri getirildi. Od, onlara acryarak bakti. Cok geng, ¢cok gtizellerdi. Ve
simdi, olmayan tanrilarin, olmayan 6te diinyalarinda, 6lii kocalarina sézde

hizmet etsinler diye onlar da éldurulecekti.

Kim daha hayalci? diye sordu Hikayeci, i¢inden Iskitlere. Ve Bozkirin tiim
batil halklarina. Atalariniz, olenleriniz artik yagamiyor. Geldiler ve gittiler.
Artik yoklar, ¢iinkii zaten yoklardi. Hayat denen gegici bir durum degisikligi
ile kisa bir siire bu bozkirda oyalandilar. Yediler, igtiler, sevistiler, avlandilar,
oldiirdiiler, ¢ignediler, si¢tilar. Ama solen bitti iste. Tekrar eski durumlarina
dondiiler. Yokluga. Beyaz bosluga... Hayatlarinin devam edecegi baska bir
Hikaye yok. Hile yapamazsiniz bu oyun sahasinda. Tek bozkir burasi...
Hayallerden uyanmin artik. Hayat Hikayedir... Ve onlarin hikayesi bitti. Zaten
yoktu. (Basekim, 2014: 187)

Od, bu olay iizerine bir siire Hikayeci’nin etkisinde kalir. Gegimini saglamak igin
giimiis ve altina ihtiyag duydugundan iskitlerin inanclarini tasimayan ve gereksiz
bulan Hikayeci’nin sozlerine kulak vererek Skopas’in mezarini soymaya girisir. Bu
edimiyle toplumun diizenine ¢ok tehlikeli bigimde kars1 ¢ikmis olur. Toplumun ortaya
koydugu totem ve tabularin yerine getirilmemesi, o toplumda biiyiik bir yikimin
gerceklesecegine isaret eder. Ozellikle ilkel toplumlarda inancin besledigi orf ve
adetlere uymak zorunludur. Geleneksel ritiiellerin yerine getirilmemesi cezalandirma
sistemini dogurur. Ritiielleri yerine getirmeyen kisiler toplum tarafindan soyutlanir
veya ceza ile bedel 6demesi saglanir. Freud, Totem ve Tabu adli kitabinda yasaklarin

¢ignenmesini ve cezalandirma sistemini su sozleriyle yorumlar:

Bazi tabu yasaklarinin ¢ignenmesinin, herkese kotiiliik getirecegi korkusuyla
cezalandirilmasi ya da toplumun biitiin bireyleri tarafindan kefareti 6denmesi

gereken toplumsal bir tehlike sayilmasinin nedeni de bdylece aydinlanmis
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oluyor. Eger bilinclenmemis isteklerin yerine gercek igtepileri getirirsek,
gercekten boyle bir tehlike vardir. Bu tehlike cok gegcmeden biitiin toplumun
sonunda dagilmasina neden olacak olan dykiinmeye yol agmasi olasiligidir.
Eger bir yasak ¢ignendigi zaman bu cezasiz birakilirsa, herkesin bu kotiiligu

isleyene 0ykiinmek isteyecegi ortadadir. (Freud, 1998: 59)

Iskitler mezar soymay1 tanrilarin lanetledigine inanir. Od ve Herodotus ise tiim
inanglara karsi gelerek mezar1 soyarlar. Bu ediminde de Od, i¢ ¢atisma yasar.
Inanmasa bile atalarinin inanglar1 onun da benliginde yer edinmistir. Bu nedenle

yasadig1 korku soyle anlatilir:

Aksam ¢oktii. Cayirlar karardi. ikisini de bir tasa aldi. Tekinsiz bir korku.
Oliilerin tepelerine yaklasiyorlardi. Ay tepede iyice yiikseldigi an, gecenin en
kem vakitlerinde hdyiiklere varacaklardi. Od, Iskitlerin inandig1 dogaiistii
varliklar1 reddediyorsa da gece riizgarli Bozkirda kendi aklin1 dinlemek zor idi.
Iskit inancina gdre en tehlikeli vakitlerdi bunlar. Bir ginlik 6linin kendi

hoyiigiinde yiirtidiigii anlar.

Fisildamaya bile cesaret edemeden kostular. Herodotus dort kez geri donmeyi
teklif etti. Od ise i¢inden sekiz kez kendi kendisine sessizce bu teklifi yapti.
Her seferinde Opoea’nin zor rastlanan giilimsemesini hatirlayip cesaret buldu.

Bunu yapmaz ise bir hi¢ olacakti. (Basekim, 2014: 190)

Mezar1 soyarken efsanevi yilan Draconis’in geldigini fark ederler. Cogunlugu tarihsel
bilgilere ve neden-sonug iliskilerine 6nem verilerek gergek¢i bir diizlemde
kurgulanmis olan romanin bu béliimiinde ve daha sonra Androphagilerin anlatildig1
kisimda fantastik tarza gecis yapilir. Bagekim, fantastigin niteliklerine uygun olarak
tekinsiz ve okuru kararsizlikta birakan bir atmosfer kurgular. Okur, oncelikle
tehlikenin ne oldugu konusunda karakterlerin i¢inde bulundugu belirsizligi paylasir.
Daha sonrasinda yilanin belirmesini yorumlama konusunda kararsizliga diisiiriiliir. Bu

olay, tanrilarin bir isareti midir? Mezar soyguncular1 gergekten lanetlenmis midir?
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Od, bu tehlike karsisinda Hikayeci tarafiyla diisinmeye baslar. Sorunu ¢dzmesi igin
pitonu anlamaya ¢alisir. Hikayeci, bu saldirmin tanrilar tarafindan degil,

yumurtlamaya ¢alisan disi bir piton tarafinda gerceklestigini anlar.

Hikayeci anlamigti. Yilanin tek goziiniin Oniinde ¢oreklenmis bir yilanin
kivrimlarinin agilmasit gibi yavasga agildi. Pitonige... Disi bir yilan idi bu o
halde. Od hayvanin karnina bakti... Yumurtalar. Taze kazilmis topragin altina,
soguk mezar 1ssizligma kara evlatlarin1 yumurtlamak iizere sokulmus ve

sansina i¢erde, yutup sindirecek iki sicak et bulmustu bu Pitonice.

Ama etlerden biri direniyor, dev Bozkir yilanina savas-sunuyordu.

Iskit, {i¢lincii okunu kirise gecirip savas-yaymm gerdi. Bu kez, Halikarnasli’nin
deyimiyle Pitoni¢e’nin karnina, disi yilanin karninda yumurtalarin belli
belirsiz kabardig1 hassas bolgeye nisan aldi. Tiim giiciinii katarak yay1 kulagina
kadar gerdi. Alacag canlardan 6tiirii bir an pismanlik kapladi i¢ini. Ama diger

cani kurtarmaliydi. Oku saldi... (Basekim, 2014: 196)

Bu pasaj iki agidan 6nemlidir. Birincisi, romanda hayalcilikle hem toplum hem de
Od’un kendisi tarafindan suglanan Hikayeci’nin aslinda rasyonel oldugunu gosterir.
Ikinci olarak Od, Hikayeci’nin akil yoluyla yaptig1 kesiften sonra Iskit’in temsil ettigi
avcl ve savasgl bilgisini kullanarak hayvani etkisizlestirmistir. Dolayistyla, iki kisiligin

isbirligi ile kurtulus s6z konusudur.

Ne var ki bu olay uzerine Od, aidiyet duygusu gelistirmeye basladigi anda toplumsal
cezayla kars1 karsiya kalir. Od ve Herodotus, mezar soygunundan sonra bir miiddet
cezasiz kalirlar ama Sef Madyas onlardan siiphelenmektedir. Od’un bir Iskit savasei
olarak sefere ¢iktig1 zamanda sef tarafindan mezar1 soyduklar1 gerekcesiyle Iskit
olmaktan men edilirler. Inanglar geregi seferde Iskit kan1 dokmek koétiiliik getirdigi

icin iki hikayeci bozkirda yalniz birakilir (Basekim, 2014: 246).

Od, korkak bir kisilige sahipken ¢iktig1 ilk yolculukta kendisiyle ilgili yeni bilgiler

kesfetmistir. Hikayeci tarafi evrensel olan etik duygular yansitir, vicdanl olmay1 ve
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insani degerleri savunur. Diger varliklara karsi merhamet ve acima hissi ile bakar.
Olaylar karsisinda cesaret toplamasini Iskit saglasa da Hikayeci kilitleri agacak dnemli
hamleleri gelistirir. Yolculugu siiresince Od, bu iki kisiligi uzlastirmay1 6grenecektir.
Boylece, ikinci yolculukta kisiliklerinin igbirligi sayesinde kurtulusa erecektir. Od’un
iki kisiligini uzlagtirma cabasinda etkili olan faktorlerden biri de Opoea’dir. Opoea,
Od’un tiim boyunu katleden Sarmat soyundan gelen bir kadin savas¢i olmasina
ragmen, Iskit ile Hikayeci’yi ayn1 anda kendisine asik eder. Birbirinin tam tersi
ozellikteki Iskit ile Hikayeci’nin baslangictaki tek ortak amaci, kalbini kazanmak
istedikleri Opoea’dir. Opoea, Od’un doniisiimiinde 6nemli bir yere sahiptir. Geng
adam, Opoea’nin goziine girmek i¢in en iyi hikdyeleri anlatmali, kilitleri en iyi sekilde
¢dzmelidir. Bunun yani sira gercek bir Iskit kahraman savascisi olmalidir. Bu nedenle,
Kiaskal ile doviisebilmek i¢in Opoea’dan savas egitimi alir. Geng¢ kadin1 buna ikna

edebilmek i¢in de Hikayeci’nin taktiklerini kullanir.

Opoea, Sarmat bir savascidir. Herodot Tarihi’nde Sarmat kadinlar1, dOviiscii ve erkek
yiyici olarak anlatilmistir. Ozellikle Iskitleri yagmaladiklar: belirtilir fakat Iskitler
onlarin kadin oldugunu fark edince onlarla savagmay1 degil onlardan ¢cocuk yapmay1

planlar.

Skyth’ler baslarina gelene bir anlam veremiyorlardi; bunlarin ne dillerini
anliyor, ne giyinislerini taniyor, ne de kim olduklarin1 biliyorlardi; nereden
ciktt bunlar diye sasirip kalmislardi, bunlart geng ve zorlu erkekler
saniyorlardi; sonunda savastilar; ¢arpismadan sonra 6luleri goren Skyth’ler,
bunlarin kadin olduklarini anladilar; aralarinda danistilar ve ne olursa olsun
bunlar1 bir daha 6ldiirmemeye karar verdiler. Bakacaklar, goriiniise gére bunlar
kag kisidir? Kendi aralarindan ve en genglerinden o kadar delikanli ayiracak ve
karsilarina onlari ¢ikaracaklardi; bunlar kamplarini gidip kadinlarin kampinin
hemen yanina kuracaklar ve kadinlarin davraniglarina gére davranacaklardi;
eger kadinlar tstlerine yiiriirlerse savasa girmeyecekler ve aray1 biraz agmakla
yetineceklerdi; sonra onlar durunca bunlar da duracak ve kamplarina
doneceklerdi. Skyth’ler boyle diisiinmiislerdi, ¢iinkii bu kadinlardan ¢ocuklar1
olsun istiyorlardi. (Herodotos, 1973: 327-28)
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Od’un, Sarmat savas¢t Opoea’ya asik olmasi ve onunla evlenmek istemesi tarihsel
baglamda da benzerlik gdsterir. Od, diismani olan kadin ile birlikte olmay1 arzular.
Icinde bulundugu yolculugu tamamlayabilmek icin de Opoea’nin ona kars1 sergiledigi

tiim siddeti gormezden gelerek onunla iyi anlagmaya ve goziine girmeye calisir.

Pasian’dan suruldikten sonra Androphagiler tarafindan kagirildiklar1 dénemde de Od
i¢in cesareti Iskit saglasa da mantikli hamleyi gelistiren ve yoneten Hikayeci olacaktir.
Androphagiler, Herodot Tarihi’nde bir kavim olarak soyle anlatilir: “Androphag’lar,
insanlarin en yabanlaridirlar; ne adalet bilirler, ne yasa; gocerdirler, Skyth’ler gibi
giyinirler, ama dilleri ayridir ve biitlin bu halklarin i¢inde tek insan yiyenler bunlardir”
(Herodotos, 1973: 326). Basekim, insan yedikleri kaydedilmis olan bu kavmi,
romaninda, agizlar1 karninda olan killi ve vahsi varliklar bigiminde betimlemistir.
Boylece onlara dejenere olmus bir insan bedeni yakistirarak fantastik bir nitelik
katmustir.

Od, magarada kaldig: siire boyunca Iskit’i ve Hikayeci’yi ¢dzmeye ¢alisir. Iskit’in
verdigi cesaret ve Hikayeci’nin sagladigi hamleleri birlestirerek Androphagilerin
ruhuna seslenmeyi bagarir. Bu basari, hem sevdigi kiz Opoea’nin askini kazanmak
hem de eski diismani1 Kiaskal ile 6desmek i¢in 6nemlidir. Od, Androphagilerin yenmek
icin Caturang hamlelerini gelistirir. Androphagilerin reisi geldigi zaman onu kelimeler
ile yenmesi gerekir. Hikayeci tarafi i¢in kelimeleri kullanmak ve rakibini etkisiz héle
getirmek kolaydir. Od, Iskit cesareti ve Hikayeci’nin s6z giicii ile Androphagilerin

reisi ile karsilagir ve onu ikna eder.

“Bak sen konusuyorsun. Hikayeni anlatiyorsun. O halde sadece Et yok... Ses
de var, s6z de var, anlattiklarin da var... Hikayeler var. Karsindakinin

hikayesini anlamak var, insaf etmek de var.”

Sesini yukselterek devam etti; et gévdelere gomiilmiis kafalar1 anladigini

biliyordu. Hamlesini yapti:

“Sizin de hikayeniz var degil mi? Bir vakitler iskit idiniz hepiniz. Belki ayr1 bir
boy. Cok eskiden. Kuzeye gittiniz. Bozkirin sonuna. Ve orada her seyi

unuttunuz... Et hari¢ her seyi. Birbirinizle ciftlestiniz. Hisim, hisim ile. Boy
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kendi icinde iireye lireye yeni doller zehirlendi. Yeni doganlar c¢arpildi.
Sonunda bu hale geldiniz. Kafaniz etinize boguldu. Hatirladiniz m1? Size
tarihgenizi anlattyorum. Hikayenizi. Sizi anliyorum siz de bizi anlayin. Bizi

birakin.” (Basekim, 2018: 295)

Hikayeci’nin Androphagiler’i etkilemek igin anlattigi hikdye aslinda insanin varolus
sebebini unutup ruhundan vazgectigini konu edinir. Sonu 6lim olan bir yasamda
verilen kavgalarin onemsizligini vurgular. Diiz bozkirin higligi temsil etmesi bu
anlamda onemlidir. Bu kavim zaman iginde fiziksel ihtiyaglarinin ve cinsel
durtulerinin esiri haline gelerek “bos yuzeyde harfler gibi” ¢ogalmigtir. Zamanla
gruplara ayrilip baska uluslar kurmaya ve baska yerlerde cogalmaya giderler. Hepsinin
amaci daha fazla yemek yiyebilmek, ¢ogalmak ve savasmaktir. Hepsi ayni kokten var
olmasina ragmen birbirlerine diisman kesilmistir. Birbirleri ile savasmaktan asil
yasama sebeplerini unutmuslardir. Bunlarin i¢inde bazen diisiinenler de ¢ikar.
Diisiinenler, diinyay1 sadece etten yani bedenin ihtiyaglarindan ibaret olarak gérmeyen
Hikayecilerdir. Digerleri, yasamin degerini hatirlatacak olan 6limi unutmusken
Hikayeciler hatirlar ve zaman i¢inde 6liimii savusturacak hamleyi bulurlar: “Ayrilik
Atist. Dontip firlattiklart ok ise Hikaye imis. Tipki bu i¢inde oldugumuz gibi”
(Basekim, 2014: 301).

Bu pasajda Basekim, romanin basindan itibaren kullandig1 bir baska izlegi anlatinin
merkezine yerlestirmis olur. Ayrihik atis1, Iskitlere dzgii bir savas teknigi olarak
romanin tarihsel katmaninm pekistirir. Ayrica romanin sonunda Od’u diismanindan
kurtaracak bir hamle bi¢iminde islevsel agidan kullanilmistir. Od’un bu teknigi
O0grenme siireci ayni zamanda onun olgunlagma siirecidir. Biitiin bunlarin yaninda,
belki de en 6nemli katman olarak bu pasajda, yalnizca savascilarin degil hikayecilerin
de ayrilik atis1 bulundugunun sdylenmesi anlamlidir. Hikayecinin ayrilik atisi, anlattigi
en etkili hikayedir. “Tipk:1 bu i¢inde oldugumuz gibi” s6zleri ile anlatilanin da bir
hikdye oldugu vurgulanir. Dolayisiyla, kurmacanin smirlar1 ihlal edilerek okura
okudugunun bir anlati oldugu hatirlatilir. Yazarin bu hatirlatmayr ayrilik atisi ile
iliskilendirmesi, kendi anlatisinin da ayrilik atist degerinde kabul gdrmesini

arzuladigim diigtindiirtir.
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Od, hikayesi ve cesareti sayesinde Androphagilerin elinden kurtulur ama anlattigi
hikayeden kendisi de son derece etkilenir. Doniis yolculugu sirasinda Herodotus’tan
aldig1 kagitlara kendi hikayesini yazmaya baslar. BOylece, kendisi ile verdigi savasta
sona yaklasir. Hikayesini yazarken ayni anda hem Iskit hem de Hikayeci oldugunu
anlar. Icinde barmdirdigi bu iki farkli her biri aym vazgecilmezlikle kendisini

olusturmaktadir.

Pasian obasina geri dondiigiinde halki i¢in savasmayi tercih eden Od, ¢esitli boylardan
bir araya gelmis diismanlara karsi miicadele verir. Bu micadele ayni zamanda
kendisini biitiinlikli bir kisilik olara var etmenin mucadelesidir. Oior-Patalardan
birinin saldigi Sarmat oku, Od’un goziine saplanir. Od, tim hikayesinin bittigini
diistindiigii anda dogustan kor olan géziiniin agildigini fark eder. Artik iki gozii ile de
gormeye baglar. Bu simgesel bir aydinlanma, uyanma, “g6ziiniin agilmas1” anidir.
Karakter artik hem Iskit gozii hem de Hikayeci gozii ile diinyaya bakiyordur. Bu
noktada gordiiklerini yazi ile iliskilendirmesi anlamlidir: “Ve gord... / ilk kez her iki
go6ziyle de gordu, hikayesinin yazildigi u¢suz bucaksiz bembeyaz diizliikleri. Sonsuz
ve 1ssizdilar. / Uzerinde harflerin yanasip sagildig1 bos bir sayfa” (Basekim, 2014:
355).

Od, i¢ ve dis diismanlarina kars1 verdigi savasit kazanir fakat asil diigmani Gliim,
toplulugun sefi Madyas’in elindedir. Od’u mezar soydugu i¢in hisimliktan ¢ikarip
hasim ilan etmis olan Madyas, Od’u sirtindan vurur. Od, 8lmeden &nce Iskit cesareti
ve Hikayeci hamlesiyle ayrilik atis1 yaparak Madyas’1 bagindan vurarak 6ldiiriir. Od
icin Madyas’1 6ldiirmek tiim otoriteyi ortadan kaldirmak anlamina gelecektir. Kural
koyucu otoritenin kalkmasi ile Od, kendi kimligini tamamlar ve miicadelesini kazanir.

Opoea ile konusmasinda zaferini su sozleri ile aktarir:
— Olmeyecegim ben merak etme. Ben iyiyim. Savasi da kazandim kiz1 da.
Artik usta bir savag¢iyim. Nice maceradan sonra kral olacagim. Geng savasci

oykdleri hep iyi biter ¢linkd.

— Oleceksin hayalci budala! Madyas’in oku cigerini parcaladi. ..
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— Zaten yoktum. Yine yok olacagim iste. Bu beyaz bos diizliikte kisa bir

hikayeydim sadece.

Anlam bulmak i¢in baglamadim bu hikayeye. Seriiven, sihir ve savas kisimlari
i¢in basladim. Kili¢lar, canavarlar, mezarlar, hazineler... Bir de sar1 sa¢h bir

kiza asik olayim diye.

Buldun mu peki yine de? Onemini? Hikayenin bir anlami1 var m1?

— GOzliimiin Oniindeki et perdesi kalkti. Artik iki goziim de agildi.
Gorebiliyorum. Sadece hikaye var. Beyaz bir boslugun iizerine yazilmis bir
hikaye. Sihir de bu idi. Ve 6nem de bu: 6nemli olan sihri korumak. Butin
mesele hayat boyunca kendine hikaye anlatabilmek. Ciinki hikaye 1sitir. Hayat
verir. (Basekim, 2014: 362-63)

Od, tam can verirken hayatin anlaminin aslinda hikayelerde gizli oldugunu anlar. Bir
yillik siire boyunca farkli evrelerden gegen karakter, romanin sonunda varligini bulur.
Mit kahramanlarimin varolus ig¢in sergiledikleri kahramanligi Od, kendisini var
edebilmek i¢in kullanir. Ozellikle etik dnemin yiiceltilmesi dikkat ¢eker. Tanriya karsi
giiven olmasa da kahramanda tanrisal bir giiclin dolayli yollardan aktarildigi goriiliir.
Romanin sonunda tiim olaylarin bir Hikayeci / Tarihg¢i tarafindan ele alindigi ve yalan

oldugu belirtilir.

Bu ¢oziimlemeye dayanilarak Od’un, kimligini arayan bir kahraman oldugu
savunulabilir. Tim ailesini ve varh@m kaybeden Kkarakter, yalmz ¢iktigi
yolculugunda, kendini sorgular ve kendinin aslinda kim oldugunu bulmaya galisir.
Tanrilara ve toplumsal giice Iskit tarafiyla bagl kalmaya calisan Od, Hikayeci tarafiyla
da bu giice kars1 koyar. Romanin sonunda ise “otorite”yi 6ldurar. Otoritenin dlmesi,

Od’un zaferine isaret eder. Od, 6lirken yok olup higlige gidecegi yerde kendi
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hikayesini yazmis ve 6liimsiizlesmis bir kahraman olur. Campbell, kahramanin sonunu
su sozleriyle tanimlar: “Nerede bir kahraman dogmus, bir is yapmis ya da hiclige
gegmisse o yer belirlenir ve kutsanir” (Campbell, 2013: 56). Od’un da 6limdndn
ardindan hikayesi beyaz diizliige sac¢ilarak dondurulur. Boylece Od, boliinmiis

kisiligiyle ¢iktig1 yolculugun sonunda biitiinlenmis bir kimlik edinmeyi basarir.

2.2. Od’un Yolculugu

Romanin merkezinde bulunan kimlik arayisi, bagkarakterin hem fiziksel (dig) hem de
ruhsal (i¢) yolculuguyla iligkilidir. Tim kabilesinin Sarmatlar tarafindan
oldarilmesiyle romanin basinda bu iki yonlii yolculuga ¢ikmak zorunda kalan Od, yol
boyunca farkli asamalardan ve zorluklardan geger. Bu bdoliimde Campbell’in

yaklasimina gore Od’un yolculugunun asamalari degerlendirilecektir.

2.2.1. Yola Cikis

Romanda yolculugun basladigi b6liim Sifir (0) ile numaralandirilmigtir. Sifir, birbirine
bagli birgok meseleyi temsil eder. Her seyden 6nce tiim Uti boyunun katledilmesi, sag
kalan Od’un ise tek basina boyunun devamini getiremeyecek olmasi, toplulugun
O0limii anlamina gelir. Birgok arastirmacinin {izerinde durdugu gibi mitler,
mevsimlerin dongiisiine gore kurulmustur. Epik de mitlerle yakin iligkide bulunan bir
tir olarak mevsimlerin dongiisiinii gozetir. Romani, mitsel yapiya yaklastiran en
onemli unsurlardan biri, mevsimlerin dongiisiine gore karakterin gelisim
gostermesidir. Od’un yolculugu, kis mevsiminde baglar. Kis ile beraber Od, her seyini
kaybetmis olur. Bu kaybedis, Od’un kendi savasini baslatir. Basekim de mevsimlerin
mitsel anlamina dikkat ¢eken bir kurgu olusturmustur: “Kis, 6lii Bozkirin donmus
cesedinin Uzerinde gezinip inleyen beyaz bir hayalet idi o gece. Rluzgéardaki ruhlar
yerden ve goklerden avug¢ avug¢ donmus buz alip, firlatiyordu ona dogru. Sanki atalar,
yankili kem isimler ile adimi lanetle haykiriyordu: Od... Artik tek basinasin Od”
(Basekim, 2014: 14). Dolayisiyla, Od’un boyunun kirimdan gegirildigi, karakterin tek

basina kaldig1 ve bir yolculuga ¢ikmak zorunda birakildigi mevsimin mitlerde 6liimii
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simgeleyen kis olmasi anlamlidir. Boylece, romanin baginda yeniden dogusun zemini

hazirlanmais olur.

Bozkirda yalniz kalan Od, hayati sorgulamaya baslar. Bu sorgulama sirasinda
kullanilan ifadeler de romanin bir sonla basladigin1 pekistirir: “Stirekli arkalarina
bakip peslerindeki Oliim’den kagmaya calisan bu bos beyaz diizliikler iizerindeki
kiigliciik harfler gibi birbirlerine yapisip yigmnlar kurarak anlamli bir hikaye
olusturmaya ugrasan etlerin, ‘Hayat” denen yapay ve yalan tarihgelerinin altindaki
higlige, hikayenin altindaki biiyiik beyaz bosluga dogru cekiliyordu onun anlattiklart
artik” (Basekim, 2014: 16). Bu ifadelerde, yasamin hikaye olarak anlatildiginda bir
anlam tagimasi {lizerinde de durulmustur. Hikdye anlatmak, insanin 6liimle basa
c¢tkmasimin bir araci olarak gorilmistiir. Dolayisiyla, romanin sonunda anlamini

bulacak hikayenin temelleri, metnin sifir noktasinda atilmustir.

Od’un yolculugunun sifir noktasindan baslamasi, yok olani bulmay1 veya yaratmay1
gerektirecektir. Kahramani, kahramanin kendi kendine kazanilmis teslimiyetin sahibi

olarak tanimlayan Campbell, yeniden bulma ya da yaratilma arzusunu sdyle aktarir:

Ruh iginde sosyal govde iginde —eger yasamda uzun siire kalacaksak— 6limuin
uzaklasmayan yinelenislerini gecersiz kilacak kesintisiz bir “ruh goci”
(palingenesia) olmalidir. Ciinkii eger yeniden yaratilmiyorsak, Nemesis’in
islerini bozan ancak bizim gibi kendi zaferimizdir: Bltun erdemlerimizin
icinden yikim ¢ikar. Barig bir tuzaktir dyleyse; savas bir tuzaktir; degisim
tuzaktir; kalicilik tuzaktir; Oliimiin zaferi icin giiniimiiz geldiginde, 6liim
yaklagir. Carmiha gerilmekten ve dirilmekten baska yapabilecegimiz bir sey

yoktur; tamamen pargalanis, sonra yeniden dogus. (Campbell, 2013: 27)

Dolayisiyla, Od’un yolculugu da baslangigtan itibaren bir yeniden dogus siirecinin
habercisidir. Buna uygun olarak karakterin yolculuga ¢ikmasindan itibaren 6limi, en
biiyiik diigmani saydig1 gortilir. Anlatinin baginda vurgulanan korkakligi ile Od, epik
kahramanin ziddidir. Pasiftir, bozkirda yalnizdir ve a¢ kalmaktan, tek basina 6lmekten
korku duyar. Fiziksel olarak yaptig1 yolculuk, igsel sorgulamalarini baslatir. Yolculuga

cikigin ilk agamasi olan “maceraya ¢agr1” Od i¢in mecburi olarak gergeklesir.
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Epik kahraman da her zaman kendi istegi ile yolculuga ¢ikmaz. Genellikle,
kahramanin beklemedigi anda gerceklesen olaylar, yolculugu gerektirir. Maceranin
gergeklesmesi i¢in kahramanin hayatinda degisimler baslar. Bu, bazen bir sans ya da
bir yikim olabilir. “Bir hata —goriiniiste yalnizca sans— beklenmedik bir diinyay1 ortaya
cikarir ve birey pek iyi anlasilamayan giiclerle bir iliskiye siiriikklenir. Freud’un
gosterdigi gibi, kazalar yalnizca sans degildir. Bastirilmig arzularin ve catigkilarin
sonucudurlar” (Campbell, 2013: 65). Od igin maceraya ¢agri, anlaticinin birinci
bolimde geriye doniis yontemiyle gegmisi hatirlatmasi ile bagslar: “Kederli bir
hikayenin ve korkung bir seriivenin baglangici gibi basladi her sey...” (Basekim, 2014:
18). Bu hatirlamada hikaye ve seriiven sozciiklerinin segilmesi de yazarin karakterin
yolculugunu bilingli bir sekilde kurguladigimi ve bir yolculuk hikédyesi sunacagini

okura sezdirir.

Od i¢in ilk c¢agr1 Sarmat saldirisidir. Maceraya ilk cagri kahramanin benligini
uyandirarak onda degisimin baslamasina etki eden bir harekettir. Dissal faktorler
kahramanin igsel olarak catismasini tetikler. Campbell da maceraya ¢agrinin bu
yonuniu ele almigtir. Maceraya g¢agiran “haberci’nin g¢agrisinin i¢ yiiziinii soyle

degerlendirmistir:

Habercinin haberleri, [...] yasamak ya da yasamin daha ileri bir aninda, 6lmek
olabilir. Onemli tarihsel bir olaya ¢agri gibi goriinebilir. Ya da dinsel bir
aydinlanmanin safagini belirtebilir. Mistik tarafindan yorumlandigi sekliyle de,
“benligin uyanmasi” denilen seyi belirtir. Peri masalinin prensinin durumunda,
ergenligin gelisinden baska bir seyi belirtmiyordu. Fakat ister kiiciik ister hangi
yasam sahnesinde ya da asamasinda olursa olsun, cagri, her zaman bir
doniisiimiin —tamamlandiginda bir 6liime ve bir doguma esitlenen bir ruhsal
gecis an1 ya da ayinin— gizemiyle perdeyi kaldirir. Alisilmis yasam ufku
genislemistir; eski kavramlar, idealler ve duygusal kaliplar artik yetmez; bir

esigi agsma zamani gelmistir. (Campbell, 2013: 65-66)

Cagrimin gerceklesmesi ve uygulanmasi i¢in semboller kullanilir. Bu semboller

kahramanin ruh hélini yansitir. Ozelikle karanlik, gece, 1ss1z yerler, korkutucu sesler,
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maceranin ¢agrisini derinlestirir. Bu semboller, kahramanin i¢inde bulundugu durum
kadar, benliginde olusan diisiinceleri de temsil eder. Uti boyunun Sarmatlar tarafindan

saldirtya ugradigr gece de karanlik ve soguk olarak tasvir edilir.

Maceraya ¢agri, kahramanda kaygi ve bunalim yaratir. Ozellikle ait oldugu giivenli
bolgeden ayrilma duygusu kahramanin i¢ catismasina sebep olur. I¢ bunalim ve kaygi
durumlar1 bireyin haz ilkesini de yansitir. Freud, kaygi ve bunalimi haz ilkesine
dayandirir. Yani bireyde kaygi uyandiran durumlar o kisilerde haz da uyandirir. Fakat
bu, bir denge igindedir. Kisinin kaygi durumunda basa ¢ikabilmesini saglar. Yani,
kaygiy1 yonlendirirken nasil nitelendigi ve tepki gelistirildigi dnemlidir. Freud, her

dogusu bunalim halinin bir prototipi olarak gosterir ve su sekilde degerlendirir:

Dogumun esast, her tehlikeli durumda oldugu gibi psisizmde, bir haksizlik gibi
duyulan ve ancak bosanma ile kurtulunabilecek biiylik bir gerilim halinin
gorliniisiidiir. Eger haz ilkesi ¢abalarmin basarisizliga ugradigr bu durumu
travmatik diye nitelersek nevroz bunalimini —ger¢ek bunalim— tehlikeli durum
sayarak bu konuda su basit sonu¢lamaya variriz; korkulan sey, bunalimin
nesnesi daima haz ilkesi esasina gore uzaklastirmamiz olanaksiz olan travmatik
bir etkinin goriiniisiidiir. Bu ilkenin bizi dig zararlardan korumaya yetmedigini
fakat sadece psisik dengemizin ugrayabilecegi olasi bazi incinmelerden
sakindirdigini hemen kavrariz. Haz ilkesi ile korunma iggiidiisiiniin karsilikli
olarak birbirine yardimda bulunmasi i¢in 6nemli bir siirenin gegmesi gerekiyor.

(Freud, 2018: 119)

Od, maceraya ¢agri asamasinda ailesinden ve dogdugu topraklardan ayrilmanin
kaygisint hisseder ve i¢inde bir bunalim tetiklenir ama bu yolculuk aslinda bir yandan
da kendi secimidir. Oba adina savasmak ya da geride kaldiginda oliileri beklemek
yerine oradan ayrilmay1 tercih etmistir. “Cagrinin reddedilisi”, kahramanin istemsiz
olarak kendisini koruma amaciyla yaptig1 bir tepkimedir. Dolayisiyla Od, saldiri
sirasinda savagmak yerine saklanarak ilk ¢agriy1 reddetmis olur. Campbell, ¢cagrinin
reddedilisini su sekilde aktarir. “Biitiin diinyanin mitleri ve halk masallari, bu reddin
0zde kisinin kendi ¢ikar1 saydigl seyden vazgecmeyi reddetmesi demek oldugunu

gosterir. Gelecek, araliksiz 6liim ve dogum dizileri seklinde degil, kisinin mevcut
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idealleri, yararlari, hedeflerinin ve {istiinliiklerinin sabitlenip gilivenceye alinmasi

seklinde ele alinir” (Campbell, 2013: 74).

0Od, ilk ¢agr geldiginde gozii 6niinde babasinin dldiiriilmesini izler. Sarmatlarin geng
kizlarina saldirida bulunduklarini gérmesine ragmen tepki gosteremez. Od’un ilk
cagrida gosterdigi pasiflik, Campbell’in yorumladig: gibi hayatta kalma i¢giidiisiiyle
kendi ¢ikarimi diisiindiigiinti gosterir. Bununla birlikte, ¢ikarini bu sekilde kollamasi
nedeniyle duydugu sucgluluk, yolculugunu somut bir yolculugun yani sira igsel bir

yolculuga doniisiir.

Kahramanin maceraya cagriyr kabul ettikten sonra karsilastigi asama, “dogaiistii
yardim”dir. Bu asamada kahraman, dogaiistii gii¢lerin veya olaylarin belirmesi ile
yolculukta cesaret bulur. Dogaiistii yardim genellikle biyiilii giicler tarafindan
gerceklestirilir. Baz1 durumlarda da kahramanin gii¢ aldig: biiyiilii ya da anlaml bir
nesne, bu gorevi istlenir. Od, yolculuga ¢ikarken yanina sadece Caturang’ini alir.
Yolcugu boyunca verdigi kararlar1 Caturang tizerinde diisiiniir ve hamleler gelistirir.
Kiaskal’a kars1 ilk meydan okumasin1 ve Androphagilerden kurtulusunu Caturang
hamleleri ile gergeklestirmistir. Bu nedenle, Caturang’in romanda kahramanin
dogaiistii yardimcisini temsil ettigi diislintilebilir. Ne var ki, Caturang bir akil ve taktik
oyunudur. Dolayisiyla romanda, epikten farkli olarak dogaiistii olan yerine akla

yatirim yapilir.

Bunun yaninda, romanda dogaiistli oldugu diisiiniilebilecek olagandist durumlar da
bulunmaktadir. Od ilk a¢ kaldiginda Tanais Nehri’nden balik avlar. Balik tutarken bu
konuda tecriibesiz olmasina ragmen bir hamlede iki balik birden yakalamasi, bir
mucize gibi anlatilir. Od bunu ilk olarak sansa baglasa da sonraki denemelerinde de
iki balik birden tutmasi, yazarin bazi noktalarda rastlantiyi, dogaiistii bir giigle

iliskilendirerek kullandigin1 gosterir.

“IIk esigin asilmas1”, kahraman igin 6nemli asamalardan biridir. Kahramanin ¢iktig1
yolculukta kisiliginde ve davraniglarda degismelerin baglamasi beklenir. Kahraman,
ilk esikte kendisinde degismesi gereken meseleler ile yiizlesir ve bunlar1 degistirmek

i¢in adimlar atmaya baslar. ilk esik kahraman igin zor ve Urkitiici goruliir. Bunun
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nedeni, kahramanin basartya ulasacagi yolculugunun merak unsurlari tagimasi ve

gizem igermesinden kaynaklanir. Campbell bu durumu su sdzleriyle 6zetler:

Kahraman, kaderinin ona rehber ve yardimci olan kisilestirmeleriyle birlikte
macerasinda, asir1 gii¢ bolgesinin girisindeki esik muhafizina gelinceye dek
ilerler. Bu tiir muhafizlar, kahramanin su anki alanini ya da yagam ufkunun
sinirlarini belirterek diinyay1 dort yonde ayrica asagida ve yukarida sinirlar.
Onlarin ardinda karanlik, bilinmeyen tehlike vardir; tipki aile gdzetiminin
disimda kalan ¢ocugu tehlikelerin beklemesi gibi. Siradan insan belirli sinirlar
icinde kalarak tatmin olmakla yetinmeyip bundan gurur da duyar ve yaygin
inanclar kesfedilmemis olana atilan ilk adimdan tirkmesi i¢in ona her tiirlii

nedeni verir. (Campbel, 2013: 94-95)

Od, siradan bir insan degildir. Bu nedenle korkmasina ragmen kendisinde kaygi
uyandiran durumlarin tizerine gider. Od i¢in ilk esik bozkirda tek basina yolculuga
ctkma kararimi almasidir. Bozkirda aglik ile miicadele etmesi ve buldugu canlilari
yiyememesi onun kisiligini sorgulamasina ve degismeye itmesine sebep olur. Ait
olmak istedigi Iskitler gibi olmak ister. Tanais Nehri’nden ¢ift balik yakalamas1 Od’un
kendisini iyi hissetmesini saglar. Bu durum onun i¢in bir basariy1 simgeler ve artik
degismesi gerektigini anlar. Od i¢in esigi asilmasi ise Kiaskal ile ilk karsilasmasinda
gerceklesir. Kiaskal’a karsi biiyiik bir korku i¢inde olmasina ragmen, kagmak yerine
savagmay1 tercih eder. Od, i¢indeki kagma arzusunu durdurmak i¢in ayaklarini topraga
gomer. Yedigi baliklardan alan kilgiklar ile de Kiaskal’a kars1 koyar. Bu kars1 koyma
sonucunda Od’un degisme istegi daha da artar. Pasian boyuna getirildikten sonra
Caturang kayasi ile Kiaskal’in basina vurur. Bu meydan okuma sonunda elde ettigi

yurt ile ilk esigi asar.

“Balinanin karn1”, ilk esikten gectikten sonra kahramanin yeniden var olma alanidir.
Bu alan genellikle ana rahmini temsil eder. Kahraman bu alanda kendisi ile bas basa
kalir ve sorgulama yapar. “Biiyiilii esikten gegisin bir yeniden dogum alanina gegme
oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim imgesi olan balina karniyla simgelenmistir”
(Campbell, 2013: 107). Carl Gustav Jung, Analitik Psikoloji adl1 kitabinda balinanin

karn1 imgesini sdyle yorumlar:
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Cogu kez canavar (bilingdist igerik) ile [kahramanin] tipik karsilasmasi su
kenarinda, belki de bir siglikta yer almaktadir [....] Bu kesin savasta, kahraman
Yunus Peygamber gibi mutlaka canavar tarafinda yutulur [....] Ama, canavarin
icine girdi mi bir kez, canavarin karninda onunla birlikte dogan giinese dogru
yiizerken, kahraman canavarla kendi yontemi ile hesaplasir. I¢ organlarini
Oornegin yiiregini ya da canavarin yasamak i¢in onsuz edemeyecegi hayati
organlardan birini (bilingdisini harekete getiren degerli enerjiyi) keser. Boylece
canavari 0ldiiriir; canavar karaya dogru siiriiklenir, orada kahraman dogaUstu
islev sonucu [...] yeniden dogar ve bazen canavarin daha 6nce yuttuklartyla
birlikte disar1 ¢ikar. Bu sekilde enerjisinden olan bilingdisi, artik baskin

pozisyonunu yitirmis oldugu i¢in durum normale doner. (Jung, 2006: 73)

Balinanin karnini genellikle magara, oyuk, aga¢ kovugu gibi alanlar temsil eder.
Bunlar anne rahmi ile iliskilendirilir. Bu imgeler, kisinin bilingaltin1 ve ruhsal
durumunu yansitir. Kisilerin, benlikleri ile catistiktan sonra yeniden dogdugu alani
simgeler. Seval Kasimoglu, bu durumu soyle ozetler: “Bilingdisini ifade eden
balinanin karni, kahramanin kendi ruhsal varligini algilayabilmesinin bir 6zetidir.
Kahraman bu sihirli mekénlarda kendi benligi ile bilingdis1 arasinda iligski kurmaktadir.
Sayet onlar1 (bilingdis1 unsurlar1) kendi benliginin pargalar1 olarak kabul edip
Oziimseyebilirse erginlesme Oykiisiinii tamamlayabilmekte ve yeni bir kisi olarak
yeniden dogabilmektedir” (Kasimoglu, 2017: 64).

Od igin balinanin karnini temsil eden iki alan vardir. Bunlardan ilki Skopas’in mezarini
soymak igin girdigi kurgandir. Od, kurgana girme kararini Iskit olabilmek igin verir.
Oradan galacagi altin ve giimiisler ile savas dersi almak ve toplumda yer edinmek ister.
Kurgan soymak atalar1 tarafindan lanetlenmis olsa da Od, kurganin igine girer.
Kurganda dev bir pitonla karsilasir. Piton, Od’un benligini temsil eder. Od, pitonu
merhameti temsil eden annelik tarafindan vurur. Od’un pitonu yumurtalarinin oldugu
yeri fark edip bilingli olarak vurmasi, anne i¢giidlsiine karsidir. Annelik imgesini
Jung, soyle ifade eder. “Yetiskinlerin en dokunakli, en unutulmaz anilarindan biri, her
tiirlil her tiirlii olusum ve degisimin gizemli kaynagi, eve doniisiin, her tiir baslangic

ve sonun sessiz temeli olan anne sevgisidir” (Jung, 2015: 30-31). Bu baglamda Od’un
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disi bir yilan1 anneliginden vurmasi, eski yasamina ve benligine doniis yolunu

tamamen kapattigin1 gosterir.

Od’un balinanin karnim1 temsil eden ikinci durum ise Androphagiler tarafindan
kapatildig1 magaradir. Bu magara, karanlik ve sessizdir. Magarada duyulan tek ses, su
sesidir. Od, magaraya kapatildiktan sonra ruhsal olarak degisime ugrar. Magara ile

ilgili Jung, Hizir’1 6rneklendirir ve su sekilde yorum yapar:

Hizir, Kur’an’in, yeniden dogus gizemini anlatan ‘“Magara” adindaki 18.
Sure’sinde karsimiza ¢ikar. Magara yeniden dogusun gergeklestigi yer, insanin
kulugkaya yatip yenilenmek iizere kapatildigi gizli oyuktur. Kur’an’da burasi
sOyle anlatilir: ‘Giinesi goriiyorsun ya, dogdugu vakit magaralarindan saga
meyleder; battig1 vakit de onlar1 sol tarafa makaslar. Onlar (Yedi Uyurlar)

magaranin genis bir yerindedir.’

Bu efsanenin anlami sudur: her kim magaraya, yani herkesin kendi i¢inde
tagidigr magaraya ya da bilincinin disindaki karanlhiga girerse, kendini 6nce
bilingdis1 bir doniisliim siirecinin i¢inde bulur. Bilingdisina girmesi, bilincin ile
bilingdiginin igerikleri arasinda bir bag kurmasini saglar. Bunun sonuncunda,
kisiliginde olumlu ya da olumsuz anlamda kokten bir degisim olabilir.
Doniisiim genellikle yasam siiresinin uzamasi ya da Oliimsiizliige adaylik

olarak yorumlanir. (Jung, 2015: 66-67)

Od, magaranin i¢indeyken doniisiimii baglar. Kisiligindeki eksikliklerin nedenini
sorgular. Magaradan ¢ikmak icin hamleler gelistirir. Od, gii¢lii bir savasci olan Kiaskal
bile pas etmigken savasi birakmaz. Bunu Opoea i¢in de gerg¢eklestirmeyi arzular fakat
Ik disiindiigii kendisidir. Kendini bulma istegi, magaradan ¢ikmasini saglar. Od,
hamle olarak hikayeyi kullanir. Androphagilere anlattig1 hikdye, insanligin sorununu
anlatan bir hikayedir. Insanlarin yaratildiktan sonra etik degerleri unutarak bencil bir
hayat siirmesini elestirir. Bir “et”in diger bir “et”i anlamak ve dinlemek yerine yedigini
anlatir. Hikdye Androphagilerin reisini etkiler ve serbest kalirlar fakat anlattig1 hikaye
ve magarada diislindiikleri Od’u degistirir. Magaradan ¢iktiktan sonra yol boyu

Herodotus’tan aldig1 kalem kagida kendi hikayesini yazar. Boylece aslinda en blyik
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korkusu olan 6lumu yener ve arkasinda hikayesini birakarak aslinda oliimsiizliige

ulagir.

Romanda balinanin karn1 agamasinin bu sekilde iki kere kullanilmis olmasi, epikteki
anlat1 diizeninin bozuldugunu ve yeniden yorumlandigim gosterir. ikinci drnek,
romanin sonuna atilan adimla gegilen esik islevindedir ve karakterin olgunlasmasini
neredeyse tamamladiginin isaretidir. Bu nedenle, bu ikinci “balinanin karn1” aslinda
“déniis” asamastyla ilgilidir. 1ki “balinanin karn1” arasinda Od, erginlenme siirecini

yasar.

2.2.2. Erginlenme

“Erginlenme” asamasi, kahramanin ¢esitli zorluklardan gecerek olgunlastig: siiregtir
ve kahramani etkileyen diger faktorleri ve kisileri igerir. Kahraman, balinanin karni
esigini astiktan sonra kendisi ile ilgili bulmasi gerekenlerin ipuglarini 6grenir ve bu
asamada da bunlar1 yerine getirir. Bunun i¢in de 6nce bazi giicliikleri gogiislemesi ve

simanmasi gerekir.

“Sinavlar yolu”, kahramanin yolculuk boyunca karsilastig1 zorluklardir. Bu zorluklar,
kahramanin olgunlasmasini, kendi siirlarin1 asan zorluklar karsisinda doniisiimiinii

saglar.

Esigi astiktan sonra, kahraman bir dizi sinavdan ge¢mek iizere tuhaf bicimde
akigkan, belirsiz bicimlerin diis dlinyasinda ilerler. Bu mit-maceranin sevilen
bir asamasidir; mucizevi sinavlar ve igskencelerle dolu bir diinya edebiyati
yaratmigtir. Kahraman bu bolgeye girmeden oOnce karsilagtigt dogaiistii
yardimcinin dnerileri, tilsimlart ve gizli araglarindan yardim almaktadir. Ya da
insaniistii yolculugu sirasinda kendisini her yerde destekleyen 1yi kalpli bir gii¢

oldugunu ilk kez burada fark edebilir. (Campbell, 2013: 113)

Od, yolculuk boyunca bir¢ok zorlukla karsilagir. Karnini doyurmak, barmmmak gibi
temel ihtiyaglar1 i¢in bile c¢esitli zorluklar1 gogilislemesi gerekir. Hayatta kalmig

olmasiin bedelini adeta her nefes aligverisinde 6der. Digerleri i¢in ¢ok kolay olan
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seyleri, topluluga ait goriilmediginden ugrasarak elde etmek durumunda kalir. Temel
ihtiyaglar1 igin ¢ektigi bu sikintilar bir yana, asil Herodotus’u kurtarmasi, onu

kahramanlastirir.

Od, Opoea kendisine yemek vermedigi zamanlarda Tanais Nehri’nden balik tutarak
karnin1 doyurmaya ¢aligmaktadir. Kis olmasina ragmen agliktan 6lmemek icin Tanais
Nehri’ne girer ve dondurucu sogukluktaki sularda avlanmak zorunda kalir. Bir av
esnasinda bir ses duyar. Ilk olarak bu sesin bir Sarmat saldiris1 olabilecegi diisiincesi
ile Pasian’a dogru kacar. Sonra kagarak pesinde kosan oliimden kurtulamayacagini
anlar ve sesin oldugu yone dogru gider. O zaman, esegi ile birlikte Herodotus’u goriir.
Bir kurt da o sirada Herodotus’a saldirmak lzeredir. Od, cesaretini toplayarak kurdu
oldarar. Od, kurdun 6nceden bir yarasinin oldugunu gérmesine ragmen bunu iyi bir
basar1 olarak kabul eder. Od, kurdu o6ldiiriip obaya dondiigiinde halkin ovgiisii ile
karsilagir. Cesaretin ona sayginlik sagladigini goriir. Boylece, epik kahramanin

sinavina benzer bir sinavi basariyla tamamlamis olur.

Od i¢in diger bir sinav yolu da Sarmat Oior-Patalar ile savasmasidir. Oior-Patalar,
“erkek yiyiciler” olarak bilinen Sarmat kadinlaridir. Bu kadinlarin evlenmeleri igin
savascl bir erkegi Oldiirmesi gerekir. Bu yiizden de hepsi ¢ok iyi savascidir.
“Amazonlara ki, Skyth’ler bunlara Oiorpata derler, yani Yunanca karsiligi erkek
oldurenler—cunki Skyth dilinde oior erkek demektir, pata da 6ldiirmek—savas acan
Yunanlilar diye anlatirlar” (Herodotos, 1973: 327). Sarmatlarin Pasian boyunu
yagmaladig1 anda Oior-Patalar da Od’a saldirir. Od, Oior-Patalara kars1 giiclii bir
micadele verir. Fakat miicadelenin sonunda kér olan goziinden vurulur. Od, 8lumin
kendisini yakaladigini diisiindiigii anda dogustan kor olan goziiniin agildigini fark eder.

Od’un goziiniin agilmas: artik kendisini tam ve biitiin hissetmesini saglar.

“Tanrigayla karsilasma”, kahramanin tiim zorluklarla miicadele ederken gosterdigi
cabanin kaynagini olusturur. Kadin kahramanlar, erkek kahramanin diinyasinda
onemli bir yer kaplar. Bu baglamda bakildiginda kahraman i¢in bu kadin
tanrigalastirilir. Campbell, bu durumu su soézlerle degerlendirir: “Genellikle butln
engeller ve devler asildiginda gelen en son macera, basarili kahraman ruhun Diinyanin

Kralice Tanrigasiyla mistik evliligi (hieros gamos) olarak sunulmustur. Bu en alt
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noktadaki, zirvedeki ya da diinyanin en ucundaki kozmosun orta noktasindaki,
tapinagin sunak yerindeki ya da kalbin en derin noktasinin karanlhigindaki krizdir”

(Campbell, 2013: 125).

Romanda Od’un tanrigas1 Opoea’dir. Od, Opoea ile karsilastigi anda tiim kazanma
arzusunu Opoea’nin goziline girmeye baglar. Od, Opoea ile ilk Pasian boyuna
getirildiginde tanisir. A¢lik ¢cekerken Opoea, yaninda kemikli et yer. Opoea’nin ilk
dikkat ¢ektigi yer disleri olur. Od i¢gin disler 6nemli bir semboldiir. Varliklarin hayatina
son veren ve sadece bedeni doyurmak icin islev goren dislerdir. Od’un roman boyunca
vurguladig ¢igneme ve yok etme arzusu Opoea’nin dislerinde kendini gosterir. Opoea,
Od’un ag¢ oldugunu bilmesine ragmen etini paylasmaz ve Od’a kemigini firlatir.
Opoea, Od’un iizerine isemesine ve siirekli kotii davranislarina ragmen yine de en iyiyi

ve guzeli temsil eder.

Od, Opoea’nin da kendisi gibi herkesten farkli oldugunu ayrimsar. Opoea bildigi ve
ait olmak istedigi Iskit boyunun kadimlarindan degildir, ailesini katletmis olan Sarmat
boyundandir. Bunu 6grenmesine ragmen Od, ondan vazge¢gmez. Hatta bu durum, Od’u
Opoca’ya daha fazla yaklastirir. Ciinkii Opoea da kendisi gibi bir siirgiindir. Onda
kendini gorir. Opoea, Od’un savas ustasi olur. Od’u en ¢ok korktu Oliimle ve 6ldiirme
ile yiiz yiize getirir. Od, savasmay1 ve cesareti Opoea’dan 6grenir ve bu nedenle de

ona baglanir.

Opoea, giiclii bir kadindir. Siirglin olarak getirildigi Pasian boyunda tek basina bir
yasam siirmektedir. Hi¢ kimseden bir beklentisi olmayan Opoea, Od’u gérdiigii anda
onu asagilar. Fakat kendisinin de farkinda olmadig: bir sekilde onu korumak da ister
ve Od’un yaninda olma egilimi gosterir. Opoea, Od’a savasmay1 Ogretir ve as verir.
Annelik icgudisi onu Od’a merhamet etmeye de yonlendirir. Od igin de Opoea,
yeniden dogusun bir sebebi héline gelir. Campbell, mitolojik anne figiiriine s6yle
dikkat ceker:

Mitolojik Evrensel Anne figiirii, kozmosa besleyen ve koruyan ilk varligin disil
yanlarimi yiiklemektedir. Fantezi oncelikle kendiligindendir; ¢iinkii kiiclik bir

cocugun annesine yaklasmasiyla yetiskinin g¢evresindeki nesnel diinyaya
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yaklagimi arasinda yakin ve agik bir karsiliklilik bulunmaktadir. Ama ayrica
bircok dinsel gelenekte, bu arketipsel imgenin, zihnin arinmasi, dengelenmesi
ve goriindr diinyanin dogasina katilimi i¢in bilingli bicimde denetlenen egitsel

bir kullanim1 bulunmaktadir. (Campbell, 2013: 130-131)

Romanin baginda Opoea, boyun en giizel ve en temiz kokulu kiz1 olarak tasvir edilir.
Androphagilerin eline esir diistiikten sonra ise blylk kemikli etleri kolayca isiran
giizel, beyaz disleri dokiilmiis, tek g6gsii kesilmis olarak betimlenir. Metnin basinda
fiziksel agidan biitlinliigii ile iistliin olmasina ragmen sonrasinda 0 da Od gibi bedensel
acidan engelli hale gelmistir. Anneligi ve besleme giidiistinii temsil eden gogsiiniin
birini kaybetmesi de yarim kaldigimi gosterir. BOylece Od ile esit sartlara gelir. Et
cigneyen inci dislerinin dokiilmesi de Od’un canlilarin etine zarar vermek olarak

tanimladig1 ¢igneme arzusunun yani bencilliginin kisitlanmasi olarak yorumlanabilir.

Od, romanm sonunda Opoea’nin kollarinda 6liir. Oliim aninda Opoea’ya
“Olmeyecegim merak etme. Ben iyiyim. Savasi da kazandim, kiz1 da” (Basekim, 2014:
362) der. Boylece, Opoea’nin gonluni kazanmak icin miicadele ettigi butlin zorluklar
asmig olur. Tanrica yani annelik imgesi yeniden dogusu temsil eder ve Opoea da Od’un
erginlenmesi igin tum Ozellikleri gosterir. Bununla birlikte, ayn1 zamanda Od’un
sevgilisi olan Opoea’da “bastan ¢ikarici kadin”in nitelikleri de bulunur. Mitolojik
kaynaklarda kadin tanrigalarin yaraticiligi tetiklemesi de kadinin dogurganligina

baglidir. Campbell bunu sdyle agiklar:

Diinyanin kralice tanrigasiyla mistik evlilik kahramanmin tam bir yasam
ustaligin1 temsil eder; c¢linkii kadin yasamdir, kahraman onun bileni ve
efendisidir. Kahramanin sonul deneyimini ve edimini Onceleyen simamalar,
bilincini gelistiren ve kaginilmaz gelininin, yani anne yok edenin sahiplenisine
katlanabilecek hale getiren araclarin ger¢ege doniisme krizlerinin simgesiydi.
Boylece kendisinin ve babasinin bir oldugunu bilir: babasinin yerine ge¢mistir.

(Campbell, 2013: 138)

Opoea, cinsellik baglaminda Od’u kendisine ¢eker. Od’un kendisini arzulamasindan

haz duyar. Opoea romanin en 6nemli kadin karakteridir. Boydaki diger kadinlar ve
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kizlar siliklestirilerek anlatilir. Bu durum, Opoea’nin giiciinii ve Od iizerindeki etkisini
gosterir. Od, Opoea ile birlikte olmay1 ve onunla evlenmeyi ister. Opoea ise hem
cinselligi ile Od’u kendisine hayran birakir hem de onu esiri olarak kullanir. Od’a
savas tekniklerini 6gretirken onu kendi islerinde kullanir. Od’u egitimler esnasinda
stirekli yaralar ve istiine iser. Opoea’nin bu yaptiklarina Od kizsa da Opoea’siz

yapamaz. Opoea’nin bedenini arzulayarak onu kendine &sik etmek ister.

Campbell, kahramanin baba figiirii ile iligkisini de incelemis, “babanin gonliinii alma”
asamasini kahramanin olgunlasmasinda 6nemli bir adim olarak gormiistir. Baba
figlirli, otoriteyi ve giicii temsil eder. Bu otorite ve gii¢, kahramanin {izerinde baski
kurar. Kahraman, kendisini bastiran otoriteyi kendisine rakip goriir. Babadan nefret
etmek ve onu yok etmek, erkeklik diirtiilerine ve tek gii¢ olma arzusuna dayanir. Baba
figlrd ile kahraman arasindaki miicadelenin sebebi genellikle ortak olarak ilgi duyulan
bir kadindir. Ogulun babadan korkmasini ve onu 6ldirme arzusunu inceleyen Freud,

Psikanaliz A¢isindan Edebiyat adl1 eserde baba katilliginin sebebini s6yle yorumlar:

Babadan nefreti kabullenilemez bir duygu haline getiren sey babadan
korkudur. Cunkd ister sevginin 6dild, ister bir ceza olsun, igdis edilme korkung
bir seydir. Babadan nefreti bastiran iki faktorden birincisinin yani igdis edilmek
ya da cezaya carptirilmaktan dogan korkunun normal bir faktér oldugu ve bu
faktoriin hastalik yoniinde gelismesinin ancak ikinci faktorle yani kadin

davranigindan korku ile ortaya ¢iktigi sdylenebilir. (Freud, 1981: 17)

Baba, kahraman tizerinde yikici bir etkiye sahiptir. Kahraman, baba ile iyi olma
cabasina girse de baba rakiptir. Kahramanin giice kavusmasi igin otoriteye bagl olan
kadina sahip olmasi gerekir. Ulasilmasi gereken nihai 6diil de kadindir. Fakat babanin
cezalandiric1 giicli, kahramanda hadim edilme ya da cezalandirilma korkusu yaratir.
“Kahraman, babanin ego-yikici erginleyisinin iirkiitiici deneyimlerinin hepsinden
biiyiileriyle korunmasini saglayan yardimer disi figiirinden umut ve giivence elde
edebilir. Cunkl korkutucu baba-yiiziine glivenmek olanaksizsa eger, kisinin inanci
bagka bir yere baglanir ve bu destege olan giivenle kisi krizi atlati—ancak sonunda,
anne ile babanin birbirini yansittigt ve 6zde ayni olduklarmi fark edecektir.”

(Campbell, 2013: 149).
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Od icin baba katilligi kendi babasinin goézlerinin 6niinde 6ldiiriilmesi ile baglar. Od,
babasi dldiiriiliirken sessizce onun 6liim anin1 izler. “Tiz ve kem bir sesle ugan Sarmat
oku, atasmmin boynuna gomiildii. Kizil bir pmar fiskirdi. Girtlagina kancali ok
saplanmis adam, kan kopiirerek yigildi” (Basekim, 2014: 18). Anlatida ¢ok az yer
verilmis olmasina karsin, Od’un i¢ hesaplagsmalari sirasinda agiga ¢ikan ipuglarindan
onun, babas1 hayattayken sorumluluk alma geregi duymadigi anlasilmaktadir.
Babasinin oliimi ile birlikte Od, yasamii silirdiirme sorumlulugunu tek basina
ustlenmek zorunda kalir ve bu durum onu kendisinin daha sonra farkina varacag bir

otorite inga etme siirecine de sokar.

Baba figuriinii kral ya da siyasi guic temsil eder. Onceki bélimdeki ¢oziimlemelerin
1s18inda romandaki baba figiiriiniin Pasian boyunun {igiincii sefi Madyas oldugu
anlasilmaktadir. Madyas, Od’u gordiigli andan itibaren onu sevmez ve onun
oldiirtilmesini ister. Madyas, birinci ve ikinci seflerin sefere gitmesi ile birinci seflige
yiikselir. Od’un mezar soymasini dne siirerek onu Iskit olmaktan men eder. Od i¢in bu
cezalandirma kabul edilemez ¢ilinkii kimligini yeniden insa ederken geldigi noktada
aidiyet hissi gelistirmistir. Madyas, Od’u diismani ilan ederek ona saldirir. Basarili bir
savasgl olmasina ragmen ii¢ denemede de Od’u vuramaz. Ancak dordinci atisinda
Od’u sirtindan vurur. Od, kendisini vuran Madyas’1 tek hamle ile basindan vurarak
oldardr. Od’un otorite tarafindan vurulmasi ve Madyas’t O6ldiirmesi baba-ogul
catigsmasini yansitir. Burada 6ldiiriilme sekilleri de 6nem arz eder. Madyas, otorite ve
gic temsilidir. Halkin sirtin1 dayadigi konumdadir. Fakat Od’u sirtindan vurarak
otoritenin zayifligini ortaya koyar. Od’un ise Madyas’1 bagindan vurarak tek hamlede
Oldiirmesi her tiirlii giiclin ve otoritenin yok oldugunu ifade eder. Od, 6liim aninda

simgesel agidan kralligin1 ilan ederek otorite olmayi basarir.

Kahramanin kendisini tamamladiktan sonra ulastigi mertebe “tanrilastirma”dir.
Kahraman, yolculugun sonuna geldiginde karsilastigi zorluklardan edindigi
deneyimlerle yeni bir déneme girer. Campbell, Buddha izerinden bu durumu soyle

Ozetler:
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Buddha’nin kendisi gibi bu tanri benzeri varlik da insan kahramanin
aldirisisizliginin son korkularinin 6tesine gecerek ulasacagi tanrisal halin bir
modelidir. Biling zarfi yok oldugunda o degisimden uzaklasir, biitiin
korkulardan kurtulmus olur. Bu hepimizin ig¢indeki kahramanlik yoluyla
serbest kalacak ve herkesin ulasabilecegi gizildir. Clnkl soyle yazilmistir:
“Her sey Buddha-seydir,” ya da yine (ve bu ayn1 seyi sdylemenin bir bagka
yoludur): “Ttm varliklar benliksizdir”. (Campbell, 2013: 171)

Kahramanin miicadele ettigi tiim kotiiliikler ve diismanlar aslinda babanin figlrinin
cesitli gorlintigleridir. Campbell, bunun nedenini soyle yorumlar: “Baba, annesiyle
yasadig1 cennete disaridan giren ilk kisi olarak ¢ocugun arketipsel diigmanidir; bu
yiizden, yasam boyunca tiim diismanlar (bilingdisinda) babanin simgesidir. ‘Oldiiriilen
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sey baba olur’” (Campbell, 2013: 178). Kahramanin her zorlukta basariya ulasmasi da
otoriteyi yikarak en yiiksek mertebeye yani tanriliga ulagmasini saglar. Od, roman
boyunca aglikla, kurtla, yilanla, Androphagilerle, Kiaska’la ve Madyas’la miicadele
icindedir. Od’un kurdu 6ldirmesi, Androphagileri etkisiz hale getirmesi tanrilasmasi
yolundaki adimlardir. Od, bu zorluklarin hepsinde ortamda bulunan glclu otoriteyi

yikmay1 amagclar. En sonunda da Madyas’1 dldiiriir.

Tanrilagsma ile birlikte kahraman tiim korkularindan arinir. Toplumun bilindik tim
davranig kaliplarinin 6tesinde yeni bir sekle biiriintir. Tanrisallik bu baglamda
kahraman igin onemlidir ¢unki ulasabilecegi en iist seviyedir. Kahraman, kendi ile
catigmalarinin cevabini bulur. Diinya diizlemindeki yerinden ziyade evrensel ve mistik
bir ruh hali kazanir. Tiim yargilarindan kurtularak sonsuz sevginin kaynagina erisir.
Campbell’a gore tanrilasma, dinsel, kabilesel ya da ulusal 6nyargilardan kurtulmayz,
ana babanin siddet yiiklii saldirgan ya da savunmaci geleneginin Gtesine gegerek en
yiice erginlenmeyi gerceklestirmek anlamini tagir. Bu asama, kahramanin ilahi olanin

bilgisine eristigi ve bunu insanlara teblig edebilecek kapasiteye ulastigi noktadir:

Diinya arketiplerindeki dinsel, kabilesel ya da ulusal olarak dar kafaliligimizla
siirlanmig Onyargilardan kurtuldugumuz zaman, en ylice erginlenmenin,
sadece saldirganligt daha sonra kendilerini savunmak ic¢in komsularina

yansitan yerel anne babalarimizinki olmadigini anlamak olasi olur. Diinya
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Kurtaricisi’nin getirdigi ve ¢ogu kimsenin duymaya istekli, yaymaya goniilli,
ama agikca gostermeye isteksiz oldugu miijdeler, Tanri'nin sevgi oldugu,
sevilen oldugu ve olmasi gerektigi ve eksiksiz herkesin onun ¢ocuklari

oldugudur. (Campbell, 2013: 181)

Bir kahraman icin tanrilasmay: 6liimsiizlik saglar. Oliimsiiz olmak tanrilarin en
onemli 6zelligidir. Od da yolculugu boyunca en c¢ok 6liimden korkar ve Gliimsiiz
olmak ister. Od, tanrilasma safthasina ilk olarak Androphagilerin magarasindan
ciktiktan sonra ulasir. Od, magaradan g¢iktiktan sonra kendi hikayesini kaleme alir.
Yazinin yiizyillar boyu siirmesi ve yok olmamasi Od’un hikdyesini sonsuzluga
ulastirir. Od, hikayesini yazdiktan sonra tamamen degisir ve artik kimligini bulmus bir
birey olur. Od, sonsuzluga erdikten sonra hi¢ gérmeyen gozii ile etrafi goriir. Madyas’1
oldiirdiikten sonra da kralligini ilan eder. Hikayesi de buzlu topraklarda dagilir ve

donar. Yazi sayesinde Od, sonsuza kadar varligini korur.

Kahramanin yolculuga ¢iktiginda aradigi sonuca erismesi ve basarmasi nihai odiildiir.
Od’un hikayesinin anlatimi yoluyla oliimsiizliige kavusmasinin onun “nihai 6dul”u
oldugu diisiiniilebilir. Kahramanlar se¢ilmis kisilerdir. Bu nedenle sadece tek bir sey
ile savagsmazlar. Sonuca ulagsmak icin kendisini bircok alanda kanitlamasi gerekir.

Nihai 6diil de kahramanin tiim yolculugu bitirdikten sonra ulastig1 yerdir.

Od, ¢iktig1 yolculukta bir¢ok varlikla ve kisiyle savasir. Hepsinde de basarili olur.
Od’un sahip olmak istedigi ve savastig1 kadinin, Opoea’nin kucaginda o6liir. Od’un
Oliimii pahasina olsa da Opoea’y1 elde etmis olmasi nihai édillerden biridir. Od,
yolculugu boyunca tek goziiniin olmamasindan yakinir. Basina gelen seylerin ve
korkakliginin sebebi olarak kor goziinii gosterir. Yolculugun sonunda ise kor goziiniin
acilmasi ve diinyay ¢ift gozle gormesi de nihai ddiillerden biridir. Romanda en 6nemli
nihai 6diil, en biiyiik korkusu 6liim olan Od’un 6liimsiizliige ermesidir. Od, magaradan
ciktiktan sonra kendi hayatinin hikayesini yazar ve 6ldiigii zaman hikaye sayfalari
sacilarak donar. Od’un hikayesi sonsuza kadar yagsamaya devam eder. Od, hikayesini

yazdiktan sonra kendi kimligini olusturur ve miicadelesini kazanir.
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2.2.3. Doniis

“Doniis”, kahramanin tiim yolculugunu bitirdikten sonra baglangi¢ noktasina dondiigi
boliimdiir. Romanda Od yolculuguna sifir (0) boliimiiyle baslar. Romanin en son
boliimii de sifir (0) adint alir. Son boliimde, anlatilan biitiin olaylarin bir hikéyeci /
tarihgi tarafindan kaleme alindig1 ifade edilir. Boylece anlatilanlarin gergekliginden
stiphe uyandirilir Romanin ilk ve son boélimlerinin sifirla numaralandirilmasi,
kahramanin bagladig1 noktaya geri dondiigiinii gosterir. Bunun yan1 sira aslinda her

seyin bir hi¢ olduguna da isaret eder.

Od, vyolculugu boyunca varlik-yokluk, Olim-yasam ikilemini sorgulamstir.
Sonsuzlugun bilgisine erdigi anda da son nefesini vermistir. Hikayesi yasamaya devam
edecektir ama bedeni Olmiistiir. Od, asil sonsuz olmanin hatirlanmak oldugunu anlar
ve hikayesini sonsuzluga birakir. Boylece aslinda 6limsiizliige erismek i¢in fiziksel
Olimiin gerceklesmesi gerektigi anlasilir. Romanda Od, donilis yoluna ¢ikmadan
61diigii i¢in doniis yolundaki evrelerden gegmez. Bu nedenle, “doniis” evresindeki son

iki agsamanin, “nihai 6diil”le i¢ ice oldugu diistintilmiistiir.

“Iki diinyanin ustas1” asamasinda kahraman, kendi benligini tamamlayarak en (st
seviyeye ulastirir. Mistik anlamda da en st mertebeye erer. Hayata bakis1 degisir.
Hem gegmis yasami hem de ileriyi bilir. “iki diinya ayrimi arasinda, zamanimn
gorinimlerinin  bakis acisindan nedensel derinliginkine—birinin ilkelerini
digerininkilerle karistirmadan, aklin birinin erdemiyle digerini tanimasini saglayarak

ileri geri gidip gelmek 6zgiirliigli ustanin becerisidir” (Campbell, 2013: 258).

Od, ¢iktig1 yolculukta ¢ozmek istedigi gercek-yalan, 6lim-yasam, varlik-yokluk ve
6lumlulik-sonsuzluk gatismasini ¢ozer. Varliginin nedenini sorgular ve en sonunda
varhiginin degil hatirlanmanin ve hikdyenin devam etmesinin anlamli oldugunu
ogrenir. Boylece tiim korkularindan arinir ve aradigi anlami bulur. Aradigi anlama

eristigi anda da iki diinyanin da sirrin1 ve gizemini ¢ézmiis olur.
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“Yasama 0zgiirliigi”, yolculuga cikan kahramanin sonsuzluga ulagtigi boliimdiir.
Kahraman yolculugun sonunda benligini yok eder. Benliginin esaretinden ¢ikan
kahraman, etik baglamda yiicelerek tanrisalliga ulasir. Campbell, yasama 6zgiirliiglinii

sOyle degerlendirir:

Savas alani, her yaratigin bir bagkasinin 6liimiiyle yasadigi yasam alaninin
simgesidir. Kagiilmaz yasam su¢unu islemek, Hamlet ya da Arjuna gibi kalbi
Oyle hasta edebilir ki, yasam siirdiirmeyi reddedebilir insan. Diger yandan,
cogumuzun yaptigi gibi, insan kendisi i¢in, digerleri kadar suglu olmadigi, ama
iyityi temsil ettigi i¢in kagmilmaz gilinah isleyisten dolay1r aklandigi,
yeryiiziindeki sira dis1 bir goriingii oldugu seklinde yanlis, sonugta haksiz bir
imge olusturabilir. Bu tiirden benlik diiskiinliigli, yalniz insanin kendisinin
degil, insanligin ve kozmosun dogasinin da yanlis bir kavranigina stiriikler.
Mitin amaci, bireysel bilingliligin evrensel iradeyle uyusmasini saglayarak bu
tirden yasam aldirissizligina olan gereksinimi yok etmektir. Ve bu da, zamanin
gecici gorlnguleriyle her seyde yasayip olen tilkkenmez yasam arasinda gergek
bir iliski kurulmasiyla saglanir. (Campbell, 2013: 267)

Baskarakterini romanin sonunda ulastirdigi mertebe ile Bagekim, tam da Campbell’1n
sOzlnii ettigi “zamanin gegici goriingiileriyle her seyde yasayip dlen tiikenmez yagam
arasinda gergek [...] iliski”’yi kurmustur. Romanin basindan beri, insanin temel
ithtiyaclarimi karsilama tizerine kurdugu sistem, bu sistemin dldiirme eylemine yaptigi
yatirim, bunun sonucu olan savasin kaginilmazligi; Od’un ¢atisik benlikleri arasindaki
miicadelede sergilenmistir. Yazar, Caturang araciliiyla savas-oyun iliskisini,
Herodotus karakteri aracilifiyla da savas-tarih iligkisini yorumlamistir. Romanin
sonunda Oliimsiizliigin hikdye anlatimi sayesinde saglanmasi, Yeni Tarihselci
perspektifteki tarihin kurmacalig1 goriisiiniin bir yorumu olarak degerlendirilebilir. Bu
acidan, Basekim, postmodernist bir edebiyat ve tarih anlayisi tagiyan bir metin ortaya

koymustur.
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UCUNCU BOLUM

KARANLIK CAG’DA MEKAN VE YOLCULUK

Basekim’in Karanlik Cag adli romani, Avar Kaganligi’nda yasayan bir savascinin
yolculugunu konu edinir. Roman, tarihi kaynaklardan beslenerek yazilmistir fakat hem
olay Orgiisii hem de konu agisindan metinde 6nemli bir yeri olan olaganiistii 6geler ve
varliklar, yapit1 fantastik tiiriine yaklastirir. Bagekim’in {i¢ romani i¢inde fantastigin
niteliklerini basat bigimde tasiyan kitabi, Karanlik Cag’dir. Bu bolimde ilk olarak
romanin 0zeti verilecektir. Ardindan, romani olusturan “Dag”, “Kale”, “Orman” ve
“Dinya Vebas1” boliimleri sembolik a¢idan ¢ozimlenerek romanda konu edinilen
Dogu-Bati ¢atismasi irdelenecek, romanin ana karakteri olan Alp Cungar’in genglik
arzusunun sebepleri aragtirilacaktir. Bunun yani sira romandaki olagantistii varliklar
ele almacaktir. Izleyen boliimde, romanin temel izleklerinden olan hayal-gercek
catismas1 ¢Oziimlenecektir. Son olarak karakterin yolcugu, Campbell’in formillne

gore ¢ozlimlenerek romanin niteligi tartisilacaktir.

Karanlik Cag’1n birinci bolimi “Dag” bashigini tasir. Bolim, “Diismanin takvimine
gore 776 yiliydi. Ve diismanin topraklarindaydilar” climlesiyle baslar (Basekim, 2016:
13). Roman, bir Avar savasg¢isi olan Cungar’in yolculugunu konu edinir. “Yigit”,
“kahraman” anlamina gelen “Alp” lakapli Cungar, elli yasindadir; yashi olmaktan
yakinarak genglige 6zlem duyar. Roman boyunca riiyasinda ve hayallerinde genglik
yillarii ve Orta Asya’daki bozkir yasantisini canlandirir. Yalniz yasayan Alp Cungar’1

sinirli mizacindan ve kaba davranislarindan dolay1 pek kimse sevmez.
Bir glin, bir Arap kafilesi Avar boyuna gelir. Kafilenin basinda Asaf ibn-Yusuf adli

bir komutan vardir. Avar boyunda Arap dilini bilen tek kisi Cungar’dir. Bu nedenle

Kagan ile Arap Kkafilesi arasinda terciimanlik yapar. Asaf, Kagan’dan ortak diismanlari
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olan Batili Frankia’ya kars1 sefer yapmak i¢in yiiz Avar askeri ister. Avarlar daha 6nce
de parali askerlik yaptigi icin Kagan asker vermeyi kabul eder. Arap ve Avar lisanini
bildigi ve iyi bir savag¢t oldugu i¢in Cungar da sefere dahil olur. Cungar yaslandigi
icin kendisinde eski giiclini géremez ve dnce sefere katilmak istemez fakat bir taraftan

da yagliliga meydan okumak adina sefere katilmay1 kabullenir.

Cungar, gordiigi andan itibaren Asaf’1 sevmez, onu samimiyetsiz ve sinsi bulur.
Bunun sebebini kendi iginde siirekli sorgular ve onun gengligine baglar. Asaf, romanda
Dogu’yu temsil eder. Bir “vantrilok-kahin” oldugunu ve insanlarin kendilerinin bile
farkinda olmadig1 ya da dile getiremedigi diisiincelerini duyarak seslendirme becerisi
bulundugunu belirtir. Yolculuk boyunca da Cungar’in iginden gegirdigi diisiinceleri
seslendirir. Bu tavri ile Cungar’1 hiddetlendirir ve yash savasginin kendisi hakkinda
olumsuz duygular beslemesine neden olur. “Dogu’nun vantrilogu” Asaf, yalnizca
Cungar’in ruhunu seslendirmekle kalmamakta, yasadiklari dénemden yiizyillarca
ilerisini de gorebilmektedir. Sarlman’in 800 yilinda imparator olmasiyla Dogu ile
Bati’nin diizeninin degisecegini, siirekli hastaliklar ve savaslar olacagini, Dogulular

ile Batililarin bundan 1250 yi1l sonra bile birbirlerinin canina kastedecegini soyler.

Yolculuk ilk olarak Alp Daglarinda geger. Buralar kasvetli yesil ormanlarla kaplidir.
Cungar, bir gece isemeye kalktig1 sirada ormanda bir atesin hizli bir sekilde hareket
ettigini gortir. O sirada yanina Asaf gelip Alp Cungar’: atesin Frankia’dan kacan yerli
halktan geldigine ikna eder. Diger gece askerler tarafindan da goriilen atesin insan eli
ile hareket ettirilemeyecek kadar hizli oldugu gorulir. Avarlar bunun Erlik, Araplar
ise Seytan oldugunu sdyler. Iki kavim de korktuklar1 bu atesi kendi inancina gore

adlandirir. Yolculuk ilerledikge ates de seferi takip eder.

Dizluk bir alana geldiklerinde bataklikla karsilasan Arap ve Avar askerleri, veba
bulastirict sinekli tarlalar1 astiktan sonra Necropolis’e yani Oliiler Kenti’ne varirlar.
Bu kentteki cesetler yiizyillar éncesine ait olmalarina ragmen hala ¢ilirimemistir.
Cungar, Asaf’in bir seyler pesinde oldugunu ve bu yiizden sefere ¢iktiklarini anlar.
Kentin i¢ kisminda 6liilerin bir seye ulasmak i¢in siklastigini ve tek bir yone dogru

uzandiklarin1 gorirler. Ortada bir taht ve bir sandik vardir. Asaf, gizemli sandig alir.
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Ayni1 esnada Frankia’nin en iinlii savaggisi Roland (Orlando) baskin yapar ve kafileyi

esir alir.

Roland, anlatida Bati’y1 temsil eder. Bir sévalye olmasina ve hayatin1 savasarak
kazanmasina ragmen, son derece nazik birisidir. Avar ve Arap askerlerini esir alirken
bile inceliginden 6diin vermedigi gibi, anlati boyunca da bu tavrini siirdiirecektir.
Cungar, Roland’in bu tavrii, giivenilir ve samimi bulur. Roland’in bir insan
boyundaki, Truva Savasi’nda Hektor’un kullandigi kiligtan doviilmiis olan kilici
Durendal’in sihirli olduguna inanilir ama sovalye, tevazu ile bunu reddeder. Heybetli
ve becerikli bir savas¢r olmasina karsin, yiiziinii stirekli gizleyen Roland’in bu
davranisi merak uyandirir. Yolculukta bir esnada Cungar, Roland’a saldirir ve arbede
esnasinda yliziinii agar. Roland, clizzamlhidir fakat hastaliginin cildinde yarattig etkiler
durdurulmus ve bulasicilik giderilmistir. Sovalye, “Yedi Aziz” olarak adlandirdig1 bir
ermis tarafindan hastaligina miidahale edildigini sdyler. Esirlerini ve kilitli sandig1 da

Yedi Aziz’e gotiirdiiglinii agiklar.

Romanin ikinci boliimii “Kale” basligini tasir. Avar, Arap ve Frankia askerleri kaleye
gelirler. Kalede Roland’in Yedi Aziz diye adlandirdigs, yedi govdeli yedi baslt on dort
kollu, on dért bacakli, “Bati’nin vantrilogu” Septurex yasamaktadir. Septurex, Oliler
Kenti’nden getirttigi sandigi Cungar’a actirir ve iginden cildi insan tirnaklarindan,
sayfalar1 insan goz kapaklarindan yapilmis, sayfalari cildine insan saglar1 ile
tutturulmus bir kitap ¢ikar. Yalniz, kitabin sayfalari bostur. Sayfalardaki harflerin
ortaya ¢ikmasi i¢in Seytan’in Kizi Melusine’in yakininda olmasi gerekmektedir.

Bunun Gzerine, Alp Cungar, Asaf ve Roland, Melusine’i bulmak icin tekrar yolculuga
cikarlar. Ormanda Melusine’in babasi Seytan tarafindan hapsedildigine inanilan
kulesini bulurlar. Kuleyi bir canavar korumaktadir. Kulenin duvarma tutunmus
canavari gordiiklerinde Asaf bunu bir ejdere, Roland ise iri bir kertenkeleye benzetir.
Canavarla savasip onu yaralarlar. Melusine’i arar ama bulamazlar. O esnada Cungar,
yerde kendi kani i¢inde yatan canavarin bir kiza dontistiigiinii fark eder. Melusine,
aslinda babasi tarafindan hapsedilmemis, kendisini korumak icin ejder kiligina
bliriinmiistiir. Cungar, Melusine’e asik olur. Hem Asaf’1 hem de Roland’1 yaralayarak

Melusine’i kagirir.
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Romanin ii¢iincii boliimiinin adi “Orman”dir. Cungar, yarali Melusine’i ormanin
derinliklerine kagirirken yanina kitab1 da alir. Ormanin azaldigi bir diizliikte sifal1 bir
pmar kesfeden Cungar, yarali gen¢ kizi burada yikayarak onun iyilesmesini saglar.
Cungar’in en derin 6zlemlerini seslendirebilen “Dogu’nun ve Bati’nin vantrilogu”
Melusine, kitap sayesinde yaptigi biyu ile Cungar’t genclestirir ve onunla beraber
olur. Cungar, bir siire, diinyaya ait her seyi unutarak, sadece gengligi ve Melusine’i
diistinerek bulunduklar1 ormanda onunla yasar. Bu sirada Melusine, Septurex’in bir
aziz olmadigini, Seytan’in 666 ¢ocugundan biri oldugunu ve kitab1 ele gecirmekle
gezegen digina siirgiin edilmis diger kardeslerini Dinya’ya getirmeyi amagladigini

aciklar.

Bir glin, Asaf ve Roland, askerleri ile birlikte Cungar’1 yakalamak igin ¢ikagelir.
Yanlarinda Septurex de vardir. Septurex, kitabi ele gecirir. Kumandanlarina ve
birbirlerine kars1 savasmak istemeyen Avar askerlerini canli iskeletlere doniistiirerek
kendisine iskeletten bir ordu kurar. Cungar’1 da tekrar yasl haline dondirir. Yolculuk
boyunca emrine verilmis yiiz geng Avar askerinin sag salim eve donmesinden kendini

sorumlu tutan Cungar i¢in bu olaylar bir yikim olur.

Romanin dérdiincii boliimii olan “Diinya Vebasi”’nda Septurex, ormanin bittigi yerde,
derin bir ugurumun kenarinda durur. Ay’a ve cesitli gezegenlere siirgiin edilmis
kardeslerini, kitab1 kullanarak Dilnya’ya c¢agirmaya baslar. Tanri’nin kitabindan
Seytan’in kopyaladigr Grimorium Nigrum adli bu kitapta, hicbir alfabede bilinmeyen
fazladan harfler vardir. Onlan sesleten Septurex, kardeslerinin birer birer Diinya’ya
varmasint saglar. Ne var Ki, kiikiirt solumaya alismis iblislerin Diinya havasina
alismas1 zaman almaktadir ve bu durum, onlar1 baglangicta gii¢sliz kilmaktadir.
Bundan yararlanan Cungar, Asaf ve Roland, iblislere saldirmaya baglar. Boylece,
Seytan’in ¢ocuklar ile insanlar arasinda savas ¢ikar. Savas sirasinda Cungar’in anlati
boyunca yasadigi tereddiit devam etmektedir. Savagg1 ne Dogu’yu temsil eden Asaf’in
ne de Bat1’y1 temsil eden Roland’in tarafini tutabilir. Kumandanlar, geriye sag kalmay1
basarmig bir avuc asker ve Melusine ile birlikte gli¢lerinin son damlasina kadar
iblislerle savagmaktadir ama sayilari durmadan artan iblisler karsisinda ¢ok da sanslari

kalmamustir.
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Bu sirada, yolculugun basindan beri onlar1 izleyen hareketli 151k yeniden goriiniir. Bu,
bir bedene muhtag Seytan’in karasineklerden olusmus siluetidir ve yoklugu kendisini
giigsiiz kilan kitabin1 almaya gelmistir. Bunun {izerine, savasin kaynaginin ortadan
kaldirilmas1 gerektigini anlayan Cungar, kitab1 alarak kacar. Kitabin ellerinde
canlandigin1 hissetmesine ragmen onu birakmaz ve diinyanin en batisindaki
ucurumdan kendisini asagi atar. Kitabin ortadan kalkmasiyla Seytan’in ¢ocuklari
geldikleri gezegenlere geri donerler. Asaf ve Roland el sikisir, biri doguya biri batiya
gider. Roman, Asaf’in kehanetinin gergeklestiginin, 24 y1l sonra Sarlman’in imparator
oldugunun ve Avarlart yok ettiginin anlatimi ile son bulur. Soru isareti ile

basliklandirilmis son béliimde ise anlatic1 okura seslenerek yasam hakkinda 6giit verir.

3.1. Karanlik Cag’da Mekan ve Kahraman

Iskit’te oldugu gibi Karanlik Cag’da da anlat1, yolculuk iizerine insa edilmistir. Iskit’te
yolculugun ana mekani bozkirken Karanlik Cag’da birden fazla mekan, kendine 6zgi
nitelikleri ile yolculugun sekillenmesinde rol oynar. Bu nedenle, burada dncelikle bu
mekanlarin ¢6zlimlemesi yapilacaktir. Yolculukta gegilen mekanlarin yani sira

Cungar’in hayallerindeki mekanlar da 6nemlidir.

Alp Cungar, Orta Asya’da ugsuz bucaksiz bozkirlarda yasarken Bati’ya go¢miistiir.
Gengliginden itibaren giiclii bir askerdir. “Diinyanin gézdesi” olan Konstantiniye’de
bir siire parali askerlik yapmis, orada Araplara karsi savasmistir. Kendi boyu Avarlara
yillarca asker olarak hizmet vermistir. Ciktig1 seferler ve aldig1 galibiyetler, Cungar’in
ruhunu oksar. Ellili yaslarina geldiginde ise heybetini ve giiciinii kaybettigini
diistinmeye baslar. Bu diisiince Cungar’1 eski genglik yillarin1 arzulamaya ve onlarin
hayalini kurmaya iter. Cungar’in kurdugu hayallerin baginda ¢ocuklugundaki ugsuz
bucaksiz bozkir vardir. Onun bozkir hayalini saz damli kuliibesinin ¢agrisimlar izler.
Savasci, evine girdigi zaman kendisini 6liip bir mezarin igine girmis gibi hisseder. “Saz
daml, toprak kuliibesine gitti. Kapali duvarlarin arasina girince, bir kez daha kendini
Oliip de mezara girmis gibi hissetti Bozkirli. Yakinda bu dogru da olacakti zaten; elli
kis gegirmis biri, 6liim patikasinin sonuna ulasmis demekti” (Basekim, 2016: 19-20).

Bircok psikologun uzlastig1 iizere ev imgesi, insanda ruhsal ve bedensel biitiinligii
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saglar. Kiside genellikle giiven duygusu yaratir. Ne var ki, Cungar icin ev, 6lumi ve
mezan ¢agristirir. Kiigiikliigiinde gocebe yasamin kazandirdig aligkanlikla biiyliyen
Cungar, yerlesik hayat1 ve baglanmay1 kabullenemez. Bu baglamda da evi, bir mezara

benzetir.

Yolculuk boyunca geg¢ilen mekanlarin olaganiistii nitelikleri, romanda hayal ile
gergeklik arasinda tekinsiz ve okuru kararsizlikta birakan bir etki yaratir. Kullanilan
dil ile kararsizliga katkida bulunur. Ayrica, karakterin merak ve belirsizlik duygusu
icinde bir kararsizlik da yasamasi saglanir. Boylece, fantastik bir eserin en dnemli
Ozelliklerinden olan kararsizlik hissettirilir. Todorov, bu kararsizligi su sekilde

yorumlar:

Seriivenin sonuna kadar karmasa siirecektir. Gegek mi, diis mii? Gergek mi
yanilsama mi? Boylece fantastigin merkezine ulasiyoruz. Ya da timiyle
kendimize ait, tanidigimiz, seytani, hava perileri, vampirleri olmayan diinyada
Oyle bir olay meydana gelir ki, o bildigimiz diinyanin yasalar1 bunu agiklamaya
yetmez. Olayr algilayan kisi iki olanakli ¢dziimden birisini benimsemek
zorundadir. Ya duyulardan kaynaklanan bir yanilsama, diis giliciimiiziin
yarattig1 bir sey sdz konusudur ve o zaman yasalar oldugu gibi kalir; ya da olay
gercekten olmustur, gergekligin bir pargasidir, iste o zaman bu gergekligi bizim
bilmedigimiz yasalar yonetir. Seytan ya bir yanilsamadir, diissel bir varliktir;
ya da oteki canli varliklar gibi seytan da gercekte vardir—az rastlanilmasi

kosuluyla. (Todorov, 2004: 31)

Romanda gergek ile hayal ayn1 diizlem Gzerinde verilir. Bu diizlemin saglanmasi igin
cesitli izlek ve Ogelerden yararlanilir. Mekan betimlemeleriyle kurulan imgeler ve
bunlarin bagkarakterin igsel sorgulamalari yoluyla simgelere donistiiriilmesi, bu
baglamda onem arz eder. Cungar, yolculuk boyunca arzularini simgeleyen
mekanlardan gecer. Gegtigi bu mekanlar, onun igsel benligini de yansitir. Savasci,
yolcugunda fiziksel zorluklarin ve diismanlarin yan1 sira arzular ile de yiizlesir. Bu
nedenle Karsilastigir zorluklari yenmesi i¢in Oncelikli olarak i¢inde tasidigi olumsuz

arzulart dizginlemesi gerekir. Buradan hareketle, kitabin boliimleri olan “Dag”,

89



“Kale”, “Orman” ve “Diinya Vebas1”, Cungar’in yolculuk boyunca gectigi fiziksel ve

psikolojik asamalar olarak yorumlanabilir.

3.1.1. Dag: Dogu ve Bati ile Yiizlesme

Alp Cungar’m bulundugu yerin dag olmasi ve ¢ikacagi ilk yolculugun da Alp
Daglarindan baslamasi dikkat ¢eker. Cungar, Alp Daglarinin kasvetini yorumlar.
Kendi adinin da Alp olmasindan dolay1r sézciigiin doguda ve batida nasil anlam
kazandigin1 diistintir. Dag, genellikle yiiceligi, ululugu ve ozgiirliigii niteleyen bir
imgedir ama Cungar, dag kenarinda olmaktan mutlu degildir. Daglari, hayatina sdyle

benzetir:

Hayat da tipk1 Alp Daglar1 gibiydi: 1siran kayaliklar, daracik tehlikeli patikalar,
bir anda catirdayarak kopup yagiveren ezici iri kayalar ve aniden ayagim
altinda belirivererek zorlu yolculugunu bitiren dipsiz ugurumlar. Kendisi de
ucurumun kiyisindaydi artik ellinci senesinde. Her an diisebilirdi bu zorlu
daglara benzeyen hayatindan. O ise kimsenin diismedigi, ugurumsuz, dimdiz
bozkirda kosmak istiyordu. Bir kez daha baglamak istiyordu; bu dag
karanligindan, ¢ocuklugunun ilkbahar yesiline geri donmek istiyordu.
Omriiniin Dogusuna go¢mek. Gengligin ugsuz bucaksiz ovasima. (Basekim,

2014: 20)

Dag, yiiceligi ve en list zirveyi temsil eder. Cungar da hem basarili bir asker olarak
zirvededir hem de yas1 geregi kendisini zirvenin en baginda goriir. Bu nedenle
Cungar’in daha fazla yiikselebilecegi bir nokta kalmaz. Artik bu zirveden inecegi
zamanin geldigini bilir. Bu nedenle Cungar i¢in daglar, 6zgiirliikkten ziyade yok olusu
temsil eder. Dag, Cungar’in benligini yansitan bir ayna gorevi istlenir, karakterin i¢
catismasini temsil eder: “Kasvetli daglar, soguk hava, bir kez daha karsiladi onu. Gri
ve puslu Oropa’nin soguk yiizii...” (Basekim, 2016: 25). Cungar, i¢inde bulundugu
mekandan dolay1 kendisini tedirgin hisseder. Dagdaki yesil orman gdziinde ugsuz
bucaksiz olarak goriinlir fakat bu orman arzuladigi genclik yillarimin bozkirt gibi

degildir.
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Cungar ve kafilesi ormanin bitiminde veba bulastiran sinek batakligindan gegerler.
CGungar buradan gecerken Asaf’in aslinda gizemli bir seyin pesinde oldugu igin
kendilerini buraya getirdigini anlar. Vebali sinekleri gectikten sonra kafile Oliiler
Kenti’ne gelir. Kent, hala ¢ilirimemis cesetlerle doludur, korkutucudur. Cungar da

icinde korkuyu hisseder.

Kentler, kalabalig1 hayati temsil eder. Bu baglamda Moretti, Mucizevi Gostergeler

baslikli kitabinda kenti su sekilde tanimlar:

Kenti farkli kilan sey—ki bu roman tekniginde de kendini gosterecektir—
mekansal yapimin (yani temel olarak yogunlugun) hareketlilikteki artigla
uyumlu olmasidir. Hareketlilik derken, mekansal hareketliligi ama daha da
onemlisi toplumsal hareketliligi kastediyoruz. Insanlarin bas déndiiriicii bir
hizla yiikselip sonra ayni hizla diismeleri, Balzac’tan Mauppasant’a on
dokuzuncu ylizyilin ana temasidir. Kent, modern edebiyata bu temayla birlikte
girer ve adeta edebiyatin zorunlu baglami haline gelir. (Moretti, 2005: 139-
140)

Bunun aksine romandaki kentte, toplumsal bir yasanti verilmez. Kent 6lulerle doludur.
Oliiler Kenti, yiizyillar éncesinde yasanmis bir ge¢misi gosterir. Kentler, yogunlugu
ve hareketi simgelese de burada duraganlik ve korku vardir. Kent, yiiksekten asagi
diismeyi temsil ettigi i¢in Cungar, kendisi ile de yiizlesir. Burada Cungar, en bulyik
korkusu olan 6lim gergekligi ile karsilasir. Kentteki 6ltler, Cungar’a kim olursa olsun
yasamin bir glin elden gidecegini ve kendisinin de bir giin yerdeki oliiler gibi olacagini

diistindiirtr.

Kent, toplumsal yasalarin ve otoritenin oldugu mekandir. Ayni zamanda, otoritenin
cevreledigi kimlik gatismalarini da simgeler. Burada da kentin eski ve 6lilerle dolu
olmasi otoriteye karsi ¢ikarak 6zgilir yasami karsilar. Yolculuk ve yerlesik mekanin
kullanilmas1 bu baglamda dikkat ¢eker. Yolculuk, kahramanda degisimi ve doniisiimii
gerceklestirir. Mekanin da kimlik olusumundaki etkisi, Cungar’in i¢ yolculugunun

seyrini etkiler.
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Olii kent, Roma déneminden kalmadir. Cok ihtisaml1 bir tarihe sahip olan bu kentin
bu sekilde yok olmas1 Cungar’1 diigiindiiriir. Her yiice ve iistiin olan seyin bir giin sona
gelecegini bilir. Aslinda burada tarihselligin de aktarimi goriiliir. Tarih, gecmisin
thtisamini anlat1 zamanina tasir. Kentin ii¢ yiizyillik gegmisinin oldugunun anlatima,
tarihsel boyutu sunmasina karsilik, cesetlerin bu kadar siireye ragmen ¢ilirlimemis
olmasi, fantastiktir. “Beyaz taslar dosenmis harap cadde artik oOliilerle dolmus,
tikanmisti. Mermer yatagindan tasmis vebali 6liiler irmagi. Hepsi ayni yone dogru
siiriinmeye c¢alisirken kivranarak 6lmiis eski Bat1 halk1 kim bilir hangi lanet yliziinden
lic yiiz y1l gecmesine ragmen nedense halen ¢iiriimemis Romalilar” (Basekim, 2014:

100).

Oluler Kenti’ndeyken Asaf, Alp Cungar’a bir vantrilok oldugunu ve diinyanin yazilma
kurallariin degisecegini sdyler. Diinya tarihini ve diizenini degistirecek olay ise tiim
diinyaya hiitkmedecek bir otoritenin basa gegmesidir. Bu otoriteyi tasiyan kisi ise Frank
Krali1 Carolus Magnus yani Sarlman’dir. Asaf’in kehanetine gore Sarlman 24 yil iginde

tag takarsa tiim Bat1’nin imparatoru olacak ve vebali Roma’yi tekrar diriltecektir.

“Sarlman’m; Yeni Roma Imparatoru olmasi 800 yilinda tahta cikmast,
zincirleme bir dizi baska olaya vesile olacak Bati tutusacak, Bat1 alevlenecek
Bati’nin yiikselisi basglayacak ve bundan bin sene sonrasinda Once Bati
‘aydinlanacak’, Akil ile silahlanacak ve sonra ikinci bin yilin baslarinda—
kesin bir vakit seslendirmek gl¢—Bati kazanacak. Savas, yikim, veba
getirerek... Yangmlar, 6limler, alevler, karanlik. Diinyanin Sonu! Hepsini
goriiyorum. Uzagi gorebiliyorum. Diinyanin sonunu: 2000 senesi ya da onun

yirmi-otuz senelik civari. Mahser!” (Basekim, 2014: 111)

Otoritenin dunyaya hé&kim olmasiyla birlikte diinyanin sonu gelecektir. Burada
Bati’nin hakim olarak gosterilmesi ile Avrupa’nin 18. yiizyildan sonra girdigi kimlik
arayisinda Otekilestirici bir yol izlemesi elestirilmis olur. Dogu ile Bati arasindaki
mucadelenin derinlesecegi 6ngoriiliir. Hem cografi hem de dint farklarm, iki kutuplu
bir diinya olusturdugu one siiriiliir. Avrupa’nin 6zellikle kendi dogusundaki halklara

kars1 takindigi somurdcu tutum, romanin eksenine yerlestirilen Avrupa merkezciligin
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elestirisi yoluyla sorgulanir. Irvin Cemil Schick, Bati’nin Cinsel Kiyist adli kitabinda

Bat1’y1 ve onun somiirgeciligini s0yle degerlendirir:

[H]er ne kadar “Gtekilestirme” ve somirgecilik ¢ogunlukla birlikte hareket
etmislerse de, modern donem Bati Avrupa’sinda “Otekilik” sOylemi sadece
emperyalizmin entelektiiel uzantisindan ibaret olmamustir; [...] kendini
tanimlama siirecinde de merkezi bir rol oynamistir. Bagkalik¢1 sdylemi bir
denetim ve egemenlik retorigi olarak gérmek bir dereceye kadar dogruysa da,
bu retorigin “cogunlukla daha karanlik arzularin—cinsel arzu yahut korkularin,
smifsal, dinsel, ulusal yahut irksal kaygilarin, sagkinligin ya da diipediiz
kendinden nefretin—retoriginin yaninda (arkasinda) var oldugunu” gdzden
kacirmamak onemlidir. Dolayisiyla yalnizca “disadoniik” degil, ayn1 zamanda

“Icedonuktur. (Schick, 2000: 22)

Romanda Avrupa’nin yiikselecek olmasi, bir yikim olarak goriliir. Asaf’in bu
kehaneti, baskarakterin durumu ile de yakindan iliskilidir. Zirvede olan Cungar’in
zirveden diigmesi gibi bir otoritenin gelmesi ile diinya da zirveden diisecektir. Otorite,
babayi temsil eder. Tipki Asaf gibi Cungar da Sarlman’nin otoriter bir gii¢ olarak basa
gecmesine karsidir. Burada, otoritenin istenmemesi, onun rakip bir gii¢ olmasindan
kaynaklanir. Sarlman, baba konumundadir. Sarlman’in dinyaya hakim olmasi

durumunda hem diinyanin hem de Cungar’in yasalari1 degisecektir.

Betimlenen psikoloji, Oedipus Kompleksi ile iligkilidir. Abdurrahman Aydin,
kompleksteki baba ve otorite iliskisini soyle 6zetler: “Babanin miidahalesi, fallusu
annenin arzusunun nesnesi olarak yeniden yerine oturtur. Cocugun babayla
0zdeslesmesi, Oedipus’un igindeki gegisin ‘olmak’ yoluyla degil, ‘sahip olmak’
yoluyla gerceklestirdigini ilan eder. Fallusa sahip olan ya da olmayan kisi babadir.
Ayni anda simgesel bir kastrasyon vuku bulur. Baba ¢ocugu anneden koparmakla igdis
eder” (Aydin, 2017: 238). Buradan yola ¢ikarak Cungar’in, diinyay1 anneyi temsil eden
nesne olarak sectigi disiiniilebilir. Baghh oldugu ve kopmak istemedigi yasamin

elinden alinmasi da Cungar’in saldirgan bir tutum takinmasina sebep olur.
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“Dag” bolumiindeki yolculugunda Cungar’in Oliiler Kenti’nde karsilastigi diger
dikkat ¢ceken sey ise sandiktir. Kent halki ayni yone dogru sandiga uzanirken 6lmistiir.
Sandik, gizemi ve korkuyu beraberinde getirir. Icerisinde degerli olan seylerin
saklandig1 sandik, kurmaca i¢in de kilit gorevi iistlenir. Sandigin agilmasi, aranilan

seyin bulunmasi i¢in isaretler tasir ve yol gosterir.

Dag yolculugu Cungar i¢in ilk yiizlesmedir. Kendisi ile dagin yiiceligini 6zdeslestiren
karakter, bu yiicelikten ileriye gidebilecegi baska yer olmadigini anlar. En ¢ok
arzuladig1 gengligi ile de diinyay1 6zdeslestirir. Gengligi gibi diinyanin da sonunun
gelecegini 6grenmek Cungar’in otoriteye karsi baskaldirmasina sebep olur. Sandigin
bulunmasiyla bir seylerin degisecegini anlar fakat Frankia sdvalyesi Roland tarafindan
esir alinir. Boylece, gizemin acgiklanmasinin ertelendigi ve bagkarakterin fiziksel
oldugu kadar icsel yolculugunda da bir duraklamaya gelindigi bir engel kurgulanmis
olur. Bu noktadan sonra Cungar’in amaci, komutasi altindaki geng Avar birligini sag

salim evine geri gétiirmek oldugu gibi ayn1 zamanda sandigin i¢indekini 6grenmektir.

3.1.2. Kale: Bastirtlmis Duygular ve Yedi Aziz

Anlatinin bu kisminda olaylarin bir¢ogu yine ormanda ge¢gmesine ragmen boliimiin ad1
Kale’dir. Orman gibi Kale de bu baglamda Cungar’in esaretini ve tutsakligini
simgeler. Cungar, diismani Sarlman’in askeri tarafindan esir alinmistir. Roland,
Frankia’nin en iinlii ve gii¢lii savascisidir. Cungar, igine diistiigli bu esaret durumu igin
yaslt olmasini suclar. Kendisinin de bir zamanlar giiglii ve yenilmez bir asker oldugunu

diistindir.

Bu boéliimde kapali bir alan olan kale, i¢ ve dis mekanin karsilagtirmasini da temsil
eder. Kale, Ozgirligii ve gencgligi arayan Cungar’in i¢e kapanarak kendini
tanimlamaya c¢alistigimi ifade eder. I¢ ve dis mekanin etkisini Gaston Bachelard,

Mekanin Poetikasi adl kitabinda soyle yorumlar:

DISARISI VE ICERISI, bir tir parcalara ayirma diyalektigi olusturur ve bu
diyalektikte agik¢a belli olan geometri, onu metaforun alanina tasidigimiz anda

korlesmemize neden olur. Bu diyalektik, her seye karar veren evet ve hayir
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diyalektiginin keskin sarihligine sahiptir. Bu diyalektigi, farkina varmadan,
tim olumlu [pozitif ] ve olumsuz [negatif] diisiincelere kumanda eden bir hayal
tabani haline getiririz. Mantik¢ilar, birbirini kesen ya da birbirine dokunmayan
daireler cizerler ve de bunlarin uydugu kurallar bir anda agiklik kazanir.
Filozof, disaris1 ve igerisi ile varlig1 ve varlik-olmayan: diistintir. BOylece en
derin metafizik de Ortiikk bir geometriye, diisiinceyi (istesek de istemesek de)
mekanlastiran bir geometriye kok salmis olur. Metafizikgi bir seyleri
resmetmese, diistinebilir miydi? Acik ile kapali, onun g6zunde birer
diislincedir. Agik ile kapali onun, kurdugu sistemlere varincaya kadar, her seyle

iliskilendirdigi iki metafordur. (Bachelard, 2014: 255)

Icerisi ve disaris1 kavram olarak iki karsit duyguyu birbiriyle karsilastirir. Bu iki karsit
ifade, i¢sel miicadeleyi dogurur. Bachelard, sdyle aktarir: “Bu iki terimin bigimsel
karsithginda ortaya cikan sey, daha oOtede ikisi arasindaki bir yabancilasmaya ve
diismanlhiga dontislir. Ve bdylece basit geometrik karsitlik, saldirganlik kokmaya
baglar. Bi¢imsel karsitlik dingin kalamaz. Mit, bigimsel karsitlig islemeyi siirdiiriir.
Fakat mitin bu ¢alismasini, hayal glcl ile ifadenin sinirsiz alani iginde, geometrik
gorilerin/sezgilerin yalanci 15181 altinda incelemekten kaginmamiz gerekir”
(Bachelard, 2014: 256). Cungar da genglik arzusunu ararken 6liimiin gergekligi ile
karsilagir. Esir oldugu donemde kendi benliginin arzularini kéreltmesi ve hatta yok
etmesi gerektigini anlar. I¢ mekan, Cungar’in i¢e donmesini ve kendi benligini

aramasini saglar.

Gungar’n aclik ve yaslilik ile miicadelesi esareti sirasinda da devam eder. Esir diistigl
zamanda bu kadar sik acikiyor olmasi canini sikar ¢linkil bedensel ihtiyaglari yiiziinden
diismanina tekrar tekrar boyun egmek zorundadir. Roland, diisman bir sovalye
olmasina ragmen esirlerine son derece nazik davranir. Cungar, onun bu kadar erdemli
olmasina sasirir. Kaleye dogru yolculuklar1 sirasinda bir giin 6fke nobeti gecirerek
Roland’a saldiran Cungar, Roland’in “sihirli” kilict Durendal’a ragmen onu yere
yatirir. O ana kadar yiiziinii pelerinin ucuyla gizleyen Roland’in ortiisii agilir.
Frankia’nin en giiglii ve namli savas¢isinin aslinda bir vebali ve ciizzamli oldugu ve
yuziinin taninmayacak derecede yaralarla kapli oldugu gorilur. Burada yazar,

sandigin gizemini ifsa etmeden Once, Roland’in etrafinda ordiigli gizemi ¢ozmiistiir.

95



Bu yolla bagkarakterin i¢inde bulundugu kararsizlik yeni bir boyut kazandirilarak
derinlestirilir. Roland, ¢ektigi bunca actya ragmen merhametli ve iyidir. Bati’y1 temsil
eden Roland’in bu kadar iyi olmasi, Cungar’t Dogu (Asaf) ile Bati1 (Roland) arasinda

kararsiz birakir. Kalenin en 6nemli 6zelligi olan ¢atisma, burada da kendisini gosterir.

Cungar, her ne kadar 6zgur bir insansa da Asaf’a veya Roland’a baglanip onlara
givenmek ister. Asaf’in kiistah séylemlerle i¢indeki bastirilmis duygularini yiiziine
vurmasini sevmese de buna i¢ten i¢ce minnet duyar ¢iinkii kendisini iyilestirmek i¢in
bu yiizlesmenin olmasi gerektigini bilir. Roland ise yiizlesmeden sonra nasil
davranmas1 gerektigine ornek olusturur. Sovalyeligi kale ile tanimlayan Roland, bir
savag¢inin kale gibi sebat eden ve i¢indekilere sahip ¢ikan giiglii bir yapiya sahip
olmasi gerektigini sdyler. Cungar, yiizli kendisinin i¢ diinyas1 kadar karigik olan
Roland’1n tanimina tutunmayi tercih eder. Bununla birlikte, kararsizligi da siirer ¢unki

Cungar aslinda ne Dogulu ne de Batilidir.

Cungar bu olaylardan sonra icindeki “yedi ginah”la mucadele etmeye baslar. Bu
miicadele sOyle anlatilir: “Evet, ruhuna nicedir ¢oreklenip kok salmis Yedi Giinah,
cungar’in: Haset, Hirs, Istah, Miskinlik, Kibir, Ihtiras ve Gazap. Gencken Kibir ile
doyasiya yasamisken simdi artik yaslanan gévdesindeki elli yillik nasirli avuglarindan
kayip giden hayata karsi Istah, Ihtiras, Hirs duyuyor, buna sahip gen¢ émirleri
kiskaniyor, bu haksizliga karsi1 Gazap duyuyor ama umutsuz bir istahla kendini
doyurmaya calistikca gdvdesi hantallasip miskinlesiyordu” (Basekim, 2014: 169).
Cungar, sebat ederek bu yedi glinahtan arinmak ister. Kale, bir imge, ayn1 zamanda da
bir simge olarak Cungar’in diisiinmesi ve arinmasi agisindan Onemlidir. Savasci,
kendisini yeniden var ederek kale gibi glcli olmak ister ama i¢ diinyasindaki arzu ve

sehvetle miicadele etmek zorundadir.

Roland’in komutasi1 altinda esirler, Castelburg’a yani Kale’ye getirilir. Kalede,
Roland’in Yedi Aziz olarak adlandirdig1 Septurex yasamaktadir. Bu yedi basli, yedi
vicutlu, on dort kollu, on dort ayakli insan suretinde varlik, Roland’a gore, yedi
erdemi; Asaf’a gore ise yedi giinah1 temsil eder. Cungar icinse iginde tiksindirici ve
korkutucu bir his birakan bir canavardir. Huzura ciktiklarinda Septurex, Oluler

Kenti’nden getirdikleri kutuyu Cungar’in agmasini ister. Kutudan ¢ikan Grimorium
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Nigrum (Kara Gramer) adli kitabin nasil bir malzemeden yapildigini fark ettigi anda
Cungar o6giirerek kusar. Roland’a giivenerek agtig1 sandiktan diinyaya ve kendisine
baris getirecek bir nesne beklerken insan cesetlerinin pargalarindan olusmus bir kitap

¢cikmustir.

Ceset kitap, aslinda canli bir varliktir. Cungar’in benligini temsil ettigi
diisiintilebilecek olan kitap, bastirilmis duygularinin disavurum sekli gibi 6liimii
yansitir. Cungar, sonsuza kadar geng kalmak istemektedir. Bu arzusu cesetten de olsa
canlt bir kitab1 edinmesiyle su yiiziine ¢ikar. Kitabin canli olmas: fetis bir arzuya
dayanir. Animizden kaynakli olarak ortaya ¢ikan fetis varliklar genellikle kahramanin
hayatini kolaylastiric1 ya da aradigini bulmayi saglayan nesnelerdir. Bayat, mitolojide

canli varliklarin fetis duygular beslendigine su sekilde dikkat ¢eker:

Fetigizmin ilk sekillenmesi dogal olarak insanlarin ilkel inanglari ile ilgili idi.
Ilkel fetislere 6rnek olarak bas, ayak, kemik, muayyen hayvanlarin bazi
uzuvlari, kuslarin kanadi, derisi vs. sayilabilir. Fetisist mitoloji, fetisin
materyallestirilmesini tasvir eder ve bu da esasen ideolojide ve motifte veya

zitliklarin ¢6ziilmesinde kendisini gosterir [....]

Baylece ilkel tefekkiirde tabiatin, diinyanin ve esyalarinin fantastik yansimasi
olusur. Bu unsurlar fetisist tasavvurlar sisteminde diisiinen iptidai insanin
tefekkiirii ile yaratilmigtir. Mucizeli keyfiyete malik olan fetis, esyanin halk
edebiyatinda bedii vasitaya c¢evrilmesi ve ilkel tefekkuriin evvelki

tasavvurlarinin yitirilmesi ile alakadardir. (Bayat, 2005: 56)

Grimorium Nigrum, fetis bir unsur olarak kullanilir. Kitabin hayatin anlami olarak
goriilmesi dikkat geker. Insan viicudundan yapilmis olan bu kitap, benligini arayan
Cungar’in Kkendisi ile yiizlesmesini saglar. Canli bir varlik olan kitap, Cungar’in
gbgsiinii tirmalar ve gercege goziinli agmasini saglar. Bu baglamda kitap, gergeklik ile

hayal arasindaki fetis unsuru temsil eder.

Septurex, kitab1 agmasi i¢in tanimamasina ragmen Cungar’1 seger ¢lnkd Cungar’in

ruhsal durumu ¢6ziilmeye muhtactir. Icinde bilyiittiigii yedi giinah, kitabi agmasi igin

97



onu kendisine geker. Ilging olan nokta, Cungar’in Septurex’e kars1 igrenme duygusu
beslemesine ragmen onun dediklerini yapmasidir. Septurex’in kitapla diinyay1 ve
kendisini kurtaracagina inanmayi tercih etmistir. Savas¢inin Septurex’i bir canavar
olarak gérmesine ragmen onun isteklerine riayet etmesi alt benligindeki bastirilmig
olan korkuya kars1 hissettigi arzuyu yansitir. Daha once gosterildigi tizere Cungar,
stirekli olarak bir ¢atigsma i¢indedir. Dogu-Bati, 6liim-yasam, genglik-yaslilik, ginah-
erdem Cungar’in en ¢ok kararsiz kaldigi zitliklardir. Septurex’in bir canavar olmasi ve
ondan korkmasina ragmen zitliklarin {istiine gitmesi, bastirilmis arzusunun pesinden

gittiginin gostergesidir.

Kitabin sayfalarinin bos oldugunun anlatimi, beklentiyi bosa ¢ikararak gizemin ancak
bir kisminin ¢oziilmesini saglar. Bu yolla, karakterlerin atilacagi yeni bir macera igin
firsat yaratilmig olur. Grimorium Nigrum’un yazilari ancak Seytan’in Kizi1 Melusine
huzurunda ortaya ¢ikmaktadir. Cungar, Septurex’in istegi lizerine Asaf ve Roland ile
birlikte Veba Bakiresini yani Melusine’i bulmak icin yeni bir yolculuga ¢ikar. Once
askerlerini beraberlerinde goétireceklerdir ama Cungar, maiyetindeki geng Avarlarin
kendilerini ilgilendirmeyen bu Dogu-Bat1 savasinda zarar gérmesini istemedigi i¢in
onlar1 Kale’de birakmak ister. Roland’dan bunun i¢in izin alir. Avar kumandaninin
istegini anlayigla karsilayan Roland, kendi askerlerini de gotirmekten vazgecer. Bu
durumda yapilacak en dogru seyin, diisman askerleri ile dolu bir kaleyi bos
birakmamak oldugunu diisiiniir. Bu kararlar {izerine, Asaf’in birligi de geride birakilir

ve lic kumandan, yalniz baslarina Melusine’i aramaya koyulurlar.

Bir slre yol gittikten sonra Melusine’in babasi tarafindan hapsedildigini diistindiikleri
kulesini bulurlar. Melusine’nin Septurex gibi kapali bir mekanda olmasi dikkat ceker.
Kulenin de kale gibi Cungar’in bastirilmis duygularii yansittigi diisiiniilebilir.
Bachelard, kuleyi sdyle degerlendirir: “Kule, bir bagka yiizyila aittir. Gegmisi olmayan
bir kule bir higtir [....] Kule ve derinlik-6tesine sahip yeralti, inceledigimiz evi her iki
yone dogru ¢eker” (Bachelard, 2014: 56).

Bu yukari ve agagi dogru uzanan derin mekani, bir ejder korumaktadir. Cungar, ejder
sOzcuglinlin anlamini sorgular: “Evren... diye diisiindii yash adam. Bozkir’da Ejder’e

‘Evren’ derler... Tiim varolusu yutan su oliim karast gozlerden otiirti mii? Evren’in
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bir canavar degil de bir Kitap oldugunu ogretmedi mi bu Dogulular ve Batililar

bana?” (Basekim, 2016: 227).

Melusine, Seytan’in Kizi olmasina ragmen, dnce ejder donunda gérunur. Hatta Cungar
ona canavar diye hitap eder. Melusine’nin canavardan giizel bir kiza donilismesi,
bastiritlmis duygularin yiizeye ¢ikmasidir. Canavar, korku vermesine ragmen
sonrasinda haz ilkesine bagli olarak cinselligi barindirir. Melusine’in Seytan’in Kizi
olmasi, dini bir boyutunun oldugunu da gosterir. Bagka deyisle, Cungar’in Melusine’e

asik olmasinin temelinde dini korkularin yarattigi duygular da vardir.

3.1.3. Orman: Seytan’n Kiz1 ve ilk Giinah

Kule boliimiinde giinahlariyla yiizlesen Cungar, herkesi arkasinda birakarak Bati’ya
ve ormanin derinliklerine dogru kacar. Iginde bastirdigi tiim duygularini Orman
boliimiinde agiga vurur. Ugsuz bucaksiz olan orman, sonsuzlugu ve 6zgiirliigii temsil
eder. Cungar artitk Asaf’in gergekleri yiiziine vurmasindan, Roland’in ise erdem

telkinlerinden uzaktir.

Cungar, ormanda bir stre ilerledikten sonra yarali arkadaslarini ve kendisinden medet
uman Avar ve Arap askerlerini yizlstl biraktigi i¢in pismanlik duyar ve geri donmek
ister. Bagka deyisle burada da kararsizlik, kisa bir 6zgurlik déneminden sonra geri
gelir. Ne var ki, orman genis ve karmagik oldugu i¢in GCungar yoninl bulamaz. Bunu
da bahane ederek arzularinin esiri olur. Yoniinl sadece batiya dogru cevirir. Bu i¢

hesaplagsma romanda sOyle anlatilir:

CGungar durdu. Geri donecekti. Dostlarinin ve Avarlarin hayatini kurtarmaya.
Arkaya bakti...

Ormanin kara duvari, Dogu’yu kapatmisti artik. Bat1 tamamen yutmustu simdi
Alp Cungar’t Kapildigi o garip nébet sonrasinda oyle hizli, dyle cinnetli
kosmustu ki Orman’in i¢inde nice mesafe yol almisti. Ve simdi kogsmustu ki
Orman’m i¢inde nice mesafe yol almisti. Ve simdi yon hissini kaybetmisti.

Kara meseler kaplamist1 yeri ve gogii.
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Ne nébeti idi 0? Hiddet mi? Kibir mi? A¢lik m1? Haset mi? Yilma mi? ihtiras

mi1? (Bagekim, 2016: 239)

Cungar, orman bolimiinde tiim arzularmin kilitlerini agar. Artik kendisini
dizginlemeye ¢alismaz. Cungar’in Melusine’i kagirmasi da arzularini disavurmasinda
etkendir. Melusine, Seytan’in kizidir, bir insanin asik olmayacagi ve korku duyacagi
bir varliktir. Fakat Melusine’in giizelligi biiytlileyicidir. Cungar’in agktan ve sevkten

baska bir sey diisiinmesine engel olur.

Cungar, Melusine’e asik olduktan sonra zithik yasadigi tim kaygilarini unutur.
Hayatinda bir tek Melusine ve onunla yasamak istedigi arzular vardir. Alp Cungar,
Seytan’mn kizina asik olarak tiim yasalari, kurallar1 ve yeniden kurmak istedigi

erdemleri yikar. Bedensel olarak ulagtig1 arzusunda geriye kalan her seyi yok eder.

Melusine, Alp Cungar’a bakti. Ve yasli adamin tiim kurallar1 bir kez daha
bozuldu. Avar, bir kez daha herseyi unuttu. Hersey 6nemini yitirdi: Dogu...
Bati... Diinyanin bozulmus yapisi... Vantriloklar... Sovalyeler... amaci
mechul zebaniler... sihirli kiliglar... orman cinleri... Batiya siiriiklenen
hayatlar... Yaklasan Oliim... Diinyadaki zamani bitiyor diye iiziilmiiyordu
artik yasli adam... Zaman durmustu ¢ilinkii... Zaman denilen Gramer bile

degismisti.

Hepsini unuttu Cungar. Diinyada bir tek Melusine vardi simdi... Ejder...

Evren... (Basekim, 2016: 261)

Melusine, diger bir adi1 olan “Veba Bakiresi” ile disiligin yan1 sira “veba” ile karsit
bi¢imde el degmemisligin de ifadesini karsilar. Melusine, bakire olarak anilmasina
ragmen Cungar ile birlikte olur. Melusine’in bu tercihinin altinda, hissettigi su¢luluk
ve asagilik duygularinin yattigi diisiiniilebilir. Melusine, Olller Kenti’ne veba
getirdikten sonra insanlarin 6lmesinden iiziintii duymustur. Babas1 Seytan’in s6zline
kars1 gelerek kendisini bir kuleye hapsetmis ve kendisini bir ejdere doniistiirmiistr.

Melusine’in babasiyla sorun yasamasi ve fiziksel olarak babasi yasindaki bir erkege
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ilgi duymasi, asagilik kompleksi iginde olabilecegini akla getirir. Freud, bu konuda

sOyle soyler:

Asagilik duygusunun ciddi erotik kokleri vardir. Cocuk sevilmedigini fark
edince kendini asagi hisseder, yetiskin i¢in de aym sekildedir [....] Fakat
asagilik duygusunun asil nedenini Ben’le beniistliniin ilgisi arasinda
aranmalidir; bu duygu sugluluk duygusu gibi her ikisi arasindaki bir gerilime
dikkati ¢cekmekten baska bir sey yapmaz. Zaten asagilik duygusunu sucluluk
duygusundan ayirt etmek de kolay degildir. Belki agagilik duygusunu ahlaki
asagilik duygusunun erotik bir tamamlayicisi olarak kabul etmek daha uygun

olur. (Freud, 2018: 86)

Zaten daha sonra da Melusine, kitap ve Septurex’in niyeti hakkindaki gercekleri
aciklayarak ve insanlarla iblislerin savasinda sadece babasina degil, tiim soyuna karsi

gelmeyi goze alarak insanlarin tarafini tutacaktir.

Melusine, Cungar ile iligski yasadiktan sonra kitabin sihrini kullanarak savas¢inin
bedenini gen¢lik donemine dondiiriir. Bu doniisiim, Cungar’in arzularina kavugsmasina
isaret eder. Hem cinsel anlamda hem de bedensel anlamda arzusuna kavusan
Gungar’in biitiin kararsizligi kaybolur. Bu doniisiim Cungar’in diinyevi arzularinin

tatmin edildigi zirve noktasidir:

Zarafet ve kibirle yagli adamin i¢inden, gepgen¢ bir adam ¢ikiyor. Kozasini
terk eden kelebek misali; yashi Cungar’in i¢inden, kemiklerinden, iliklerinden,
kanindan ve canindan, ikinci ve gencecik bir Cungar ¢ikiveriyor. Bundan yirmi
bes yaz evvel, Dogu Roma’da kadimnlarin yiiregini ¢alan ve diismanlarinin
yiiregini soken, hizli giiglii, magrur ve ihtisamli gen¢ Avar. Gen¢ Cungar.
Bahar ormanmi gibi tekrar can filizleniyor. Hayat kitasinin batisinda; gizli,
sihirli, yemyesil bir orman buluyor. Ilkbaharli... Yeni Yap1; Zaman, Anlam ile
yaziliyor. (Bagekim, 2016: 272)

Alp Cungar ile Melusine, cennet gibi ormanin igerisinde tiim korkularini silerek mutlu

bir dénem gegcirirler. Melusine, Seytan’in kiz1 olmasina ragmen, merhamet ve iyiligi
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savunmaktadir. Ornegin, Cungar geng bedenini doyurmak tizere avlanmak istediginde
Melusine ona kendi bedenini doyurmak i¢in bagka canlilarin hayatin1 almayi yasaklar.
Iliskilerindeki tek yasak, anlasmazliga diistiikleri tek nokta, hayvan eti yememektir.
Bunu yerine sadece meyve ile beslenirler. Anlatinin bu kismu, “ilk giinah1”, Hz. Adem
ile Hz. Havva’nin cennetteki tek yasakli meyveyi yemeleri ile edildikleri siirgiinii
cagristirir. Romanda da erkegi meyve yemeye yonlendiren kadindir. Ne var ki,
Hristiyanligin, merak ve bastan ¢ikaricilik gibi olumsuz nitelikleri, erdemin karsiti
olarak gilinaha daveti iki biyolojik cinsiyetten disi olanina ylikleyerek kadinin
toplumsal cinsiyetini en bastan olumsuz kurgulamasi, Basekim’in yorumunda tersine
cevrilmistir. Melusine, erkegi istahini dizginlemeye yonelten, ona dogadaki diger
canlilara zarar vermeden yasayabilecegini gosteren, gerekirse bunun i¢in erkegin
tizerinde sozleri ile yaptirim olusturabilen erdemli bir kadin olarak kurgulanmistir. Bu
yorumla, yazar ilk giinahin 6zgiin bir elestirisini sundugu gibi, ayrica, anlatilan tarihsel
zamanin i¢ine giiniimiizdeki insanin doga ile iliskisindeki yeni ekolojik ilgileri de
yerlestirmis olur. Boylece, anlatida ¢esitli vesilelerle yaratilan {ist kurmaca

katmanlarina bir digeri eklenir.

Orman béliimiinde Cungar, kapali tuttugu tiim istek ve arzularini disartya birakmistir.
Ozgiirce yasadigim diisiinmesine ragmen, aslinda ask, cinsellik, kibir ve 6liimsuzlik
arzularmin adeta esiri olmustur. Kendisinden baska kimseyi diisiinemez héle gelmistir.
Bununla birlikte, arzularinin zirve noktasina ulasan karakterin artik yiikselebilecegi bir

nokta kalmamistir. Bu da Cungar’in sona dogru gittiginin bir gostergesi olur.

3.1.4. Diinya Vebasi: Seytanlarin istilasi

Bu bolimde Bati ormanlarinin sonuna kadar gelen Cungar, diiz olduguna inanilan
Diinya’nin da sonuna geldigini diisiiniir. Diinya eger yuvarlak olsaydi, ayn1 yonde
strekli batiya giderse doguyu, doguya giderse de batiy1 bulacagini hayal eder. Burada
karakter, okurun gayet iyi bildigi bir ger¢egin bilgisinden mahrumdur ama bu gergegi
hayal edebilecek bir zihniyete sahiptir. Son bélimde Diinya’nin yuvarlakligina dikkat
¢ekilmesi doniisiimii gosterir. Bachelard, “Yuvarlagin Fenomenolojisi” bolumunde

yuvarlaklig1 s0yle yorumlar:
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Her turlu gercekgi, psikolojik ya da psikanalitik anlamlandirmanin disinda
kalan bir hayal 6rnegi verelim. Michelle higbir girizgah yapmadan, hayalin tim
mutlakligiyla “kus, neredeyse tiimiiyle sferiktir”, der. Anlatim1 gereksiz yere
yumusatan, bi¢imi yargilayacak bakisa taviz vermek anlamina gelen su
“neredeyse”yi atacak olursak, bu anlatimin Jaspers’¢i “yuvarlak varlik”
ilkesine kesin bir bigimde uydugunu goriiriiz. Michelet’e gore kus, dolu bir
yuvarlakliktir, yuvarlak bir yasama sahiptir. Michelet’nin yorumu, birkag
satirda kusa varlik modelil olarak anlam kazandirir. “Neredeyse Jules
Michelet, tiimiiyle sferik olan kus, yasam dolu yogunlagmanin kuskusuz en
yiice, en tanrisal dorugudur. Bundan daha yiksek derecede bir birlik ne
gordlebilir, ne de hayal edilebilir. Kusun kendine ozgii miithis giiclinii
olusturan bu asir1 derecedeki yogunlagma, onun en u¢ noktadaki bireyselligini,
yalitilmisghgini, toplumsal zayifligin1 da beraberinde getirir. (Bachelard, 2014:
287)

Yuvarlaklik, oncelikle bireysellesmeyi ve toplumsal zayifligi ifade eder. Diinya
Vebasi boliimiiniin basinda da Cungar, tiim ahlaki degerlerden uzaklagmistir ve sadece
kendi benligini diisiinmektedir. Cungar’in doniisiimiinde sadece dis1 degismistir. I¢
benligi ise yedi glinahtan arinmig degildir. Cungar, Roland’a ve Asaf’a ihanet etmistir.
Roland, kendisine kars1 hep 1yi davranmasina ragmen onu yaral1 bir sekilde terk etmis
ve Durendal’t ondan ¢almistir. Asaf ise ona hep gercekleri sOylemesine ragmen

ayagini keserek onu topal birakmustir.

Son boliimde Cungar bu iki arkadasi ile yeniden karsilasacaktir. Asaf, ani baskiniyla
geng Cungar’1 gogsiinden bir kili¢ darbesiyle yaralar. Roland, Durendal’1 geri alir.
Arkadaslarina karsi sucluluk duyan Cungar, onlardan af diler. Roland, yasananlarin
bir 6nemi olmadigini sdyleyerek onu affeder. Asaf ise gercekleri sGylemeyi tercih
eder: “Seni bunak ihtiyar! Bencil budala! Tim Doguyu degistirecek kitab1 ve
okuyucusunu calip onlar1 kendini degistirmek 6liimden kagmak i¢in kullandin ha?
Sana icini degistir demistim, disin1 degil! Yiiz binlerin 6liimii yaninda senin 6nemsiz

Oliimiin nedir ki diisiincesiz ahmak” (Basekim, 2016: 281)
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Cungar benligindeki bencillikle karsilaginca yaptiklarina pigsman olur fakat artik geri
doniisii olmayan bir noktadadir. Bulunduklar1 yere kalede birakilmis Arap, Avar ve
Frank askerleri ile birlikte Septurex gelir. Melusine’in agabeyi, Seytan’in oglu
oldugunu agiklar. Roland’1 gérevlendirerek Cungar’dan kitab1 geri alir. Tiim diinyanin
diizenini degistirmek isteyen Septurex, ilk olarak Cungar’i cezalandirarak onu eski

haline gevirir.

Cungar haykirdi. Genglik kopariliyordu i¢inden zaman sokiiliiyordu
govdesinde. Etinin bir kez daha zayiflayip gevsedigini hissetti. Giir kara saglar1
dokiiltip diistii kafasindan. Taze parlak gozleri bir kez daha sararip sulandi.
Eklemlerine sizilar {islistli, omurgasina zamanin agir kamburu cullandi.
Dizlerini agr 1sirdi. Kasiklarinda hayat ihtirasinin ¢igegi soldu. Gegici bir
siireligine incelen, atiklesen, giiclenen zarif gdvdesi; tekrar hantallasti,
kalinlasti, yavasladi, biikiildii. Elleri burustu, lekelendi. Nefesi zorlast.
Uzerine akbabalar gibi iisiistii tekrar, o kurtuldugunu sandig1 yirmi bes sene.
Bir kez daha elli kishk Omrii bindi sirtina, Grameri tekrar degistirilen

govdesinin. Zaman canini kemirdi. Anlam yine yitirildi. (Basekim, 2016: 290)

Cungar, Yedi Aziz olduguna inanmay1 sectigi Septurex tarafindan cezalandirilmistir.
Yasli haline doniiserek hayatin anlamini kaybeder ve yenilir. Bu doniisiim, savas¢inin
zirveden diisiisiiniin gostergesidir. Cungar’in canavar ya da seytan tarafindan
cezalandirilmasi, korku ve haz ile iliskilidir. Cezalandirma, Cungar’in sucluluguna
dayanir. Seytan oldugunu bilmesine ragmen Melusine ile birlikte olmas1 suctur. Bunun
yani sira diinyanin kurtulusunu diisiinmek yerine kendi varligini korumaya almasi da
bir sugtur. Bu nedenle Cungar, kendisine en agir gelecek sekilde cezalandirilir. Yedi
Aziz tarafindan cezalandirilmasi ve en sevdigi seylerden mahrum birakilmasi,
Cungar’da 0z-yikim yaratir. Cungar’in bedenleri kiskangliktan dogan bu doniisiimde

hiddetle yer degistirir.

“Diinya Vebas1” boliminde Cungar’in benliginde tasidigi tim gunah ve arzular, onu
asarak adeta tiim insanlig1 kapsayacak sekilde genellesir, insanin denetiminden ¢ikar.
Seytanin ¢ocuklarinin yeryuzind istila etmesi bunun gdstergesidir. Seytanlarin

diinyaya gelisi sirasinda diinyada depremler ve denizde dev dalgalar olusur. Bunlar,
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yasanacak olan olaylarin ve Cungar’in i¢indeki hiddetinin de isaretidir. Cungar, giiclii
olmak icin Melusine’e ve kitaba ihtiyag duyar. Bu da onu zayiflatir. Insanin zayifligin

ve seytanla iligskisini Remzi Kaya soyle degerlendirir:

Insan, iistiin olmanin yaninda, Aciz bir varliktir. Akli ve yetenekleri diger
yaratiklara kars1 Ustiinliik saglarken, zayif olarak yaratilmisg olmasi, musibetler
karsisindaki sabirsizligi, nefis ve seytan karsisinda sikintiya diismesi, maddi ve
manevi hastaliklar karsisindaki caresizligi, dmrii ve giliciiniin siirl olusu zayif
oldugunu hatirlatir. Zayif olan kuvvetli olana siginma ihtiyact duyar. Higbir

seye ihtiyaci olmayan gii¢lii demektir. (Kaya, 2003: 2-3)

Seytan insanlarla iblislerin savastigi alana geldiginde herkes seytani kendi suretinde
gorur. Cungar, kendi suretinde olan seytanla karilasinca asil seytanin iginde kendisini
kemiren arzular1 oldugunu anlar. Seytanin giicii karsisinda biirtindiigii hiddeti aslinda

kendisine kars1 hissettigini idrak eder.

Oldiiriilecegi sirada icindeki hiddetle kitabr alarak diinyanm sonuna dogru kagan
CGungar, kacirdigr ceset kitabin canlandigini ve hareket ettigini, tirnaklarin gogstinii
destigini hisseder. Kitabin canlanmasi fetis bir unsurdur. Diinyanin tiim kurallarinin
¢ungar’in elinde canli bir sekilde oldugunu gosterir. Cungar, seytana yenilmemek,
tiim Avarlari, Dogu’yu ve Bati’y1 kurtarmak i¢in diinyanin kiyisindan kendisini atar.
Karakterin, bencilliginin, hirsinin ve arzularinin esaretinden kurtuldugu anda 6limii

secmesi gerekmistir.

Cungar’in yasaminin anlami olan tiim arzulardan siyrildigi anda yeni bir anlam bularak
kendini feda etmesi, kahramanca bir harekettir. Boylece, anlatinin basindan beri
bencilligi ve kararsizlig1 ile zayif bir karakter olarak kurgulanmis Cungar, Alp sifatinin
geregini anlatinin sonunda gergeklestirir. Kendisini degil, sorumlulugu altindaki
askerlerini, soyunun gelecegini ve bunlarin da 6tesinde insanlig1 diisiinerek ve kesin

bir karar vererek giristigi bu son eylem, onu bir kahramana dontstiiriir.
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3.2. Kararsizh@n Esigi: Hayal ve Ger¢ek

Karanlik Cag, “Dismanin takvimine gore 776 yiliydi” (Basekim, 2016: 13)
ciimlesiyle baslar. Bu ifade, olaylarin gergek oldugu ve yasandigi hissini verir.
Romanda tarihler ve gercek tarihi kisilerin isimleri kullanildig: igin gergeklik boyut
derinlesir. Kurmaca metinlerde gergekligi anlaticinin kullandig: tislup ve anlatilan
olaylarin gergek hayattaki buldugu karsilik belirler. Ozellikle tarih verilerek yazilan

kurmaca metinlerde gerceklik deger kazanir.

Romanda anlatilanlar, tarihsel olaylar ve bilgilere kosuttur. Karakterlerin
betimlenmesi, giysileri ve kullandiklar1 silahlar gergege uygundur. Avrupa Avarlarinin
yikilis donemine yakin bir zamanin kurgulanmasi, Avarlarin sonunun geldigi
kehanetini dogrular niteliktedir. Ozellikle diisman olarak Frankia Krali Sarlman’m

secilmesi de tarihi bir gerceklige uyar.

Romanda gerceklikle ayn1 dizlemde riiyalar, hayaller, efsaneler ve bizzat karsilasilan
olaganiistii varliklar da bulunur. Ruyalar, karakterin bilingaltin1 ve olmasini istedigi
arzularini yansitir. Tarihsel veriler ise anlatinin biling diizeyinde kalmasini saglar. Bu
baglamda romanin, hayal ile ger¢egin arasinda insa edildigi soylenebilir. Bu tutumla
romanda yaratilan kararsizlik, bagkarakterin kararsizligi, kisiligi ve davraniglarindaki

celigkiler ile pekistirilir.

Omegin, romanin baslangicinda tarihsel veriler ve kisiler sunulduktan sonra
kahramanin boliimii baglar. Kahraman ilk olarak riiya goriir ve bu riiyadan uyanmak
istemez. Cungar riiyasinda ¢ocuklugunda oldugunu ve Dogu’da yasadigin1 goriir. Sik
stk gordiigiinii ifade ettigi bu riiyalart nedeniyle gerceklik ile rilya arasinda ayrim

yapmakta zorlanir.

Gozlerini agmak istemiyordu.

Goger, rilyasinda ¢ocukluguna gog¢ etmisti yine. Cok sik oluyordu bu son
zamanlarda. Gergek diinyada degilse de sahte riiya-diinyasinda ¢ocuklugunun

giinlerine go¢iip orada konakliyordu. Goger idi sahi: Hem ge¢misi hem de
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gecmisi taklit eden riiyasi, diiriistge yansitiyordu hayatindan gocilip gitmis
giinleri. Bu kayalikli sivri kitada degildi o zamanlar; ugsuz bucaksiz diimdiiz,
yumusak toprakli, cayir kokulu bozkirda kosturdu 6zgiirce. Korkutmuyordu
diinya onu, buradaki o karanlik kasvetiyle. Diinyay1 golgeleyip orten, topragi
karartan, diizliikleri gizleyen tedirgin ormanlar yoktu bozkirda... Dogu’da...

Cocuklugunda... (Basekim, 2016: 16)

Cungar, riiyalarinda kendisini ya ¢ocuk ya da geng olarak Dogu’da goérmektedir. Bu
riyalar karakterin, basina gelecek olan olaylardan uzaklagsma ve kendi bilingaltinda
olmak istedigi alani yansitir. Cungar’in en bilyiik korkusu dliimdiir. Yaslanmasiyla
birlikte 6lumun yaklasmasinin duyurdugu ¢okiis hissi giinden giine artar. Cungar, ¢ok
giiclii bir asker olup daha 6nce bircok savastan sag ¢ikmay1 basarmistir. Bu nedenle de
yaslanarak 6lmeyi kabullenemez. Rilya gormek ve hayal kurmak, yiizlesmek zorunda
oldugu gercgeklikle basa c¢ikma miicadelesidir, arzularini zihnen yasayabilecegi

sigiaklardir. Aydin, riiya ve arzu iliskisinde Freud’un iddiasini séyle degerlendirir:

Freud’un riiyalarin yorumlanigi konusundaki en 6nemli iddialarindan biri
riiyalarin arzularin tatmini olduklar1 yoniindedir. Cok susamissaniz riiyanizda
kendinizi su igerken gérmeniz son derece muhtemeldir. Elbette unutmamak
gerekir ki rliya tatmin yaratmaz; tatminin tasarimini yaratir. Boylelikle riiya
goren kisi aslinda bir tiir 6z aldanma i¢indedir. Ama bu 6z aldanma bir ¢ift
anlamlilik icermektedir. Arzunun gergek olmayan tatmini, gercekte bir arzuyu
ortaya koymaktadir. Bu durumda da bir riiyayr yorumlamak, en temelde s6z
konusu riiyada dile gelen ama alisik dille degil de simgesel bir dille dile gelen

arzuyu yakalamaktir. (Aydin, 2017: 100)

Dolayisiyla Cungar’in gordiigli riiyalar, simgesel olarak benliginde bulun arzulari
ifade eder. Cungar, gercek hayatta tatmin edemedigi cinsel arzularini ve basa
cikamadigi 6lim korkusunu riyalar sayesinde yatistirir. Bagka deyisle, Cungar igin
riyalar ve hayaller bir arzu tatminidir. Cungar, arzularimi simdiki zamanda

karsilayamadigi i¢in sigindigi riiyalar da gegmis zamandadir.
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Cungar gen¢ olmak ve kadinlar tarafindan begenilmek ister. Gergek hayatta elde
edemedigi bu tatmin onu kiskanc¢ ve 6fkeli yapar. Ozellikle Arap Prensi Asaf ile
karsilastiktan sonra kiskanghigi ve 6fkesinin siddeti artar. Asaf, Dogulu oldugu igin
Cungar ile ayni tarafi simgeler. Fakat Cungar kendisi ile ayni tarafta olan Asaf’in geng
olmasimi ve kadinlar1 cezbetmesini kabullenemez. Simgesel olarak Alp Cungar’in
kendisi ile ayni tarafi temsil eden kisiye karst kiskanglik hissetmesi dikkat ceker.
Alexander Lowen, yakin kisiye karst hissedilen kiskanghgi soyle yorumlar:
“Kiskanglik sevgi degildir. Giiclii kisiden korkulur, dolayisiyla o sevilmez. insanlarin
zaman zaman korktuklar1 bu gii¢ sahiplerini seviyormus gibi goriindiikleri ve hatta
buna inandiklar1 dogrudur, fakat bu tiir bir sevgi genellikle altta yatan korku ve nefretin

tzerine yukselir” (Lowen, 2012: 111).

Cungar, Asaf ile iliskisinde nasil davranacagi konusunda hep bir kararsizlik
icerisindedir. Ondan nefret ettigi gibi onu sevmek icin sebepler liretmeye ¢aligir. Asaf’1
hem kendisi gibi hem de ¢ok farkli birisi gibi gérmektedir. Bunda Asaf’in siirekli
olarak Cungar’in benligini seslendiren kisi olmasimin etkisi vardir. Asaf, Cungar’in
icinde biiyiittiigii bedensel ve ruhsal agligini dile getirir. Simgesel anlamda Asaf,
CGungar’in i¢ sesini seslendiren konumdadir. Cungar’1 yolculuga sevk eden ve benligi
hakkinda diisiinmesini saglayan kisi de Asaf’tir. Bu baglamda Asaf, Cungar’in
benligini yansitir. Asaf’in fiziksel anlamda giizel ve cezbedici olarak tasvir edilmesi

de onun Cungar’in benliginin simgesi oldugunu kanitlar.

Cungar, arzu ve isteklerini bastirmak icin siirekli yemek yeme ihtiyaci duyar.
Bastirilmis duygularinin tatmini igin kullandigr bu yontem, kendisini daha zayif
hissettirir. Bu nedenle genclere ve Asaf’a hala gen¢ oldugunu ispatlamak i¢in agligini
bastirmaya c¢alisir. Genglerin hayallerini dinlerken de kendi ruh alemindeki yasliligi

sOyle tasvir eder:

Ah ne kiglk dertler, diye diisiindii yasli adam. Ne 6nemsiz tasalar sizinki; Oysa

ben...

Bir bilseniz benim ulkemi—yasliligi—orda her giin cenk vardir Oliime karsu.

Giin sinir yagmalart ve talanlar yapar diisman. Amansizca senden calar.
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Bir zaman ciizzami gibi, bir diinya vebast gibi yipratir, koparir, kemirir,
stmwrlarim kiigtiltiiv. Hizimi, hareket kabiliyetini azaltir. Siz ayr tilkedesiniz, ben
ayri... Keske hi¢ bilmeseniz yashlik iilkesini. Orada yasamaya gelmeseniz hig.
(Basekim, 2016: 70)

Cungar’in hayalinde canlandirdigi “yaslilik tilkesi”ni betimleme bigimi, sonrasinda
basina geleceklerin 6n belirtisi olarak diistiniilebilir. Cungar’in, genclik ve yaslhlik
arasinda yasadigi catisma nedeniyle diistiigli kararsizlik sovalye Roland ile
tanigmastyla derinlesir. Bati’y1 temsil eden, Cungar’a uzak ve diisman olmasina
ragmen ona iyi davranan Roland’in erdemi, Cungar’in ikilemine gunah ve erdem
boyutunu ekler. Oncesinde bedeni ile ilgili yasadigi ikilem, yiizeyseldir. Bu, adeta
bilin¢lenmenin ilk asamasini temsil eder. Roland ile karsilastiktan sonra ise Cungar’in

i¢sel sorgulamalari felsefi bir boyuta taginir.

Cungar, bu boyutta yedi erdem ve yedi glinahin arasinda kararsiz kalir. Yedi erdemi
secmek ister fakat bu, benligine agir gelir. Sadece yedi gtinaha sahip olmak da ahlaksal
yonden kendisini zayif hissettirir. Cungar bu nedenle hep sinir noktada kalir. Higbir
zaman Doguluyum veya Batiliyim diyemez. Karasizlik onu yeniden rlyalara iter.

Arzularini ifade eden bu riiyalar, basina gelecek olanlarin da bir isaretcisidir.

Uykunun ormaninda, cesaret ¢abuk kaybolan bir seyyahti ama. Yash adam
kabuslar gordii... Tas kalelerin duvarlarina gomiilityordu. Bat1 ile Dogu yer
degistirmisti bu kabuslarda; Dogu’ya varmaya c¢alisiyor ama hep Bati[’]ya
ilerliyordu. Diinyanin kurallar yer degistirmis gibiydi. Sanki tiim Diinya hasta
olmustu; Bat1 ve Dogu ciizzama yakalanmist1 ve kopan ufuk pargalar1 birbirine
karistyordu. Birbirine kaniyordu Diinya; Bati, Dogu’ya... Ve Dogu, Bati’ya
bunlar1 ayirip yaralarini sarmak ise Alp Cungar’a kalmisti. Kopan pargalar
birlestirmek; Dogu’nu doguya, Bati’nin [b]atiya ait olacag sekilde, Diinya’nin
kurallarim1 tekrar yazmak ve tekrar seslendirmek Cungar’in elindeydi. Bu
yiikiine dayanmaliydi; bir Kale olmaliydi. Dinya Kitabi’n1  dogru
okumaliydi... Ama onun okuma yazmasi yoktu. Batiya siiriikleniyordu.

Diinyanmin sonuna. Kale ¢okiigiine. (Basekim, 2016: 185)
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Cungar, Dogu ile Bati arasinda yer edinemez. Higbirine ait olmayan karakter,
rilyalarinda oldugu gibi arzularina teslim olur. Riiyalarinda gordiigii gibi seytanlar
Dunya’yu istila eder. Dogu’nun ve Bati’nin taraf oldugu bu savasta Cungar yersiz kalir.
Kendi varligini evrenle biitiinleyen Alp Cungar, diinyay1 kurtarmak icin ceset kitapla
birlikte diinyanin kiyisindan atladigi anda yerini bulacak, her iki medeniyetin de

kahramani olacaktir.

Hayal ve gercegin bir arada verildigi romanda “24 yil sonra Sarlman, Oropa
imparatoru oldu. / Bati’min Grameri yeniden yazildi. / Ve Avarlar yok edildi. /
Diismanin takvimiyle 800 yiliydi” (Basekim, 2016: 328) ifadeleriyle Asaf’in
kehanetinin gergeklestigi goriiliir. Romanin soru isaretli son bolimiinde ise anlatici
okura gdyle seslenir: “Ve sana bir sir daha seslendireyim, ey 1250 sene sonrasindan
beni igiten sen kardesim: / Kaybettigin anlam1 doguda [sic], Bati’da [sic] arama;
diinyanin her kosesi insanlardan yapilmistir... Ve hepsi kendi yapisinin, kuralinin
hakli olduguna inanir. Kendi anlamini dayatmaya galisir” (Basekim, 2016: 329).
Boylece, tarihsel bir gerceklikle baslayan olaylar yine tarihler verilerek bitirilir.
Roman, kararsizliklarin ve tereddiitlerin yarattigi merak unsuruna dayanir. Hayal ile

gercek i¢ ige verilir ve okuyucu kararsiz birakilir.

3.3. Alp Cungar’in Yolculugu

Karanlik Cag’da baskarakter Alp Cungar bir yolculuga ¢ikmak zorunda kalir. Bu
yolculuk onun doéniisiimii baglaminda O6nemlidir. Bu nedenle Campbell’in

Kahramanin Sonsuz Yolculugu eserindeki sistematige gore degerlendirilecektir.
3.3.1. Yola Cikis
Komsulariyla savas héalinde bulunan Avarlar daglarin arasinda hapsolmustur. Kral

Carolus Magnus tarafindan saldirilarin devam etmesi anlatidaki yolculugu hazirlar.

Romanda bu durum sdyle anlatilir:

110



Yeni buldugu tek tanrisina sarilmig, onun o basit simgesini kalkanlarina,
sancaklarina, kale duvarlarina iglemis, simdi de etrafindaki uluslarin burnunu
strtiyordu Carolus Magnus. Hirs ve gazap tastyordu Sarlman... Ve Bati’nin
Kudretini. Hizla yutuyordu etrafindaki uluslari, kabileleri ve boylari, Frankia
Krallig1. Bati’y1 yiyordu. Oropa’yr kemiriyordu. Ufuklar ile besleniyordu.
Kabileleri, kralliklar, seflikleri ¢igneyip yutuyordu [....]

Diismanin takvimine gore 776 yiliydi. Ve diismanin topraklarindaydilar.

(Basekim, 2016: 14-15)

Cungar i¢in “maceraya ¢agr1”, Avar boyuna Arap Asaf ibn Yusuf’un gelmesidir. Asaf,
maceraya ¢agri icin bir habercidir. Asaf, Avar kaganindan bir tabur isteyerek
Sarlman’a kars1 birlik olmayi teklif eder. Bu taburda Arapca ve Frankca (sic) konusan
bir terctiman da bulunmalidir. Avar boyunda bu iki dili bilen bir tek Cungar vardir. Bu
da Cungar’in yolculuga ¢ikmasi i¢in gergeklesen ¢agriyr olusturur. Maceraya c¢agrida
haberci, kahramanin ilk kez kendini sorgulamasina ve kararsiz kalmasina neden olur.

Kendini Asaf ile kiyaslayan Cungar’in genclige kars1 6zlemi bu bdliimde baglar.

Cungar, ellili yaslarina gelmis yash bir savas¢t oldugu icin Asaf’la birlikte sefere
¢ikmay1 istemez. Bu da “cagrinin reddedilisi” asamasidir. Cungar icin en 6nemli
durum Kagan tarafindan gozden ¢ikarilmasidir. Gengken iyi bir savas¢i olan Cungar’in
seferde 6lme ihtimali yiiksektir. Buna ragmen Kagan’in onu se¢mesi ve Asaf’in sart

koymas1 Cungar’1 rahatsiz eder. Cungar’in duygulari soyle ifade edilir:

Gozlerine uyku girmiyordu. Kagan1 onu Oylesine gbézden ¢ikarivermisti bir
anda. Alp Cungar, elli yasina geldigi igin; artik bir kumandan olarak
gecerliligini ve etkisini yitirmeye basladig i¢in. Kadinlar géziinde de boyle idi
durum. Onu gézden ¢ikaran Kagan, artik onun savasamayacagini; onu gézden
cikaran giizel kadinlar ise artik onun sevisemeyecegini diisiiniiyordu.

(Basekim, 2016: 37)
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Cungar, gelen cagrinin kendisine bir doniisiim getirecegini bilir. Bu doniisiimiin
basinda da 6liim vardir. Bu nedenle ¢agriya kars1 kendini kapatmay1 dener. Campbell

arzunun kapatilmasini sdyle yorumlar:

Arzulanan i¢ce kapanma, gercekte, yaratict dehanin klasik belirtilerinden biridir
ve Onceden belirlenmis bir arag olarak kullanilabilir. Ruhsal enerjileri derinlere
yoneltir ve bilingdis1 ¢cocuksulugun ve arketipsel imgelerin kayip kitasini
ortaya cikarir. Sonug, elbette, bilincin hemen hemen tam bir ayrismasi olabilir
[...] fakat diger yandan eger kisilik yeni giicler edinip biitiinlesmeye
yetenekliyse, neredeyse insanusti 0l¢ude bir 6z-bilinglilik ve ustalikli denetim
yasanacaktir... (Campbell, 2013: 79-80)

Dolayistyla, cagrinin reddedilisi ve Cungar’in i¢ diinyasina yonelisi, ortaya
cikabilecek olan potansiyel bir enerjinin varligini sezdirir. Yonii, baglangic
asamasinda tam olarak tayin edilemeyen bu potansiyel, romanda belirsizlik yaratarak

tekinsiz bir atmosfer olusmasini saglar. Ayn1 zamanda da merak 6gesini gii¢lendirir.

“Dogaiisti  yardim”, kahramanin bir gii¢ tarafindan desteklenmesi ve
yiireklendirilmesi ile gergeklesir. Cungar yolculuga ¢ikarken olumlu bir yardim almaz.
Bunun aksine Asaf, Cungar’in lizerine giderek onun kendisi ile yiizlesmesini ve

gercekler {izerine diisiinmesini saglar:

“Cok yiyorsun ve daha da ¢ok yemek istiyorsun. Yiyecek acligini unutmak
istiyorsun. Bu ugurda bedenine ve ruhuna agir yiikler bindirdiginin farkinda

degilsin lakin.”

“Istahlisin. Sadece karaca etine de degil hem... Kadimlara nasil baktigmi
gordiim. Agsin. Govden a¢. Bu diinyanin tiim nimetlerine agsin. Sanki hepsi
yakinda elinden alinacakmis telagindasin. Tabii muhtemelen 0yle ama zaten.”

(Basekim, 2016: 52-53)

Bu baglamda Asaf’1 dogaiistii yardim olarak yorumlamak anlamlidir ¢iinkii onda

insanlarin diisiincelerini seslendirmek ve gelecegi gormek gibi dogaiistii glicler
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bulunmaktadir. Bununla birlikte, Asaf’in Cungar’da olumsuz duygular1 ortaya
c¢ikarmasi, mitolojik kahramanin dogaiistli yardiminin iyi yoniiniin tam zidd1 gibi
gorlinebilir. Bagekim, bu agsamay1 olumsuz kurgulayarak Cungar’in i¢
sorgulamalarini tetiklemis olur. Bu da basta olumsuz goriinenin anlati sonunda
olumluya déniisebilecegini sezdirir. Dolayisiyla, karakterin i¢ diinyasina yonelen bir
anlat1 olarak romanda sozlii tiirlerden farkli, “modern” olarak tanimlanabilecek bir

dogaiistii yardim unsuru kullanilmistir.

Cungar’in “ilk esigi agmasi”, ormanda yolculuk ettigi sirada Seytan’t gormesi ile
gerceklesir. Seytan, korkutucu bir sekilde Cungar’in diisiincesine etki eder. Bunun
yani sira Asaf, Cungar’1 en biiylik korkusu olan 6liimle yiizlestirir. Bu ylizlesme
Cungar’in ruhsal doniigiimii i¢in ilk adimdir. Asaf’in gergegi yliziine vurmasi

karsisinda Cungar’in icine diistiigi durum romanda soyle anlatilir:

“I¢inde zehirler fokurduyor. Ama ne yaparsin kardesim. .. Diinya yazildigi hali

ile bdyle. Diinya Kitabi, bu kuralara gére yazilmis. Senin de Gramerin bu iste!”

Cungar tag kesilmisti. ..

Bas1 dondii. Bu yeni kesfettigi, kendisine seslendirilmis sessiz gercek ile
sarsildi. Ruhunun da su kara daglar kadar tuzakli ve dolambagli oldugunu
korkuyla kesfediyordu simdi. Biz zamanlar bambagka bir insandi halbuki. Bu
kesfettigi yeni ve kotii varlik yoktu eskiden hig i¢inde; ruhunun kayasinin altini
kaldirip baktigimda hep daha iyi, daha onurlu bir insan gérmiistii gengken
Cungar. Bu i¢in i¢in kaynayan, birbirini besleyen kara ¢amurlu irmaklar gibi

akan kotiiliklerin ve zayifliklarin birbirine karisip fokurdadigi pash kazan

degildi bedeni ve ruhu. (Basekim, 2016: 79)

Cungar’in ilk esigi asmasinda Oliiler Kentine gitmesi de dnemlidir. Cungar’in burada
gordiigii Sliiler en biiyiik korkusu ile yiizlesmesini saglar. Oliiler Kentindeki &liilerin
hi¢ bozulmamis bedeni ve kagis anlarindaki 6liim sekilleri Cungar’t etkiler: “Bir yone

ilerlemeye calisirken Glmiisler... Aci iginde hep beraber sirinerek ilerlerken can
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vermisler. Bir seye dogru uzanirken hayatlar1 terk etmis onlari. Kagarken veya

ulasirken” (Basekim, 2016: 99).

“Balinanin karn1”, kahramanin gerceklerle yiizleserek erginlige adim atmadan 6nceki
son basamaktir. Cungar i¢in balinanin karnini kale ve orman temsil etmektedir.
Cungar, Yedi Aziz’in yasadig1 kaleye girdigi zaman, balinanin karnma girig olur.
Burada yedi giinah ve yedi erdemi 6grenir. Boylece i¢ sorgulamasinin kazandigi yeni

boyut romanda soyle anlatilir:

Icinden kendisine lanet etti: gdvdesi ciiriidiikge ruhu da ¢iiriiyiip bozuluyor,
erdemleri giinaha doniisiiyordu. Bat1 veya Dogu dini ile ilgili degildi bu.
Erdemler Bati’da da erdem, Glinahlar Dogu’da da giinah idi. Higbir dine 6zel
olarak at degildi bu yedi erdem ve yedi giinah. Ordegin Sehvet: Sehvet, 6l¢iilii
iken canlilik getiren bir mutluluktu; tipki Asaf’in Roland’in perhizi ile alay
ettigi gibi... Ama Bati’da da Dogu’da da zamanla bozulan sehvet tagkinligi ile
nice kahirlara sebep olan ruhu ¢iiriimiisler yok muydu? Istah, Gurur, Hirs,
Miskinlik, Kibir de dyle... Ve Gazap: Aylar dnce o geng askeri 6ldurecekti az
daha Cungar, kendi ruhunda ¢éreklenmis Gazap giinahi ile. Asaf hakliydi: Ozii
bozulmustu. (Basekim, 2016: 168-169)

Alintida da goriildiigii iizere, balinanin karnina girmek Cungar’in yeni bir farkindalik
yasamasina yol a¢mistir. Yarim asirlik Omriinde hi¢ diistinmedigi meseleleri
kavramaya baglamis ve Oziinliin bozuldugunu fark etmistir. Bu farkindalik, onun

dontistimiinde 6nemli bir rol oynayacak ve davranislarini degistirecektir.

3.3.2. Erginlenme

Erginlenme béliimiinde kahraman, bilingsel bir uyanma yasar. I¢ diinyasinda
inandiklar1 ile olmas1 gerekenler arasinda yasadigi catisma derinlesir. Bu ¢atigsmalarin
sonunda da olgunluga ulasir. Bu asamanin ilk basamagi olan “sinavlar yolu”nda
kahraman bir¢ok zorlukla karsilagir. Cungar’in esigi gectikten sonraki ilk sinavi, Yedi
Aziz’in eliyle gergeklesir. Asaf ve Roland ile birlikte ormana gidip Seytan’in Kizi

Melusine’i bulmalar1 gerekir. Cungar, yolculuk boyunca Asaf’in glinahlarini yiiziine
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vurmasi ve Roland’1in erdemli davraniglar arasinda kalir. Bu durum Cungar’in ruhsal
yolculugunda etkiler yaratir. Asaf’in soylediklerinin gergekligi karsisinda Roland’in

gosterdigi gibi sebat gostermek ister.

Cungar ve arkadaglar1 ilk olarak yagmacilar tarafidan saldiriya ugrar. Bu saldiri
esnasinda ii¢ arkadas birbirini kollar. Cungar ise savag cinneti gegirerek yagmacilari
vahsice oldiriir. Cungar, yagmacilar1 oldiiriirken kendisini genglik doneminde gibi
hayal eder. Cungar’in da en biiylik sinavi genglik arzusu ve oliimsiizliiktiir. Bu
simnavinda da bu duyguyu yansitir: “Keske simdi kendisini izleyen bir giizel kadin
olsaydi burada. Diismanlarini nasil tepeledigini goriince kendisini sevecek bir kadin.
Birlikte doyasiya yiyip, i¢ip sevisecekleri bir kadin. Tekrar yasama istah1 ve
acgozliiligi ile doldu Avar” (Basekim, 2016: 212).

Cungar’m ikinci sinavi Seytan’in Kizi’nin kulesini bulduktan sonra baslar. Melusine
taninmamak i¢in ejdere donlismistiir. Kuleye Cungar ve arkadaslarmin ulagmasi
Uzerine onlarla ejder olarak savasir. Savas sirasinda Durendal’in darbesi ile yaralanir
ve ejder donundan insan donuna gecer. Cungar’in, Melusine’i goriir gérmez ona asik
olmasi, arkadaglarina duydugu bagliligi kaybetmesine yol acar. Asaf’in bacagini keser
ve Roland’in Durendal’in1 ¢alarak Melusin’i kagirir. Bu noktada, anlatida yaratilan
beklenmedik durum, yani Cungar’in arkadaslarina ihaneti ile karakter, bu cetin

sinavdan kalmis olur.

Ormanda Melusine ile yalniz kalan Cungar’in, benliginin arzulari ile bas basa kalmas1
sOyle ifade edilir: “Cungar, dostlarmma sadakat, hiikiimdarna gorev, askerlerine
emniyet sunmasi gerekirken tiim bu yiice erdemlerden sorumsuzca ayrilip onlar1 terk
edip kendi korkularina, giidiilerine ve evet, ihtirasina go¢ etmisti bir anlik karar ile”
(Bagekim, 2016: 249). Karakter, Melusine tarafindan genglestirilir. Boylece en buyuk
arzusuna kavusur fakat ruhunda eksik hissettigi seyler vardir. Arkadaslarina, Kaganina
ve askerlerine ihaneti aklin1 mesgul eder. Ilk kez gordiigii bir kadin icin her seyden
vazgecmis olmay1 kabullenemez. Bdylece aslinda arzuya kavusma, baslangicta bir
odiil gibi goriinse de aslinda bir baska sinavdir. Belki 6ncekinden daha zorlu olan bu

sinav, Cungar’in kahramana doniisiimiinde gegmesi gereken son asama olacaktir.
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“Bastan ¢ikarici kadin” agik bir sekilde Melusine’dir. Cungar’1 kendisine asik eden,
onun en biiyiik arzusu olan gencligi ona saglayan Melusine, bunlarin karsiliginda
Cungar’in adeta tum erdemlerini kaybetmesine sebep olur. Bununla birlikte,
genglesmis Cungar ile ormanda yasadiklari siirecte onun geleneksel olmayan bazi yeni
erdemler kazanmasini saglar. Basekim’in yaratict bir sekilde anlatiya yerlestirdigi
avlanma ve et yeme yasagi, hem anlatinin ait oldugu tarihsel anin gergegine hem de
Melusine gibi Seytan’in Kiz1 olarak betimlenen tekinsiz bir disi varligin evrensel
literatiirdeki geleneksel alimlanisina aykiridir. Tipki Iski’te Od’un insanin avc,
savascl ve etcil yaniyla miicadele etmesi gibi burada da O6ldiirmeden yagamanin
olabilirligini Cungar’a dgreten dogaiistii bir varlik islenmistir. Buradan hareketle
yazarin hem kadinin Havva ile 6zdeslestirilen geleneksel betimlemelerini hem de
insanin siyasi ve edebi tarihinin temel meselesi olan 6ldiirmeyi elestirerek giiniimiiziin

cevre merkezli anlayistyla yeniden yorumladigi sdylenebilir.

Melusine, kadin kahraman olarak erdemi temsil etse bile Seytan’in kizidir. Bu nedenle
Cungar’in alt benliginde tasidig1 korkular1 su yiiziine ¢ikarir. Aidiyet hissi ve benlik
olusumunda annenin faktorii biiyiiktiir. Campbell bu durumu, ¢ocugun ilk olarak anne
ile bagdasiklik kurmasina ve ilk ayrilik sirasinda “oyulma korkusu™nun olugmasi ile

orneklendirir (Campbell, 2013: 199). Jung, anne kompleksini sdyle ifade eder:

Miistakbel erkegin karsilastigr ilk disi yaratik annedir ve anne, agik¢a ya da
gizlice, kabaca ya da nazikge, bilingli ya da bilingsiz oglunun erkekligini ima
etmeden duramaz; ogul da annenin disiliginin giderek farkina varir ya da en
azindan bilingsizce i¢glidiisel olarak buna yanit verir. Boylece ogulda kimlikle
ya da kendini farklilastirmaya direngle ilgili basit iligkiler erotik ¢ekim ya da
itmenin faktoruyle strekli i¢ ice gecer. (Jung, 2015: 25)

Cungar da Melusine ile biitiinliik saglamaya caligir. Fakat Melusine kendisinden ¢ok
farklidir. Bu nedenle ondan ayrilmasi gerektigini anlar. Cungar i¢in ayrilmak kolay
olmaz. I¢ sesi Melusine’in seytan oldugunu sdylese de yiiziine baktigi zaman ona
tekrar baglanacagini bilir. Bu itim ve c¢ekim, hem “tanricayla karsilagsma”

asamasindaki anne figiirii ile 6zdeslesen tanriga hem de bastan ¢ikaran kadin rollerinin
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Melusine’de butunlestirildigini gosterir. Onun dogaiistii bir yaratik olmasi da tanrica

roliine uygun diiser.

Karanlik Cag’da baba Seytan’dir. Cungar’in kendi babasi anlatida yer almasa da
iblislerin babasinin diinyada bulunmasi 6nemlidir. Seytan, Cungar’in rakibi ve
diismanidir. Yaradilis Kitabi’nin kopyast olan ceset kitabi ele gecirerek diinyanin
sonunu getirmeyi amaglar. Seytan, gizlenmekten vazgegip goriindiigii zaman herkes
sasirir ¢UNkU herkese kendi sureti ile gorundr. Bu yaratici manevra, anlatida s6z
konusu ana kadar insandan ayri, gizemli ve dogaiistli bir varlik olarak betimlenmis
seytanin aslinda kisinin i¢inde olduguna isaret eder. Cungar, seytan olarak kendisini
gbérmesiyle hayatin anlamini arayisinda yeni bir farkindalik yasar. Cungar icin bu
beklenmedik baba imgesi korkutucu ve gazap vericidir. Bu nedenle de Seytan onun
benliginde yatan arzu ve isteklerini temsil eder. Boylece karakteri, rakibine
doniismeye iter. Bu nedenle seytani kendisi olarak goéren Cungar, benliginin bu yoninu

alt etmeyi, yeniden dogmay1 ve doniismeyi ister.

Kahramanin gectigi zorlu yolculuktan sonra biling agisindan en yiiksek mertebeye
ulagsmas1 “tanrilastir”’madir. Kahraman, tiim zorluklardan sonra tiim diinyadan elini
etegini ¢ekerek manevi bir deger kazanir. Cungar icinse bu agama, kendisini seytan
olarak goriince korktugu Oliimle yiizlesmesi ve degismesi gerektigini anlamasiyla
gerceklesir. Cungar’in Diinyanin Grameri kitabini alarak diinyay1 kurtarmak igin

6limu kabullenerek kendi yasantisindan vazgegmesi de tanrilastigi evredir:
Insan Kitabinm en eski kurali olan Oliim’e Sifa yoktu...
Cungar, yash yorgun gbzlerini kisarak dogu utkunda bir gok kusagi aradi. Renk
ve umutla dolu bir bag. Goremedi. Belki de en iyisi buydu: O 151k rotasinin
dogunun sicak goklerinden dogup yiikseldikten sonra diiserek balciklara batip
gomiildiiglinii gormek istemezdi zaten.
En iyisi buydu...

Avar kendisini Oropa’nin kiyisindan att1.
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Batidan diistli. Diinyanin kiyisindan atladh. ..

Omrinin sonundaki, Hayatmm batisindaki ugurumdan savruldu. Diinyadan

diistii Cungar.

Oliimiin Kara Gramerine katild1. Ciimlesi bitti. Diinya Kitabi’ndan silindi yasl,

yorgun adam. (Basekim, 2016: 324)

Cungar, tanrilasmay1 zihninde bulunan diislincelerden kurtulmayi kabullenmek ve
kendini kotiiliigiin kaynagi kitapla beraber tamamen yok etmekle saglar. Diinyanin
anlamin ararken karsilastigi engeller ona 6liim gergegini ve erdemliligi kabullendirir.

Aslinda Cungar, dlerek yok olmaktan ziyade kendi gercekligini bulur.

“Nihai 6dul”, kahramanin zorluklar1 gogiisledikten sonra aldigi 6diildiir. Cungar igin
bu 6diil, diinyay1 kurtarmay1 basarmak olur. Savas¢1 ve kahraman bir genclik yasayan
Cungar, erdemli bir davranigla hem Dogu’yu hem de Bati’y1 kurtarmayi bagarir. Bunu
saglayabilmek i¢in yolculugu boyunca korkular1 ve arzulariyla hesaplasan Cungar, en
sonunda 6liim korkusunu yenmis olur. Tiim diinyay1 kurtarmak i¢in kendini feda eder.
Kahramanin 6liimii, bilincinde yatan arzularimi 6ldiirdiiglinii gosterir ve bu, onun
erdemli bir kisilige kavusmasini saglayan 6diil olur fakat Cungar’in yolculugunu da

sonlandirir ve eski haline geri doniisii saglamaz.

3.3.3. Déniis

Karanhk Cag’da da Iskit’e benzer sekilde, doniis asamasi Campbell’in sistemine
uygun bicimde yer almaz. Od’un da Cungar’in da yolculugu fiziksel oldugu kadar,
belki bundan daha 6nemlisi igsel bir yolculuk oldugundan doniis, ancak gecilen
sinavlardan sonra kazanilan nihai odiille aslina donmek yani yasamin anlamini
kesfetmek olarak yorumlanabilir. Bu, karakterin tanrilastigini ve “iki diinyanin ustas1”
oldugunu da gosterir. Karanlik Cag’da Cungar’in 6liim korkusunu ve bencilligini
yenerek kendini diinya i¢in feda etmesi onu gercek bir kahramana doniistiiriir. O, artik,

genglik yillarindaki gibi para karsiligi askerlik yapan, savasct mahareti ile kadinlarin
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ilgisini tlizerine toplayan, diinyevi bir kahraman degildir. Anlatinin bagindaki, o
Kendini kendinden biiyiik bir toplulugun —burada biitiin insanligin— ¢ikar1 i¢in feda
ederek tasidigi “Alp” sifatinin geregini yerine getirmis ve gercek bir kahramana

dontismiistiir.

Cungar’in Ozverisi sayesinde “Bozulan diinya, tekrar eski kurallara gore yerine
otur[ur]. Gergeklik yapis1 geri don[er]” (Basekim, 2016: 326). Dolayisiyla, Cungar’in
“kahraman”a doniisiimii, diinyanin eski, iyi diizenine doniisiini saglar. Boylece,
iblislerle savasarak tam anlamiyla “iki diinyanin ustasi” olan Cungar, yolculugun
sonundaki “yasama 0zgiirliigii” asamasini diinyaya armagan eder. Roman boyunca
Asaf’in sozleri ve varligin anlamini tasiyan gizemli kitaplarla baglantili olarak bagat
bir izlek bi¢iminde islenmis yazi ve dil bilgisi kurallar1 yani gramerin anlami da
bdylece yerine oturur. Cungar, doniisiimiinii ger¢eklestirerek gramerin de hem kendisi
hem de diinya a¢isindan dogru ve anlamli sistemine yeniden kavugmasini saglamistir.
Bu da onu, hikayesi Basekim’in kalemiyle anlatilan edebi bir kahramana doniistiirerek

Oluimsiizlestirmistir.
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DORDUNCU BOLUM

SEFER’DE ZAMAN VE YOLCULUK

Bagekim’in Sefer adli romani, kentten yalitilmis bir adada bulunan bir yetimhaneye
yerlestirilen sahipsiz ¢ocuklarin cesaretinin ve kendilerine dayatilan akildis1 sisteme
baskaldirisinin anlatisidir. Romanin zamani giinlimiizdiir. Romanin karkaterlerini
ergenlik ¢agina adim atmak tizere olan ¢ocuklar olusturur. Cocuklar hem kendilerine
Vikingleri 6rnek alirlar hem de romanin béliimleri, glinlerin mitolojik isimleri ile
basliklandirilmistir. Boylece, ilk iki romandan farkli olarak anlati tarihsel bir zamana
yerlestirilmemis olmasina karsin, mitolojik katman burada son derece belirgin bigcimde
one ¢ikarilmistir. Bunlarin yani sira romanda cesitli eserlere gondermeler yapilarak
kiiltirel elestiri gerceklestirilir. Bu bolimde, Sefer’in yapisina egemen olarak zaman
kavramindan yola ¢ikilarak modern ¢agda mitolojinin etkileri ele alinacaktir.
Ardindan, yetistirme yurdunda biiyliyen sahipsiz c¢ocuklarin ¢iktifi “sefer”, diger
béliimlerde oldugu gibi, Campbell’n yaklasimi agisindan ¢dziimlenecektir. flk olarak

romanin Ozeti verilecektir.

Roman “Satlrn GuUnd” adli boliim ile baslar. Cocuklar, safak vaktinde bir tekne
yolculugu ile yetimhanenin bulundugu adaya getirilir. Yolculuk esnasinda karakter-
anlatici, tlim cocuklara giydirilmis olan kiyafetlerdeki amblemi inceler. Amblemde
bulunan deniz ve el figurlerini yorumlar. Aralarinda en kiiciikleri olan Adem’in
durumunu okura aktarir. Adaya geldiklerinde kendilerini Vamik isminde bir bekgci
karsilar. Vamik’in kurt kirmasi kopekleri vardir. Bu kdpekler, ¢ocuklarin iizerinde bir
baski olusturur. Adaya getirildikleri mevsim kistir ve disaridaki sis ve karanliga dikkat
gekilir. Cocuklar, yetistirme yurduna girdiklerinden itibaren buraya asir1 bir sicaklik
ve pis bir kokunun hakim oldugunu fark ederler. Yurdun isminin Saklikoy Ahlak ve

Yardim Dernegi oldugunu o6grenirler. Boylece “Saklikoy” adi ile hem yapilan
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yardimlarin gizli kalmasi gerektigi hem de yetimhanenin konumunun isaret edildigi

anlasilir. Ardindan yurt miidiirii Zorbey Riza ile tanisirlar.

Ikinci béliimiin bashg “Giines Giinii”dur. Giin, safak vaktinde cocuklarm zorla
kaldirilmasi ile baslar. Zorbey Riza, “safak muhabbeti” adi altinda g¢ocuklari
toplayarak onlara cennetten, cehennemden ve kurallara uymayanlarin
cezalandirilmasindan bahseden uzun bir konferans verir. Cocuklarin cehennemi daha
iyi anlamasi i¢in onlara su verilmez ve kaloriferler en yiiksek seviyede yakilir.
Cocuklar, uyku sersemligi ile korku arasinda karsik duygular yasadiklar: bir sabah
gecirir. Anlatici, yetimhaneye kendisinden 6nce yerlestirilmis olan bir cocukla sohbet
eder ve birlikte okuduklar kitaplar1 degerlendirirler. Ikisi de yasit olan bu gengler,
Kitaplar tizerinden modern ¢ag tartismasi yaparlar. Ylzuklerin Efendisi gibi populer
romanlarda, Bat1 kiiltiirinlin ¢esitli kulturlerin mitolojilerini ve tarihlerini somiirdiigii
vurgulanir. Kuzey mitolojisinin inceliklerinden sz edilerek tarihyazimi ve kiiltiirel

elestiriye yer verilir.

Uciinci boliimiin bashig: “Ay Giinii”diir. Bu bdliimde anlaticinin adinin Giin soyadinin
Ay oldugu o6grenilir. Yurt midlrl, sabah konferansini bu giin daha uzun tutar.
Konferans sirasinda asir1 sicaktan rahatsiz olanlarin kiyafetlerini ¢ikarabilecegini
sOyler. Fakat cocuklar bu istegi yerine getirmezler. Zorbey Riza, eliyle kiiclik
cocuklarin sirtindaki terleri siler. Cocuklarin bu durum karsisindaki tedirginligi dikkat
ceker. Karsilagmalarina ve sohbet etmelerine ragmen isimlerini dgrenme geregi
duymamis olan Giin Ay ile Aykan Savas bu bolumde resmen tanigirlar. Giin ile Adem,
yapacak pek de bir seyin bulunmadigi bu yurtta bir kiitiiphane oldugunu 6grenince
oray1 ziyaret etmek isterler. Aykan onlarin bu istegine alayci bir giiliimseme ile karsilik
verir ve onlarla gelmez. Bunun nedeni, kiitiiphaneye gittiklerinde anlagilir.
Kitiiphanede bulunan tiim kitaplar Zorbey Riza’ya aittir ve muduirun her konu
hakkinda kitab1 vardir. Bu duruma cok sasiran Giin, kiitiiphanenin bir sizofrenin

gtinliikleri ile dolu oldugunu sdyler ve Adem’i de alarak oradan hizla uzaklasir.

Dordunct bolimiin bashigit “Tyr Gunu”dir. Bu bolimde safak vakti olmadan
yatakhaneye iki adam gelir. Gelen kisileri Giin goriir ve saklanir. Iki adamin Adem’i

yatagindan kaldirdigini gériir. Giin korku icindedir. Adem i¢in onlar1 durdurmak ister.
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Saldirtya gegme karari aldiginda ise ¢ocugun seving icinde oldugunu goriir ve
saldirmaktan vazgeger. Adem, gece karanliginda gotiiriiliir. Giin, yatagin {istlindeki
evraki alir. Evraka gére Adem’in ailesi bulunmustur ve ¢cocuk onlara iade edilecektir.
GUn, Adem artik sahipsiz olmayacagi i¢cin mutluluk hisseder. O giin safak muhabbeti

yapilmaz ve ¢ocuklarin gec saate kadar uyumasina izin verilir.

Gun, Aykan’a Adem’in evrakini gosterir. Aykan, yurt hakkinda daha fazla sey bildigi
icin Adem’in basina kotii bir sey geldigini anlar. Odaya c¢iktiklarinda Adem’in
yataginda agladigini fark ederler. Yorgani agtiklarinda ise Adem’in sicak kalorifer
borulari ile yaralandigini goriirler. Bunu gordiikten sonra burada kalamayacaklarini
anlarlar. Cocuklar1 kurtarmak igin kagmalar1 gerekir. Giin ve Aykan, bir kagma plani
hazirlar. Gece oldugunda bir diizine ¢ocuk, yurdun disina ¢ikmayi basarir fakat yurdu
cevreleyen tel orglileri agmalar1 gerekmektedir. Bu sirada Namik ve diger gorevliler
tarafindan fark edilirler. Adem, yasadigi olaylarin etkisi ile bayginlik gegirir. Diger
cocuklarin telleri asmasini saglasalar da Adem baygin bir halde yurdun bahgesinde
kalmistir. Telin ortasindayken Vamik’in kurdu 6nce Adem’i kurtarmaya galisan
Gun’tin ayagini 1sirir. Sonra Vamik’in emriyle Adem’i boynundan isirarak onu
oldardr. Aykan ve Gun, Adem’in 6liisiinii birakarak diger ¢ocuklar igin kagisa devam
ederler. Adada binip kacabilecekleri tekne yoktur. Vamik’in kurtlarina yem

olmaktansa denize girmeyi ve yiizerek canlarini kurtarmayi tercih ederler.

Besinci gin, Woden Gunu’dir. Bu giin gocuklar sag olarak kiyiya ulasirlar. Kente
gelerek bir alisveris merkezine girerler. Insanlarm artiklari ile karmlarimi doyururlar.
Aykan, cocuklara iskandinav mitolojisinin bas tanris1 Odin’i ve cesaretini anlatir. Bir
duzine gocuk yetistirme yurduna ve Zorbey Riza’ya savas ilan eder. Savas, aslinda
masum Adem’in ve diger ¢ocuklarin intikamini almak i¢indir. Cocuklar, aligveris
merkezinde bir replika diikk&dnindan kendilerine kostlimler ve savas silahlar1 edinirler.
Seferin basinda Aykan vardir. Ismini Naglfar koyduklar: tekne ile Saklikoy’a seferi

baglatirlar.

Altinci boliimiin bashigi “Thor Guni”diir. Thor giiniinde kar firtinas1 baglar. Tekne ile
seferde bulunan cocuklar, Aykan’in teknenin tizerine yazdigi Riin harflerinin tilsiml

giicline inanarak savasa hazirlanir. Aykan yanindan hi¢ ayirmadigi ¢cantasindan Viking
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savas igecegi olan “mead” ¢ikarir. Tiim ¢ocuklar bunu igtikten sonra cesaret kazanir
ve yurda saldirirlar. Aykan, Vamik’in kdpegini bogarak oldiiriir ve derisini yuzerek
tizerine gecirir. Tiim ¢ocuklar cesur bir sekilde savasa katilir. Aykan, Vamik’1 61diirtir.
Vamik’in kurt kdpekleri Vamik’in cesedini yer. Vamik’in 6liimii ile birlikte Zorbey
Riza tek kalir. Aykan, Zorbey Riza’ya Adem’in mezarini sorar. Zorbey Riza onu
denize attigini sdyler. Giin, Aykan’in sirtinda yazan Riinlerin altinda ¢ok daha eskiden
kalma izi fark eder. Bu iz kalorifer yamgidir. Biitiin ¢ocuklar tiim cesaretlerini

toplayarak Aykan’in yaninda saldiriya gegerler.

Yedinci bolimiin baghigi, “Freya Gunu”dur. Bu bolimde cocuklar tim yurdu
yagmalayip yakarlar. Hazinenin bir kismin1 Adem’in ailesine bir kismini diger
sahipsiz ¢cocuklarina ve son kismi da kendilerine ayirirlar. Sonra tekneye binerek diger
yurtlar1 yagmalamak icin sefere ¢ikarlar. Roman, “Kétilik gordiigiiniiz yerde

ayaklanin, diismaniniza aman vermeyin” ifadesiyle biter.

4.1. Sefer’de Yeniden Yaratilan Mitolojik Zaman

Goreceli bir kavram olan zaman, tarih boyunca pek ¢ok kiiltiirde Diinya’nin ya da
Giines ve Ay’1n hareketlerine gore farkli sekillerde 6l¢iilmiis ve adlandirilmistir. Insan
yasaminin zamanin dongiistiyle yakin iliskide oldugu ilkel kiiltiirlerde zamanla ilgili
alg1 ve kavramlar edebiyatin da konusu olmustur. Zamanin nasil olustugunu konu
edinen mitlere takvim mitleri denir. Bayat’in verdigi bilgilere gore, takvim mitleri
kozmik mitin ilk doniisiimii niteligindedir ve zamanin olusmasmin kodlagsmis
anlatimidir. “Zamanin 6l¢iilmesi, ilk zaman ve onlarin ortaya ¢ikmasini sembolik bir
dille anlatan hikayeler veya kaya fistii tasvirler takvim mitlerini olusturur” (Bayat,
2005: 9).

Tarih ve zaman kavrami arasinda da yakin bir bag vardir. Tarihin gelecege aktarimi
ile birlikte gecmis ile gelecek arasinda koprii kurulur. Ozellikle mitolojik baglamda
kullanilan imge ve simgeler gelecege aktarilir. Mitoloji icinde algilanan zaman,
kurmaca metinlerde de yer alir. Kurmaca metinlerdeki zaman kavrami ge¢misi ve

gelecegi bir araya getirir.
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Postmodern tarihyazimi ile mitolojik ve efsanevi unsurlar yeniden yorumlanir. Tarihin
tekrar insasini gergeklestiren postmodern yazarlar, ge¢mis ile gelecegi simdiki
zamanda birlestirir. Sefer’de de Basekim, simdiki zamanda gegen anlatisini, Kuzey
mitolojisine ait zaman algisim1 kullanarak yaratmistir. Boylece aslinda tarihsel bir

derinlik de olusturmustur.

Kuzey mitolojisi, Iskandinav iilkelerinin Hristiyan olmadan 6nceki inanglaridir.
Genellikle Viking mitolojisi olarak da bilinen Kuzey mitolojisinin (zerinde
cografyanin etkisi vardir. Bu mitlerin kaynak metinleri Edda olarak adlandirilir.
Manzum ve mensur olmak iizere iki cesit Edda vardir. Selahattin Ozkan’in verdigi
bilgilere gore, bazi arastirmacilar Edda’nin “siir” anlamina geldigini diisiinmektedir.
“Bir kismu ise her iki eserin de derleyicisi kabul edilen Snorri Sturluson’un da yetistigi
yer olan izlanda’daki Oddi kentinden tiiredigini ileri siirmektedir. Bazi arastirmacilar
ise Edda’nin biiyiik anne, ana kadin anlami tasidigim sdylemektedir” (Ozkan, 2018:
68).

Viking Mitolojisi ile ilgili en 6nemli kaynak olan Edda’lar tzerine ¢alisan Snorri
Sturluson, bu metinlerin cevirisini yapmistir. Sturluson, Norse dilini sdyle
gruplandirir: “Vikinglerin ana dili olan Kadim Norse Hint-Avrupa dil ailesinin altinda
Germen dil grubuna ait germenlik bir dildir sekizinci ylizyilda neredeyse Viking Cagi
ile ayn1t donemde Germen dillerinden ayrilmaya baglayan Kadim Norse, tiim

Iskandinavya’da konusulmaya baslanmistir (Sturluson, 2020: 247).

Sefer de hem karakterlerin Viking mitolojisindeki savasgi tanrilar1 6rnek almasiyla,
hem boliim bagliklariyla hem de en sonunda Edda’dan yapilan bir alintiyla
bitirilmesiyle mitolojik bir temel {izerine insa edilmistir. Ozellikle tanrilar ve onlarmn
olusumu etkileyen durumlara romanda sik sik génderme yapilir. Viking mitolojisinde
giinlerin adini tanrilarin isimleri karsilar. Romanda adi gegen giinlerin incelenmesi,
metinde kurgulanan mitolojik zaman algisim1 anlamlandirmak bakimindan yararh

olacaktir.
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4.1.1. Satirn Gunu

Roman, Satiirn giinii ile baslar. Kaynaklarda Satlrn giinii cumartesi gnuna ifade eder.
Viking mitolojisine goére, diinyanin olusumu Disbudak agacinda baglamistir. Disbudak
agacinin dallarinda tanrilar ve tanrigalar vardir. Bunlarin yani sira giiniimiizde “troll”

olarak adlandirilan ciicelerin yasam alan1 vardir:

Viking inang sisteminin temelinde Viking mitolojisini olusturan varliklarin ve
mekanlarinin yeraldigi Yggdrasil adi verilen bir disbudak agaci vardir. S6z
konusu dokuz diinyadan ilkine Asgaror denilmektedir ve burada Asir Uyesi
tanrilar ve tanrigalar yasamaktadir. ikinci diinya olan Alfheimr’de Isik-Elfleri
yasamaktadir. Daha sona Kara-Elf de denilen Ciicelerin diinyas1 gelmektedir.

(Ozkan, 2018: 71)

Viking mitolojisinde diinya ilk olarak sogugu temsil eden Niflheirm ile sicag1 temsil

eden Muspellsheirm tanrilarinin bir araya gelmesi ile olusur.

Boylece Niflheim’de zuhur eden soguk kadar ¢ok tim korkungluklar ile
Mdaspellheim’den yayilan her sey parlamaya ve i1sinmaya baslamistir. Ama
Ginnungagap riizgarsiz bir giin kadar sakindi ancak sicagin nefesi buzla
birlestiginde, olusan Kitleleri eritti ve yeniden damlatti, iste yasam maya
tanelerinden burada uyandi, sicagi gonderenin giiciiyle erkek sekil kazandi. Ve
erkege Ymir adi verildi. Ymir Buzul Devleri’nin ilkidir ve kendi aralarinda ilk
buzul devi olan Ymir’i Aurgelmir olarak bilmektedirler. Ve bu buzul devlerinin
ilki olan Ymir her uyudugunda sol elinin altinda bir adam ile bir kadin meydana
gelir, ikisi bir olup 6tesini dogurur, diger irklar da boyle olusmuslardir. (Ozkan,
2018: 73)

Romanda sicak ve soguk karsitlig1 yogun bir sekilde iselndmistir. Viking mitolojisinde
onemli bir yere sahip olan bu kavramlar mitolojide tanrilar1 ifade eder. Edda’nin

cevirisinde yaz sicagi ve kig sogugu arasindaki fark soyle aktarilir:
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Sonra dedi Gangleri: “Yazin sicak ama kisin soguk olmasi arasinda neden bu
kadar farklilik var?”. Harr cevapladi: ““ Bilge bir adam bu soruyu sormamali,
gorerek hepimiz bu yanitlayabiliriz bunu, ancak daha 6nce duymayacak kadar
az egitimli biriysen, boyle bir seyi bilmemenin daha uygun olacagi cehaletini
strdurmektense bu aptalca soruyu sormana izin verecegim. Yaz’in babasi
Svasudr’dur, hos bir dogas1 vardir. Adindan gelen seyler tatli olarak anilir. Ote
yandan Kis’1n babas1 ayr1 ayr1 da olsa “Riizgar-Getiren” Vindjoni ya da “Eser-
Serin” Vindsvalr olarak amilir. “Islak-Sepken” Vasadr’in ogludur, hepsi
ceberrut akrabalardir, soguk nefeslidirler ve Kis onlarin sicakligidir.

(Sturluson, 2020: 50)

Romanin ilk boliimiinde kahramanlar deniz yoluyla bir adaya getirilir. Mevsim kis
oldugu i¢in hava ¢ok soguktur. Cocuklar yurda geldiklerinde ise kaloriferler sonuna
kadar agiktir ve ortam asir1 derecede sicaktir. Burada sicak ve sogugun etkin bir halde
islendigi goriiliir. Anlatici olan Giin, sogugu daha ¢ok sever. Yurt Miidiirii olan Zorbey
Riza ise sicakla ¢ocuklari terbiye etmeye calisir. Sicak ve soguk araciligiyla yaratilan
imgeler, diinyanin yaratilisinda goriilen karsilagsmayi ifade eder. Soguk olan Giin ve
Aykan Savas’in sicak olan Zorbey Riza ile karsilasmasi, yeni bir olusumun

habercisidir.

Cumartesiye denk gelen Satiirn giini, mitolojiye gore haftanin ilk giintidiir. Romanin
da ilk olarak Satiirn giiniinden baslamasi bu baglamda énemlidir. Kahramanlar igin bu,
yeni bir baglangigtir. Satiirn, ismini gezegenden aldig1 i¢in kendinden sonra gelen

Giines ve Ay Gliniiniin de habercisidir.

4.1.2. Giines Giinii

Kaynaklara gore Giines giinii, Satiirn giiniine bagl olarak gelisir. ilk olusumun
derinlesmesi icin vardir. Giines giinlinde mitolojiyi simgeleyen sicak ve soguk
kavramlart yogun olarak tasvir edilir. Bunda Giines’in atesi simgeliyor olmasinin da
etkisi vardir. “GOziimii aciyorum. Kalorifer demirleri ugulduyor. Fokurduyor,

damliyor iglerinde kaynar su. Yatakhane karanlik. Camlarda yagmur tipirdiyor.
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Simsiyah firtina. Adanin {lizerinde gok ve deniz kiikreyerek birbirine karisiyor
calkantiyla” (Basekim, 2017: 221).

Viking mitolojisinde Giines ve Ay kardestir. Mundilfari adl1 bir adam oglunun adini
Ay, kizinin adin1 da Giines koyar. Adam kiz1 Giines’i Bulut-Acar ile evlendirir fakat
bu durum, Tanrilar sinirlendirir. Ceza olarak Ay ve Giines’i gokyiizline yerlestirirler.
Boylece, “tam da Tanrilarin istedigi gibi Giin’lin atlarinin giinesin arabasinin 6niinden
kosmasini saglamislar, bundan diinyanin aydinlanmasi i¢in Muspelheim’den ugan

gelen bu seyler parlar” (Sturluson, 2020: 41).

“Giines GUNU” bolimiinde anlatict olan Gilin ve Aykan’in okudugu kitaplardaki
mitolojik géndermeleri elestirmesi de anlamlidir. Bu elestiride 6zellikle Amerika ve
Avrupa’nin bagka kiiltiirlerin efsanelerini somiiriisiine deginirler. Viking mitolojisi de
Aykan’a gore, Avrupa tarafindan somiiriilmekte, carpitip kendilerine mal ettikleri bir
kaynak olarak kullanilmaktadir. Burada YUzuklerin Efendisi adl1 filmi hasilat rekorlart
kirmis popiiler romana gonderme yapilir. YUziklerin Efendisi icinde gegen Hobbit adli
kahramanlarin aslinda Kuzey mitolojisindeki ciiceler oldugu ileri surulir. Aykan,

kestirme yoldan yapilmis edebi ve kiiltiirel asirmalar syle kinar:

“Oysa baska tilkelerde baska birer karsilik bulmaliydilar. Herhangi baska bir
sey. En azindan Yer Ciicesi veya Toprak Cini falan gibi bir isim uyarlamasiyla

cevirmeliydiler.”

“Anlamiyorsun... Bu bir kiiltiirel Savas. Ama ben bizim kiltliriimiizi

korumaktan bahsetmiyorum.

O kitap eski bir efsaneyi ¢arpitiyor. Ingiliz kiliyor. Eski, cok eski zamanlardan
kalma bir inanc1, kavramu, bir fikri egip biikiiyor. O kavramin merkezinde sakli
sihri kopartip kurutuyor. Otantik bir inanci, cocuk masalina ¢eviriyor. Okuru
oyalama ugruna bozuyor, sihri eglencenin emrine amade ediyor. ingiliz veya
Amerikan fark etmez. Orijinal bir hikayeyi kitlesel seri tiretime doniistiirdiigiin

an, ruhunu kaybeder. Giizelligini. Ozgiinliigiinii. Sihrini.” (Basekim, 2018: 31)
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Bu elestiri cercevesinde 6zellikle ciice 6rnegine deginilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu yolla
mitolojideki Kara-Elfler’e gonderme yapilir. Romanin baskarakterlerinin ¢ocuk
olmasi ve boylarinin kisa olarak tasvir edilmesi, ¢cocuklar ile Kara-Elf’ler arasinda

yazarin okura diisiindiirtmek istedigi bir baglant1 kurdugunu akla getirir.

4.1.3. Ay GUnu

Kaynaklarda Ay Ginunun, Saturn’e bagh olarak ilerledigi ve Pazartesi giiniine denk
geldigi belirtilir. Bu boliimde kahramanlar ve olacak olan olaylarin isaretleri verilmeye
baslanir. Viking mitolojisi, bircok baskaldiriy1 ve savasi yansitir. “Insanin doga ile
imtihan1 her zaman temel konuyu olusturmaktadir. Bunun disinda bu dlnyada
kahramanlar, canavarlar ve bunlarin miicadeleleri de vardir” (Kozan, 2013: 246). Ay
Giinti boliimiinde anlatic1 Giin, Zorbey Riza’nin safak sohbetlerine kars1 6tke duymaya
ve onun nasil bir insan oldugunu sorgulamaya baslar. Viking mitolojisinin de

temelinde olan 6fke ve savasin gostergesi bdylece belirir:

Zorbey ahlakin fermanlarindan bahsettikge, sesi hirginlasip yiikseldikge,
kaloriferlerin cehennemi harliyor. Duvarlarin i¢inden kalorifer tangirtilarini
isitiyoruz, s6z dinlemeyen ¢ocuklarin basina gelecek azaplari dinlerken. Hangi
s0z, bu dinlememiz gereken? Hangi sug ki bu, bize bagiran elli yasindaki tuhaf
adam ve bizi gtiden tuhaf takipgilerinin bile isitmedigi tuhaf azarlari isittiriyor?
(Basekim, 2017: 35)

Ay Giinti boliimiinde kahramanlarin isimleri verilir. Daha 6nce konusmalarina ragmen
tanigmayan Giin Ay ve Aykan Savas tanisir. Kahramanlarin isimleri de konumuz
baglaminda dikkat gekicidir. Giin Ay, olaylar fark edip dile getiren kisidir. Aykan
Savas ise cesareti ve bilgisi ile ¢ocuklarin seferinin lideri olacaktir. Soyadina uygun

sekilde cesur ve savasgidir.
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4.1.4. Tyr Gunii

Tyr gini, kaynaklara giintimiizdeki Sali giiniine denk gelir. Mitolojide Tyr, savastan
ve gokten sorumlu olan tanridir ve bas tanr1 Odin’le de iligkilendirilir. Savastan
sorumlu olmasina ragmen adaleti ve iyiligi de temsil etmektedir. Ozkan’in verdigi

bilgilere gore, Asir’in yedinci tanrisi olan Tyr tek ellidir.

Tek elli olmasiyla simgelestirilip adalet ile iliskilendirilen Tyr, Nesir Edda’ya
gore Odin’in Manzum Edda’ya gore ise Hymir’in ogludur. Hint-Avrupa
geleneginde tiim tanrilarin ¢ikig noktasi kabul edilen Dyeus’un Viking
mitolojisindeki bir yansimasi olabilecegi diisiiniilmektedir. Adi hem
Germenlerdeki esiti olan Tiwazhem hem de Anglo-Sakson koldaki Tyus ile
birlikte ele alinarak, dogrudan Latince’deki Deus ile ilintili distinilmelidir.
Muhtemelen Kavimler Gogii esnasinda ya da daha sonra turani kavimlerle
yasanan etkilesim ile Viking panteonuna eklenmis ve popiilerligiyle Odin’in
savase1 Ozelliklerini tistlenmistir. Zira Nesir Edda’da ad aktarmasi agiklanirken
Tyr adinin oniine bir sifat eklendiginde Odin’i isaret ettiginden bahsedilir.
Buna gore oOrnegin “Tyr’e Kazandiran”, “Asilanlarin Tyr’i” ya da
“Tasmanlarin Tyr’i” “Araba’li Tyr” denildiginde Odin’den bahsedilmektedir.
(Ozkan, 2018: 77)

Tyr giniinde Adem’in basina gelenler anlatidaki tekinsizligi pekistirir. Anlatict GUn,
tedirgin ve kararsiz bir ruh halindedir. Gece yatakhaneye gelen adamlarin Adem’i
gbtiirmesine tanik olmasi, ardindan sahte bir rahatlama saglayacak evraki bulmasi
merak Ogesini artirmakla birlikte okuru kararsizlikta birakir. Adem’in ailesine
kavugmasi gibi onemli ve kutlamaya layik bir olaymn neden gece, gizlice yerine
getirilmesi gerekmistir? O giin safak sohbeti yapilmamasi ve ¢ocuklarin ge¢ saate
kadar uyumasina izin verilmesi de goriiniiste olumludur ama okura yetimhanenin
giinliik diizenindeki bu aksama tedirgin edici bir gelisme oldugunu sezdirir. Nitekim
Gun’den daha deneyimli olan Aykan, Adem’in basina koti bir sey geldigini anlar.
Adem’in yatakhaneye geri gonderilmesi ve bedenindeki yanik izleri, Gin ile Aykan’in
adadan kagma plani hazirlamasina yol agar. Boyle bir olayin bir daha yasanmamasi

i¢in hizli davranmalar1 gerektigini fark ederler.
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Tyr gilinlinde yasanan bu olaylar, giinii temsil eden tanrinin 6zelliklerine uygun sekilde,
savagl ve adaleti yansitir. Aykan ve Giin yapilan adaletsizlik karsisinda savas acarlar.
Bu, cocuklarin adaletsizlige kars1 gosterdikleri ilk baskaldiridir. Bu durum, tim

cocuklarda umut hissini dogurur.

Gece oldugunda gocuklar, aralarindan Halil’in kilitleri agmasiyla yurttan ¢ikmaya
baslar. On iki tane ¢ocuk vardir. Bunlarin i¢inden en kiigligli ve masumu olan Adem,
hem ruhundan hem de bedeninden yaralidir. Adem, Zorbey’in sesini duydugu anda
fenalasarak bayginlik gegirir. Artik tek glivendigi ve sigindig kisilerse Aykan ve Giin
olur. Cocuklara kilavuzluk eden iki liderin bulunmasi da Tyr ile Odin arasindaki

iliskiye denk diismektedir.

Tyr giinii kagma planini gergeklestiren ¢ocuklar, disariya, soguk havaya ¢iktiklar: anda
Ozgiirligii ve hayati hissederler fakat o anda Vamik onlar1 fark ederek kovalamaya
baslar. Bu kovalama esnasinda Vamik’in kurdu Giin’iin ayagmi 1sirir. Giin, yara
almasina ragmen geride kalan Aykan ve Adem igin geri doner. Vamik’mn emri ile kurt,
Adem’i bogazindan 1sirarak dldiiriir. Adem’in dliimii Aykan, Giin ve diger ¢ocuklarda
derin bir ac1 yaratir. Buna ragmen tiim ¢ocuklar teslim olmak yerine denize atlayarak

Olmeyi goze alir.

Adem’in 6lmesi ve masum olarak tasvir edilmesi onun Viking mitolojisinde tanr
Baldr’t yansittiginin bir gostergesidir. Baldr, tanrilar icinde en masum olanidir.
Baldr’in 6liimii ile hem tanrilar hem de insanlar olumsuz etkilenir. “Tanrilarin en
masumu olarak anilan Baldr’in 6ldiiriilmesi nihayetinde tanrilar ve insanlar aleminde
olmus en kotii seydir. Viking iskandinavlarinin dinsel simdisinde Baldr’mn &lii olmast,
ancak Ragnarok sonrasinda donecek olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu muhtemelen onun
Oldiirtilmesinin diinyanin sonunun baslangici oldugu anlamina gelir” (Brink ve Price,

2020: 276).

Gun’lin ayagmin kurt kdpegi tarafindan 1sirilmasi, Adem’in de kurt kdpegi tarafindan
wsirtlarak dldiiriilmesi yine Tyr’e isaret eder ¢iinkii tanr1 Tyr’in tek eli yoktur. “/Esir’in

her bir {iyesi birbirine bakti, higbirisi bu kumas parcasini eline almaya niyetli degildi,
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ta ki Tyr sag elini Kurt’un agzina kumasi koyana degin. Ama Kurt bu ani hareketle
irkildi, zincir tas gibi sertlesti ve daha da miicadele etti, kumas dyle saglamdi ki. Sonra
Tyr hepsi kahkaha atti; O ise elini kaybetmisti” (Sturluson, 2020: 60). Basekim,
mitteki kurdu, kurt képegi, Tyr’i Giin olarak yorumlamustir. isim sembolizasyonu da

bdylece yerli yerine oturmustur.

4.1.5. Woden GUnu

Kaynaklara gore, Woden gunu, Viking mitolojisinde ¢arsamba giiniine denk gelir.
Woden, Vikinglerin en buyuk ve giiglii olan tanrisi Odin’in diger adidir. Odin, en yiice
makama sahip olan tanridir. Diger biitiin tanrilar, Odin’e itaat ederler. Odin, hiddeti ve
6fkeyi yansitir. Bunun yani sira Odin’in en énemli 6zelliklerinden biri giizel hitap etme
becerisine sahip olmasidir. “Adinin etimolojik kokeni birgok arastirmaci tarafindan
hiddet, 6fke ve hitabet gibi kavramlar ile agiklanmaktadir. Viking kaynaklarinda ise
Odin’in adi saygiyla anilir ve ¢ogunlukla g¢esitli nitelendirmeler ile onurlandirilir”
(Ozkan, 2018: 74). Viking mitolojisinin yan1 sira Germen ve Sakson mitolojilerinde
de en ¢ok sayg1 duyulan, bilgeligin ve bilginin kaynagi olarak goriilen ve tiim diinyay1

yoneten mutlak bir giice sahip oldugu diisiiniilen tanridir (Ozkan, 2018: 74).

Odin’in gununde ¢ocuklar, kagmak i¢in atladiklari denizden sag bir sekilde ¢ikmay1
basarirlar. Yiriyerek kente gelip bir aligveris merkezine siginirlar. Burada bos bir
magazanin i¢inde saklanip Once insanlarin atiklari ile karinlarini doyurur, aksam
oldugunda Aykan’in liderliginde toplanirlar. Aykan Savas, giizel konusmay1 bilen ve
bilgili bir kisidir. Ayrica cocuklarin en biiyiigiidiir. Cocuklar, Aykan ne derse
dinlemekte, ona itaat etmektedir. Aykan’in bu 6zelligi Odin’in karakterine isaret eder.
Odin, Viking mitolojisinin en gucli tanrisidir. Diger tanrilar da Odin’i baba olarak
goriir ve ona itaat eder. “Odin, Zsir’in en gii¢liisii ve en yaslisidir, her seyi o yonetir
ve diger tiim tanrilar kadar yiicedir, hepsi Odin’e evlatlarin bir babaya itaat etmesi gibi

itaat ederler” (Sturluson, 2020: 51).

Aykan’in tasidigr Ozellikler, Bagekim’in onu Odin’in modern ¢agdaki yansimasi
olarak yorumladigina isaret etmektedir. Cocuklarin itaat ettigi Aykan, soyadinin

geregini yerine getirerek yetimhaneye karsi savas agma karar1 alir ve diger ¢ocuklari
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bu yolda seferber eder. Agtig1 savasin asil sebebi ise masum Adem’in intikamini
almaktir. Aykan’in Adem i¢in savas agmasi da Odin’in 6zelliklerine uyar ¢unki o,
hem tanrilarin hem de masumlarin babasi olarak bilinir. Sadece tanrilarin babasi degil
ayni zamanda “Katledilenlerin Babasi” sifatin1 da tasir. “Savasci bir halk olan
Vikingler i¢in savasta 6lmek kutsal bir hediyedir ve mitoslarinda siklikla bu yiiceltilir,
0 Yyuzden savasta olenler Odin’in evlathigidir, Odin savaslarda katledilenler igin
Valhalla’yr ve Vingdlf’u hazirlatir, artik savasta dlenler Einherjar’dir” (Ozkan, 2018:
75).

Aykan Savag’in en 6nemli yardimeist Giin Ay’dir. Bu nedenle Giin de Tyr ile tam
olarak Ozdeslesir. Tyr, Odin’den sonra gelen ikinci biiyiik tanridir ve Odin’in en
yakinindadir. Daha 6nce belirtildigi tizere, Tyr’in Oniine baska sifatlar getirildigi

zaman Odin’i karsilar. Gun ve Aykan da birbirini destekler ve kollar.

Aykan, ¢ikacaklar1 savas igin bir tekne bulur. Teknenin tizerine Viking harfleri olan
Rinler ile bir yaz1 yazar. Geminin adin1 “Naglfar” koyar ve anlamini séyle agiklar:
“Kuzeyin Kiyametinde, Ragnar0k geldiginde, mahser gecesinde, sahipsiz oOlii
savasgilari, tiran ilahlarla savasmak tizere ¢ikacagi seferde onlari tasiyacak, oli
adamlarin tirnaklariyla insa edilmis savas gemisinin adi... / NAGFLAR!” (Basekim,
2017: 99). Aykan, geminin basina da “S” kivrimlarina sahip bir yilan figiirii yerlestirir.
Viking mitolojisinde yilan figiirii de 6nemlidir. Mehmet Masatoglu ve Selahattin
Ozkan’in “Viking ve Hint Mitolojilerinde Yilan imgesi” adli makalesinde Vikinglerde

yilanin 6nemi sdyle aktarilir:

Viking mitolojisinde belki de en 6nde gelen yilan betimlemesi, Miogaror’in
Yilan1 olarak bilinen Jérmungandr ile ilgili olanidir. Vikingler, yilam
diinyalarinin etrafin1 saran kutsal ve korkung bir varlik olarak tasvir etmistir.
Nesir Edda’ya gore, fanilerin yasadig1 Miogaror’in etrafin1 ¢epecevre dolasan
denizlerde yasayan bir yilan vardir ve ad1 da Jormungandr’dir. Ancak bu s6z
konusu yilan dyle biiyiiktiir ki yasadig1 sulara siamaz ve kendi kuyrugunu
isirmaktadir. Jormungandr, biiyiikliigli ve vahsiligi ile fanilerin yasadigi
diinyay1 sarar ve insanlarin denizlere agilmasina mani olacak kadar korkulur.

(Masatoglu ve Ozkan, 2019: 397)
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Aykan da buna uygun sekilde, korkutucu Jérmungandr’in temsili yaparak onun
rizasini dilemis ve onun giicinden yararlanacagi bir tilsim icat etmis olur. Odin’in
gorevini Ustlenerek katledilen Adem’in Ociinii almak iizere seferi baslatir. Diger
cocuklar da Odin’e itaat eden tanrilar gibi Aykan’1 takip ederler. Gin ve Aykan
baslattiklari seferde birbirlerini tamamlayarak ilerlerler.

4.1.6. Thor Giunu

Kaynaklara gore Thor ginu persembeye denk gelmektedir. Mitolojiye gére Odin’in
oglu tanr1 Thor’un en 6nemli 6zelligi, gok olaylari ile ilgilenmesidir. Tanrilarin fiziksel
acidan en giiclii olanm1 Thor, gok giiriiltiisti, yagmur, kar, riizgdr gibi doga olaylarin
yonetir. Dogaya stz gecirmesi, ona 0zel bir gl¢ saglar. Mitlerde devler ve trollerle
savagir. Takipgileri veba ve kitliga karsi kendisine adaklar adar. Kendisi temsil eden
sayimin ugurlu olduguna inanilir. Mitlerde hep tanrilarin ve fanilerin yardimina kogsmus
olan Thor’a bir “kurtaric1 kiiltii” olarak her daim dua edilir (Ozkan, 2018: 75). Thor,

Odin’e gore fiziksel glict daha fazla 6n plana ¢ikan bir tanridir.

Thor bir savag tanrisidir. Baskarakter oldugu mitlerde neredeyse her zaman
devlerin hasmi1 olarak karsimiza ¢ikar. Odin’in tersine savasma bi¢imi ¢ok
fizikseldir, ama kaynaklarimizin gormemizi sagladigr kadariyla, insan
savaggilarla hi¢bir baglantis1 yoktur. Daha ziyade koyliilerin tanris1 olarak
goriilmesi gerekir, koyliiller ona tapar, ¢linkii Bremenli Adam’in bilhassa
vurguladii iizere (Ismi “firtina yaratan” anlamina gelir) ve yagmurun efendisi

oldugundan bereket tanrisi olarak gorulir. (Brink ve Price, 2020: 277)

Thor gununde Aykan’in 6nderligi ile ¢ocuklar denize agilir. Aykan, Naglfar’a Rin
alfabesiyle mitolojide koruyuculuguna inanilan yazilar yazar. Denizde ilerlerken
kendilerini durdurmak isteyen sahil giivenlik ekipleri gelir. Havanin karli ve firtinali
durumu, ¢ocuklarin fark edilmesini zorlastirir. Diger ¢ocuklar korku duyarken Aykan,
Thor’un kendileriyle oldugunu sdyleyerek onlari teskin eder. Sahil guvenlik tam ates
acacagl sirada botlarina yildirnrm diiser ve ¢ocuklar yoluna devam eder. Gerilimin

tirmandig1 bu olay romanda sdyle anlatilir:
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Hiicumbot ates etmeye hazirlaniyor...

Aykan son bir kez haykiriyor firtinaya:

“THOR!

Porr mun ek blota, pess mun ek bidja,

at hann @& vid pik einart lati...”

Birden hayatimdaki en imkansiz seye sahit oluyor gézlerim...

Bir patlama isitiyorum gercekten de. Bir ates fiskirmasi gériiyorum: ama bu
hiicumbotun namlularindan savrulan bir ates ve patlama degil. Tayfun atesi.
Bu, goklerden, gogiin kara enginliklerinden asagi, asagidaki yeryizine,
calkalanan siyah denize dogru bulutlar1 desip gecen bir yildirim mizragi.
Denizi pargalayan bir simsek kilici. Bir elektrik balyozu. (Basekim, 2017: 106-
107)

Boylece, Odin’i temsil eden Aykan, masumlar i¢in a¢tig1 bu savasta sadece yaninda
bulunan gocuklarin degil, diger tanrilarin da yardimini kullanir. Bu bélumde siddetli
bir kar firtinasinin olmasi, gok giiriiltiisii, simsekler ve sahil giivenlik botunu hedef
alan yildirim, ¢gocuklarin savasina Thor’un destek verdigini gosterir.

Thor giiniinde gocuklar adaya ulasmadan 6nce Aykan, ¢antasindan ¢ikardigi “mead”
ad1 verilen Viking ickisini hepsine igirir. Tarifini okudugu kitaplardan 6grendigi ve
yetimhanedeki yemek artiklarini mayalayarak yaptigi bu icki, savas esnasinda
olagandis1 bir cesaret ve hiddet vermektedir. Ardindan, ¢ocuklar adaya ulasir ve savas
baglar. Ayn1 zamanda kar firtinas1 tim siddetiyle devam etmektedir. Vamik ve kurt
kopekleri ile saldiriya gecer. Zorbey’in en sadik adami olan Vamik, kurt kirmasi
kopekleriyle iligkilendirilir ve kendisinin de “sahipli” oldugu ima edilir. Bu yolla,
yalnmizca kopekler degil, Vamik’in kendisi de mitolojiye gore Tyr’1 1siran kurt Fenris’i

yansitir.
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Savas sirasinda firtina siddetlendik¢e Aykan’in da 6fke ve hiddeti artar. Kendisine
saldiran kurt kirmasi kopegi keserek dersini soyar ve lstiine gegirir. Bu, adeta savas

cinnetidir; ayn1 zamanda, Aykan’in, Odin gibi hiddeti tasidiginin isaretidir.

Ik kez fark ediyorum ciplak sirtina eski Kuzey riin harfleriyle yaptirdigi

dévmeyi:

Furore Normannorum

Kuzey sdzciikleri mirildanarak ¢omeliyor Aykan. Oldiirdiigii kurdun 1slak
lesini tutup, riin motifli baltasiyla kurdun postunu yiiziiyor. Kafa, boyun ve sirt
derisini tek parca s1yirip ¢ikariyor. Tiiten kanli postu sirtina, kurdun bag derisini
kafasina giyiyor. Sar1 saclarindan, sar1 sakallarindan kan ve buz akiyor. Kurdun

ayak izindeki su birikintisini iciyor. Kurdun kalbini yiyor.

“N-ne yapryor?” diyor, korkmus ¢ocuklardan biri.

Yavagca mirildantyorum:

“Kurt postuna biiriiniiyor... Savas-cinnetini uyandirtyor” (Basekim, 2017:

125)

Aykan, savas cinneti i¢inde asil diismani olan Vamik’a dogru gider. Rin harfleri
kazinmig baltasin1 Vamik’a saplayarak onu 6ldiiriir. Vamik’in 6liimiiyle birlikte tiim
kopekler cocuklara saldirmay1 birakir ve sahipleri Vamik’in cesedini yerler. Aykan
igin sira Vamik’in ve kurtlarin arkasina saklanan Zorbey Riza’ya gelir. Aykan,
Zorbey’i bulunca ilk olarak Adem’in mezarini sorar. Zorbey, Adem’in cesedini denize
attigimi sdyler. Bunun {izerine Aykan sirtindaki kurt postunu atar ve saldirmak igin
baltasini kaldirir. O anda Giin ve diger ¢ocuklar Aykan’in sirtindaki dévme altinda

bulunan kalorifer yanigini goriirler ve hepsi ayn1 anda Zorbey’e saldirirlar.
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Viking mitolojisinde Odin, sekil degistirme 6zelligine sahiptir. Zaman zaman sekil
degistirerek farkli kralliklar1 ya da tanrilar1 ziyaret eder. Bu ziyaretlerden birini Ozkan

sOyle aktarir:

Odin ile esi Frigg yiiksek makamlarindan diinyalar1 izlemektedirler. Odin ile
esi Frigg’in bilgelik asilamak i¢in zaman zaman yaptiklart gibi Geirroth ile
kardesi Agnarr’in yanlaria almislardir. iki kardes biiyiiyiince kralliklarina geri
gonderilirler. Agnarr yolda karsilastigi ve sevdigi bir devige ile bir magaraya
yerlesirken Geirrdth babasini ardindan onun koltuguna oturur ve kral olur.
Odin Geirréth’n iyi bir kral olacagimi disiinmektedir, esi Frigg Agnarr’t
tutarken Odin Geirroéth’e olan guvenini tekrarlar. Ancak gercek boyle olmaz.
Geirrdth acimasiz ve cimri bir kraldir. Odin buna igerleyip, onunla yiizlesmek
ister. Frigg ise Geirrdth’e dnden haber vermesi igin Fulla’y1 gonderir. Ancak
verecegi haber Geirroth’i uyarmak igin degil onu sasirtmak igindir. Geirr6th’e
Odin’in  kilik  degistirip  gelecegini  sOylemek  yerine  kdpeklerin
korkutamayacag bir biiyiiciiniin, yani Grimnir’in, yolda oldugunu ve buna
karsilik tedbirli olmasini tembih ettirir. Geirrdth Fulla’nin yonlendirmesiyle
adamlarina kopeklerin saldirmadigi bu adami yakalamalarini emreder.
Yakaladiklar1 adam yalnizca adinin Grimnir oldugunu sdyler de baska bir sey
soylemek istemez. Geirroth, aslinda Odin’in kilik degistirmis hali olan
Grimnir’e iskence eder; sekiz giin ve gece boyunca iki atesin arasinda tutar. Bu
iskencelerden sonra Geirroth’iin 6len kardesinin adiyla andigi oglu Agnarr
gelir ve Grimnir’e yardim eder, igki verir ve babasinin ona iskence etmeye
hakki olmadigin1 soyler. Grimnir bunun iizerine kimligini agiklar ve

Geirroth’iin oglu Agnarr’a krallig1 vadeder. (Ozkan, 2018: 71)

Adem’in sicak kalorifer borulari ile yaralanmasi ile Aykan’in kii¢iikken gordiigii
iskence aymidir. Bu, Odin’in “iki ates arasinda” tutularak gérdiigii iskenceye benzer.
Aykan’in iskence izlerinin agiga ¢ikmasi yoluyla hem onun Odin’i simgelemesi
pekistirilmis olur hem de tiim bu savasi yalnizca Adem igin degil, kendi gocuklugunun

intikamin1 almak i¢in de gergeklestirdigi anlasilir.
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4.1.7. Freya GUnu

Kaynaklarda Freya guniniin yedinci giin oldugu ve cumaya denk geldigi goriiliir.
Germen dillerinde, drnegin Ingilizcede “friday” sozciigii, bugiin de kullanilmaktadir
(Ozkan, 2018: 75). Mitolojide Freya, tanrigadir ve Odin’in esidir. Disi oldugu icin
dogumu ve bereketi simgeler. Romanda da buna uygun sekilde Freya gunu, kara kis
ve firtina tasvirlerinden sonra giinesin dogdugu giindiir: “Firtina bitti. Giin doguyor.
Yiikselen giinesin kizilligina, yiikselen alevlerin kizillig1 karisiyor. YiiziimUze taze bir
riizgar esiyor denizden. Derin bir nefes aliyoruz hepimiz. Ozgiiriiz. Ve korkmuyoruz”
(Bagekim, 2018: 134). Romanin basindan itibaren ortama hakim olan gece, kis ve

firtina bu boliimde biter ve yerini giinese birakir.

Freya gliniinde ¢ocuklar aday1 yagmalayarak yakar. Ele gecirdikleri hazineyi, kimsesiz
cocuklara, Adem’in ailesine ve kendilerine paylastirirlar. Cocuklar, Aykan’in ve
GUn’lin onderliginde tekrar denize acgilma karar1 alirlar. Diger adalarda bulunan
adaletsiz yurtlara saldirmak igin Naglfar’a binip sefere ¢ikarlar. Boylece, Freya’ya
adanmis olan haftanin son giiniinde, tanricanin temsil ettigi olumlu degerlere uygun

bigimde roman da sonlandirilir.

4.2. Cocuklarin Yolculugu

Sefer, yolculuk izleginin romanin bashigma da tasinarak vurgulandigi bir metindir.
Sahipsiz ¢ocuklarin kaldiklar1 yetistirme yurduna kars1 agtiklar: seferi anlatir. Cocuk
karakterlerin intikam almak igin gergeklestirdikleri bu yolculuk, Campbell’in
sistematigine gore ele alindiginda Basekim’in hem mitolojik yolculugun adimlarini
yeniden insa ettigini hem de bunlar1 yorumlayarak postmodern bir anlat1 kurguladigini
gOsterecektir. Ayn1 zamanda roman karakterlerinin kahramanlara doniisme siiregleri

de aydinlanacaktir.
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4.2.1. Yola Cikis

Yola ¢ikis, kahramanlarin bir maceraya baslamadan 6nce gecirdikleri sathadir. Bu
boliimde kahramanlar kendilerini rahatsiz eden ve harekete gegmeyi tetikleyen olaylar
yasar. Sefer’de “maceraya ¢agr1”, cocuklarin 1ssiz bir adaya getirilmesi ile baslar.
Cocuklar burada birbirlerini ve baglarina gelecek olan olaylari anlamlandirmaya
calisir. Cagr ilk olarak yetistirme yurdunun amblemi araciligiyla yapilir. Cocuklarin
kiyafetlerinde, ¢antalarinda ve yurdun birgok farkli yerinde bulunan bu amblem,
cocuklarin baslarina gelecek olaylart dnceden sezdirecek sekilde kurgulanmis ve

yorumlanmustir:

Yuvarlak amblemin arka planinda dalgalar var. Su an etrafimizi sarmais, sinsice
hisirdayan, kem fisiltilarla bize ayaz iifleyen kara calkantilar gibi degil; basit,
kaba dalgalar bunlar. K6tu bir eskiz gibi. Ama amblem ciddi elbet. Yaptig1 igin
sakaya gelir bir yan1 olmadigin1 sOyleyip de kendini ¢ok ciddiye alan bir

amblem bu.

Kot ¢izilmis dalgalarin ortasinda bir ada var. Ortasi i¢e kivrik bir ada.
Birazdan gozlerimin yiiziincii kez gezinecegi harflerdeki kelime oyununu iyice
vurgulamak i¢in bastira bastira bastira ¢izilmis bir ice biikiikliik var bu basit

adanin ortasinda.

Adanin ortasinda c¢izilmis kovuk ile dalgalar arasinda koca harflerle yazi:

Saklikoy (Basekim, 2017: 10)

Amblemin tasidigi 6n belirti islevi, cagrinin sezdirilmesidir. Karakterleri maceraya asil
cagiran olay, A dem’in yurt midirli Zorbey Riza tarafindan istismar
edilmesidir. Adem, ¢ocuklarin en kiigtigiidiir. Bu nedenle kendisine yapilan olaylara
direnecek giigte degildir. Cocuklar arasinda Aykan Savas ve Giin Ay ise en
blyukleridir. Adem’e yapilanlar1 anlayinca yurttan kagma karart alarak hazirliga
girisen ve diger cocuklari bu yolda orgiitleyen de onlar olacaktir. Dolayisiyla seferin

liderleri haline geleceklerdir.
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Gun’Un bu kacist basta benimsememesi, ilistesinden gelemeyecekleri bir hamle
biciminde degerlendirmesi, “cagrinin reddedilmesi” asamasi olarak yorumlanabilir.
Adem’in basina gelenleri 6nce, fazla iyi bir niyetle yorumlayip onun gergekten ailesine
kavustugunu sanan Giin, onun viicudundaki yaniklar1 gordiikten sonra olaym i¢
yiizlinii kavramig ve bu konuda bir seyler yapmasi gerektigini anlamistir. Bununla

birlikte, kendine giiveni heniiz tam degildir ve Aykan’in planindan siiphe etmektedir:

Bize cehennemden bir ¢ikis vaat etmisti Aykan. Ama nasil kagacaktik bu kara
binadan? Etrafindaki pas dikenli demir ¢igek tarhlarindan? Ve Gtesinden?
Yatakhanenin camlari kirilmaz plastiktendi. Yetimhanedekinin aynisi. Kapilar

ise, hepimizin az evvel isittigi lizere, kilitleniyordu dokuz bugukta.

Yine de umut etmek yeni, taze bir histi bizim igin ve biz umut ediyorduk
sadece. (Basekim, 2017: 54)

Umudunu yitirmeyen Giin, Aykan’in planimi benimser ve kacis icin hizlica
hazirlanirlar. Anlati zamani bir haftanin giinleri ile sinirlandigindan Bagekim’in ¢ok
hizl1 akan bir 6rgili yaratmak durumunda kaldig1 anlasilmaktadir. Bu nedenle, 6zellikle
bu bolumde, 6rnegin kagis planinin ayrintilari ya da planda gorev alan g¢ocuklarin
becerileri ile ilgili ayrintilar, okuru tatmin edecek bigimde sunulmamustir. Gorevlilerin
gbzetimi altinda ¢ocuklarin nasil bir araya gelme firsat1 bulup da bu zor kagistaki gérev
paylasimini yapabildikleri de anlatilmamistir. Bunun yerine, kilit agmada usta olan
Halil sayesinde yatakhanenin kapisi agilabilmis, gorevlilerin rutinini zaten bilen
Aykan’in dikkati ve titiz zamanlamasi ile binadan ¢ikmay1 basarmiglardir. Disarida,
Vamik ve onun kopeklerine karsi verdikleri miicadele ise tiim ayrintilar
hesaplayamadiklarin1 gostermektedir. Bu nedenle, Adem’in 6liimiinde aslinda kendi
aceleciliklerinin de pay1 yok degildir. “Dogaiistii yardim” asamasina denk diisen bu
kisimda, c¢ocuklarin akli, becerileri ve cesaretleri disinda dogaiistii olarak
tanimlanabilecek, kurmacanin sinirlar iginde bir yardime1 yoktur. Bununla birlikte,
Basekim’in olaylar1 kurgulamay1 yegledigi hiz ve yogunluk, anlatinin “dogal” ya da
makul akisina miidahale ettiginden, yazar eliyle kurmacanin kurallarini ihlal eden, bu
nedenle &adeta kurmacaistli, dolayisiyla dogaiistii olarak tanimlanabilecek bir

yardimdan so6z edilebilir.
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Karakterler igin “ilk esigin agilmasi”, yurttan kagistir. Cocuklar, kendilerine zorbalik
yapilan bu binadan ve insanlardan kurtulmak igin miicadele ederler. Yurttan disariya
¢ikmay1 basarsalar da demir telleri asmakta zorlanirlar. Bu esnada Vamik’in képekleri
tarafinda saldirtya ugrarlar. Adem 6lir, Giin de ayagindan yaralanir. Cocuklar her seye
ragmen pes etmezler ve geri donmektense denizde 6lmeyi goze alirlar. Heyecanl
olaylarin birbirini izledigi, sonucun belirli olmadigi, ani tehlikelerle dolu bu boliimde,
hem fantastik kurguya uygun bi¢imde tekinsizlik ve kararsizlik uyandirilmis olur hem
de merak ve gerilim saglanir. Boylece Basekim, asilmasi ¢ok zor olan, kendi iginde
asamalar1 bulunan, ancak bir kurban verilmesi ve 6limiin géze alinmasi ile agilabilen
vurucu bir esik yaratmistir. Cocuklarin adadan kurtulmasi ile ilk esik asilir. Cocuklar
artik en biiyiik sorunlari olan zorbalik ve baski altinda degildir. Adada Zorbey
tarafindan hapsedildikleri yerden kurtulmalari, kendi 6zgiir iradelerine kavugmalarini

da saglar.

“Balinanin karni”n1 ¢ocuklarin si§indig1 aligveris merkezi temsil der. Cocuklar burada,
kalabaligin icinde yalnizlardir. Saklanmak ve karinlarini doyurmak igin ¢Opleri
eselemek zorundadirlar. Burada bir gece gegiren gocuklar, Adem’i anarlar. Sahipsiz
olmalarina karsin, aslinda tam da bu nedenle, kendi intikamlarini sadece kendilerinin
alabilecegine karar verirler. Aykan’in Viking mitolojisi ve tarihi hakkindaki bilgileri
ile yaslarinin geregi olan hayal giiglerini birlestirerek firsatlar1 degerlendirip harekete

gegerler:

Artik drakkar sefere hazir.

Ruzgér esiyor. Deniz heybetle kabariyor. Savas gemimiz sabirsizlaniyor.

Silahlaniyoruz.

Gidiyoruz diyor, Aykan belindeki savas baltasin1 kavrayip firtinali ufka
bakarak.

Ve Naglfar buzlu karanlik denize agiliyor. (Basekim, 2017: 100)
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4.2.2. Erginlenme

Erginlenme, kahramanlarin farkli sinavlardan gegtikten sonra eristigi olgunluktur.
“Sinavlar yolu”nda karakterlerin karsilastig1 ilk zorluk, sahil gilivenlik tarafindan
yollarinin kesilmek istenmesidir. Cocuklarin sahipsiz olduklar1 i¢in yakalanmalari
durumunda tekrar adaya goturileceklerini bilirler. Bu nedenle sahil glvenlik

tarafindan yakalanmak, ¢ocuklar1 korkutur. Bu sahne soyle anlatilmistir:

Firtinali denizlerde, sislerin i¢inde gozlerinden bembeyaz ates fiskirtarak
korkung ¢igliklar atan kabuklu deniz canavarindan kagmaya ¢aligan bir drakkar
icindeyiz.

Bir ya da bir buguk deniz mili arkamizda, aray1 hizla kapatarak, sisleri yirtarak
yaklasan, parlak gozlii hiicimbotun kursagindan mekanik ses haykiriyor bir de

(Basekim, 2017: 103)

Cocuklarin sinav yolundaki ilk kurtulusu, hiiciimbotun iizerine yildirim diismesi ile
saglanir. Bu durum Aykan ve c¢ocuklar tarafindan Thor’un yardimi olarak aktarilir.
Aykan rinler ile teknenin tizerine yazi yazar ve “THOR” diye bagirarak Viking dilinde
bir yazi okur. Cocuklar i¢in bu durum, heyecan vericidir, kendilerine ve Aykan’a

duyduklar1 giiveni tazeler.

Sinav yolunda ¢ocuklarin diger zorlugu ise Vamik ve kurtlaridir. Cocuklar sahile inip
saldinya gecgince kopekler de saldirir. Aykan, Vamik’in kurtlarindan birini
pargalayarak derisini yiizer ve deriyi sirtina atar. Aykan’in bu cinnet hali diger
cocuklar1 da cesaretlendirir. Aykan, Vamik’1 6ldiiriir. Vamik’in 6lmesi ile birlikte
diger kopekler sahipsiz kalir ve sahipsiz ¢ocuklara saldirmaktan vazgecer. Hatta
kopekler, kendilerine eziyet eden Vamik’1 yemeye giderler. Bu noktada kopekler,
cocuklarla 6zdeslestirilir: “Efendilerinin diistiiglinii géren kopekler birden ona dogru
kostular. Artik sahipsizler... Yetimler... Kendilerini kara kuytuya kapatan, déven,
susuz, a¢ birakan, kardeslerini 6ldiiren, bu sayede boyun egdiren cani sahiplerinden

intikam alma zamanini geldigini anliyorlar” (Basekim, 2016: 129).
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Vamik’in da 6lmesiyle birlikte sinav yolunda gecilmesi gereken tek engel olarak
Zorbey Riza kalir. Aykan ve Giin basta olmak iizere tiim ¢ocuklar Zorbey’e saldirirlar,
hem Adem’in hem de diger ¢ocuklarin intikamini almak i¢in onu éldurdrler. Zorbey’in

Oltimii ile cocuklar, hedeflerine ulasirlar ve tiim zorluklar1 agsmis olurlar.

Zorbey Riza, otorite olarak babayi temsil eder. Yurtta kendi istek ve arzularina gore
kurallar koyar. Cocuklarin su igmesini ve disartya ¢ikmasini yasaklar. Safak
sohbetlerinde hep kendi fikirlerini anlatir. Bunun yani sira kiitliphanedeki tiim
Kitaplarin da yazarmin olmasi, baskin ve otoriter oldugunu gosterir. Zorbey Riza’nin
cocuklar iizerinde kurdugu bu baski, Zorbey Riza’nin arzularini sekillendirir. Cocuklar
ile arasinda bulunan bu baski-siddet iligskisi Oedipal Kompleksi yaratir. Oedipal
kompleksi Aydin soyle degerlendirir: “Nesnelerin dislanmasi ve sogrulmasi, 6znenin,
kendisini tehlikeli ve potansiyel bir rakip olarak beliren yabancilasmis ve
yabancilastirici bir imge i¢inde kesfedilen agresif sureti ve tamamlayicisi olarak igler”
(Aydin, 2017: 217). Anne, baba ve ¢ocuklar arasinda 6zdeslesmede kurulan yanlis bag,
Oedipal kompleksi yaratir. Zorbey Riza’nin da ¢ocuklar iizerinde kurdugu asir1 baski

cocuklarda nefret, 6fke ve 6ldirme duygusu uyandirir.

Zorbey Riza, ¢ocuklari sabah giin dogumunda kaldirarak Safak sohbetleri yapar. Bu
safak sohbetlerinde ise ¢ocuklara cezalandirilmay1 ve cehennemi anlatir. Yurdu ¢ok
sicak hdle getirerek ¢ocuklara cehennemi yasattigini ifade eder. Zorbey Riza’nin
strekli olarak ¢ocuklara temasta bulunmasi ve kiyafetlerini ¢ikartabileceklerini

sOylemesi dikkat ceker.

Zorbey Riza’nin Adem’e uyguladigi siddet icerikli tacizden sonra ¢ocuklar onu rakip
ve diigman olarak goriirler. Adem, Zorbey Riza’nin kendisine sicak kalorifer borusu
ile yaptig1 iskenceden hem bedensel hem de ruhsal olarak etkilenir. Bu etkinin
sonucunda Zorbey Riza’nin sesini duydugu zaman nobet gegirerek bayilir. Bu,
aslindan onun istiindeki baskiy1r azaltma yoludur. Freud, “Dostoyevski ve Baba

Katilligi” boliimiinde sara ndbetini soyle degerlendirmistir:

“Sara tepkisi” diyebilecegimiz bu ortaklasa 6ge (unsur), ruhsal bakimdan

uzlagilamayan uyarimlardan somatik yollarla kurtulmaga calismaktan baska
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bir sey olmayan nevrozun da emrindedir. Boylece, sara ndbetinin, histerinin bir
belirtisi haline geldigini ve bu hastaligin, tipki normal cinsel bosalmanin
yaptig1 gibi, sara nobetini bicim degisikligine ugrattigini sdyleyebiliriz.
Oyleyse, organik sara ve “duygusal” (affective) sara diye bir ayirim yapmak
yanlis olmaz. Bu ayirmanin pratik bakimdan tasidigr anlam sudur: Organik
saral1 bir kimse, bir beyin hastaligina tutulmus oldugu halde, “duygusal” sarali
bir kimse nevrozludur. Birinci durumda, hastanin ruh hayati distan gelen
yabanci1 bir bozuklugun etkisindeyken, ikinci durumda goriilen bozukluk kendi

ruh hayatinin dile gelisinden baska sey degildir. (Freud, 1981: 12-13)

Adem, iizerindeki baskiy1 sara nobetine benzer somatik bir bayginlik araciligiyla
hafifletirken onun intikamin1 alan Aykan ve Giin, 6fke ve hiddet duygusu gelistirir.
Otoritenin yaptig1 haksizlik karsisinda kendilerini savunurlar. Savas aninda
gecirdikleri 6fke nobetleri de otoritenin yikimi ve son bulmasimnin verdigi hiddettir.

Lowen baskiya kars1 olusan hiddeti soyle yorumlar:

Hiddet de kizginlikla benzer degil midir? Hiddet gosterisinde yogun bir
kizgilik 6gesi bulunmasina karsin iki ifade birbiriyle ayn1 degildir. Hiddetin
mantik disina ¢ikan niteligi vardir. “Kor hiddet” deyimini bir diisiiniin. Tam
tersi olarak, kizgilik tepki odaklidir. Karsimiza aldigimiz kisinin giiciini
ortadan kaldirmaya yoneliktir. Bu gii¢ ortadan kaldirildiginda ya da iistesinden
gelindiginde kizginlik da yatigir. Cocuklarin hareketleri zorla kisitlandiginda
kizgilik hissetmeleri iyi bir ornektir. Bu kisitlamalar ortadan kalktigi an

kizginlik da kaybolur. (Lowen, 2016: 111)

Sefer’de baski altina alinan gocuklar, bu baski karsisinda 6fke ve hiddet duygusu
gelistirir. Bu 6fke, saldirganliga doniisiir. Cocuklar, baskinin ve otoritenin sahibi olan
yurt miidiiri Zorbey Riza’yr o6ldiiriir. Cocuklar bu saldirganlik durumundan haz
duyarlar ve otorite yikildig1 i¢in Ofkeleri kaybolur. Dolayisiyla, bu romanda da
digerlerinde oldugu gibi, babanin gonliinii alma yerine babanin otoritesine sahip olan
ama onun degerlerini tasimayan yanlis, kusurlu, sizofrenik baba figlirlerinin

oldarulerek otoriteyi ele gecirme s6z konusudur.
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“Tanrilagma”, yine diger romanlarda oldugu gibi burada da babay1 alt etme sirasinda
ulagilan mertebedir. Aykan’in i¢inde biriktirdigi hiddetin yan1 sira okudugu kitaplarin
ve ictigi meadin da etkisiyle gecirdigi savas cinneti sirasinda yabanci bir dilde
sayikladigi climleler, 6ldiirdiigi kopegin derisini yliziip sirtina gecirmesi gibi ritiieller,
cocuk olmasina ragmen sergiledigi bilek giicii, onun yasindaki siradan bir insanin
yapabilecegi seyler degildir. Diger ¢ocuklar da sergiledigi buna benzer davranislar,
Ozellikle bu kisimda anlatiya fantastik ogelerin egemen oldugunu gosterir.
Olaganiistiiniin bir yandan belli bir neden-sonug iliskileri ¢ercevesinde kurgulanmasi,
diger yandan beklenmedik bi¢imde ve siddette ortaya ¢ikmasi, okuru kararsiz da
birakir. Bu yolla, hem klasik ger¢ek¢i kurmacanin sinirlari ihlal edilmis olur hem de
romanin belirli bir anindan itibaren Odin ile 6zdes tutuldugu ima edilen Aykan’in ve

Tyr’in temsilcisi olan Giin’lin tanrilagsmasi tamamlanir.

Cocuklar igin “nihai 6dil”, Zorbey’in 6limiinden sonra yurdu yagmalanmasidir.
Karakterler, yurttaki diger ¢ocuklar1 serbest birakir, yurdun altinda, gizli bir bélmede
Zorbey’in para ve miicevherlerini bulurlar: “Istif istif altinlar1, miicevherleri sandiklara
dolduruyoruz. On iki kisi ancak tagiyabiliyoruz ganimeti. Kilitli yatakhanenin kapisini
kirtyoruz balta ve kiliglarimizla. Icerisi hapis, korkmus cocuklari serbest birakiyoruz.
Cogunun boynunda, ensesinde, omzunda var akkor kalorifer demirinin kizil 1siriginin
izi” (Basekim, 2017: 133). Cocuklar i¢in nihai ddiillerden biri de kayitlardan Adem’in
yoksul ailesine ulasip ganimetten pay vermektir. Adem’in ve sahipsiz tiim ¢ocuklarin
intikamin1 almak cocuklar i¢in en biiyiikk odiildiir. Boylece yalnizca kendilerini

kurtarmazlar, temsil ettikleri kimsesiz ¢ocuklarin da kahramani olurlar.

4.2.3. Doniis

Dontis, kahramanlarin tiim sinavlar1 basariyla gecip yeterli olgunluga ulastiktan sonra
tekrar gergege dondukleri bolimdir. Bu romanda da doniis, gocuklarin tiim zorluklar
astiktan sonra artik kendi iradelerine kavusmasiyla gerceklesir. Ozgiirliikle birlikte

“nihai 6diil”’e kavusan ¢ocuklar, iki diinyanin da ustasi olur.

“Iki diinyanin ustas1” asamasinda kahramanlar aradiklar1 &zgiirliikle, sahipsiz olma

duygularmin ikisini de bilir duruma gelirler. Campbell, bu durumu sdyle yorumlar:
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“Eylem diinyasindaki insan, ebediyet ilkesini kaybeder, ¢ilinkii yapip ettiklerinin
sonucu i¢in kaygilidir, fakat onlari ve meyvelerini Yasayan Tanri’nin dizlerine
birakarak sanki kurban vererek, 6liim denizinin baglarindan kurtulur gibi kurtulur
onlardan” (Campbell, 2013: 267). Cocuklar, ugrunda en buyik micadeleyi verdikleri
kurtulusa erisirler. Yagmaladiklart hazineleri ihtiyac1 olanlara dagitmalari, iki

diinyanin da ustasi olduklarini 6rneklendirir.

“Yasama oOzgiirliigii” asamasinda ¢ocuklar, Zorbey Riza’y1 6ldiirerek arzuladiklari
ozgiirliige kavusur. Freya guninde gocuklar, yagmaladiklar1 hazineden sadece
kendilerine yetecek kadarini alip yeniden sefer diizenlemeye karar verirler. Cocuklar
i¢cin tekrar baski altina girmek artik miimkiin degildir. Bunun yani sira 6zgiirliigiin
tadina varan ¢ocuklar, bunun devamliligin1 da saglamayi amaglar. Dolayisiyla, ¢ocuk
karakterler, kendi varliklarin1 baska c¢ocuklarin Ozgiirliigiine baglayarak tekrar

savasmayi sectiklerinde kahramanlagirlar.
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SONUC

Bagekim, Iskit ve Karanlik Cag adli romanlarinda giiniimiiz diinyasindan Iskit ve Avar
donemlerine uzanarak o donemlerin yasam tarzini sunar. Sefer baglikli romaninda ise
2000’li yillarinda yasayan Kkarakterlerini, Viking mitolojisi ile iliskilendirerek
kurgular. Bu baglamda bakildigi zaman Basekim’in romanlarinda mitolojik ve tarihsel
verileri kullanarak yeni bir diizleme tasidig1 goriiliir. Dolayisiyla yazarin postmodern

roman teknigine dayali olarak tarihi ve simdiki zamani bigimlendirdigi anlagilir.

Mitolojik ve epik anlatilarda kahramanlar, tarihsel boyutta c¢esitli yolculuklar
gerceklestirirler. Kahramanlarin yolculuklar: genellikle ruhsal, mekansal ve zamansal
degisimi gosterir. Basekim de romanlarinda farkli donemlerin tarihleri ile giiniimiiz
diinyasinin konularmi yolculuk izlegini kullanarak birlestirir. Basekim’in anlati
kisileri, tarihi donemlerde yasiyor olsalar da icinde bulunduklar1 ddnemin
zihniyetinden farkli ruhsal 6zellikler barindirir. Anlati kisilerinin romanlarin basinda
karakter olarak insa edildigi, sonunda ise karakterlerin sozlu turlerdeki kahramanlara
benzer nitelikleri edindigi gorilir. Bu gézlemden yola ¢ikilarak bu tezde, kahraman
odaginda, Campbell’in sistemi cercevesinde yapilan ¢oziimlemeler, Basekim’in

romanlarinda karakterlerini epik doniisiime ugrattigini gostermistir.

Basekim’in ilk romani olan Iskit, isminden dolayr tarihi bir donemin hikayesini
icerecek izlenimi yaratir. Buna uygun olarak da romanda Iskit kiiltiirii ve yasam tarzi
ayrintili bir sekilde tasvir edilir. Ne var ki romanin bagkisisi, siradan biridir ve bir
savasgl olmaktan ziyade kimlik arayisi iginde bulunan, engelli bir karakterdir. Modern
metinlerin izlegi olan kimlik arayisi, bu romanda, Iskit dénemi icerisine yayilarak

verilir. Kahraman, ¢iktig1 yolculuk boyunca ait olmak istedigi yeri ve toplulugu arar.
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Iskit’'te gorilen yolculuk Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserindeki
mitolojik dgelerle ortligiir. Kahraman ¢iktigi yolculukta, mitolojik bir kahramanin
karsilasabilecegi zorluklarla sinanir. Dolayisiyla yolculuk boyunca mitsel 6geler
etkisini gosterir. Romanda Kuzey Iskit efsanelerinde adi1 gegen Androphagiler vardir.
Androphagiler, Herodot’un tarih kitabinda adi gegen bir kavimdir. Romanda, ilk tarih
yazicist olarak bilinen Herodot, adinin Yunanca yazilisi benimsenerek gezgin bir
karakter olarak kurgulanir ve baskarakter Od’un arkadasi olarak anlatida énemli bir
rol GOstlenir. Bunun yani sira Od’un ¢iktig1 yolcukta ona eslik eder. Baskarakterin
“Hikayeci” ile “savasc Iskit” kisilikleri arasindaki kimlik arayisinda, hikaye anlaticisi
olmasi1 yOnlyle onu destekler. Roman, bu anlamda, karakterin igsel yolculugunu ve
ruhsal durumunu yansitir. Dolayisiyla Iskit tarih, fantastik, mitoloji ve psikanalitik
alanlarinin hepsinden izler tasir. Bu ¢alismadaki ¢oziimlemelerin gosterdigi iizere
Basekim, Iskir’te hem mitolojik ve epik ogelerden yararlanarak roman kisisini
kahramana doniistiirmiis hem de roman tiirliniin bireyin i¢ ¢atigmalarina odaklanan

gelenegini kullanarak s6zlii edebiyat tiirlerindeki kahramani yeniden yorumlamustir.

Bagekim’in ikinci romani olan Karanlik Cag, Avar doneminde yasayan bir savasgiyl
konu edinir. Kahramanin epik kahramanlardan farkli olarak yasli olmasi dikkat ¢eker.
Bu baglamda kahraman, ig¢sel ¢atisma yasar. Kahramanin genclik ve 6lumsuzlikle
ilgili arzulara sahip olmasi, psikanalitik elestiri agisindan kaynak olusturur. Bdylece,
tipk1 ilk romandaki gibi, i¢ ¢catigmalari, ruhsal derinligi ile ¢ok boyutlu ve biricik bir
roman karakteri niteligi tasiyan Alp Cungar, kahramanin mitolojik yolculugunun
evrelerinden gegerek romanin sonunda kendini Diinya’nin gelecegi i¢in feda eden bir

kahramana dontistir.

Basekim, bu romaninda ayrica, kahramanin yolculugunu mekanlarla 6zdeslestirir.
Romanin boliim bagliklarint olusturan mekénlar ile karakterin ruh hali arasinda
baglantilar kurar. Dag, Kale, Orman ve Diinya Vebasi basliklari, hem mitsel

gondergeler hem de psikanaliz agisindan deger tasir.

Karanlk Cag’da yazar, eski Tiirk mitolojisinden ve Islam kiiltiiriinden yararlanir.
Erlik Han ile Seytan gibi inanglarin yani sira Avrupa Avar kiiltiirlinii yansitan romanda

tarihsel biitiinlige de yer verildigi goriliir. Romandaki karakterlerin ve tarihsel zaman
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kurgusunun gercekci olmasi, metnin gergeklik boyutunu da derinlestirir. Bununla
birlikte, mitolojik veya dini figurlerin, insana benzeyen ve benzemeyen formlarda,
bicim degistirmek, biiyii yapmak gibi dogaiistii gii¢lere sahip olarak anlatinin gergeklik
diizlemiyle ayni zeminde kurulandigir goriiliir. Bu da romanin fantastik boyutunu

olusturur.

Romanda adi gecen kutsal kitap ile diinya diizeni ve tarihi yeniden kurulmaya calisilir.
Burada postmodern tarih yazimina gonderme yapilir. Yazar, tarihi yeniden yazmayi,
tarihsel bir donem igerisinde canlandirir. Giiniimiiz diinyasina yapilan gondermeler ve
cagdas insanin diinyadaki yerini ve etkisini sorgulayan c¢evreci yaklasimlarin
izdlistimleri araciligiyla da tarihi, klasik gercekci ya da fantastik romanin sinirlari

asilarak postmodern bir metin ortaya koyulur.

Bunlarin yan sira, Iskit’te dil ile varlik arasinda dil bilgisi kurallar1 agisindan kurulan
baglanti ve Karanlik Cag’da evrenin diizenini tesis eden kitap ve yazilarin, bilinen
harfler disinda var olan gizli harflerin ortaya ¢ikmasinin iizerine insa edilmis olan
mantik, iki esere de kurmaca Usti bir boyut kazandirir. Yazi ile yazilmis olan (roman,
tarih, kimlik) arasindaki iliski bdylece acik edilir. S6zli edebiyati ve tarihyazimini
yorumlamanin 6tesinde, okura okudugunun bir yazarin kaleminden ¢ikmis bir metin
oldugunu hatirlatan, onu kendi kimligi ve tarih anlayisin1 olusturan kurallarin dille
Oriilmiis bir oyun oldugunu fark etmeye cagiran bu tavrin, romanlara postmodern

sifatin1 kazandiran belki de en 6nemli nitelik oldugu sOylenebilir.

Basekim’in ti¢iincii romani olan Sefer diger ikisinden farkli olarak tarihsel bir zamanda
degil, ginimuzde gecer. 2000°1i yillar1 konu edinen kitapta, karakterlerin yolculugu,
zamansal degisimler {lizerine insa edilmistir. Bir haftalik siireye yerlestirilen olaylar,
Viking mitolojisi esas alinarak kurgulanmistir. Mitolojide haftanin her giinliniin bir
tanriya adanmis olmasindan yola ¢ikilarak o tanrinin 6zelliklerine gore karakterler ve
olaylar olusturulmustur. Dolayisiyla, karakterler ile Viking tanrilarinin 6zellikleri

arasinda bag kurulmustur.

Sefer’de mitolojik dgelerin ¢agdas diinyaya aktarilarak sunulmasi, yontem diger iki

romandan farkli olsa da yine tarihsel bir derinlik olusturur. Hizli1 akan ve sira dist
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olaylarin birbirini izledigi anlati yapisiyla romanda Basekim, ilk iki romanindaki
formiilii tersine ¢evirerek ayni etkiyi yakalar. Baska deyisle, giinlimiiziin meselelerini
ve c¢agdas bireyin sorunlarina sahip karakterleri tarihe yerlestirmek yerine mitolojik
kahramanlar1 ve olaylar1 glinlimiize tasir. Boylece, anlati Kkisilerinin temsili
niteliklerini  pekistirerek onlar1 hem kisilikleri hem eylemleri acisindan

kahramanlastirir.

Bagekim’in {i¢ romaninda da anlat1 kisileri, epik kahramanin modern g¢agdaki
doniisiimiinii yansitir. Her ne kadar Iskit ve Karanlik Cag tarihsel donemler icerisinde
gecse de karakterlerin ruhsal durumlarina gosterilen dikkat ve kahramanin sozlii
gelenekteki yolculugunun tiim asamalarinin  bulunmayisi, epik kahramanin
doniistiigiine isaret eder. Basekim, bu doniistimii tarihi yeniden yazma ve diinyaya
anlam kazandirma olgular1 icinde yorumlar. Ug romanda da tarih kitaplar ve yazilara
yer verilerek, giiniimiiziin meselelerine gonderme yapilarak karakterlerin bakis agist

modern ¢aga yaklastirilir.

Basekim’in U¢ romaninda da yalnizca insanlik tarihinin degil, insanin tekil tarihinin de
onemsendigi goriiliir. Iskir’te genglik cagindaki biiyiime sancilarii deneyimleyip
yetiskin oldugunda, Karanlik Cag’da yashlik doneminin zorluklariyla bas etmeyi
ogrenip bencilliginden siyrildiginda, Sefer’de ise yetiskinlerin kurallari altinda ezilen
kisiliklerine sahip ¢ikma yoluna gittiginde kahramanlagsan anlati kisileri bulunur.
Baska deyisle Iskit, insanin genclik dénemini; Karanlik Cag, yashilik dénemini; Sefer,

cocukluk donemini konu edinir.

Ug romaninda da sézlii edebiyat tiirlerindeki kahraman kurgusunu, romanin biricik ve
cok boyutlu karakter tasarimi acisindan yeniden yorumlayan; tarihsel zaman ve
olaylar1 yeniden diizenleyerek giiniimiizle iligkilendirirken olaganiistii 6geleri bunlarla
harmanlayarak fantastik katmanlar olusturan; yazma edimine, insanin kimlik ve tarih
insasinin dille iliskisine vurgu yaparak kurmacanin sinirlarini postmodernist bir tavirla
ihlal eden Basekim’in yapitlarinda onemli bir ortak nitelik daha dikkati ceker.
Karakterlerini kahramanlagma yolunda igsel ve dissal yolculuklara ¢ikartan yazar, {i¢
romaninda da onlar1 ddiillendirir. I¢ hesaplasma ne kadar derin, karsilasilan giigliikler

ne kadar zorlu olursa olsun, karakterlerinin bunlarin {istesinden gelmesini saglar.
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Karsit giigleri—diismanlar, iblisler, yaratiklar, sizofren yurt miidiirleri ve benzeri—ise
cezalandirir. Dolayisiyla, edebi adaletin eninde sonunda saglandigi metinleriyle
Basekim, romantik bir yazardir. Onun romanlar1 da kullanilan teknikler agisindan

postmodern, tavir agisindan romantik olarak nitelendirilebilir.
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