ASIKLIK GELENEKLERINDE SAZ

Instrument (Saz) in the Traditions of Minstrelsy (Ashiklik)
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Asiklik geleneklerinde “saz calma”mn yeri ve énemi biiyiiktiir. Bagh bagina bir gelenek olan “saz
calma”dan bagka, agsiklik geleneklerini olugturan dogmaca soyleme / atisma, bade i¢gme / riiya motifi, usta-
cirak iligkisi, agik tarz halk hikayeciligi, muamma ve deyistirme / atistirmada da sazin yaygin olarak kulla-
nildigi, bu geleneklerin icinde benzer ve farkh islevler yiiklendigi gorilmektedir.

Hikmet Dizdaroglu, Ahmet Talat Onay, M. Ocal Oguz gibi arastirmacilar, asik tarz siirlerin tiir ve sekil-
lerinin belirlenmesinde “saz havalar1” ve “4s1k makamlar1” ad1 verilen ezgilerin 6nemine deginmislerdir. Sazin
agiklik gelenekleri icindeki yeri ve iglevleri konusunda ise miustakil ¢aligmalara ihtiya¢ duyulmaktadir.

» o« » o« » o«

Sazin “tedavi etme”, “iyi ruhlar1 cagirma / kotii ruhlar: kovma”, “ulularla haberlesme”, “ilhami kuvvet-

» o« » « » «

lendirme”, “sozii daha etkili kilma”, “dogmaca séylerken asiklara diigiinme imkani verme”, “dinleyicileri hazir-

» o«

lama”, “siirin 6l¢tisiini ve tirini belirleme”, “bade icen asik adayini rityadan uyandirma ve dilinin ¢oziilmesi-
ni saglama” gibi iglevleri oldugu tespit edilmektedir. Bu iglevler yaninda “4siklik simgesi”, “velilik simgesi” ve
“ululuk simgesi” kabul edilmesi de “4g181n dert ortag1” olan sazin kutlu sayilmasini saglamigtir.

Makalede, sazin asiklik geleneklerindeki yeri ve iglevleri iizerine bir degerlendirme yapilmasi amag-
lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Saz, Asik, Agik Tarz1 Siir, Asik Tarz1 Hikaye, Gelenek.

ABSTRACT

Playing an instrument (saz) is vitally important in the tradition of minstrelsy. Besides ‘playing a saz’
as an individual tradition, the functions of the saz are highly significant at some practices, such as saying ex-
tempore / exchanging remarks (=atisma), drinking wine / the motif of dream, relationship between master and
apprentice, minstrel-type folk story-telling, riddle and get somebody or something talk, all of which form the
traditions of minstrelsy, and in each of these traditions the saz carries out similar and different functions.

In the minstrel-type poetry, the connection and harmony between melody and lyrics are quite notewort-
hy. Those researchers such as Hikmet Dizdaroglu, Ahmet Talat Onay, M.Ocal Oguz have stressed the impor-
tance of melodies called ‘saz styles’ and ‘melodies of the minstrels’ in determining the types and forms of the
poetry. The functions and place of saz in minstrelsy traditions require newer and further researches.

The saz has been determined to have some functions, such as treating / keeping the bad souls away,
communicating with sacred people, strengthening the inspiration, making the words more efficient, allowing
the minstrels think while saying extempore, preparing the listeners, deciding the meter and type of the poetry,
waking the minstrel candidate from dreaming who had drank wine and enable him to recite poetry. Besides
all, the saz has been regarded as a ‘symbol’ of minstrelsy, sainthood and sacredness; therefore it is considered
to be “blessed” and “companion” of the minstrel.

This paper aims to reveal the function and place of the saz in the traditions of minstrelsy.
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Giris icinde yer alan calgi aletine kopuz adi
Tirk sazlarmmin koklerinde “Tirk — verilmistir. XIV. yiizyilda Azerbaycan’da
ath kiiltirii”niin diisiince ve izlerinin  ‘ozan’ kelimesi, kopuz’ anlaminda kulla-
yattigi, hepsinin “at kilinin seslerine milmig, béylece bu aleti ¢alarak siir soy-
vurgun ve bagl” olduklar: belirtilmekte- leyenlere ‘ozanci’ denilmigtir. Anadolu
dir (Ogel 1991: 4). “Ozan-baks1 gelenegi  sahasinda ozanlarin agik adiyla amlma-
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ya baglamasindan sonra caldiklar: aletin
ad1 da ‘¢ogir’ veya ‘saz’ bigiminde yerles-
mistir.” (Oguz vd. 2007: 258).

“Dis goriiniis bakiminda kimlik gos-
tergesi” (Ozarslan 2001:171) kabul edi-
len saz, s1gin simgesidir. Asik ve saz o
kadar biitiinlesmigtir ki, bu sanatgilara
“saz gairi”, “sazli ozan”, “cogiir sairi” gibi
adlar da verilmektedir (Sakaoglu 1992:
219). Koprili'ye gore; “Esasen saz sa-
irleri tabirinden de cok iyi anlagilacag:
gibi, meslekten yetismis asil 4giklar ara-
sinda, saz1 olmayan, saz calmayan bir
sair tasavvur olunamaz (Koprili 1962:
19).

Kullanildiklar1 zaman ve mekéanla-
ra gore; kopuz, 1klig, cogur, dutar, tam-
bura, dombra, rebab, gestar, cura, bozuk,
baglama gibi adlarla anilan sazin cesitli
kisimlarina “insan-bi¢cimsel” adlar veril-
digi gorilmektedir. Kimi yorelerde “sa-
zin burgularina kulak, sapina kol, ka-
pagna ise gogis” adi verilmesi, “bitin
calgilar[in] insan bedeninin bir uzantisi
olarak geligs[mesinden]” kaynaklanir
(Hendrich 2005: 293). “Saza takilan tel
sirasi, calgimin gégsiine ve teknesine
acilan delikler, bu deliklerin sayisi, sap
dibinin govdeye bitistigi kisimlarda go-
rilen sekiller ve sazin bazi parcalar
Bektasi inanclarinin simgesi olarak da
goriiliir” (Ozarslan 2001:167-168, Sener
1991°den). Sazin kolu Allah1 (elif) ve
Hz. Ali'nin kiha Zilfikar, govdesi Hz.
Ali'nin bedenini, on iki telli saz / ¢ogiir de
on iki imami simgeler (Hendrich 2005:
294). Kamlik / Samanlik déneminde ko-
puza duyulan sayginin yerini Islamhk
doneminde saz almig ve Alevi- Bektagi
baz1 cevrelerde sazdan “Telli Kur’an”
diye soz edilmistir. Sozgelimi; Agik Nev-
ruz Baci, bir kargilagmada “Telli kitap
olan sazin var midir” dizesini soylemigtir
(Yardime1 1993: 144).

Ozanlarin piri sayilan Korkut

Atamin dogumu hakkinda anlatilan
efsanelerden birinde gecen “kopuz”un
gokten inen 151810 iginden ¢ikmasi motifi
de kopuza / saza verilen kutsiyeti goste-
rir (Durbilmez 2003: 225). Dede Korkut
hikayelerinde “Dede Korkutun baslica
velilik sembolii olarak goriilen kopuz’a
saygi duyulmakta, elinde kopuz olan bi-
risine kili¢ ¢ekilmemektedir (Ogel 1991:
9).

Anadolu’da ve Azerbaycan’da saza
biyik saygi gosteren asiklar, onu evin
basucunda duvara asarlar (Kasimh
2003: 44). “Sazin1 ayak altina asalar”
86zl bir ozana / 4g18a en biiyiik hakaret
ve bedduadir (Kalafat 1993: 33). Anado-
lu agiklar1 arasinda yaygin olarak de-
vam eden, saz1 calmadan 6nce ¢ defa
Opiup basa koyma gelenegi de kopuza /
saza duyulan sayginin giinimiizde de
stirdiginiin bir gostergesidir. Bu uygu-
lamanin kokenleri eski ozanlara dayan-
maktadir: Ozanlar da kopuzu “6piip basa
koyarak calarlardi. Diigman ona el siire-
mezdi. Yere konulmasi giinah sayilirdi.”
(Gazimihal 1958: 1653). “Saz baslar, soz
biter” soziiniin de saza duyulan saygiy1
ifade ettigi bilinmektedir (Durbilmez
2008: 80). Bulud Karacgorlu Sehend’in
Sazimin Sozii adl eserindeki su dortlik-
te bu anlayisa yer verilmektedir: “Asik
dayandirir [=durdurur] s6zii sohbeti /
Elinde sedefli saz1 danigir [=konusur] /
Kemale yetende insan san’at1 / Collerin
ordegi kaz1 danmigir.” (Sehend 1980: 44).

Tirk kiltirinde kopuz veya saz,
“tedavi eden, ruhlar1 dindiren, iradelere
giic etkisi veren, ayni zamanda topluluk-
ta birlik yaratan, sosyal aletlerdi.” (Ogel
1991: 5). Kopuzun, “yalnizca tedavi ve
kot ruhlart kovmada kullanilan bir ses
aleti” olmadig, Tirk kiltirinde; “Veli-
lik” ve “ululuk” simgesi, “Gazi erenlerin
basina ne geldigini” soyleyen bir simge
oldugu da belirtilmektedir. Ayrica; 1.
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“Ulularla haberlesme”, medet ve yardim
isteme sesi, 2. “Kopuzla oviilen yigitlere
glic veren”, bogalar ile bugralar1 yenme-
lerine imkan veren ilahi bir ses, 3. Top-
luluga haber veren, halki uyaran kutlu
ses, 4. “Iyi ruhlar1 cagiran, kétii ruhlar
kovan kutlu ses” de kopuz/ saz sesidir
(Ogel 1991: 5). Abdulkadir Inan’dan ak-
tarildigina gore; Kirgiz Turklerinin, “yar
Miisliman, bahs1 adli kopuzcular, sihir,
fal, tedavi, iyi ruhlar1 ¢cagirma, kéti ruh-
lar1 kovma toérenlerinde, yalmzca kopuz
kullaniyorlardi.” (Ogel 1991: 6).

Asiklik geleneklerinde “saz
calma”dan bagka, dogmaca soyleme/
atisma, bade i¢gme | riiya motifi, usta-gi-
rak iligkisi, asik tarzi halk hikdyeciligi,
muamma ve deyistirme | atistirmada da
saza 6nemli bir yer verildigi incelenen
drneklerden anlagilmaktadir.

Dogmaca Soylemede / Atismada
Saz

Gelenekli Turk siiri tarzlarinda si-
rekliligi ve miisterekligi saglayan unsur-
lar arasinda “miizik egliginde nazim” da
yer almaktadir (Giinay 1999: 5). Cinkii,
halk siiri kapsamina giren biitiin tirin-
lerde oldugu gibi, asik tarz siirlerde de
“ezgi” 6nemli bir unsurdur. Agik tarz si-
irlerde ezgi genellikle saz egliginde olus-
turulur. Agiklar siirlerini genellikle saz
esliginde “4g1k makamlari”/ “saz havala-
r1” ad1 verilen miizik yapisina uygun ola-
rak icra ederler (Durbilmez 2008: 79).

Saz, ozana ve / veya asiga dogma-
ca soOylerken digiinme imk&ani veren
bir alettir. Saz sairi, siirde o6l¢ii, kafiye
ve anlam uyumlarimi saglama imkéani-
na saz sayesinde kavusur. Saz sairleri,
sanatlarini sazsiz icra etmede oldukca
zorlanir, cogunlukla da bagarisiz olurlar.
Bu husus kimi arastiricilar tarafindan
da tespit edilmistir. 1976 yili kiginda,
Ankara’da, Karsh asiklardan Murat Co-

banoglu, Seref Tashiova ve Riistemoglu
ile bir mecliste bir araya gelen Nida Ti-
fekei, “asiklarin saz calmadan miiziksiz,
diiz atigma yapip yapamayacaklarim” 6g-
renmek ister. Sazsiz atismada, siir soyle-
mede agiklarin zorlandiklarim géyle be-
lirtir: “Gordiim ki; o, cesmeden su akitir
gibi giir sdyleyip saatlerce atisan asiklar,
suyu kisilmig degirmen gibi, iiretkenlik-
lerinden ¢ok sey kaybediyorlar.” (Tifekei
1983: 330). Bu tespit bagka bir kaynakta
su cumlelerle yer almaktadir:

“Sazi gercekten iyi calabilen dsiklar
icin saz, sadece kimliginin bir parcast
degil, [aym] zamanda irticalen soyle-
menin de en onemli unsurudur. Asikla-
rin ¢ogunlugu saz olmaksizin girdikleri
atismada susuz degirmen gibidirler.
Ankara’da 1976 yilinda Karsli dsiklar-
dan Murat Cobanoglu, Seref Tasliova
ve Riistemoglu’dan sazsiz atismalarini
istedigimde, hi¢ zorlanmadan saatler-
ce irticalen soyleyebilen dsiklarin susuz
degirmen gibi durduklarini gordiim.
Kars’ta da asiklardan sazsiz atismala-
rint istedim. Dinleyicisiz ve miiziksiz
bu suni ortamuin, dsiklarin irticalen siy-
leyebilmeleri i¢in ideal bir ortam olma-
digimun  ispatyydi. Asiklar  dizelerdeki
hece sayisinit ayarlamayr ve kelimelerini
stralamayt yeterli derecede ustalikla ya-
pamadilar. Miizik aletinden gelen yiik-
sek orandaki ritmik duygulart bulama-
diklary i¢in musralar arasinda tereddiit
ettiler ve zayif musralar olusturdular.
Kisacast sazsiz, duygularint kaybetmis
gibiydiler.” (Ozarslan 2001: 170, Erde-
ner 1995:86’dan)

Saz, 45181 ve dinleyicileri siir ikli-
mine sirikleyen tilsimli bir gig, asi-
gin ilhamimmi kamgilayan bir iksirdir.
Saz gairi, deyisini zihninde tasarlarken
dinleyenleri de saziyla oyalar (Ozars-
lan 2001:170). Dogmaca siir soylemede
asik makamlarina biyik ihtiya¢ duyu-
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lur. Konuya uygun bir ezgi (makam /
hava) esliginde as1gin “havaya girerek”
konu biitiinligini saglamas: ve 6l¢iiyi
tutturmasi1 kolaylagacaktir. Ciinkii; saz
egliginde olusturulan agsitk makamlar
(saz havalar) / ezgi, siirin 6l¢iisiini de
biyiik 6lgiide belirleyen bir unsurdur.
Konuya dikkat ceken arastiricilardan
Oguz, “hece sayilarindaki farklarin ma-
kamlarin ayirt edici 6zelligi olarak kargt-
miza ¢iktigini” belirtir (1992: 203). Kurt
Reinhard'in “4sik ezgilerinin giiftenin
musralarindaki hece sayistyla baglantily
oldugu seklindeki ifadesi’ne de dikkat
ceken Oguz; “Makamlar konusunda az
bir bilgisi olan asigin Divani makamla-
rina 15 hecenin (Bazi dgiklar Divdni’yi
14 hece ile séylemenin zayiflik, 16 hece ile
soylemenin ise biiyiik maharet oldugunu
soylemelerine mukdbil yaygin kullanis
15 hecedir.) Karagi, Gurbeti, Siisenber,
Destani, Diligam (Bilgami), Giilebeyi,
Zarinct, Derbeder... (Burada 100°den
fazla makam adi sayilabilir) makamlart-
nin 11 hecenin, Diibeyt, Gerayli (ve ¢esit-
leri), Muhannes (Semai), Yiiriik Koroglu
(Koroglu)... vb. makamlarinin 8 hecenin,
Cinas ve Bayatt (Mani, Hoyrat...) ile Ka-
rabag makaminin 7 hecenin altinda veya
iistiinde okunmast imkdani yoktur. Asik-
larin da ifadesine gore her makamin ez-
gisi, soylenecek oldugu siirlerin hece sa-
yilarvyla ahenkli olmak zorundadir. Bir
hece fazla veya eksik oldugu zaman bu
hemen hissedilir. Bu yiizden usta asiklar
irticali [dogmaca] siir soylerken zihin-
lerinde “parmak hesabi” yaparak degil,
ezgiyi takip ederek heceyi tuttururlar.”
(1992: 203). Ayn1 sekilde, saz egliginde
olugturulan asik makamlar:1 (saz hava-
lar) / ezgi, giirin tirinid de belirleyen
6nemli bir unsur olarak gorillmektedir: “
Zarinct, Derbeder, Memmet Bagir, Yanik
Kerem... gibi makamlar istirabi; Kah-
ramani, Destani, Kocaklama yigitligi ve

benzeri konulari; Giizelleme makamlart
sevgiyi, aski; Hosdamak, Karagi makam-
lari... dini konulart dile getiren gsiirlerde
karsimiza ¢itkmaktadir. Ezgisi ve ritmik
yapist  itibariyle Giilebeyi, Kocanene,
Siisenber ile oliimii Zarinci, Biligam,
Civanoldiiren... ile bahtiyarligi;, Gogee
giizellemesi ile yigitligi anlatmaya im-
kéan yoktur. Boyle bir tesebbiis, -asiklarin
ifadesiyle- olii evinde giiliip diigiin evin-
de aglamaya benzer.” (Oguz 1992: 203).

Atismada sazin yeri ve iglevleri di-
sinda, sazdan bahseden kargilagmalara
da rastlanmaktadir. Asik Nevruz Baci
ile kocas1 Agik Semai’nin bir karsilagsma-
sindan birer dortligi bu konuda 6rnek
vermek mumkindir: “Nevruz Baci: Ey
agtk pirine sitk ile saril | Telli kitap olan
sazin var nudir | Ariflerin nutku, kelam
agir | Hakkt hakikatte goziin var midir
// A§lk Semai: Irfani mekteple pirin as-
kwyla | Meclislerde oter sazimiz bizim |
Viicudumuz pismis agk atesiyle | Vech-i
kitabullah yiiziimiiz bizim ...” (Yardimci
1993: 144-145).

Asik atigmalarinda / kargilasmala-
rinda usta agiklar arasinda yapilan im-
tihan sonrasi kaybeden as181n sazini ra-
kibine vermesi ile ilgili rivayetler bulun-
maktadir. “Kargisindaki asi13a gore daha
zayif olan &s181n sazinmi rakibinin 6niine
koydugu ve asiklik meslegini biraktig:
yolunda” olusan yargilar “sembolik bir
anlam ifade et[se]” (Oguz vd. 2007: 270)
bile, bu durum agik i¢in biiyik bir itibar
kayb1 sayilmaktadir. Bundan dolay: saz-
da ve sozde iyice ustalagmayan bir asik
usta asiklarla kargilagsma yapmaz. Ozan
Giurbiiz Deger, bir divanisinde sazin her
asiga cilesinde yoldasi oldugunu, atig-
mada yenilen 4g181n elinden sazinin ali-
nacagini, 4s181n makam/ saz havasi bil-
gisine sahip olmas1 gerektigini, asiklig:
bilmeyenin sazinin duvarda kalacagini
soyler: “Asik olan ask bilir ask ile calar
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sazi | Her asigin cilesinde yoldagt olur
sazit | Gergek Gsik Hakk’tan alir Hakkin
yolunda yiiriir | Dilinde Hakkin kelaémi,
elinde bulur sazi | | Divan ile baglar saza
gelenegin icabt | Dagarcikta yoksa sozii
duyar asik hicabt | Usta asik atismada
hemen goriir hesabt /| Er meydant yaman
olur elinden alir sazi // Giirbiiz der ki
bu kapuryr dergah bilip kalmalr |/ Biiyiik
sozii dinlemeli nasihat, ders almalt /
Usta mali séylemeli, her makamdan ¢al-
malt / A§Lklzg”z bilmeyenin duvarda kalir
sazit” (Durbilmez 2007: 255)

Bade Ii¢mede / Riiya Motifinde
Saz

Sade kigilikten sanatgi kisilige veya
sanatq kigilikten usta sanatgiliga gecisi
saglayan bade i¢cme geleneginde / riiya
motifinde de sazin 6nemli bir yeri var-
dir. Bade mutlaka bir icecek olarak degil
bazen de saz olarak yer alabilmektedir.
Asik Omer, Asik Kul Asur, Asik Nevruz
Baci, Asik Mehmet ve Agik Zamani gibi
asiklar da riiyada eline saz verilerek asik
olmuslardir (Yardimer 1999: 178).

Riiyasinda eline saz verilmesi sonu-
cu asikliga yonelen Agik Nevruz Bacr'min
konuyla ilgili riiyas1 —kisaca- soyledir:
1963 yilinin bir ki giinti Tokat’ta asiklar
gecesi yapilacaktir. Turhalli A@lk Semai,
geceye katilmak icin sazini almak tizere
evine gider. Nevruz Bac, kocas1 Agik
Semainin rizik pesinde degil de asiklik
pesinde kosmasina kizdigi igin, sazimi
vermek istemez. Sazin bulundugu oday:
da kilitleyerek anahtar1 gizler. Sinirle-
nen Agik Semai egine vurarak anahtari
alip oday1 acar, sazin1 alarak Tokat’a
gider. Cocuklarin1 uyutan Nevruz Baci
da o sinirle uykuya dalar. Riiyasinda saz
calmaktadir. Bir kisi “Sen eginin agikli-
ga gitmesine razi olmuyorsun da, niye
kendin [saz] caliyorsun?” diye sorar.
Nevruz Baci1 da “Esim bana intizar [bed-

dua] etti. Onun i¢in ben de sazimi alip
tren yoluna oturdum” diye cevap verir.
Uyaninca evde saz arar. Kocas1 eve do-
niince, Nevruz Baci, riiyasinda eline saz
verildigini s6yle anlatir: “Ben de hayran
oldum senin hdaline | Riiyamda bir saz
verdiler elime | Saz ile oturdum tren yo-
luna | Tren durur askin treni durmaz”
(Yardimc1 1993: 142-143)

Sozli gelenekten derlenen Tirk
halk hikayelerindeki riiya motifinde de
saza buyiik onem verilmektedir. Burada
saz, bade igme sonucu “3-6-7 giin” baygin
halde kalan hikaye kahramaninin uyan-
masini saglayan ve dogmaca giir sdyleme-
sine yardim eden bir arac olarak yer alir.
Giinay’in verdigi riiya motifinin planina
gore; “Agzindan kanl kopiik gellen]” ve
“bu halde 3-6-7 giin kal[an]” kahramanin
delirdigi distinilirken “yash bir kadin
veya erkek sazin teline dokunur. Saz se-
siyle kahraman gozlerini acar. Saz1 eline
alir, kendine verilen mahlasla irticalen
giirler soylemeye baslar. Béylece hem
badeli hem de hak as181 olur.” (1992: 11).
Asik edebiyatinda tespit edilen “Asil Tip
Kompleks Riiya Motifi’nin planinda da
bade icen ag1k aday1 ya “Ehl-i dil bir kigi-
nin sazinin tellerine dokunmas: ile uya-
nir.” ya da “Kendi kendine uyanir ama
bakiglari, hali tavr1 bir acayiptir. Dinya
ile ilgisi kalmamig gibidir. Herkes [asik
adaymin] deli oldugunu kabul ederken
halden anlayan bir kigi sazinin tellerine
dokunarak, agsik adaymin ¢6ziilmesini
saglar.” (Ginay 1992: 98).

Yusufeli’nin Inanh Kéyir'nden Agik
Maéhir, bade i¢tikten sonra, uyanamaz.
Onun o6ldagini dusuntrler ve kefen
almas1 i¢in bir kisiyi Erkines koyiine
gonderirler. Kefeni alan kisi dénerken
Erkinesli Asik Muhibbi’yle karsilagir.
Mubhibbi, ¢cocugun [=Agsik Mahirin] &l-
memis olabilecegini soyleyerek, kefeni
birakmasim1 ve sazini evinden getirme-
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sini ister. O kigi kefeni birakarak Agik
Muhibbi’nin sazim getirir. Asik Muhibbi
sazimi alarak Asik Mahir'in koyiine gi-
der. Kéyliiler, Muhibbi'nin acili bir giin-
de koye saziyla geldigini goriince yadir-
gamislardir. Muhibbi, baygin yatan Asik
Mahir'in basucuna oturarak saz calip
soylemeye baslar. Saz ve soziin etkisiyle
Mahir uyanir (Yardimer 1999: 162-163,
Ozder 1985:17-18'den).

Kimi Agiklarin saz calmasi riiya-
da yasaklanmigtir. Asil adi Yusuf olan
Posoflu Zilali, riyasinda gérdiugi pire
seslenirken, elindeki sopay1 saz calar
gibi tutar. Ziilali’yi elestiren pir, saz cal-
manin giinah oldugunu soyler ve saz cal-
may1 on yil siireyle yasaklar (Yardimci
1999: 165). Yozgath / Tagpmarh Asik k-
rami riyasinda dervisin sundugu serbe-
ti icince yine i¢mek ister. Dervig bunun
tizerine as18a “Bir tas serbet daha verir-
sem sazina soziine kimse yetisemez. Sen
deyiglerini sazsiz soyleyeceksin!” der
(Durbilmez 2008: 98). Aym asik, riya-
sinda, saz calmamasi gerektiginin soy-
lendigini -bir giirinde- goyle belirtir: “A¢
ustiinde agka daldim | Hakkin divanina
vardim | Gengligimde bir diis gordiim
/ Onun igin saz ¢almiyom” (Durbilmez
2008: 81).

12

Usta-Crrak Iliskisinde Saz

Asiklarin, saz calmay: genellikle
usta-cirak iligkisi icinde 6grendikleri bi-
linmektedir. Bir ustaya ¢irak olan agik
adayi, saz tutmayi, tezene vurmayi, asik
makamlarini ustasindan 6grenir. Ashin-
da “Ciraklik egitimi, ustanin teorik bil-
gileri adaya aktarmasindan c¢ok, adayin
icra sirasinda ustayi dinlemesi ve izle-
mesi esasina dayanir. Bunun gerceklese-
bilmesi i¢in ¢irak, ustamin sanatini icra
ettigi her ortamda bulunmaya caligir.
Gerektiginde onunla birlikte yolculuga
cikar, fasillarda bulunur, ustanin davra-

niglarim1 yakindan izler. Onun dinleyici-
lere hitap sekli, hikdye anlatma isldbu,
saz egliginde siirlerini sunus bi¢imi, saz
calma teknigi, ezgiyi olustururken izle-
digi yol, biitiin bunlar, ¢iragin yakindan
takip etmesi gereken konulardir.” (Oguz
vd. 2007: 258).

Sazli-sozli  ortamlarda bulunan
aday asik heveslenerek saz calmayi 6g-
renmek isteyebilmektedir. Dinledigi saz-
dan etkilenerek, usta-cirak iligkisi icinde
saz 6grenme Tahirile Ziihre Hikayesi'nde
de gecer (Tirkmen 1983: 214).

“Meydan edinmelerinde sazinin
hakkini verebilen” usta asik, sazini cal-
madan 6nce kargisinda geng bir asik (¢1-
rak) bulursa “Gel ogul gel, seni sazimin
telleri gibi haddeden gecireyim” diye
seslenirdi (Uraz 1949: 49). Ciinki “6nce
saz calmasini, sonra da meclis diizenini
6grenmek 1azim”dir (Yildiz 2003: 13).

Usta asiga yillarca ciraklik eden
gen¢ asik icin “saza c¢ikma” oldukca
onemlidir. “Saza ¢ikma”, aday &asigin
ustalagsmaya basladigini1 gosterir. Usta
asik, saz-s6z meclislerinde sazini ustaca
calip sanatini icra edecegine inandig ¢i-
ragina bir saz hediye ederek “Git artik
nasibini ara” diye yol verir (Yardimci
1999: 227). Ustasi izin vermezse, asik
saz calmaz. Sozgelimi; Yozgath / Tagpi-
narli Agik Tkrami ustasinin saz calma-
ya izin vermedigini -bir siirinde- goyle
belirtir: “Omriimde he¢ saz calmadim
/ Bu yolu boyle bulmadim | Ustamdan
izin almadim | Onun igin saz ¢calmiyom”
(Durbilmez 2008: 81).

Asik Tarz1 Hikayelerde Saz

Asikhik gelenekleri icinde hikaye
tasnif etme / anlatmanin yeri ve 6nemi
biyiktir. “Halk hikayelerinin 6zel bir
anlatim teknigi ve gelenegi vardir. Bu
tur, eski destanlarin —cemiyetteki sosyal
ve kiiltiirel degismelerin etkisiyle- yeni
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devire uymasi ile meydana gelmistir.”
(Turkmen 1983: 9). A§1k tarz1 hikaye
tasnif etme/ anlatma geleneginde de
sazin 6nemli bir yeri vardir. Sézgelimi;
Kars ve yoresinde, hikdye anlatmaya
baslamadan o6nce, asik, saz1 esgliginde
bir divani, bir tecnis, “tekerleme” adi
verilen bir tirki, bir kosma, bir semai,
mizahi bir destan okur. Kéroglu okumak
da gelenektendir. “Girig” ad1 verilen bu
bolimde usta mali deyisler soylenerek
usta agiklar anilir. “Dégeme” bolimiin-
den onceki bu kismin genel adi “saz
fash”dir (Boratav 2002: 32, Durbilmez
2006: 343).

Halk hikayelerindeki nesir kisimla-
rinin icrasina “dille soyleme” denirken,
manzum kisimlarin icrasina “telle soy-
leme” adi verilir (Boratav 2002: 78). Bu
anlatilarda “heyecanin, infialin, sevin-
cin, hiizniin ifade edildigi yerler” sazla
icra edildikleri i¢in, bu icra bigimine “tel-
le sdyleme” [=sazla sdyleme] denmekte-
dir. Sozgelimi; A§1k Garip hikayesi'nde,
Asik Garip “Hoca, derdim ¢oktur dil ilen
soylenmez, tel ilen sGylenir” diyerek sazi
eline alip sdylemeye baslar (Tirkmen
1974: 135). Aym hik4yenin bagka bir ye-
rinde de bu durum soyle ifade edilir: “Biz
bu bezirgana dil ilen anlatamadik bari
saz ilen anlatayim”, deyiip heman sazini
cikarup konagin kapusunun 6niinde ald1
sazin[1] eline” (Tirkmen 1974: 128).

Tirk halk hikayelerindeki riiya
motifine goére, bade icen kahraman 3-
6-7 giin baygin halde kalir: “f. Herkes
kahramanin deli oldugunu diigiiniirken
yasli bir kadin veya erkek sazin teline do-
kunur. | g. Saz sesiyle kahraman gozle-
rini agar. Sazt eline alir, kendine verilen
mahlasla irticalen giirler soylemeye bag-
lar. Bioylece hem badeli hem de Hak asigi
olur.” (Gunay 1999: 11, Basggoz 1967:1-
18den). Koroglu'nun Bingol rivayetinde-
ki bade igme motifine gore, er dolusunu
ii¢c asamada icen Koroglu, eline gecirdigi

bir odunun saza déniigsmesiyle usta asik-
lar gibi calip sdylemeye baglar (Hinger
1968: 30). Saz calmay1 ve saz calmanin
inceliklerini riiyada / bade igme sonucu
6grenme motifi Agik Garip, Asuman ile
Zeycan gibi hikayelerde de mevcuttur.
Riyadan uyandirildiktan sonra usta-
simin yanina giden Asuman, ustasimin
saz calmasim1 begenmeyecek kadar saz
calmada ustalagir. Aym sekilde Zeycan
da saz calmay riiyasinda ogrenir. Asik
Garip hikayesinde, saz calamadigi icin
ayiplanan Maksut'un saz calma istegi
ve bade icerek saz calmayr riiyyasinda
6grenmesi 6z olarak soyle gecer: Kahve-
deki herkes sirasiyla saz ¢alip yaninda-
kine uzatir. Sira Maksut’a gelince, o, saz
calmay1 bilmedigini séyler. Orada bulu-
nan herkes bu duruma giiler. Kel Oglan
Maksut’a “Senin utanip arlanmaln] yok
mu? Alt1 aydir sairlerin yaninda hizmet
idersin. Gene bilmem dirsin”, der. Sair-
lerin kendisine saz ¢almay1 6gretmedik-
lerini soyleyen Maksut, ¢ok utanarak
evine gider ve abdest alarak yatsi na-
mazindan sonra “iki rekat hacet nama-
z1” kilarak dua eder, aglayarak uykuya
dalar. Rityasinda yar elinden dolu [bade]
icer. Nurani yuzli bir pir, Maksut’a “sa-
zin Ustiine saz, sozlin ustiine soz gel-
mesin” der. Aym gekilde Sah Senem de
riyasinda Maksut'un elinden dolu icer.
Her ikisi birden riiyasinda saz ¢calmayi,
dogmaca siir soylemeyi 6grenir. Sabah
uyanan Maksut, kahveye gider; saz cal-
mak isteyince, ustasi, “biz sana bir sey
ogretmedik” diyerek kizar ve onun 1srari
uzerine “Al oglan ¢al, amma sazin bir te-
lini kirarsan ben de senin basin patlati-
rim” deyip sazi eline verir. “Oglan dahi
sazi eline alup, bir iytice diiz[er]. Basla[r]
asag perdeden pesrev idiip, taksim it-
meye. Ol zaman ustalarin ve bakanlarin
parmagi her birinin agzinda kal[ir].” Saz
calmayr riiyasinda 6grendigini ustasi
anlayan ustasi sazini ona armagan eder
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(Turkmen 1974: 123-125).

Asik Garip, bade icme sonucu “hem
saz calma ve siir soyleme yetenegi ka-
zanir hem de hayatinin tek gayesi hali-
ne gelen sevgilisini gorir ve asik olur.”
(Tirkmen 1974: 17). Boylelikle “Asiklik
ve saz calip giir soyleme yetenegi ka-
zanma epizotlar:1 hikayenin baglamasini
saglarlar.” (Turkmen 1974: 18). Zaten
“Hikayelerde kahramanin asik olmasi
(birini sevmesi) ile saz calip siir sdyleme
yetenegi birbirine bagli iki motif olarak
goziikmektedir.” (Tirkmen 1974: 17).

Tahir ile Zithre hikayesinde ise riiya
yerine usta-cirak iligkisiyle saz 6grenme
vardir. Tahir, bir ustanin saz c¢aldigim
gorerek sazin sesine hayran olur. Kendi-
sine saz ¢calmasini 6gretmesi i¢in ustaya
yalvarir. Ustanin razi olmasi tzerine,
birka¢ ay ondan saz dersi alir. Tahir’in
saz ogrendigini duyan Ziihre de bir saz
calan kadindan saz 6grenir. Her ikisi de
o kadar giizel saz calmay: 6grenirler ki,
kimse onlardan iyi saz calamaz héle ge-
lirler (Turkmen 1983: 214).

Asik Garip hikayesine gore, sazin
o kadar olaganiistii 6zellikleri vardir ki,
yalan soyleyen bir kimseye saz ¢alinip
“telden” soylenirse o kisi orada 6lmekte-
dir. A§lk Garip’in 6ldigi yalanini soyle-
yen Kel Oglan’a Sah Senem, “Eger dogru
soylemezsen, kor olasin. Simdi saz ali-
ram, birkac beyit soylerim sonra geberir-
sin” der. Sah Senem, sazim alip “telden”
soyleyince, aym1 yalam tekrarlayan Kel
Oglan o6lir (Turkmen 1974: 165-166).

Sazin tedavi ve koti ruhlar1 kovma
ozelligi tagimas ile ilgili inanigsa bir 6r-
nek Koroglu hikayesinde gecer. Hikaye-
ye gore, cinlenen / deliren atin yaninda
li¢ gin l¢ gece saz calininca at cinden
kurtularak iyilesir (Kasimli 2003: 19-
20).

Saza, sahibinin 6limiini veya gur-
betten dondigini haber verme gorevi
bile yiiklenmigtir. Buna gore duvarda

asihi sazin teli koparsa, gurbete c¢ikan
sahibinin 6ldigiuni / dondugini haber
vermektedir. A§1k Garip hikéayesinde,
gurbete citkmadan 6nce saz1 duvara asan
asik annesine, “Ey valide, eger bu saz
oradan diserse veyahut bir teli kirulur-
sa, ben ya geldim, ya 6ldiim. Benim gel-
digimi, 6ldigimiu andan bilesiin” diyerek
vedalagir (Turkmen 1974: 151). Garip’in
6lim haberi geldigi halde, duvarda yedi
yil asili kalan sazin teli kopmamigtir.
Bu durum, asigin annesi, bacis1 ve sev-
gilisinin umutlarim diri tutar (Tirkmen
1974: 102). Asik Garip annesinin odasi-
na girince, kendi eliyle astig1 sazin teli
cat diye kirilir (Tiirkmen 1974: 184). Is-
hak Kemali’den derlenen hikayenin bir
cesitlenmesinde de, bitiin telleri pasla-
nan sazi eline alan Garip, ¢almak iste-
yince sazin yedi teli birden kopar (Tiirk-
men 1974: 254). Burada gorildigi gibi,
kopuz tellerinin ruhlar alemi ile baghilig:
hakkindaki mitolojik kanaat, daha sonra
sazin telininin de ruhlar alemi ile iligkili
oldugu inancimi dogurmustur (Kasimh
2003: 53-54).

Digiinlerde / kahvehanelerde gii-
zelleme soyleyen agiklar yaminda, halk
hikayeleri anlatan basarili / sevilen
asiklara da bahsis vermek Aadettendir.
Bahsigler genellikle 4s1g1n sazina taki-
lir. Ozellikle Dogu Anadolu bélgesi asik
kahvehanelerinde yaygin olan bu uygu-
lamadan Karahanli Asik Murat Yildiz'n
bir dértligiinde soyle soz edilir: “Bu di-
ginden o digiine gacirdim / Dost ahbap-
la giizel giinler gecirdim / Gelinler geti-
rip kizlar goclirdiim / Bahsgis alip meclis
kurdum saz ile” (Yildiz 2003: 404).

Muammada Saz

Asikhik gelenekleri i¢inde muam-
manin 6nemli bir yeri vardir (Oguz vd.
2007: 271-272). Ozellikle “badeli” oldu-
guna inanilan usta dgiklarin muamma
sorma ve muamma ¢ozmede de bagarili
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olduklar1 goriliir. Cok cesitli konularda
oldugu gibi, cevab1 “saz” olan muamma-
lar da mevcuttur. Sézgelimi; Asik Mah-
cubi tarafindan sorulan su muammanin
cevab1 “saz”dir: “Seninle dost olur yaliniz
gezmez | Vurup doévsen bile canindan
bezmez | Sefast da vardir, hem cefast da
| Kulagini ¢ekip aglatsan kizmaz” (Kaya
2009).

Bu muammanin cevabini Karsh
Agik Miirsel Sinan soyle verir: “Sazim
can dostumdur goniil telimdir | Tiirkiisii
tiirktimdiir, dili dilimdir | Sefast cefasi
basimin tact | Tiitkenmez deryadir son-
suz ilimdir /| Sazim muammadir gizli
bir sirdir | Miirsel’in can dostu vefali
yardiwr | Inceden inceye tiirkiiler yakar /
Her sazin ustast ozant vardir” (Ugursu
2009a)

Ayni1 muammanin cevabini Kayse-
rili Aglk Meydani’ye soyle verir: “Aglgm
dostudur Korkut’tan beri/ Vurup dévsek
bile cekilmez geri / Bazen kederlidir ba-
zen neseli / Bir ad1 baglama, sazdir dige-
ri” (Eroglu 2009)

Asik Nuri Sahinoglunun sordugu
bir muamma: “Elde Dedem Korkut'un
icadr var | Onda teganninin hog bir tad:
var | U¢ nesneden olmus sanin cadi var
| U¢ harf, bes harf, yedi harfli ad: var.”

“Dedem Korkut'un icadi” olan saz
“kiris, tel ve agag¢” gibi “li¢ nesneden olug-
mus” olup; “id¢ harf’li saz, “bes harf’li
cogir ve baglama, “yedi harfli” baglama
adlariyla anilir: “Dedem Korkut sohbeti-
ne haz derler | Teganniye ice dolan naz
derler | Kirig, tel ve agac olan dlete | Co-
giir- Kopuz, baglama ve saz derler” (Oz-
soy 2009)

Soru-cevap esasina dayali atisma-
li-¢oziimli muamma sonunda kaybeden
as181n sazin1 usta 4g18a vermesi “sembo-
lik” de olsa gelenekte goriilen bir husus-
tur. Caldirl Agik Senlik ile Agik Izani de
béyle bir atigsma yapar. Yarismay: kay-
beden A§lk 1zani, “Burada kara ettin be-

nim yiiziimii / Daim meth ederem senin
soziinii | Bagisla Mevlaya alma sazimi /
Yaradan yar olsun Baba Senlik’i” dortli-
ginu de icine alan 6vgi dolu dortlikler
soyleyerek sazinin elinden alinmamasi
icin Aglk Senlik’e yalvarir. A@lk Senlik
de rakibine aciyarak Agik Izani'nin sazi-
n1 almaz (Aslan 1992: 99-106).

Sarhog Peri’nin Karahanh Aglk Mu-
rat Yildiz’a hitaben soyledigi su dortlik-
ten de baz1 asiklarin yendigi asiklardan
saz almadiklar anlasilmaktadir: “Dinle
sozlerimi sen Karahanlt |/ Ben yendi-
gim asiklardan saz almam | Soyledikce
cevher diiser dilimden | Her sarraftan
ey'olmayan séz almam” (Yildiz 2003:
670). Asik Garip hikayesinde de yaris-
manin galibi A§1k Garip, asiklarin saz-
larimi sahiplerine verir (Tirkmen 1974:
132-133).

Deyistirme / Atistirmada Saz

Bir asi1gin, birden cok kisiyi, yada
kisilestirdigi soyut ve somut varliklar
hayali olarak soylestirmesine “deyistir-
me”, “atigtirma” gibi adlar verilmekte-
dir. Siirin sonunda deyistirmeyi olustu-
ran as1g1n mahlasina da —genellikle- yer
verilir (Durbilmez 2008: 120-124). Asik
tarz1 ve tekke tarzi gelenekli Tiirk siirle-
rinde yaygin bir gelenek olan deyistirme
/ atistirmada da saza 6nemli bir yer veril-
digi gorilmektedir. Kimi asiklarin, “dert
ortag1” olarak gordiikleri saz1 da kigiles-
tirerek zaman zaman sazla deyigtikleri
de tespit edilmektedir. Sozgelimi; Karsh
Asik Miirsel Sinan, “dedim-dedi”li bir
deyistirmede saziyla séyle soylesir: “De-
dim: Sazim gel bir sohbet edelim | Dedi:
Tiirkii sen ol, tel ben olayim | Dedim: Gel
beraber dosta gidelim | Dedi: Yolcu sen
ol, yol ben olayim |/ Dedim: Sazim gez-
me askin daginda | Dedi: Yandim pistim
ask ocaginda | Dedim: Has meyvesin go-
nil baginda | Dedi: Bahge sen ol, dal ben
olayim [ | Dedim: Sazim yanar yanar tii-
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terim | Dedi: Asik ben senden de beterim
/ Dedim: Sevdalyyim yanik 6terim | Dedi
biilbiil sen ol, giil ben olayim /| Dedim:
Miirsel Sinan ince sozliidiir /| Dedi: Bag-
rum bagt yanik kozlidiir /| Dedim: Sazim
sende neler gizlidir | Dedi: Arif sen ol,
hal ben olayim” (Ugursu 2009b)

Asik Garip hikayesinde de bir deyis-
tirme / atistirma 6rnegi mevcuttur. Aglk
Garip yedi y1l gurbette kalan saziyla soy-
le deyisir: “Azm idub gurbetten geldim /
Soylesene sazim benim | Agk ile bagrim
deldim | Soylesene sazim benim | | Asilt
kolum kurudu | Ne sdyleyim senin ile /
Kolumda perdem ciiriidii /| Ne soyleyim
senin ile /| | Hani takticagim teller | Ya-
lan oldu hep o giinler | Kurulmus toyu
diigiinler | Soylesene sazim benim [/
Acep sen ne igler ittin | Vardin gurbet
ile gittin | Yedi yildir beni unuttun |/ Ne
soyleyim senin ile | | Garib’im etmem gii-
mant /| Unutmam ahdr amant | Sikiir
geldim gordiim seni | Soylesene sazim
benim /| Sen gideli halim harab | Dinle
beni saki cebab | Kuruldu diigiinler bab
bab | Ne soyleyim senin ile” (Turkmen
1974: b186-187)

Bu sekildeki bazi deyistirmelerde
“ald1 ag1k”, “ald1 saz” gibi sozlere de yer
verilerek, her dortlikten 6nce o dortli-
gin ne / kim adina soylendigini belirtilir.
Sozgelimi; Karsh Aglk Miirsel Sinan’in
“Agik-Saz Deyistirmesi” boyledir: “Aldy
Asik: Dedem Korkut sana nasil dil verdi
/| Kopuzdan mi aldin sesini sazzm | Bu
deseni sana hangi giil verdi | Hangi eller
¢izdi stisiinii sazim [ | Aldr Saz: Mevlam
bize nice gizli sir verdi | Anlarim duygu-
nu hissini asik | Arayanlar buldu goren-
ler gordii | Kimler icti agkin tasini asik
/| Aldy Asik: Sendeki tiirkiiyii her asik
calmaz | Sen derin deryasin her dalgig
dalmaz | Sen oldugun yerde savas kan
olmaz | Silersin goniiller pasint sazim
/| Aldi Saz: Benimle bir cansin hem bir
bedensin | Ben sende sakliyim sen ise

bensin | Bendeki tellerin ustasi sensin /
Bilirsin tizini pesini asik || Aldi Asik:
Der Miirsel Sinanim sensin yar bana /
Biilbiil gibi etme ahuzar bana |/ Senden
ayri genis diinya dar bana | Cekemem
acint yasint sazzim [/ Aldi Saz: Ben sa-
zim tiirkiiler bulurum sana |/ Can iginde
canan olurum sana | Cok uzak yollar-
dan gelirim sana | Asarim daglarin si-
sini asik (Ugursu 2009b)

Sonuc¢

Sazin agik tarz siirlerin olusturul-
masi ve icrasi (dogmaca séyleme ve atig-
mada) yaninda bade i¢gme / riiya motifi,
usta-cirak iligkisi, 4g1k tarzi halk hika-
yeciligi, muamma ve deyistirme / atigtir-
mada 6nemli yer aldigi, benzer ve fark-
I iglevler yiiklendigi anlasilmaktadir.
Sozgelimi; asik tarzi halk hikayelerinde
saza verilen 6nem, yalnizca hikayenin
anlatilmasi esnasinda uygun yerler-
de saz calmaktan ibaret degildir. Kimi
hikayelerin baglamasi ve gelismesi bile
asiklik ve saz calma yetenegi kazanma
epizotlarina baglamr. Asik Garip gibi
bazi hikayelerde de saz calamayanlar
ayiplanir.

Sazin saz / soz ustas1 asiklar ve
dinleyiciler ag¢isindan da farkh iglevleri
oldugu tespit edilmektedir. A§1khk ge-
leneklerini olusturan biitin dallardan
tespit edilen 6rnekler, sazin bu gelenek-
ler icindeki yeri hakkinda bir kanaat
olusturmaya yetecektir. Sonuc¢ olarak,
sazin agik edebiyatinda temel unsurlar-
dan biri oldugu goriilir. Sazin en 6nem-
li iglevlerini de, kisaca, soyle siralamak
mimkindir: 1. Dogmaca soylerken saz
sairine diigtinme ve siirini olusturma im-
kani verir. 2. Saz esliginde olusturulan
“saz havalar1”, siirin 6l¢tistini belirleyen
bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. 3. “Saz
havas1”, giirin nazim tirina biyik 6l-
ctide belirler. 4. Saz, dinleyicinin ilgisini
artirir. 5. S6ziin etkisini artirir.
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