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OZET

Tiirkiye’nin modernlesme seriivenini Osmanli Dénemini de dahil ederek Tanzimat
Fermanma kadar gotiirmek miimkiin olsa da her alanda kokli bir degisim gayretinin
Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte biiyiik 6lciide kitle iletisim araglar1 tizerinden yeniden
olusturuldugu goriilmektedir. Kendi i¢ siyasetinde, Cumhuriyetin kurulusundan basla-
yarak tek partili hayatin sona ermesine kadar gecen siirecte modernlesme yolunda kiil-
tiir, ekonomi, siyaset gibi pek ¢ok alanda radikal adimlar atan Tiirkiye kitle iletisim
imkanlarmin gelismesi ile birlikte kendine yeni bir yontem edinmistir. Modernlesme
cabalari, siyasi erkler haricinde yerini bizzat sosyal hayatin i¢erisinden tiiremis igten
bir degisime maruz birakilir hale getirmistir. O doneme kadar tepeden inmeci bir mo-
dernlesme ile karsilasan Tiirk toplumu, uluslararasi politikada yasanan koklii reformlar
sayesinde i¢ten bir bagimlilik duyarak modernlesme siirecine girmistir. Fakat 6zellikle
soguk savas sonrasi donemde diinya artik tek bir modern kavrami etrafinda donme-
mektedir. Amerikan tarzi modernlesmenin karsisinda Marksist ideoloji kendi igeri-
sinde bir “modern” yaratmig ve bunu {i¢iincii diinya devletlerine dayatmaktan geri dur-
mamistir. Calismanin temel sorusu da aslinda burada yatmaktadir. Tiirkiye’nin top-
lumsal degisimi, daha sonrasindaki yillarda Marksist diisiincenin de etkisi ile eklektik
bir bi¢imde kendi kiiltiiriinde ne sekilde tezahiir etmistir? Toplumsal agidan ele alin-
diginda din, aile, kiiltiir ve gelenekler bazen bizzat hiikiimetlerin politikalari ile bazen
de ideolojik orgiitler eliyle modern diinyanin sartlarina gore reformize edilmeye, gele-
neksel muhafazakar tabu yikilmaya ¢alisilmistir. Geleneksel Tiirk aile yapisini, dini
diislincesini ve yasayisini bu noktada hem inang hem pratikler baglaminda modern
cagin gereksinimlerine gore sekillendirilme ve sekiilerlestirme diisiincesi belirmistir.

Bir bakimdan toplum miihendisligi olarak nitelendirilebilecek bu amag, netice olarak



donemin sosyal ve siyasi olgulari i¢erisinde yazili ve gorsel edebiyat tiirlerinde oldugu

kadar “yedinci sanat” olarak nitelendirilen sinemada da etkisini gdstermistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Yesilgam, Sinema, Din
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ABSTRACT

Although taking the the history of Turkey's modernization, including the late priod of
Ottoman Empire, back to the Tanzimat seems impossible on a large scale, it appears
that radical changes in all areas have been rebuilt, after the proclamation of the Repub-
lic, through the mass media. Turkey has adopted a new method in the way of modera-
ziation by assignng radical steps in political, social and cultural fields, starting with
the establishment of the Republic until the end of the single party period, as a result of
the development in the mass media. Modernization process has made its place subject
to an internal change derived from social life, except for political powers. Until then,
Turkish society, which has faced a top-down modernization, entered the moderniza-
tion process, feeling a sincere dependence thanks to the radical reforms in international
politics. However, especially in the post-cold war era, the world no longer revolves
around a single modern concept. In the face of American-style modernization, Marxist
ideology created a "modern™ and did not hesitate to impose it on third world states.
The main question of the study actually lies here. How has Turkey's social change,
with effect from the Marxist thought in the later years in an eclectic way, manifested
itself in its culture? From a social point of view, religion, family, culture and traditions
have been tried to be reformed according to the conditions of the modern world, so-
metimes by the policies of the governments themselves, and sometimes by ideological
organizations, and the traditional conservative taboo was tried to be destroyed. At this
point, the idea of shaping and secularizing the traditional Turkish family structure,
religious thought and life according to the needs of the modern age in the terms of both
beliefs and practices has emerged. This aim, which can be qualified as social engine-

ering ina sense, has shown its effect in the social and political phenomena of the period



as well as in the types of written and visual literature as well as in the cinema defined
as the 7th Art.

Key Words: Cmema, Turkish Cinema, Religion, Yesilcam
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GIRIS

Tiirkiye’nin kendi igerisinde kiiltiirel reformunu yasadigi yillarin baglangici her ne ka-
dar Cumbhuriyetle birlikte anilsa da bu tarihi Tanzimat Fermanina kadar gotiirmek
miimkiindiir. Askeri, siyasi ve ekonomik alanlarda baslayan 1slahat ¢aligmalar1 kiiltiirel
anlamda Osmanli Diisiincesini Batili bir forma biiriinmesinin ilk niivelerini olusturur.
Cumhuriyet 6zellikle kiiltiir ve sanat alaninda tepeden inmeci bir bigimde goriilen Ba-
tili modernlesme cabasi Ikinci Diinya Savasi sonrasi yillarda toplum tabanindan da
karsilik bulur. Bir anlamda hiikiimet politikalar1 ile tasarlanan bigcimsel degisim artik
diisiinsel sahaya tagimustir. Hentiz soguk savasin stirdiigii yillarda iki biiyiik giiclin de
tarafsiz devletleri kendi yanlarma ¢ekme diisiincesi ve bu ugurda diizenledikleri yar-
dim ve destek politikalar1 modernlesme diisiincesinin sekillenmesinde etkili olmustur.
Bir taraftan ABD’nin yaptig1 ekonomik yardimlar giindelik hayata Amerkanvari tiike-
tim odakl1 yasantinin rahatligini ve refah1 sunarken diger taraftan ekonomik ve sosyal
esitlik diistincesi ile Marksist diisiince toplum igerisinde kendi yerini hazirlamaktadir.
Modernlesmenin ideolojik bir unsur olarak tohumlarmin atilmasmin en biiyiik sebep-
lerden bir tanesi Demokrat Parti iktidarmin antikomiinist politikalar1 ve muhafazakar
secmene karsi olan iltimas1 olmustur. Komiinist olusumlara kars1 sergilenen diigmanca
politikalar 27 Mayis darbesi sonrasi Tiirkiye’de sol-Marksist diisiincenin mesruiyet
kazanmasinda etkisi biiytiktiir. Her iki diistince igin de geleneksel-gerici-ilkel olan ar-
tik terkedilmeli modern diinyaya ayak uydurulmalidir. Sosyal degismeci bu diisiince
her alanda kendisini gosterdigi gibi edebiyat-medya-sanat tiggeninde daha hassas bir
denge kurmustur. Nitekim kitle iletisimi dengenin saglanmasinda vazgecilmez bir un-
sur olmustur. Siyasi anlamda bu gelismelerin yasandigi 1960’11 yillar ayn1 zamanda
sinema tarihinde hem sinemacilar doneminin basladigi hem de devrimci sinemanin
genclik donemini diyebilecegimiz toplumsal ger¢cek¢i akimin yogun bicimde izlerinin
goriildiigii glinlere rast gelmektedir. Sinemada toplumcu gergek¢i yapimlarn ilgi gor-
mesi salt bigimde sinema izleyicisinin tevecciih etmesinden degil bilakis bircok donem
filminde de goriilmektedir ki basta Sovyet Rusya olmak tizere sosyalist devletlerden
aldiklar1 6diiller ve Marksist diisiiniirlerin ve dergilerin tanitim-elestiri yazilari, 6diil-

leri sayesinde olmustur.



Calismamizda ele aldigimiz modernlesme diisiincesi pek ¢cok kuramei sosyolog tara-
findan aslinda baslangict ve sonu olmayan, tarih algisi ile paralel bir siire¢ olarak ta-
nimlanmistir. Bu tanim her ne kadar evrimei tarih anlayiginin bir neticesi olsa da 18.
Yiizyil ile baslayan kiiresel anlamdaki degisim, iletisim, ulagim ve endiistriyel alan-
larda teknolojilerin gelistigi stirece devam etmesi kagmilmazdir. Yapisal anlamda bu
degisimin ilk 6rneklerinin goriildiigii alanlardan bir tanesi de hi¢ kuskusuz medya ol-
mustur. Ele aldigimiz konu itibariyle bu siire¢ sinema sahasinda nasil islemis, gelenek
ve modernlik arsindaki bu savasin seyri nasil olmus sorularina cevap aramak istedik.
Gerek gilintimiizde ¢ekilen filmlerde izleyiciye sunulan dini yasant1 ve kavramlarin te-
meli niteliginde sinema tarihinde ilk 6rneklerine bakarak sosyolojik bakis agis1 ile ana-
liz etmek gerekse literatiire bu anlamda miitevazi bir katkida bulunmak iimidi igerisin-
deyiz.

1.1.Arastirmanin Konusu ve Problemi:

Arastirmanin konusunu 1960 ve 1970 yillar1 arasinda Tiirkiye nin siyasi ve sosyo-kiil-
tiirel sartlar1 g6z oniinde bulundurularak ¢ekilen donem filmleri arasinda din olgusu-
nun beyaz perdeye nasil yansitildigi sorusu olusturmaktadir. Sinemanin daha ilk yilla-
rindan beri gii¢lii bir propaganda araci olarak kullanilmaya baslanmasi, bireyden zi-
yade genis kitlelere hitap edebilmesi ve hem duygusal hem diistinsel yollarla ikna ka-
biliyetinin ¢ok fazla olmasi onu siyasi ve ideolojik anlamda iktidar mensuplar1 i¢in
etkin bir ara¢ haline getirmektedir. Sinemanin bu giicti kullanilarak, “din, din adamu,
giindelik dini yasanti, dini séylemler, geleneksellik, inang sistemleri” gibi kavramlarin
Tirk Sinemasinda nasil iglendigi ¢alismanin problematigini olusturmaktadir. Bu so-
runun bizi gotiirecegi ilk yer Tirkiye’de modernlesme ve toplumsal degisim, berabe-
rinde kitle iletisim araclarmin bu degisim siireclerinde hangi diisiinsel asamalardan

gectigi problemleri olacaktir.

Cumbhuriyet Donemi ile baslayan yukaridan - asagiya (tepeden inmeci) tarzdaki mo-
dernlesme ve batililagsma hareketleri, miizik, resim ve edebiyatta oldugu gibi sinemada
da etkili olmustur. Sinema’nin farki digerleri gibi yasak ve sansiir iizerinden degil belli
bir fikri, yasantiy1 yahut hedeflerini toplumsal bilingaltina yerlestirerek bir anlamda
geleneksel olana savas agarak olmustur. Diger bir taraftan Marksist diisiincenin edebi-

yat sahasinda ortaya ¢ikan ve ¢esitli sanat dallarinda metot olarak kabul ettigi Top-



lumcu Gergekgi veya Toplumsal Gergekeilik akimi sinemanin yayginlagmasi ile bir-
likte bu alanda da etkisini gdstererek kiiltiirel bir devrimi hedeflemistir. Marksist-Le-
ninist ideolojinin fikir babasi1 Vlademir Lenin’in “Biitiin sanat dallar1 arasinda bizim
icin en 6nemli olan sinemadir” s6zii, sinemanin estetik bir alandan siyasi ve ideolojik
bir alana tesekkiiliinii bize 6zetlemektedir. Tiirk Sinemasi tarihinde Toplumcu Ger-
¢ekei akimin (devrimei sinemanin) komiinist toplum idealleri, modernlesme ve batili-
lagma politikasindan daha fazla ve etkin bicimde toplumsal degisime etki etmistir. De-
gisim bir yandan yeni ve modern diinyay1, topluma tanitirken diger taraftan gelenege
ciddi anlamda bir savas agmistir. Deyim yerindeyse ideolojik akimlar cercevesinde
sinema, Dogu ile Batinin, eski ile yeninin, geleneksel ile modernin kavgasmin yapil-

dig1 bir alandir.

1.2. Arastirmanin Amaci, Onemi Ve Varsayimlan

1.2.1. Arastirmanin Amaci
Tirkiye’deki modernlesme hareketleri ve uluslararasi siyasette etki alani olusturan ko-

miinist ideolojinin toplumsal degisim politikalari, diger sanat dallar1 gibi sinemay: da
etkilemistir. Konuya Tiirk sinemas1 6zelinde bakildiginda din, dini yasant1 ve inang
kavramlarmin, yenidiinya diizenine aykiriligi soylemi ile muhafazakar diistince yapi-
sinda bir devrim yapmak gibi amag¢ goriilmektedir. Arastirmanin amaci bu toplumsal
degisim hareketinin, 1960 ve 1970 yillar1 arasinda Tiirk sinemasina dini tutumlar ve

ogeler agisindan nasil yansitildigmin tespit edilmesidir.

1.2.2. Arastirmanin Onemi
Devrimci ve reformist sinemanin ortak diislincesini “geleneksel yagsam, modern diin-

yanin karsisinda ezilip yok olmaya mahkiimdur” slogan1 olusturmustur. Nitekim, me-
lodramlar, dini filmler, komedi, aksiyon, polisiye tiirleri gibi alt metinlerinde bir degi-
sim kaygis1 giitmeyen yapimlar1 bir kenar1 birakirsak geri kalan biiytik bir boliimiinde
yobaz, hain, gerici, dalavereci olarak gosterilen tiplemeleri cogunlukla ya iktidar sa-
hipleri ya koylii-tasra insan1 yahut din adamlar1 temsil etmektedir. Kotii karakter kar-
sisinda kahraman olarak ¢ikan fenomenler ise Avrupali, iyi egitim almais, sekiiler, cez-
bedici giyim kusami ve konusmasi ile kahraman figiirlerdir. Iktidar alaninin yaninda
dinsel-kutsal olanin izleyiciyle bulusturma seklini modern-geleneksel, 6zgiirliik-esaret
ve sOmiirii-emek catigmasi iizerinden okumak bugiine kadar sinemada yaratilan din

antipatisinin anlagilmasini kolaylastiracaktir.



Diger taraftan bu ¢alisma ile; (1) Tiirk toplumunun, cumhuriyetin kurulma stireci ile
baslayip 1970’1li yillara kadar yasamis oldugu siyasi ve sosyal tecriibeler ele alinarak
bunun topluma nasil yansitilmak istendigi, (2) Genis kitlelere hitap edebilen yonii ile
sinemanin, hiikiimetler ve diigsiince akimlar1 ve hatta 6zel miitesebbisler tarafindan bile
propaganda aract olarak nasil kullanildiginin tespit edilmesi, (3) Sosyal hayatin her
alanda sanat i¢in vazgegilmez bir kaynak oldugu diistiniiliirse Tiirk Sinemasi’nin ice-
risine dogdugu calkantili ve gerilimli yillarda diisiinsel anlamda nasil sekillendiginin

goriilmesi acisindan bir gosterge niteligi tasimasi hedeflenmektedir.

1.2.3. Arastirmanin Sayiltilan
Bu arastirmada asagidaki noktalar birer varsayim olarak kabul edilmistir;
1) 1960-1970’li yillarda diinya siyasetinde 6nemli 6l¢iide etki eden akimlar (komii-

nizm, sosyalizm) Tiirk Sinemasinda da etkilerini géstermistir.

2) Cumhuriyetin ilk yillarinda baslayip ¢alismanin konusu olan yillara kadar siiren bat1
modernlesmesi hareketleri, muhafazakar tabuyu karsisina alarak sekiiler veya dini tu-
tum ve tecriibeleri ele alarak asli olmayan olaylar1 gostererek ve dini yasamla i¢ ice
olan geleneksel aile yapisindaki temel noktalar1 gormezden gelerek batili aile tipoloji-

sini beyaz perdeye yansitmistir.

3) Arastirmanin konusu olan yillara kadar hem siyaseten hem de toplum igerisinde
istismar edilen din kurumu, dindar halk ve din adamu figiirleri 6zellikle yansitilmis ve

gergek gibi gosterilmeye ¢alisilmistir.

4) Biitiin sanat dallar1 i¢erisinde 6zellikle sinema o yillarda da sanat olusunun yani sira
kitle iletisim arac1 olarak kullanilmis, estetik kaygilarin yani sira etik unsuru kimi ya-

pimlarda gérmezden gelmistir.

5) Sinema yillar igerisindeki bazi yapimlarda salt enformatif bir bigime biirtinmiis si-

nemasal ger¢eklik-hakikat ikileminde kalmistir.

1.2.4. Arastirmanin Kapsam Ve Simirhliklan
Arastirmanin kapsamini 1960 ve 1970 yillar1 arasinda ¢ekilen Tiirk filmleri olustur-

maktadir. Calismada yedi Tirk filmi segilmis ve incelenmistir. Filmler sinemacilar
doénemi igerisinde Toplumcu Gergekei akimi igerisinde isimleri 6n plana ¢ikmig Se-
naryo yazarlari ve yonetmenlerin filmleri arasindan amagsal 6rnekleme yontemi ile

secilen benzesik yapimlar olusturmaktadir.



1.3. Yontem
Bu aragtirmanin yontemi, verilerin elde edilmesi ve elde edilen verilerin belirli bir ku-

ramsal ¢ergeveye oturtulmasi maksadiyla dokiimantasyon teknigi ve sdylem analizi
yontemi kullanilmistir. Bu yontem ile hem ikinci boliimii olusturan sinema yapitlarinin
analizlerinin yapilmasinda, hem de arastrmanm amacini desteklemesi agisindan uy-

gun gorilmiistiir.

Analizleri yapilan sinema filmlerinin ¢alismanin varsayimlarini dogrulayip dogrula-
mamasinin incelenmesi bakimindan, secilen yedi film sosyolojik kavram ve literatiir

baz almarak sdylem analizi ve gostergebilim kapsaminda incelenmistir.

1.3.1. Arastirmanin Ozgiin Degeri

Yiiksek Ogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi web tabaninda ve online ortamda yapilan
ulusal ve uluslararas1 makale taramalar1 sonucunda sinema-din-modernlesme kavram-
lar1 ¢cergevesinde yapilmis ¢cok sayida arastirma bulunmaktadir. Literatiirde genis kap-
saml1 bir yayin sayist bulunmasina karsin spesifik olarak arastirma konusunu kapsayan
sinema-din iligkisi kapsaminda ¢ok fazla ¢alisma bulunmamaktadir. Bunlarin yani sira
tezlerden olusturulan kitaplar ve sinema disiplini igerisinde yetismis yonetmenlerin
konu ile alakali kitaplar1 bulunmaktadir. Konu baslig1 ile alakasi bakimindan Tiirk Si-
nemasia omriinii adamis yonetmenlerin kitaplar1 bu konuda 6nemli bir yer tutmakta-
dir. Nitekim Mesut Ugakan’in “Tiirk Sinemas: ve Ideoloji” isimli kitab1 sinemanin
Tirk toplumuna gelisi ile baslayarak kendisinden 6nceki yonetmen ve oyunculari ele
alarak 2000’ler sinemasina kadar hem deneyim ve tecriibelerini hem de sinemaya dair
sahsi goriislerini ele almistir. Yan1 sira Liitfi Akad “Isikla Karanlik Arasinda” kita-
binda kendi yonetmenlik hayatin1 ve deneyimlerini kaleme almistir. Yar1 biyografi ni-
teligindeki eser, sinemanin teorik boliimiinden daha ¢ok sinemanin mutfagini ele al-
mistir. Bunlarm yani sira ¢alisilan Doktora Tezlerinin kitap haline getirilmis, Ayse
Koncavar’in “Tiirk Siyasal Sinemasi” ve Yalgin Liileci’nin “Tiirk Sinemast: ve Din”
yayinlar1 bize sinema i¢in hem sosyolojik bir bakis agis1 hem de sinema-ideoloji-din
iicliisii hakkinda tarihsel ve teorik bilgiler vermektedir. Ozellikle Koncavar, Tiirk si-
nemasina kuramsal agidan yaklasarak ele almis sinema tarihi ekollerini ve bu ekollerin
onciilerini sinema sosyolojisi baglamimnda islemistir. Konumuzla alakali olarak 1960

ihtilalini ve buna zemin hazirlayan olaylar1 detayl bir sekilde ele alarak sinemaya yan-



stmalarin1 da rnek gostermektedir. Dr. Halil Uzdii *niin 2016 yilinda yaymnladigi ko-
numuz ile alakali yapilan “modernlesme siirecinde Tiirk sinemasi ve din” isimli maka-
lesinde Osmanli son donemleri sinemanin Tiirk toplumuna girisi ve beraberinde Yeni
Cumbhuriyet yillarinda modernlesme ¢aligmalar ile birlikte, din ve sinemanin iligkisini
incelmektedir. Makalenin amac1 Uzdii ‘niin kendi sdylemiyle “modernlesme siirecinde
Tiirk Sinemasi'nda ele alinan din temasint en azindan genel hatlariyla tespit etmeye
calismaktir.” (Uzdii, Modernlesme Siirecinde Tiirk Sinemas1 ve Din / Turkish Cinema
And Religion in The Modernization Process, 2016) Calismanin genel kapsami diginda

kalip sinema ve din iliskisi i¢cerisinde islenmis tezleri soyle siralayabiliriz;

Ibrahim Yenen, “Toplumsal Tezahiirleri Baglammda Din Dindarlik ve Din Adami Ol-

gusu

Arzu Ugar, “Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasi'nda Din Olgusunun Ele Alinigin-
daki Yaklasimlar ve Din Karsit1 Ya Da Din Savunucusu Olmadan Dindarligi Isleyen

Bir Senaryo Yazmak”
Handan Karakaya, “Tiirk Sinemasinda Din Adam1 Tiplemesi
Sabire Batur, “Siyasal Islam Orneginde Iran Sinemas1 Ornegi”

Ozgiir Velioglu, “70°li Yillar Tiirk Sinemas1 Koy Filmlerine Tiirklerin islamiyet On-

cesi Dini Inanglarinin ve Islamiyet inanglarmin Yansimalar1”

Remziye Kose, “Tiirk Filmlerinde Bilis-Gostergebilimsem Baglamda Yazgy/ inang

Kavram1”
Fuat Inci, “Milli Sinema ve Yiicel Cakmakl1”

Sinema-din-modernlesme baglaminda smirl sayida ¢alisma bulunmaktadir. Yapilan
calismalarn literatiire katkilar1 yadsmamaz bir gercek iken belirli bir donem yahut
ekol ele alinarak inceleme daha dnce yapilmamistir. Bununla birlikte calisma basligini
ve spesifik olarak 1960 kusagi (1960-1970) yillar1 arasini kapsayan bir ¢caligma bulun-
mamaktadir. Ayrica konunun biitiinsel olarak ele alinmas1 agisindan modernlesme ve
buna bagli sinema ekolleri baglaminda din olgusu islenirken birbirinden ayrilamaz iki
kavram olan din-aile kurumlarinin islenmesi noktasinda baska bir ¢alisma da bulun-
mamaktadir. Bu agidan yaptigimiz ¢aligmanin literatiire bir katkisinin olmas1 hedef-

lenmektedir



1.3.2. Arastirmanin Evren Ve Orneklemi
Arastirmanin evrenini 1960 ve 1970 yillar1 arasinda yapilan, toplumsal gercekeilik ve

devrimci sinema akimlarinin yonetmelerinin ¢ektigi, senaryosunda donemin siyasi ve
ideolojik konjonktiiriinii barindiran, kdy ve sehir hayati ve tarihi temali filmler olus-
turmaktadir. Bu yillar icerisinde sadece 1960 yilinda bile 88 film ¢ekilmis olup 10 y1l
icerisinde yiizlerce sinema filmi yapilmistir. Orneklemi olustururken yiizlerce filmin
incelenmesi ve analiz edilmesi fiziken ve zaman olarak miimkiin olmayacagi i¢in do-
neme ve sinema tarihine damgasimi vurarak birer kiilt haline gelmis yonetmen ve se-

naryolardan segilen toplamda 7 yapim esas alinacaktir.

1.3.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi
Calismada verilerin toplanmasi, kuramsal ve kavramsal ¢cercevenin olusturulmasi i¢in

Literatiir taramas1 yapilmistir. Tezin ikinci boliimiinii olusturan sinema filmlerinin tes-
pit edilmesi i¢in arsiv ¢aligmasi yapilmis, secilen filmlerde sdylem analizinin uygulan-

masi i¢in Literatiir taramasia basvurulmustur.



BiRINCI BOLUM

ARASTIRMANIN KURAMSAL CERCEVESi

2.1. Modernite
Tiirkceye “asri” olarak gecen “modern” sozciigi, sozlikte “glincel, yasanilan ¢aga ait”

olan kavramini kargilamaktadir. Terim anlami olarak modernizm, literatiirde 19.yiiz-
yilin son ¢eyreginden baslayarak 2. Diinya savasinin patlak verdigi yillarin baslarina
kadar olan siirede sanat ve edebiyat basta olmak iizere teknik, ekonomik ve sosyal
hareketlerde meydana gelen biiyiik olgekli gelismeleri karsilamaktadir. Modernizm
kavrammin kesin olarak bir baslangi¢ ve bitis tarihi olmamakla beraber teknik ve bi-
limsel gelismelerin topluma yansimalarmin eklektik bir bigimde bu siireci baslattig:
sOylenebilir. Her ne kadar genel kabule gore tarih ¢izgisinde 19.yy. bir baslangi¢ ola-
rak kabul edilse bile modernitenin temeli 17. yy.’a dayanmaktadir. Anthony Giddens
"Modernite" kavramini tanimlarken, on yedinci yiizyilda Avrupa'da baslayan ve son-
ralar1 neredeyse biitlin diinyay etkisi altina alan toplumsal yasam ve orgiitlenme bi-
cimlerine isaret eder (Giddens, 1994, s. 9). Asrilesmek anlaminda Modernite gelenek-
sellikten ve muhafazakarliktan bir kopus genel 6zelligini tasimaktadir. Bu bakimdan
reform ve Ronesans hareketleri ile birlikte Hristiyan diinyasinda bir doniim noktasi
yahut bir yeninin baslangi¢c adimlar1 olarak kabul etmek dogru olacaktir. Bu bakimdan
sosyal bilimler literatiiriinde de ¢ok az bir goriis birligi bulunmaktadir. Modernizmin
bitmis oldugu konusunda bir goriis olsa da sekilde degistirip post-modernizm ad al-
tinda devam ettigi ve gelismenin stirekli devam ettigi bir diinyada modernitenin de son

bulmayacagmi soyleyen gorisler de bulunmaktadir.

Modernlesme kavrami en genel tanimi ile moderniteye dogru giden siireci ifade et-
mektedir. Alan Touraine modernlesmeyi tanimlarken “eylem halindeki modernlik” te-
rimini kullanir (Tourame, 2002, s. 380). Halihazirda Touraine’nin modernlesme tani-
mindan yola ¢ikarak modernizasyonun modernitenin zamana entegre olmus ve bir ey-
lem haline biirlinmesi tanimi1 genel itibari ile kavrami karsilamaktadir. Modernlesmeye
dair ¢calisma ve kuramlar 20.ylizyilin ikinci yarisinda Amerika’da yiiriitiilen toplumsal
gelisgme c¢aligmalarinda Marksist toplumsal gelisme teorilerinin degerlendirilmesi ile
baslamis ve kavramsallasmistir. Modernlesme farkli toplumlarda ¢ok farkl sekillerde
baslamaktadir. Fakat 6zellikle teknik ve bilim olarak gelismis devletlerin dncii olmas1
bunun teknoloji ve bilimin onciiliiglinde baslayarak ekonomik ve politik sebeplerin
baslattigimi gostermektedir. Bati diinyasinda ¢ikan bu durum modernlik adini alirken,
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sosyal ve ilerlemeci olarak bu sartlari tasimayan toplumlara, modern olanin karsisinda
olmasini ifade etmek i¢in “geleneksel” kavrami konulmustur. Modernizasyonun yapisi
itibari ile eski olana kars1 ¢ikan bir tutum sergilemistir. Nitekim getirdigi farkliliklara
bakildiginda muhafazakar inang ve yasam sisteminden kopus, geleneksel toplumlar-
daki basit kurumlarin modern toplumlarda karmasik ve ¢ok cesitli yapilara doniismesi
gbze carpmaktadir. Bu noktada yeni bir sosyal paradigma dogmaktadir. iki ucun ara-

sindaki farkin kapatilmasi modernlesme siirecini kapsamaktadir.

“Modern olma bilinci” Avrupa’da Ronesans hareketleri ile birlikte baglamistir. “Mo-
dern olma bilicinin olugmas1 Avrupalilarmn gii¢lii bir 6teki kimligi inga etmesi ile ala-
kahdir. Kiiltiirel, ekonomik, siyasi ve endiistriyel alanda Avrupa (sonraki donemlerde
Amerika da buna dahil olmustur) dogu diinyasina bakarak kendi modernligini olustur-
mustur. Aydinlanma ile kendi kavram diinyasini ve gramerini olusturan bu biling, He-
gel’in felsefi sistemi ile zirveye ulagmistir. Hegel ile birlikte modernlik kapsayici ve
niifuz edici fakat bir o kadar da yalin ve somut bir kavram olarak ele alinir (Altun,
2019). Hegel’e gore tarih 6znenin 6zgiirlesme siirecidir. Bu siireg tarihsel olarak iler-
lemeci, evrimsel bir yapiya sahiptir. Bu 6zne tarihin akisi icerisinde siirekli bir bicimde
kendini gerceklestirmekte ve 6zgiirlesmektedir. Fakat modernlesme ile birlikte kendini
gergeklestiren de 6zgiirlesen de batili 6znedir. Avrupa diginda boyle bir 6zgiirlesme ve
kendini gergeklestirme gibi bir siire¢ olmamistir. Dolayisi ile Avrupa ile modernlik
noktasmnda ortak bir tarihi yoktur. Ilerlemeci tarih anlayis1 noktasinda dogu iilkeleri
muhafazakar yapisi ile ayrilmaktadir. Bat1 6zellikle 16. yy. dan sonra Ronesans ve
reform hareketleri ile, 18. yy. ’da Fransiz ihtilali ve aydinlanma felsefesi akimlari ile

kendi i¢ dinamiklerini olusturmaya baglamistir.

Eylem haline gegen modernlik, bilimsel alanda olan gelismeler, endiistriyel kalkinma
ve beraberinde getirdigi kentlesme, iletisim ve yayin organlarinin gelismesi, kapitalist
sistemin kendi acik pazarlarimi olusturmasi gibi etkenlere dayanmaktadir. Modern-
lesme tanimim1 Anthony Smith 3 farkli sekilde ele almaktadir. i1k olarak bir toplumsal
degisim ve devinim olarak evrensel nitelikte bir degisime ayak uydurma olarak mo-
dernlesme, ikinci sirada ve genel gecer bir tarihsel tanim olarak sekiiler ve sanayinin
dogusu ile birlikte ilerlemeci bir modernlesme ve kalkinma olarak gelismis iilkelerin

yonetici ve aydinlari tarafindan izlenen politikay1 kapsayan modernlesmedir (Smith,



1996). Diger bir¢ok sosyal bilimci de moderniteyi agiklarken, modern-geleneksel, ge-
lismis-geri kalmis, muhafazakar-ilerlemeci ayrimlarina gitmis ve toplumsal biiyiik 61-
cekte gelismenin bir bigimi olarak siiregen bir doniigiim olarak ifade etmislerdir. Go-
riilmektedir ki yapilan tanimlamalarin genel karakteristigi gelismisligin yani1 sira po-
zitivist paradigma igerisinde ele alinmis bati-dogu veya gelismis-az gelismislikleri baz
alinarak olusturmaktadir. Klasik gelisme kuramlari temelini Darwinizm’den almakta-
dir. Sosyal olgular da ayn1 bigimde organizmaci bir bakig agis1 biyolojik evrim baz
almarak incelenmistir. Bir diger yaklasim da irka dayali bir ilerlemeciliktir. Bu calis-
malara gore Bati, ekonomik ve endiistriyel anlamda evrimin son basamagindadir. Ge-

lismekte olan devletler bu yolu mecburi olarak kat etmek zorundadir.

Modernlesme kuramlar: icerisinde tartisilan konulardan bir tanesi modernlesmenin
Bati1 diinyas1 disinda gerceklesip gerceklesmeyecegi sorusudur. Evrimsel tarih anlayi-
sina gore kapitalizm gibi modernizm de bir toplumun gelismesi i¢in ge¢ilmesi gereken
bir asamadir. Toplumlar sanatta ve teknikte bireysel aydinlanma ¢aglarini yasayacak-
lar, kendi sanayi ihtilallerini yapacaklar, sosyal zeminde kendini gergeklestirme yo-
luna gireceklerdir. Fakat bir karsi tez olarak her toplumun kendi karakteristigi oldugu
ve modernizasyonun Avrupa menseili bir kavram oldugunu, Bat1 dis1 devletlerde ola-
cak devinimlerin yine kendi parametreleri ve karakterleri igerisinde olacagi da bir ger-
cektir. Nitekim modernlesme Bat1 diinyasimin iirettigi bir kavram olmakla beraber te-
mel kodlar1 da bat1 toplumlarma gore yazilmistir. Tarihin ilk donemlerinden beri her

toplumun gelisimi farkl diizeylerde ve farkli sekillerde olmustur.
Modernlesmenin toplum tizerindeki etkisi 4 bigimde olmaktadir;

Endiistrilesmenin bir sonucu olarak artan bir ekonomik doniisiimii ifade eden, iire-
timde ve tiiketimde yonetim tekniklerinin kullanilmasi, bilim ve teknolojinin ilerle-
mesi ile ticari yapilarin sekillenmesi gibi konular1 i¢inde barindiran ekonomik modern-
lesme, demokrasi ile insan hayatina giren se¢gme ve se¢ilme hakki gibi topluma devlet
idaresinde katilim hakk1 saglayan, parlamenter sistemin hakim oldugu, biirokrasinin
toplum hayata girdigi siyasi modernlesme, kavram olarak da laik bir yapiya sahip
olmasi, gelenekselden koparak yenilik¢i bir yapiy1 getiren etnisizm yerine ulusalci bir
yapiya sahip olan kiiltiirel modernlesme ve artan refah seviyesi, egitimde firsat esitlik-
leri ve okuma-yazma tesviki, gog, iletisim ve ulagim gibi hayatin pratik yonlerinde

ortaya ¢ikan toplumsal modernlesme.
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2.2. Modernlesme Kurami
Insanhigin geleneksellikten modernlige déniisiinii ve bu doniisiimiin siireglerinin acik-

lanmasi sosyolojinin temel problemlerinden bir tanesidir. Degisimin dogal olanin elin-
den alinarak insanligin ve toplumun gelisimine endekslendigi ¢caglarda degisme mo-
dernlik ad1 ile anilmistir. Daha 6nce tanimini ve g¢esitlerini verdigimiz modernite {ize-
rine ¢aligmalar 6zellikle son yliz yilda hiz kazanmistir. Modernlesme kurami, moder-
nite kavramimin dogdugu Avrupa ve bir diger temsilcisi olarak kabul edilen Amerika
model alinarak diger geri kalan iilkelerinde modernlesebilecegini savunmustur. Oyle
ki bunu bir ihtiya¢ haline getirerek sunmaktadir. Modernlesme kurami temel olarak
yapisal iglevselci kuramin lizerine kurulmustur. Bu noktada devletlerin ve kurumlari-
nin ancak geleneksellikten kurtularak modern olmaya dogru giden yolda harcayacak-
lar1 gabalar ile gelisebileceklerini soyler. ikinci Diinya Savasi sonrasinda baskin bir
goriis haline gelen modernlesme kuramu, ilerleyen yillarda modernlesmesi gerektigi
soylenen dogu devletlerinin (ki 6zellikle Afrika ve Giineydogu Asya devletleri basta
olmak iizere) bat1 diinyasinca kapitalist somiirii altinda bulunmas1 ve modernitenin de
sOmiiriiniin bir aract oldugunu séylemlerinde belirten karsi tezler, gelisme kuramlari-
nin iktidarini sarsmislardir. 2.Diinya Savasinin ardindan hentiiz yikilmamis olan komii-
nizm diisiincesi modernite ile karsi karsiya gelmistir. Avrupa’nin somiirgecilik ve mis-
yonerlik faaliyetleri ile saldigi nami yeni modern sézctigii ile 6zdes karsilanmaya bas-

lamustir.

Kuramin deger kaybetmesinin arkasinda yatan en énemli sebep 2. Diinya Savasi ile
birlikte degisen gii¢ dengeleridir. Savas 6ncesinde gii¢ denildiginde akla gelen Avru-
pali devletler artik yerini Miittefik devletlere birakmistir. ABD ve Rusya savasla bir-
likte yeni imparatorluklar olarak ortaya ¢ikmistir. SSCB, Fransa basta olmak {izere
Avrupa ve Bat1 disindaki sol riizgarlar esen biitiin devletlerden faydalanmak ve kendi
cikarlar1 dogrultusunda sekillendirmek amaci tasiyordu. Bu noktada modernlesme (ba-
tililagma) artik komiinizm gibi bir ezici giiciin altinda kalmistir. Rusya’nin savas son-
rasinda amagladig1 hedefler Marksist bir diinya devrimini kapsiyordu. Hem Avrupa’da
hem Asya’da komiinist devletlerden aldig1 destekler bu hedefte gelecek devrimin ba-
sarisinin habercisi olarak goriilmekteydi. Fakat bu durum yeni ¢ikan iki siiper impara-
torlugun ittifakinm kirilma noktalar1 olmaktadir. Birinin biiylik devrim hayalleri dige-
rinin kabusu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu donemden sonra iki devlet de derin bir

soguk savas icerisine girmistir. Oyle ki bu savas ya sicak catigmalarla bir gerilla savas1
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haline gelecektir yahut kendi dogrularini kitle iletisimi yolu ile propagandalarla ger-
ceklesecektir. Nitekim sonug olarak iki giiciin de kendi niikleer silah gii¢leri ile birbir-
lerini tehdit etmesi ile baslamis ve bir propaganda ¢atigmasina doniigmiistiir. Elbette
ki bu savag yalniz tehditlerle degil ekonomik miicadeleyi de kapsamaktadir. Her iki
giic de kendi yanlarindaki destekgi kiiciik iilkelere mali yardimlar yaparak ortami ki-
zistirmiglardir. Fakat Amerika’nin dis politikast hem Rusya’ya oranla aktif giicliniin
fazlaligi hem de Rusya’nin kendisinin hamisi olarak gordiigi sol ideolojiye sahip do-
gulu devletlerin Rusya’nm boyundurugu altinda bulunmak istememesi ve bu yondeki
siyasal orgiitlenmeleri, Amerika’yr Rusya karsisinda giiclii bir konuma getirmistir.
1945°ten sonra Batililik, diinya siyasetinde Amerikan kimligi altinda temsil edilmeye
basland1 (Altun, 2019, s. 37).

Amerika toplumsal orgiitlenmeyi ve biirokratik kurumsallagsmay1 saglamak adina Av-
rupa biirokrasisi yapilanmasini ve olusturdugu toplumsal refleksleri korurken, diger
yandan yeni diinya diizenine kars1 kendi biirokrasi tarzini olusturmaya ¢alismistir. Mo-
dern Avrupa ulus temelli bir iilke modeline sahiptir. Ulus temelli bir devlet olmanin
en onemli sonuclardan bir tanesi de biirokraside giic dengesinin saglamaktir. Fakat
Amerika bu yolu izlememistir. Amerika’nin sahip oldugu anlayisina gore kendisi gibi
biiyiik devletlerin glic dengelerine ihtiyaci yoktur. Yegane gii¢c olarak Amerika gelis-
misligin ve modernligin Onciisii ve diger geri kalan devletlerin yol gostericisidir. Av-
rupa’nin yonettigi bir diinya siyasetinden ABD merkezli bir yonetime gecis elbette ki
Avrupa’nin dis siyasetinde 6nemli degisimlere sebep olmustur. Bu kapsamda kat1 s6-
miirgecilik daha 1limli ve denetlenebilir bir serbestlige biiriinmiis, Avrupa devletleri
arasinda somiirgesiz siyasete dontisiin ilk adimlar1 atilmistir. Mevcut doniisiim Avrupa
icin ¢ok maliyetli bir siire¢ olsa da Amerika gibi bir devlet i¢in diinyaya sunulan yeni
bir siyasi model olusturmustur. Bu sayede somiirli bolgelerinde yeni ulus devletler
dogmustur. Amerika’nin sebep oldugu bu degisim elbette ki diinyaya mutlak bir 6z-
girlik tanimamaktadir. Bu hem Amerika’ya hem Avrupa’ya bagimli dogru tabirle
yeni bir somiirgecilik i¢imi ortaya ¢ikarmustir. Uretim giiciinii ve dogal kaynaklarmi
elinden alarak biiyliyen somiirii diizeni medya giicii ile artik tireticileri ayn1 zamanda
bir tiiketici haline getiren bir sistem olmustur. Tiiketim burada sadece ihtiyaca binaen
bir maddi tiiketim degildir. Medya ve propaganda ile hem maddi tiiketime maruz bi-

rakilmakta hem de manevi degerler olarak degerleri somiiriilmektedir. Bu somiiriiden

12



yeni Bat1 diinyasinin kazanci iki yonlii olmaktadir. Ekonomik olarak bir kaynak sag-
layan devletler ayn1 zamanda diinya siyasetinde kendi iktidarlarini da gii¢lendirmis
oldular.

Somiirge karsit1 siyasetin sonuclarindan bir tanesi, somiirgeden kurtulan devletlerin
yeni ulus devletler haline gelmesi olmustur. Bu asamada diinya siyaseti agisindan bii-
yiik bir denge rolii oynayan devletler, her iki gii¢ tarafindan da kendi bekalar1 igin bir
onem tagimaktaydi. Somiirgeden kurtulmus fakat her anlamda Batiya bagiml az ge-
lismis devletler, 6zellikle Latin Amerika, Afrika ve Giineydogu Asya iilkelerinin eko-
nomik durumlar1 basta Amerika’nin kat kat altinda iken niifuslar1 savas sonrasi yillarda
hizla artmistir. Amerika’nin diinya siyasetine hakim bir giic olmas1 noktasinda kilit bir
rol oynamalar1 ayni zamanda onlar1 bityiik bir tehdit haline getirmektedir. Nihai olarak
iki gli¢ arasinda soguk savas devam ederken yoksul bir yasam siiren devletler i¢in sos-
yalizm riizgarlar1 davetkar bir goriiniime sahiptir. Amerika onciiliigiindeki bir diinya
siyasetinden taraf olmayan yahut acik bir sekilde sosyalist goriislerini beyan eden kii-

¢iik ulus devletlerin sayis1 savas sonrasinda epeyce artmustir (Altun, 2019, s. 41).

Sosyalizmin idealist ¢ekiciligi ikinci diinya iilkelerini kaplamis bu iilkelerin kendile-
rini sosyalist, halk¢1 olarak tanimlamalarma sebep olmustur. Bu hi¢ kuskusuz komii-
nist devletlerin Amerika karsisinda gii¢ kazanmak anlamina gelmektedir. Amerikan
emperyalizminin bu gidisata géz yummasi bir anlamda kendi sonunu hazirlamasi an-
lamina gelmektedir. Bu durum ABD’nin dis siyasette kiigiik ve az gelismis ulus dev-
letlerin gelisme ve modernlesme politikalar1 izlemesi zorunlulugunu merkezi bir prob-
lem haline getirmistir. Politikalar sadece bagliligin temin edilmesini degil karsisina
¢ikacak baska bir giicli de bertaraf etmeye yoneliktir. Amerikan emperyalizminin en
Onemi ayaklarindan bir tanesini olusturan medya, komiinizmi siirekli bir bicimde za-
rarli ve yabanci bir tehdit olarak diinyaya tanitmaya ugrasmistir. Nitekim komiinizm,
medya ve propaganda araglari ile insanlarin zihinlerine kabus olarak islenmis ve teh-
like bertaraf edilmeye calisilmistir. Bu gelismeler ABD disinda kalan diger biiyiik dev-
letler i¢in de bir tehdit olusturmaktadir. Amerika ile gelismis batili devletler hem giiclii
bir bat1 blogu olusturmak hem de nlerine ¢ikabilecek komiinizm gibi yeni tehditleri
yok etmek i¢in uluslararasi kurumlar olugturma yoluna gitmislerdir. Bat1 slogan haline
getirdigi, liberallesme, Ozglirlesme ve cogulculuk vaatleri ile kendisine sempati top-

lamaktadir. Yani sira 1947 yilinda donemin ABD baskani Harry Truman tarafindan
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Sovyet tehlikesine karsi olusturulan askeri ve mali yardimlari igeren Truman Doktrini
ve Marshall yardimlar1 bu propagandalarin bir kolunu olusturmaktadir. Bat1 blogunun
gelisme ve modernlesme planlari yalniz degildi. Sovyet Rusya’da Marksist diinya go-
rlisii igerisinde ilerlemeci gelisim planlar1 yapmaktadir. Nitekim iki zit gii¢ haline gel-
melerine kargin kullandiklar1 ortak bir medya silah1 vardir. Bati ne kadar gelisim nok-
tasinda endiistrilesmeyi savunmussa Sovyet Cumhuriyetler de ayni sekilde endiistri-
lesmenin ka¢milmaz bir gereklilik oldugunu savunustur. Sovyet Rusya’nin ilerlemeci
politikalar1 pek ¢ok kiiciik ulus devletlerce destekler goriip ve benimsenmesine ragmen
Amerikan merkezli ilerleme politikalarinin liberal ve 6zgiirlesmeci yapist medyanin

egemenligi ile sunulmus nitekim Marksist diisiinceye agir basmustir.

Goriildigi tizere soguk savasin en hararetli ddoneminde, kalkinma ve modernlesme ¢a-
lismalar1 zirveye oturmustur. Ozellikle Bat1 dis1 devletlerin kalkinmasi her iki giig ta-
rafindan 6nemli bir sorun olarak goriilmiistiir. Bati’nin galip geldigi bu miicadele, he-
niiz kendi kalkinmasini saglayamamis devletleri nitelendiren “Ugiincii Diinya Ulke-
leri” kavramini ortaya ¢ikarmistir. O donemde tekrar giic kazanmaya baglayan mo-
dernlesme kurami, pozitivist ve nesnel bir bakisa sahip olsa da asil itibari ile bu ikili
miicadelenin bir tiriinii olarak goriilmektedir (Altun, 2019). Amerika’daki gelisim te-
orisi ¢alismalarinin akademik boyutu biliyiik oranda siyasi sebeplerden olusmustur.
Kuramin hiz kazanmasimin bir diger sebebi ise daha 6nce de bahsettigimiz iizere
ABD’nin diinya giicii haline gelmesi ve yanina batili diger devletleri ¢ekmesi ile az
gelismis tilkelerin niifus bakimindan diinya siyasetinde bir cogunluk olusturmasidir.
Her ne kadar kiigiik 6l¢ekte dahi olsalar bir kars1 gii¢ ortaya ¢ikmasi durumunda den-
geyi saglayacak konumdadirlar. Bu her haliikarda dis siyasetin buna endeksli bir se-
kilde giidiilmesi anlamina gelmektedir. Zengin-fakir, gelismis-az gelismis lilke ayri-
minda dikkat ¢ceken husus gelisim siirecinde Batinin belirledigi politikalar vasitasi ile
olmasidir. Yani her sartta kiigiik ulus devletler Amerika’ya mecbur ve maruz kalmak-
tadirlar. Kuramm ortaya ¢ikmasindaki ¢alismalar genis kapsamda bir yank1 bulmustur.
Sosyologlar toplumsal ve kurumsal boyutunu, iletisim bilimciler medya, kitle iletisim
ve propaganda, iktisat¢ilar ekonomik sebep ve sonuglart ile siyaset bilimciler politik

kismu ile ilgilenmislerdir.

Soguk savagin son buldugu yillarda akademik ¢alismalar hiz kazanmis, sosyal bilimler

arastirmacilari ile devlet kurumlari arasinda bir yakinlik kurulmustur. 1950°li ve 60’11
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yillara gelindiginde tilkemizin de i¢inde bulundugu pek ¢ok devlet {izerinde ampirik
calismalar desteklenmistir. SOmiirii lilkelerin yavas yavas bagimsizliklarinit kazanmasi
ve ulus devletlerin sayisinin hizla artmasi ile bu devletler Bati diinyasmin istihbarat
kurumlar1 tarafindan yakindan takip edilmistir. Cok sayida arastirma enstitiileri
kurulmus ve yardimlar yapilmistir. Nitekim bu siire¢ evrensel nitelikte faaliyetler
yiriiten Rockfeller, Ford gibi vakiflar1 ortaya ¢ikarmis bulunmaktadir. Amerika artik
bir gii¢ olarak sadece maddi bagimlilig: degil bilgi iktidarmi da biiyiik oranda eline

alarak oniine ¢ikabilecek tehlikeleri kontrol altina almistir.

Gelisme teorileri, Avrupa lilkeleri i¢in heniiz ilk yanki buldugu dénemde Bati’nin ken-
dini gerceklestirme siirecini yasadigini fakat bati1 dis1 toplumlarin bu kalkinma seviye-
sine ulasabilmelerinin ¢ok smirli oldugunu tartismislardir. Fakat soguk savas sonrasi
sekillenen siyaset bu goriislerin aksine gelismekte olan yahut az gelismis biitiin dev-
letlerin gelismelerinin bir mecburiyet oldugunu savunmaktadir. 19. yy. Baslarina kii-
ciik devletlerdeki kalkinmanin bir kiiltiirel yozlagsmaya gidecegi konusundaki tez 20.
yiizyilda yerini batililagma modellerinin tesvik edildigi ve batili devletler tarafindan
desteklenen bir sav haline gelmistir. Oyle ki bilimsel cercevede gelisme sosyolojisi,
gelisme ekonomisi gibi toplumlarin kalkinma ve gelismesine yol haritasi ¢izecek alan-
lar ortaya ¢ikmistir. Bu alanda yapilan ¢aligmalar da 9. yy klasik bilimsel yontemine
ek olarak interdisipliner alanlar ortaya ¢ikmis kalkinma c¢aligsmalari alt bilim dallar1 ile
desteklenmistir. Bu yonden az gelismis toplumlarda bolgesel arastirma merkezleri ve
enstitiiler agilmis, bat1 devletlerince fonlanmislardir (Altun, 2019). G6stermektedir ki
modernlesme artik ugruna ¢abalanan bir ideoloji haline gelmis hemen hemen her top-
lumda kalkinma planlar1 hayata gegirilmeye baslanmistir. Daha 6nce de bahsettigimiz
tizere kii¢lik devletlerin kalkmabilmesi i¢in yegane giic konumundaki ABD’ nin uygu-
ladig1 yardim paketleri ve 6zel tesebbiislerle kurulan vakiflar bu konuda tesvik igin

onemli bir yer olusturmaktadir.

Bat1 kendi digindaki toplumlarin kalkinmasi i¢in tek yol olarak kendi izledigi diistinsel
ve pratik tarihi ong6érmiistiir. Kisacasi her toplum gelismis bir toplum olabilmek i¢in
Batidan teknolojiyi satin almali ve endiistrilesmelidir. Fakat burada kalkinmanin yani
sira disa bagimlilik gibi bir problem de ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim ABD tarafindan

sunulan teknoloji ve bilim, kiiltiir ve yasanti, ekonomi ve siyasetin en olumlu temsili
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batili iilkelerdir. Boyle bir durumda Bat1 diinyas1 bu giinlerine gelirken yasadig1 tecrii-
beleri diger az gelismis devletler bir gayret gostermeden sahip olmuslardir. Bu durum
kiigiik devletlerde kavram kargasasinin dogmasimni kagmilmaz hale getirmektedir. Bu-
rada Serge Latouche’nin tabiri ile 3. Diinya devletleri i¢in gecikme saplantis1 (send-
romu) ortaya ¢ikmaktadir. Gecikme sendromu yasayan toplumlar Bat1 karsisinda kiil-
tiirel olarak savunmasiz bir konumdadirlar. Taklit ve tiiketim tek yasadir. Modernite
kosusunun sonunun olmamasi ve tipatip bir drnek bulunmamasi endise yaratmaktadir.
Ne iiretmeli, ne yaratmali, ne tiiketmeli, neye inanmali? (Latouche, 1993). Her sonugta
da sonug¢ gelismenin ekonomik boyutuna ¢ikmaktadir. 20. Yiizyilin ortalarina geldi-
ginde artik toplumlarda ¢ikmaza giren bu sorun akademik arastirmalari tetiklemis eko-
nomik sorular ile ¢ikan bu problem iktisatgilar kanali ile ¢6ziilmeye ¢aligilmigtir. Nihai

olarak modernlesme kuraminin ¢ikis noktasi da buraya dayanmaktadir.

Modernlesme kuramu ikinci Diinya Savas1 sonras1 Amerika akademisinde ortaya ¢ik-
mis bir teori olmakla beraber, klasik sosyal bilimler alanindan beslenen kuramin temeli
Aydinlanma diisiiniirlerine dayanmaktadir. 18.yiizyillda Aydinlanma hareketleri ile
baslayan ve akilciligi, geleneksel olandan ayrilmayi, dinsel inancin yerini bilime olan
inancin aldig1 diisiince sistemi bugiinkii ilerlemeci yaklasimm mimarligmi olustur-
maktadir. Aydimlanmaci goriis bu yolla toplumlar1 kétii etkileyen ve kotiiliige yonelten
efsane, hurafe ve bilimsellikten uzak diisiincelerden arindirarak akilsal ampirik ve 6z-
giirlestirici bir diinya hedeflemektedir. Aydinlanmaci diislince sekiiler bir diinya iize-
rine kuruludur. Diisiince yapisi, dinin evrensel bir iktidar iizerinde olumsuz etkileri
oldugu konusunda hemfikirdir. Din ve dine bagl kiiltiirel degerler yapisal bir gorevi
karsilamaktadir. Modernist diisiince dini biitiiniiyle insan hayatindan ¢ikarmak yerine
reformize ederek aragsallastirma yoluna gitmistir. Kant’a gore aydinlanma insanin
kendi eli ile diistiigii kor kuyudan kurtulmasidir. Aydmlanmanin getirdigi evrimsel ta-
rih anlayisi ¢ergevesinde modernlesmeden kisaca bahsetmek gerekirse ussal olarak 6z-
giirlesmenin, evrensellesmenin ve ilerlemeciligin tek potada eritilmis halidir. Bu agi-
dan modernite sosyo-kiiltiirel ve dini agidan klasik sosyoloji kuramlarindan ¢okga fay-
dalanmaktadir. Kimi teorilere gore dinin insan hayatini terk edecegi n goriilse de pra-
tikte literatiire akilcihigm ydnettigi bir dogal din kavramini sokmustur. Inancin sekil-
lendirdigi akil yerini aklin sorguladig1 ve bi¢imlendirdigi dinsel inanca birakmaktadir.
Diinya artik pozitivist paradigmanin hiikiim siirdiigii yerdir. Francis Bacon’un “Bilgi

Gigtiir” (Ipsa scientia potestas est) sozii aydinlanmanin ve ilerlemeciligin mottosunu
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olusturmaktadir. Insanmn dogaya hiikmedebilmesi i¢in dogmalardan kendisini soyutla-
yarak bilginin giicline sahip olmalidir. Aklin yol gdstericiligi ile doga bilimleri insana
dogaya hiikmetmeye imkan sagliyorsa, sosyal bilimler de toplumlarin ve bu toplumla-

rin kiiltlirlerine egemen olmanin imkanini kolaylastirmaktadir.

Sosyolojinin kurucusu olarak kabul edilen Miisliiman bilim adami Ibn Haldun, bilim-
sel olarak sosyolojinin heniiz bir disiplin haline gelmedigi yillarda bugiinkii anlamda
kullandigimiz sosyoloji literatiiriiniin ilk niivelerini ortaya atmistir. Diinya tarihi, Siya-
set, psikoloji, antropoloji sosyoloji gibi konulari ele aldig1 Kitab-il /ber isimli eserine
yazdig1 giris mahiyetindeki Mukaddimesi yine bu alanlarla alakali olarak bir eser nite-
ligi tasimaktadir. Insanlarm yeryiiziinde yasayabilecekleri bir ¢evre olusturup bir ce-
miyet haline gelmelerini “umran” kavram ile ifade eder. Mukaddimesinde “umran”
kavramini agiklarken cemiyetlerin siyaseti, ekonomisi, hukuku ve sosyal iliskileri hak-
kinda kapsamli yorumlar yapmaktadir. Bu yoniiyle ibn-i Haldun’un sosyolojisinde or-
ganizmaci bir yaklasim sergiledigini gormekteyiz. Yine ayni sekilde mukaddimesinde
canlilarin evrimini konu aldig1 tekamiil nazariyesinden (evrim teorisi) bahsetmektedir.
Gelisim olarak en iist tabakadaki bitkilerin en alt tabakadaki hayvanlar ile varlik agi-
sindan yakin oldugunu, boylelikle hayvan ¢esitliliginin buradan sirali bir sekilde artti-
g1 ve hayvanlarin da en lstiinii olarak diisiince sahibi olan insanin ortaya ¢iktigini,
ortaya ¢ikan bu tiirlin hayvanlarm en iistiinii fakat diisiince sahibi olan hayvanin (insa-
nin) en diiskiinii olmasini savunmaktadir. Nitekim Darwin’den asirlar 6nce evrim teo-
risini ortaya koymustur. Toplumlarm da tipki canlilar gibi dogup biiyiimesi ve sonla-
riin gelesinin kagmilmaz oldugunu sdylemektedir. Bu yoniiyle asabiyet teorisini ge-
listirmistir. Organizmaci toplum anlayismin yani sira evrimci bir yaklasimla bedevi
(tasra yahut yerlesik kiiltiiri olmayan gocebe) toplumlarin hadari (medeni) toplumlar-
dan eski oldugunu sdylemis ve zaman icerisinde insanlarin savas ve dogal afetlerden
korunmak i¢in bir araya geldiklerini sdylemektedir. Sosyolojinin bilimsellesmesi ile
birlikte ortaya atilan teorilerin pek ¢ogunun 6zii veya tohumu diyebilecegimiz kavram-
lar1 mukaddimesinde belirtmistir. Ornek vermek gerekirse toplumsallasmanin cevresel
faktorler ile oldugunu soguk iklimlerde geligsmis toplumlarin az iliman iklimlerde ge-
lismenin nazaran daha ileride oldugunu ve bir medeniyet insa ettigini sdylemektedir
(Ibn Haldun, 2017, s. 217-269). Emek ve is boliimiinden, fiyatlandirmanin is giiciiniin
kiymetinden dogdugundan, vahsi milletlerin miilkiiniin daha genis olmasindan, mag-

lup devletlerin galip devletler karsisinda siarni, kiyafetini, sair ahlak ve gelenegini
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taklit etme diiskiinliigiinii gdstermesinden bahsederek bugiinkii anlamda Marksist ide-
olojinin emek, is giicii, yabancilasma gibi temel diisiincesini olusturmaktadir (ibn
Haldun, 2017, s. 352-370). Umranin olusabilmesi i¢in bireylerin bir birine ihtiyag duy-
masini bu sayede yardimlagmani ve is boliimiiniin ¢ok oldugu toplumlarda kiiltiir kav-
raminin olustugunu soyleyerek diger bir deyisle Durkheim’1n is bolimiinii ele almigtir
(ibn Haldun, 2017, s. 340-344). Sosyolojiye kazandirdig1 en énemli kavramlardan bir
tanesi muhakkak ki asabiyet kavramdir. Asabiyet en gelen anlami ile insanlarm bir
araya gelmesi ve bir kuvvet mekanizmasi olusturmasidir. Birlik sosyal hayat1 kuvvet
ise askeri toplumun askeri kanadini olusturmaktadir. Asabiyetin olusmasinin en temel
dayanagi kan bag1 olmakla birlikte tek sebebi bu degildir Asabiyet bir akrabalik ¢er-
cevesinde olusabilecegi gibi ortak bir cografya ortak bir ideal ve diisiince sistemi ger-
cevesinde de sekillenebilir. Ortaya ¢ikis sebebi ise grup dayanigmasi ve ortak giivenli

bir yasam diistincesidir. Asabiyet biiylidiik¢e devletlesir.

Yukarida da bahsettigimiz iizere canlilar bir tekamiil-evrim ¢izgisi lizerinde miikem-
mellesmeye dogru ilerlerler. Bedevi toplumdan hadari-medeni topluma ge¢is zorunlu
olan bir siiregtir. Devlet konumuna gelmis asabiyetler flituhatla (fetihlerle) uygarlasir,
uygarlastik¢a gerek cografi olarak gerek siyasi olarak biiyiirler. Medeni toplumda is
boliimiiniin artmasi ticareti ve iiretim sekillerini gelistirir. Boylece sehir yasamina
0zgii iiretim bigimleri ortaya ¢ikar. Uretimin gelismesi beraberinde biriktirmeyi ve
maddi olarak refah seviyesinin artmasima sebep olur. Gd¢ebe toplumlarda kazang hay-
vancilik ve toplayicilik {izerine bir tiiketim sistemi olarak kuruludur. Medeni toplum-
lara gére muhafazakar bir yapiya sahip olan gogebe toplumlar kendi 6rfleri tizerine
kurulu bir ahlak sistemleri vardir. Etkilesim az oldugu i¢in yabancilasma ya da yoz-
lasma daha az olmaktadir. Bunula beraber biiyiiyen devletler biiylimenin beraberinde
getirdigi ahlaki bozulmalar ve yozlasma neticesinde gii¢ kaybeder ve dliirler (yok olur-

lar).

Ibn-i Haldun’a gore cevresel faktorler, is boliimiiniin mahiyeti, iiretim bicimleri ve
devletlerarasinda siiren miicadeleler sonucunda gelip ve maglup devletler toplumsal
degisimin temelini olusturmaktadir. Mukaddimede vahsi devletlerin miilkiiniin ¢ok ol-
masint bir devletin uygarlik seviyesine erigmesi i¢in mecburi oldugunu dile getirmek-
tedir. Nitekim Karl Marx’mn bir devletin uygarlik seviyesine ulagabilmesi i¢in kendin-

den gii¢siliz devletleri somiirgesi altia almasmin kagmnilmaz bir yol olmasi seklinde
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tarif etmesi modern anlamda bunun bir érnegidir. Ibn-i Haldun’da maglup devletin
yok olmadan bu sOmiiriiniin bir pargasi olmast “Asabiyetin sarti ile bir milletin boy-
nundan giden miilk muhakkak 6biir boya avdet eder” seklinde anlatilmaktadir (ibn
Haldun, 2017, s. 359). “Maglup ebedi olarak galibin siarini, kiyafetini, meslegini ve
sair ahval ve adetlerini taklit etmeye diiskiinliik gosterir” bagligi ile toplumsal degis-
meyi ve yabancilasmayi ele almistir (ibn Haldun, 2017, s. 361). Ibn-i Haldun’a gére
bu yabancilasma ve taklit toplumlarin kokli degisimine sebep olmaktadir. Giigsiiz ve
maglup devlet, giiclii tarafin sosyo-kiiltiirel kodlarini bir iistiinliik olarak gormekte ve
mitkemmellige giiglii ve yenen devletin sahip oldugunu diisinmektedir. Bu durum ek-
seriyetle gii¢lii devletlerin kiigiik devletlere uyguladig kiiltiirel asimilasyon siireci ile
olmaktadir. Giiniimiizdeki kavram ile emperyalist politikalarin sonucu olarak yayil-
mac1 modeller 6zellikle 19. Yiizyilin ortalarindan itibaren giiniimiize kadar gelmis mo-

dernlesme ve batililagsmanin bir yoniinii olusturmaktadir.

Ana akim sosyolojinin temel taslar1 kabul edilen sosyologlar artan siif miicadelesin-
den (Marx), ahlaki par¢alanmaya (Durkheim), rasyonaliteden (Weber), toplumsal ba-
gin kopmasina (Tonnies) kadar, gelisim sorununu ele almiglardir. Fakat bati-dis1 top-
lumlarin bu siirecten ne 6lgiide etkilendiklerine antroposantrik olarak sadece Marx de-
ginmistir (Altun, 2019, s. 41). Nitekim sosyoloji geleneginde bu alanda rastlanan dogu
eksenli ¢caligmalar yine Batmin bakis agistyla olmustur. Evrimci teorilere bakildiginda
sosyolojinin babalar1 olarak tabir edebilecegimiz Auguste Comte, Emile Durkheim ve
Max Weber ’in toplumsal degisim teorileri goze ¢arpmaktadir. Bununla beraber diya-
lektik materyalizmin biiyiik temsilcisi Karl Marx’in smif gatigsmasi modeli ve Pitirim
Sorokin’in kiltiiriin iist sistemleri kavrami modernlesme kurami i¢in 6nemli bir nok-
tadir. Comte’ un toplumsal degisme goriisii modernlesme doneminin mesruiyetini sag-

lamamasi niteligindedir.

Comte toplumu incelerken kullandig1 toplumsal statik ve toplumsal dinamik kavram-
lar1 degisim sosyolojisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Toplumsal statik ile toplumsal
icerisindeki duragan, muhafazakar ve degismezligi ifade ederken, toplumsal dinamik
degisimle yakindan alakali olarak sosyal evrimi ve degisimi karsilamaktadir. Pozitivist
diisiinceye siki1 siki bagl olan Comte i¢in toplumu anlamanin kodlar1 “toplumsal dina-
mikte” yatmaktadir. Toplumsal statik, toplumsal dinamigin anlagilmasinda sadece du-

ragan bir haldir (Comte, 1952, s. 3-5). Toplumsal dinamik, random bir hareketlilik
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degil diizenli bir siirecte evrimsel olarak gerceklesen bir hareketliliktir. Degisim mo-
delini iizerine kurdugu 3 hal yasasinin son evresi modernlesmenin mecburiyetini 6zet-
lemektedir. Toplumlar tarihsel evrim igerisinde 3 asamadan gegmektedirler. Teolojik
evrede toplumlarin sosyal hayatlar1 ve kiiltiirel birikimleri doga ile i¢ igedir. Doga ya-
salar1 insanlarin kendi aralarindaki yasalar gibi bir giice baglidir. Deneysel bir bilgi
olmamakla beraber toplumlar bu iradenin arkasindaki giiciin tanrisal olugunu soyle-
mektedirler. Teolojik diisiincenin evrildigi yerde Metafizik evre ortaya ¢ikmaktadir.
Comte’a gore teolojik evreden pozitif evreye geciste bir ara yol olarak gordiigli meta-
fiziksel donemde doga bilimlerini tanrinin kudreti ile ac¢iklarken duyu organlar1 araci-
lig1 ile elde ettikleri verilerin anlasilmasinda hayal giiciiniin etkilerine izin vermekte-
dirler. Burada ruh gibi mistik 6geler ortaya ¢ikmaktadir. Tarih ¢izgisinde kisa bir ara-
liga denk gelen bu evre pozitivist bir ¢aga hazirlik donemidir. Yavas yavas ezoterizm
son bulur, kolelik, derebeylik, dini ve askeri kurumlar yikilmaktadir. Pozitif evreye
gecildiginde insanoglu deneysel bilgiyi elde etmis ve dogaya egemen olma diislincesi
hiz kazanmistir. Duyular ile elde edilen veriler ussal olarak islenerek sosyal hayata
sunulurlar. Evrimin son basamagina ulasan toplum ortak bir insanlik dini semsiyesi
altinda toplanacaklardir. Pozitif evre her toplum i¢in bir zorunluluktur. Aydinlanma
ile bu evrimi ilk olarak Avrupa yasamis ve pragmatik olarak kendisini ger¢eklestir-
mistir. Nitekim bu gelisim kurami ¢alismalarinda 6ncelikle bunu Avrupa’nin yasadigi
ve her toplumun ayni diisiince sistemini tecriibe edecegi anlayisinin temelini olustur-
maktadir. Fakat su da bir gercektir ki Comte sosyolojisini Hristiyan Avrupa tarihi tize-
rine kurmustur. Nitekim Islam dininin metafizik evreyi yasamadan pozitif evreye gegcis

yaptigini sdylemektedir.

Durkheim sosyolojisinde degisimin kokleri is boliimii kavraminda yatmaktadir. Niifu-
sun, uzmanhgin ve ig bollimiiniin olmadig1 mekanik toplumdan niifus yogunlugunun
fazla uzmanlagmanin ve is boliimiiniin arttig1 organik topluma gegis ile toplumsal de-
gisimin gerceklestigi savini One siirmektedir. Mekanik toplumlar daha duragan ve sos-
yallesme stabildir. Insanlar homojen (tekgil) bir yapiya sahiptir. Organik topluma ge-
cildiginde ise farklilagsma artmis gesitlilik ¢ogalmistir. Organik toplumlarda is bolii-
miiniin artmas: liretimi artirmaz fakat rekabete sebep olur. Rekabetin olugmasi tiretim
mekan imalarim tetikleyecegi gibi diisiin alaninda ¢esitliligin de ortaya ¢ikmasina se-
bep olur. Farkliliklar kaynasmay1 arttirir bu da yeni ideallerin ortaya ¢ikmasima sebep

olur. Nitekim insanin toplumsal ideallere ve bir gelecek kurgusuna sahip olmasi onun
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organik toplum icerisindeki niteliginden dogar. Toplum yoksa birey kendiliginden bir
ideal yaratamaz, idealler tekil olan bireyin isteyebilecegi bir amag degildir. Toplumla-
rin da tipki sahislar gibi karakterleri ve gergekleri vardir (Kongar, 2018, s. 103-105).
Toplumun organiklesmesi onu degisime hazirlamaktadir. Yani sosyal degisim is bo-

limii ile dolayli olarak da teknoloji ve gelisme ile miimkiindiir.

Durkheim’in sosyoloji geleneginde toplumsal bir olaym vuku bulmasi bireysel bir ha-
rekete degil yine toplumsal bir hadiseye baglidir. Yani sosyal bir olguyu anlamak i¢in
yine toplumsal olan kendisinden 6nce gergeklesen bir baska toplumsal olay: iyi anla-
mak gerekmektedir (Durkheim, 2016, s. 44-75). Durkheim toplumsal degismenin bir
sebebi olarak yine arasinda baska olaylar arar. Ona goére bireysel tesebbiislerin iize-
rinde bir yonetim mekanizmasi olarak ortaya koydugu toplumsal olgu kavrami vardir.
Toplumsal olgu eyleyenlerin disinda olan ve onlar1 zorlayan sosyal yapilar, kiiltiirel
normlar ve deger sistemleridir (Ritzer, 2014, s. 187-189). Toplumsal olgular bireyi
sahsi ve akilsal olarak baskilamaktadir. Baska bir deyisle toplumsal biling bireysel bi-
lince iistiin gelir. Birey toplumda kendisinin de tizerinde baska gii¢lerin var oldugunun
farkindadir. Bireyin iizerinde toplum bir tanr1 gibi davranabilir yahut kendi tanrilarini
yaratabilir. Nitekim 19. yy’ da ortaya ¢ikan milliyetgilik ve benzeri akimlar toplumsal
hafizanm olusturdugu kutsallardir (Kongar, 2018, s. 103-105).

Weberyan toplumsal degisme modelleri dogrusal bir tarih ¢izgisi iizerinde ilerleme
fikrine kuruludur. Sosyal degisim Weber sosyolojisine gore kiiltiirel ve toplumsal ol-
mak tiizere 2 ana baslikta incelenmektedir. Kiiltiirel degisim evrimsel bir bicimde ras-
yonellige dogru ilerlemektir. Comte’ un 3 Hal Yasasi’nin isleyisi buna 6rnektir. Top-
lumlar kiiltiirel olarak tarih igerisinde biiyliden bilime, politeizmden monoteizme gecis
stirecleri yasamaktadirlar. Weber’e gore asil olan degisim toplumsal degisidir. Top-
lumsal bir hareketin bir anlam ifade edebilmesi igin, bu hareketin bireyden ziyade bir
baskalarmin davraniglari ile alakal olmalidir. Bu davraniglar Weber ‘in kavrami ile
toplumun atomunu olusturan kasitl davraniglardir. Toplumdaki bu davraniglar gelisi-
giizel ve siradan olmamakla beraber toplumun temel karakteristigini belirleyen bilingli
davranislardir (Kongar, 2018, s. 98-101). Weber toplumsal degisme modelinin teme-
line ideal tipler kavramini oturtmaktadir. Kavram hakkindaki en 6nemli tanim kesifsel
bir nitelik tasimasidir. Ideal tip sosyal bilimlerde toplumsal olgular1 ampirik yontem-

lerle anlamlandirabilmek i¢in toplumsal olandan spesifik yani tekgil bir olguyu ayrt
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etmek i¢in turnusol gorevi géormektedir. Akilc1 yontemlerle meydana gelmis, tiim sos-
yal degerlerden arimis toplumda gergeklesen bir olay1 tiim tipik 6zellikleri ile kavra-
yan ve bu 6zellikleri bireysellestirerek bakis agilarini analiz edebilen bir diisiince ya-
pisidir (Kongar, 2018, s. 98-101). En sade sekilde bir ideal tip bir sosyal bilimcinin
kendi ¢aligma alanlar1 ve kuramsal ¢ergevesi ekseninde sosyal fenomenlerin karakter-
lerini yakalamak i¢in olusturdugu bir kavramdir (Ritzer, 2014, s. 226-269). Weber sos-
yolojisinde toplumsal eylemin 4 ideal tipinden bahseder; - geleneksel eylemler, -duy-
gusal eylemler, - degere yonelik ussal eylemler ve -amaca yonelik ussal eylemler. Bu
eylemler artik vuku bulmaya basladigi zaman bir toplum olusmaya baslamis demektir.
Weber’e gore toplumsal eylemlerin olusmasindaki en dnemli etken egemenlik unsu-
rudur. Ozellikle kendi sosyolojisinde 6zellikle iizerinde durdugu otoriter egemenlik,
otoriteyi elinde bulunduranlari ortaya koyduklar1 irade dogrultusunda toplumda bu-
lunan bireylerin davraniglarini agiktan etkiliyor olmasi, davranislari irade ettikleri bir
hiikiim altina bulundurmasi, bireylerin de bu etki karsisinda bile isteye kabullenmesi
baska bir deyisle itaat etmesi anlamina gelmektedir. Otoritenin de olusturdugu 3 ideal
tip vardir. Kural koyucu ve sosyal normlar1 belirleyici giiciinii toplumsalliktan alan
olarak yasal otorite, sosyal bir yasa olusturma ve emir verme giiciinii geleneklerden ve
orflerden alan geleneksel otorite ve toplumun buhranli ve kriz zamanlarma ortaya ¢i-
kan karizmatik otorite. Karizmatik otoriteyi digerlerinde ayirt eden sey ise otorite in-
saniistii bir dogaya sahiptir, emir verme giiciinii aldig1 yer kutsal olandir (Weber,

2016).

Modern medya ve habercilik bir miizisyeni yahut bir aktorii hizli bir sekilde karizmatik
birey haline getirebilirler. Genellikle onlarda insaniistii ve olagandis1 6zelliklerinin ol-
dugunu soylerler. Nitekim Weber ‘in karizmatik lideri bu tanima uysa da baz1 yonleri
ile bu tanimdan ayrilmaktadir. Karizmatik liderin sira dis1 6zelliklerinin olabilecegini
reddetmedigi gibi, karizmatik liderin onun taraftarlarinin ve onlarin karizma kavrami
tanimlama bi¢imine gore sekillendigini soylemektedir. Yani bir karizmatik lider {istiin
bir 6zelligi olmaksizin liderlik ettigi kitle tarafindan karizmatik lider olarak kabul edil-
mesi de miimkiindiir. Burada esas olan toplumun ihtiya¢ duydugu dogrultuda kitlelerin
onu tistiin olarak gormesi veya siradan insanlardan ayrilarak ulasilmaz olarak goriil-
mesidir. Burada lider taklit edilen, emir alinan ve kurtaric1 kisi konumundadir. Kendi-
sini takip eden kisilere bir diizen kurar. Bu liderligin ve diizenin konsepti simirlanamaz.

Yani bu bir dini cemaat-tarikat, siyasi parti olabilecegi gibi bir hiikiimet yahut devlet
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de olabilir. Burada liderligin konumu zamanla per¢inlenir eylemleri ve sozleri artik
dogma haline gelir. Bu asamada liderin idealleri, gelenekleri ve ilkeleri karizmatik
olarak kurumlasmis ve degisimi tamamlamustir. Ozellikle soguk savasm ardindan ge-
len Amerikan (sonraki siire¢lerde genel olarak Bati modernlesmesi) {igiincii diinya

devletleri i¢in karizmatik bir otorite haline gelmistir.

Ana akim sosyoloji teorilerinde evrimci anlayisin yaninda diyalektik yontemler gelis-
tirilmistir. Marx’1in dnciisti oldugu diyalektik yontem toplumda var olan celigkiler {ize-
rine odaklanan ve toplumda var olan ¢eligkilerden yola ¢ikarak olusturulan bir diisiince
sistemidir. Diyalektik diisiince ¢ercevesinde toplumsal olgular ve toplumsal degerler
birbirinden ayrilamaz bir biitiindiir. Marksist diisiince Hegel diyalektigine dayanmak-
tadir. Hegel 6zellikle felsefe tarihinde ilk kez efendi-kdle, tarih ve toplumsal yapi di-
yalektigini kavramsallastirarak literatiire sokmustur. Kendi doneminde bu yonii ile
elestirilmesine karsin Karl Marx, Jean-Paul Sartre, Max Stirner gibi toplumsal ¢atisma,
miilkiyet hakki, politik anarsizm gibi konular1 benimsemis diyalektik diisiiniirler sik1
takipcisi olmustur. Hegel diyalektik yontemini toplumsal olarak birikimlerin ve kiiltii-
riin diyalektik bir sekilde gelecege aktarilan zaman ¢izgisi oldugunu soyler. Aslinda
diyalektik ayr1 bir yontem olarak ele almmsa da toplumsal olarak etik’in catigsmasi ile
ortaya ¢ikan goriis neticesinde evrimci anlayisin farkli bir modeli olarak kabul edile-
bilir. Marx Capital 'de diyalektik yontemini agiklarken Hegel ile farkl1 hatta taban ta-
bana zit oldugunu sdylemektedir. Ona gore; Hegel i¢in insan beyninin diistinme siireci
yani “idea’st” diinyadan bagimsiz bir 6zne olarak gerc¢ek diinyanin yaraticisi ve mi-
mar1 olup, reel diinya, sadece idealarin goriintiisiidiir. Marx ise tam tersine, diisiinsel
stire¢, maddi diinyanin insan aklina yansimasindan ve bir idea olusturmasindan bagka
bir sey degildir (Marx, 1986, s. 34). Marksist diisiince diyalektik modelinde maddi
diinyadaki degisimler maddeci tarih ¢oziimlemesi ile anlasilabilir. Toplumsal diizen
iiretim giicline, siiflar aras1 dinamige ve tiretilen “sey lerin” degisimi ile olusmakta-
dir. Her toplumda bir {iretici gii¢ bir de liretim potansiyeli vardir. Toplumlar emek, is
giicli, ¢alisma alan1 ve {iretim mekanizmalari ile {iretim gii¢lerini belirlerler. Diinya
iizerinde her toplumda iiretim giigleri, feodal, koleci, kapitalizm ya da sosyalizm gibi
asamalara gelerek bir liretim sistemini olustururlar. Bu sistemler toplumun ekonomi-
den, kiiltiire, dinsel agidan, siyasi konjonktiire kadar toplumu sekillendirirler. Toplum-
sal degigsmenin ilk ve en 6nemli ayagini liretim sistemleri olusturmaktadir. Fakat tek-

nolojik ilerlemeler iiretim araglarinin gelismesi ile dyle bir konuma gelir ki tiretici taraf
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is giiclinii domine ederek somiirge altina almaya baslar. Bu noktada toplumsal huzur-
suzluk artar. Uretim sistemleri degismeye zorlanir ve bir devrim ortaya ¢ikar. Marksist
diyalektik diisiincede tiretim giiciine sahip olanlar ile tiretim iligkileri arasindaki bu
devrim bireylerin zihinlerinde olusan bir “idea’dan” degil maddi diinyadan kaynakli-
dir. Yani devrimin olugsmasi zihinsel siireglerle degil, reel diinyadaki isleyisi ile alaka-
lidir. Bu agidan Marx’a gore eyleyenlerin fikirlerini kendi istekleri disinda gercekle-
sen, maddenin ve tretimin degisimi karsisindaki tutumlarma gore yasadiklar: etkile-
simler olusturmaktadir. Nitekim bu fikirler bireylerin ideallerini olusturmaktadir. Ide-
alleri olusan toplum kendi gelecekteki yapilarini da insa eder. Fakat az 6nce de bah-
settigimi lizere bu ideallerin olusumu bireyden bagimsiz toplumsal sartlardan kaynak-
lidir. Birey kendi fikir sistemini olusturamaz. Toplumun ve ge¢cmisteki yapilarin lize-

rinde biraktigi toplumsal genetik miras ger¢evesinde yasar.

Marksist sosyolojiye gore bir smifin diger sinifi veya bir devleti baska bir devleti so-
miirmesi o smnif ya da devletler icin uygarliga ulasmada kaginilmaz bir yoldur. Ozel-
likle kapitalist ve somiirii diizeni iizerine kurulu toplumlarda sdmiirenler {iretim arag-
larma sahip siyasi ve iktisadi olarak giiclii olanlardir. Somiirii altindaki toplumlar ise
iiretim aracina sahip olmayan fakat ucuz is giicline sahip siyasi ve ekonomik olarak
giicsiiz geleneksel toplumlardir. Tkinci Diinya Savasi ile yavas yavas somiirgeciligin
son buldugu toplumlar Avrupa i¢in ekonomik bir kayip olsa da soguk savastan galip
olarak ¢ikan Amerika kendi giiciinii saglamlastirmak i¢in ii¢iincli diinya iilkelerine
Amerika modernizmini sunmustur. SOmiirii toplumlarina kapitalizm ile 6zdeslesen bir
toplum tarafindan yardimlar sunulmakta kalkinma paketleri hazirlanmakta idi. Fakat
dogu blogundaki Marksist ideolojiye sahip devletler kendi iktidarini giiglendirmek ig¢in
endiistriyel anlamda bir modernlesme kavrami olusturmuslardir. Nitekim her iki gii¢
de kendi uygarligin1 olusturabilmek icin ¢agdas anlamda bir bagimlilik olusturmak

zorunda kalmislardir.

Gelisme teorisini anlayabilmek i¢in karsisina koyulan modernlesmekte olan yahut az
gelismis toplumu tanimlamak konunun anlasilmasi i¢in yerinde olacaktir. Bati’nin
kendi i¢ yasantisinda olusturdugu geligme kavrami sanayilesme ve buna bagli olarak
ekonomik kalkinmaya bagl olarak tanimlanmigtir. Az gelismis toplum bu agidan ser-

mayenin yoklugu ile de ifade edilmektedir. Daha dnceden degindigimiz gibi Avrupa
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ve Amerikan siyaseti kendini konumlandirabilmek i¢in modern ve geri kalmis ikile-
minde bir kars1 kimlik yaratmustir. 19 ylizyilda somiirge politikalarinin reformize edil-
mesine ragmen 1limh de facto bir bagimlilik sistemi insa edilmistir. Somiirge yerini
gelismis devletlerin medeniyet bahsetmesi olarak viicut bulmaktadir. Oyle ki 2. Diinya
Savasindan once Avrupa’nin tekelinde olan medeniyet olgusu savas sonrasi donemde
diinya siyaseti dengelerinin yeniden konumlanmasi ile birlikte artik bati dis1 toplum-
larda da uygulanabilir konuma hatta uygulanmasinin hem Bati’nin kendi menfaati hem
de kiiciik devletlerin kalkinmasi adina zorunlu olmasi gibi bir duruma gelmistir. Ay-
dinlanma diisiincesinden temel alan bu durum sosyal paradigmada ekonominin ve sa-
nayilesmenin etkisi altinda bulunmaktadir. Burada ortaya ¢ikan temel problem ise iler-
lemeci bir toplum diisiincesinde toplumlarin bireysel tecriibeleri yasamalarina gerek
kalmadan diinya siyasetinin tahtina oturan Amerika’nin gosterdigi hedeflere dogru git-
mek yeterli gdsterilmektedir. Toplumlar tecriibe etmedigi gerek teorik gerek pratik
alanda hazir bulunan medeniyeti satin almakta, bir kriz aninda miidahale edemeyecek
sekilde reflekslerini kaybetmektedir. Kisaca sdylemek gerekirse Bati modernlesme-
sine maruz kalmig az gelisen toplumlar Avrupa ve ABD’nin uydu devletleri haline

gelmektedirler

Modernlesme kuraminin 6nciisii kabul edilen Talcott Parsons, Avrupa modernlesme-
sinin bir evrimsel silire¢ oldugunu sdylemekle birlikte, her toplumun ayni kaderi pay-
lasarak ayn1 yollardan gegmeyecegini soylemektedir. Modernlesme seriivenini Avrupa
disinda somiirge yoluyla yayilmistir. Bat1 disindaki toplumlarin gelisime ayak uydu-
rabilmesi i¢in gelismis devletlere ihtiyaci vardir. Nitekim tarihsel agidan Avrupa’nin
bu siireci baglatmis olmasina ragmen, oncii olarak bu toplumlarin lideri ABD’dir.
Amerika savas sonrasi yillarda yeni bir bicim verdigi kiiltiirel, siyasi ve endiistriyel
iktidar1 eline almistir. Bu yoniiyle evrensel bir akil olarak yonetim ve sosyo-kiiltiirel
anlamda monarsi ve aristokratik Avrupa geleneginden ayrilmaktadir. Artik yeni diinya
sisteminde 3. Diinya iilkelerinin gelisebilmesi i¢in evrensel ve modern degerlerin kay-
nag1 Amerika’nmn sundugu imkanlar dahilinde onun gosterdigi yolda ilerlemek zorun-
dadirlar. Parsons’a gore uluslararasi siyasette de istikrarin tam bir sekilde saglanmasi

ancak bu sekilde miimkiindiir.

(Cagdas sosyologlar arasinda tipki Habermas’m bir tasarim olarak tarif ettigi moderni-

teyi Giddens tanimlarken bir yere kadar iiretim ve denetim mekanizmasindan ¢ikmis
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bir makine olarak tarif eder (Ritzer, 2014, s. 72). Modernlesme modellerinin ilk diisii-
niirlerinden olan Lerner’e gore modernlesme akilc1 ve pozitivist bir bilincin benimsen-
mesinden dogmaktadir. Bu bilincin olusmas1 batida ortaya ¢ikan kentlesmeye baghidir.
Kentlesme beraberinde artan okuryazarligi, artan okuryazarlik, toplumsal iletisim ve
haberlesmenin artmasina bu sayede genis dlglide ekonomik ve toplumsal katilimin
olusmasi saglanir (Kongar, 2018, s. 227). Fakat her ne kadar elestirel olarak inceleseler
de tanimlamalar1 bir taraflilik cercevesinde olusmaktadir. Uzerine kurulan her fikir
modernlesmenin bati diinyasinda bagladigi ve diinya iilkelerinden geriye kalanlara bir

orneklik ve onciiliik edecegi temelinden ortaya ¢cikmaktadir.

Modernlesmenin ne oldugu ve ne gibi bir siire¢ izledigi sorusu konunun en basinda
bahsettigimiz yine kavramin kendi sozlik anlaminda yatmaktadir. Tiirk¢eye “‘asri”
olarak gecen kavram, etimolojik olarak Latince “modus” tarz, 61¢ii anlamindan tiireyen
yine Latince “modernus” kelimesinden evirilmis, “usule ve zamana uygun, giincel,
yasanilan ¢aga ait” anlamina gelmektedir. Modernlesme ise eski tip toplumlardan iler-
lemeci bir hayat siiren yeni tip toplumlara geg¢isi ifade etmektedir. Burada ortaya ¢ikan
ayrim yeni ve eski tip toplumlarin tarifi olmaktadir. Yeni toplumlar1 ve gelismeyi ta-
nimlarken neyi temel alacagiz? Ele alacagimiz 6l¢iit modernlesmenin yolunu bize tarif
edecektir. Insanligm ilk tarihlerinden bu yana bir diizlem iizerinde ilerlemeyi tarif
ederken toplumsal olarak tekrara diismeyen ve menfaatine hizmet etmis atilimlar en
yerinde ifade olacaktir. Nitekim ilk ¢agda yerlesik hayata gecilmesi, madenlerin ve
insan hayatina kolaylik saglayan ilk teknolojik kesifler diyebilecegimiz aletlerin kul-
lanilmaya baslamasi bunun ilk 6rnekleri olarak kabul edilebilir. Bu ve bunun gibi in-
sanlik tarihine damga vurmus olaylar bir tekrarin degil art arda gelen bir birikimin
driintidiir. Gliniimiizdeki anlamu ile yeni toplumlar hi¢ kuskusuz teknolojik devrimle-
rin beraberinde insanlifa sundugu endiistrilesme ile olugsmaktadir. Kisaca sdylemek
gerekirse eski toplumdan yeni topluma gegisi ifade eden modernlesme giiniimiizde sa-
nayilesememis devletlerden endiistriyel anlamda gelisimini tamamlamis toplumlara
dogru giden siireci ifade etmektedir. Zaten sosyal bilimler alaninda bu konudaki ¢ikan
caligmalar sanayilegsmenin beraberinde getirdigi sorunlar ¢ergevesinde olmustur. Ler-
ner bu siirecin kentlesme ile basladigini sdylerken, kentlesme ile birlikte bireysel ve
toplumsal diizeyde ussal bir degisimin oldugunu diisiiniir. Bu degisim toplum tizerinde

kiiltiirel, siyasi ve ekonomik olarak pek ¢ok yansimalar olusturur. Kentlesen insan ha-
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berlesme ve iletisim agma dahil olur. Bu bireyde sosyal bir duygudaslik yetenegi ge-
listirir. Empati kazanan toplumlarda bireyler sosyal hayat1 paylastig1 insanlarla ortak
bir yasam goriisii bulur. Bu durum bireyin kendi idealini yaratmasina ve diinya gorii-
slinli genigletmesine imkan saglar. Diinya oriisiiniin olusmas1 toplumda ekonomik kal-
kinmayn, siyasi ve kiiltiirel rgiitlenmeyi, devlet kurumlarinin giic kazanmasina olanak
saglar. Nihayet modern kentlerin modern insan1 olusturdugu gibi, modernlesen birey

de modern kente hizmet etmeye baslar.

Kuramsal ¢cercevede bu baglamin disina ¢ikan ve Bat1 dist modernlesme modelini olus-
turan Parsons’un 6grencisi Marion Levy ve S. N. Eisenstadt gibi sosyologlar ¢ogul
modernlesmeler lizerinde durmuslardir. Levy kendinden Onceki diisiintirlerin Bat1
merkezli modernlesme konusunda diistiikleri yanilgiya isaret ederek, modernlesme sii-
reci yasayan devletlerin, modernlesmeyi daha 6nce yasamis devletler ile ayn1 6nkosul-
lar1 barmdirmasi gerekmedigini savunmustur. Baska bir deyisle Ingiltere’nin modern-
lesme stirecinde, hiikiimetin kontrol mekanizmasini azaltmasi kaginilmaz bir gerekli-
lik iken su an Bati1 dis1 toplumlarda kalkinmanin ve modernlesmenin en 6nemli destegi
istikrarli ve domine bir hiikiimetin varligidir. Yani sira modernlesmekte olan devletle-
rarasinda gelismenin sartlar1 ve sonuglar1 ayni olmak zorunda degildir. Nitekim Tiir-
Kiye modernlesmesinin tetikleyici unsuru Batidaki sanayi ve teknoloji gelismelerinin
istlinliigii ile arasindaki ugurumu kapatmak i¢in ortaya ¢ikan millilesme hareketleri
iken Japonya’nm Meiji Imparatorlugu zamaninda (1868) baslayan modernlesme hare-
ketlerindeki esas faktor temel egitim sistemi olmustur (Giritli, 1986, s. 361). Tiirkiye
bu siirecte temel egitimi de Milliyetg¢ilik diisiincesi ekseninde sekillendirmis ve Milli

Egitim Bakanligina devretmistir.

Modernlesme, tarihsel acidan bakildiginda degisimin 6zel bir hali olarak goriilmektir.
Ana prensibi olarak ilerlemeci bir yapiya sahip modernlesme kavrami kendi igerisinde
belirledigi ideal olana erigsmeyi hedeflemektedir. Bu agidan sosyal, iktisadi ve siyasi
kanadi ile bu gelisimi tamamlamis toplumlarin seviyesine erismeyi amag edinir. Daha
once de belirttigimiz gibi ilkel toplumlardan kendini tekrara diigmeden gelismesi ile
ayrilan yeni toplumlar ideal olana erigsmeleri sonucunda esit duruma gelmis olacaklar-
dir. Yani aslinda yenilik¢i olarak ortaya ¢ikan kavram yolun sonunda kendisini tekrar
etmek zorunda kalacaktir. Burada karsimiza ¢ikan sonu¢ modernlesme bir siirekli ye-

nilik hali degil tiim diinya toplumlarinin esit seviyeye gelme gayretidir.
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Levy’e gore modern toplumlar, kurumlarda ihtisaslasma ve bununla beraber kurumlar
arast bagimlilik gérece modernlesmemis yahut modernlesmekte olan toplumlardan
ayrici unsurdur. Bununla beraber sosyal iligkiler geleneksel toplumlara gore akilct ve
fonksiyonel nitelik kazanir. Kurumlar ve yapilar merkezilesir biirokrasi gii¢ kazanir.
Ekonomik olarak genel bir degisim hali ve yeni tip pazarlar ortaya ¢ikar. Kentin koye
olan baglilig1 sekil degistirir tagra kente bagimli konuma gelir. Modernlesme bir degi-
simin liriinii olmas1 gibi bu siire¢ bir degisimi de beraberinde getirmektedir. Sermaye
planlamasi, uzmanlasma ve egitimde ve kiiltiirel kalkinma istikrar ve refah diizeyinin
artmas, bilimsel ve teknolojik ithalatin olanaklar1 gibi avantajlar yan sira, doniisen
yasam standartlar1 ve bi¢gimleri, toplumun denetim mekanizmalari, aile ve toplumsal
gerilimler, bunun bir sonucu olarak bireysellesme gibi dezavantajlar ortaya ¢ikmakta-

dir.

Modernlesmenin onciisii kabul edilen Bati devletlerinin gérece modernlesme siirecin-
deki devletler tizerindeki denetim yollar1 sosyal bilimlerde pek ¢ok baslik altinda tez
konusu olmustur. Marksist goriise gore koy-kent, is¢i ve isgiicii lizerinden tasarlanarak
iiretim giicli ve kapasitesinin artirilmasinin kaginilmaz oldugu savunularak endiistri-
lesme ile modernlesmeye maruz birakilmalar1 konusu tartisilmistir. Tiirkiye gibi kendi
i¢c devrimini yasamis iilkelerde milliyetgilik ideolojisi tizerinden kalkinma politikalar1
yapilmis modernlesme, bilimsel ve teknolojik gelismeler hedef alinarak devletin ge-
lismesi idealinde kaginilmaz bir yol olarak kabul edilmistir. Fakat modernizasyonun
kabul asamasinda toplumlarin denetlenmesi bazen kendi kaderine ve talep dengesine
birakilmis, toplumun kendi i¢inde sinif farkindaki u¢urumlar kendince kapatilmaya
calisilmistir. Bu noktada gelir seviyeleri, refah diizeylerinin artirilmasi arzusu, kon-
forlu bir yasam diislinceleri etkili olmustur. Nitekim sol goriislii liberal diisiincelerde
diger bir yontem olarak silahli kuvvetlerin degisimi hizlandirici olarak etkili bir sekilde
kullanilmas1 olmustur. Ozellikle toplumsal kargasanin iist diizeyde oldugu devletlerde
askeri gii¢ tepeden inmeci bir modernlesmeyi tatbik etmek i¢in kullanilmistir. Kon-
gar’a gore askeriyenin kendi disiplini icerisinde edindigi bilgi ve beceriler modernles-
tikten sonra edinilen tecriibeler teknik bir yapiya sahiptir. Silahli kuvvetlerin kendi
icerisinde sagladig1 denetim mekanizmasinda ortaya ¢ikabilecek sorunlar yok denile-
bilecek kadar azdir. Bir toplumun neredeyse biitlinlinii kapsayacak sekilde hareket
eden ve halki silah altina alip denetimine sokacak bir kurumun bireyleri egitmesi ve

bunu modernlesme yolunda kullanmasi gibi bir imkan1 bulunmaktadir. Ki askeriyenin

28



modernlesme ortamini hazirlayacak kigla, kamp gibi kendi yalitilmis bir fiziki imkani-
nin olmas1 modernlesmenin tohumlarmin atilmasi i¢in uygun bir zemin olusturmakta-
dir (Kongar, 2018, s. 236). Askeri kuvvetlerin bu yonde fonksiyonel olarak kullanil-
mast degisimi hizlandirmasina karsin bu konuda ¢ok sayida anti tezler iiretilmis ve
tizerine elestiriler yazilmistir. Silahli kuvvetler ile beraber dogacak degisim bir¢ok So-
runu da beraberinde getirmektedir. Toplumun hazir bulunurlugu, sosyal ve siyasi sart-
larin buna uygun olup olmamasi gibi durumlar gézetilmeksizin sosyo-kiiltiirel, ekono-
mik ve siyasi alanda degisime zorlanmasi devletleri egreti bir modernlik durumuna
stiriiklemistir. Bu egretilik Miibeccel Kiray sosyolojisinde tampon kurumlar kavrami
ile daha iyi anlasilmaktadir. Kiray degisimi agiklarken makro evrim diisiincesinden
yola ¢ikmaktadir, ona gore toplumsalligin 6geleri birbirine siki sikiya bagl olduklari
icin degisim rasgele bir bigimde olmamaktadir. Yani toplumda bir 6gede meydana ge-
len bir degisim diger 6geleri de etkilemektedir. Bir 6gede meydana gelen degisim nihai
olarak toplumun yapisma etki etmektedir Bununla beraber toplumsal 6geler her zaman
ayni hiz ve ayni1 bigimde degisim goster ve toplumda bir bosluk meydana gelir fakat
bu bosluk toplumsal yapinin biitiinliigiinii bozacak derecede biiyiik olmaz. Toplum
kendi i¢ dinamiklerini korumak adina denge mekanizmalarmi olusturur. Kiray’in sos-
yolojisinde degisimini kendi i¢ denetimine entegre bir sekilde yasamus tek iilke Ingil-
tere’dir. Bu agidan tampon kurum sadece az gelismis yahut gelismekte olan devletler

icin degil degisimini tamamlamig toplumlar i¢in de kullanilabilmektedir.

Buraya kadar incelemis oldugumuz toplumsal degisim modellerinin hemen hemen
hepsi degisimin itici glicii olarak teknolojinin gelismesi ve bir sonucu olarak sanayi-
lesmenin profesyonellesmesi ve biiyiimesi {izerine kuruludur. Insanmn dogaya hakimi-
yet arzusu ile ortaya ¢ikan teknolojik toplumlar, toplumu olusturan her kurum ve her
grup ile bir kalkinma yasamislardir. Teknolojik gelismelerin dogusu pek tabii iceri-
sinde gelistigi ¢evrenin sosyo-kiiltiirel yasamindan bagimsiz degildir. Bu agidan tek-
nolojik toplum ve degisme siirekli bir bicimde birbirini tetiklemistir. Teknolojinin bu
denli ilerlemis olmasi insanin dogay1 kontrolii altina almasinin yani sira toplumu olus-
turan temel parametrelerde de degisime yol agmis insan iligkileri degismis siniflar or-
taya ¢cikmistir. Nitekim ana akim sosyolojinin dnemle tizerine kurdugu biiyiik boy ku-
ramlar ve ortaya atilan tezler bu degisim neticesinde ortaya gikmustr. Itici gii¢ olarak
ele aldigimiz bu gelismelerin toplum iginde ve toplumlar arasina yayilmasi da degisi-

min nasillig1 konusunda bilgi vermektedir. Toplumlarin yeni ortaya ¢ikmis bir bilgi
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yahut icadi kabul etmeleri bireyler gibi haberdar olma, ilgilenme, degerlendirme, de-
neme, kabul ve uygulama asamalarindan gegmektedir (Kongar, 2018, s. 301). Degi-
simi kabullenebilmis bir toplumun diger toplumlara etki etmesi kiiltiirel yayilim ve
kiiltiirlesme yolu ile olmaktadir. Diflizyon yani kiiltiirel yayilmacilik degisim sistem-
leri zorunlu bir ¢aba ile olmayip yavas yavas seyretmektedir. Cogunlukla yakin ¢evre
toplumlara dogru bir yayilim siirdiirse de haberlesmenin hiz kazandig1 son ¢agda bir
smir gdzetmeksizin kabul edilebilmektedir. ik ¢aglarda tarima dayali yerlesik hayata
gecilmesi, hayvanlarin ve tahillarin evcillestirilmesi bugiin ki Ortadogu’nun kuzeyba-
tisinda ve Anadolu’da basladig1 bilinmektedir. Buradan Anadolu’nun batisina ve Av-
rupa’ya yayilmasi kiiltiirel diflizyonun bir 6rnegidir. Ya da aydinlanma diisiincesinin
Avrupa’da baslayip modernlesmesini tamamlayan ilk toplumlarin Avrupa devletleri
olmas1 buna 6rnektir. Kiiltiirel yayillim mekanizmalar1 farkli ¢esitlerde olmakla bera-
ber gog, fetihler, misyonerlik faaliyetleri, ticaret yollari, sizmaci yollar vs. gibi her

toplumda cesitli sekillerde ortaya ¢ikmustir.

Kiiltiirel yayilmanin 6zel bir sistemi olarak kiiltiirlesme (Akkiiltiirasyon) birbirine
komsu iki toplum arasinda degisim yasayan toplum ve ona temas halinde olan komsu
toplum arasinda kiiltiirlin birinden bir digerine veya her iki toplum arasinda kiiltiirel
bir degisim yasanmasidir. Kiiltiirlesme stireci, kiiltiirel farklilik durumlarinin derecesi,
temas halinde bulunan toplumlarin hangi sartlar altinda nasil bir iliski igerisinde bu-
lunduklari, alt-tist kiltiir iliskileri, degisimin ve yeniliklerin akis yonii ve temas sagla-
yan ve devamini saglayan gruplarm niceligi nispetince sekillenmektedir. Akkiiltiiras-
yon yasamis toplumlar sonug olarak bir kiiltiir altinda birlesme yahut diger kiiltiir al-
tinda eriyerek ya da bir kiiltiirlin igerisinde bagimsizligini kaybetmis bir diger kiiltiiriin
varligmi bir alt kiiltiir olarak devam etmesi seklinde degismesi miimkiindiir. Veyahut
hi¢ bir sekilde bir yok olma gerceklesmeden karsilikli bir degisim dengesine sahip
uyum igerisinde ger¢eklesmektedir. Nitekim ibn-i Haldun bu siirecleri catisma halin-
deki “iki devletten maglup devietin galip devlet karsisinda siarini, kiyafetini, sair ah-
lak ve gelenegini taklit etme diigkiinliigiinii géstermesinden ve bir milletin maglup olup
diger milletin hdakimiyetine girerse, hizla yok olmaya mahkiim olur” goriigii bunun bir

aciklamas1 mahiyetindedir (Ibn Haldun, 2017, s. 361).
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2.3. Tiirk Toplumu Ve Modernlesme
Osmanli Devletinin 17. Yiizyil sonlar1 ile birlikte Avrupa karsisinda gerilemesinin an-

lagilmasi ve iyi analiz edilmesi Cumhuriyetle birlikte yapilan sosyal inkilaplar1 ve mo-
dernlesme gayretlerini anlamak adina 6nem verilmesi gereken bir konudur. Giiglii bir
bilimsel ve kiiltiirel mirasin {izerine kurulan Osmanli Devleti heniiz Avrupa’da karan-
lik orta ¢agin hiikiim siirdiigii yillarda kiiltiirel iktidar1 elinde tutmaktaydi. Siyasi gii-
cilinii kaybeden ve ekonomik olarak zayiflayan Bizans, Osmanli’nin batiya dogru stra-
tejik noktalar1 eline gegirmesi ve bu topraklarda iskan politikas1 uygulamasi geride
kalan Anadolu topraklarinin hakimiyetini tamamen Osmanlinin eline birakmaistir. Din,
gligsiiz ve fakir diismiis Bizans’in elindeki siginacagi tek ideoloji iken cihat ve gaza
fetihlerle topraklarin genislemesi icin Osmanlilarin kullandig1 en biiylik fonksiyonel
araglardi. Osmanli’nin Afrika ve Avrupa’nin bati1 kiyilarina siirdiigii Batililarin bir siire
sonra yeni kesifler ve kiymetli madenlerle doniip gelmeleri, biiyiik bir enflasyona se-
bep olmustur. 15. yy. da Fransiz tacirlere verilen kapitiilasyonlar devlet ekonomisi igin
bir erimenin baslangic1 olmustur. Dinin fonksiyonu artik azalmaya baslamistir. Ozel-
likle Yavuz Sultan Selim déneminde bas gosteren Celali isyanlar1 ekonomik bunalimin
oldugunun 6rnekleridir. Bu isyanla baslayan ekonomik ¢6ziilme, dagilma déneminde
ortaya konulan Sened-i Ittifak ile bir resmiyet kazanacaktir. Ne var ki Osmanli Devleti
hi¢cbir doneminde Bat1 uygarlig: ve kiiltliriiyle iliskisini kesmemistir. Yiikselme done-
minde dahi kendi uygarligini Batiya kiyasla iistiin gérmiis, Batinin taklit edilmesini bir

problem olarak ortaya ¢ikmamustir (Mardin, 2018, s. 9).

16. yiizyilda Batida baslayan reform hareketleri ilerleyen yillarda aydinlanmaci diisiin-
cenin temellerini atacaktir. Hristiyan diisiincenin yeniden sekillendirilmesi kilisenin
devlet ve halk tlizerinde eski hakimiyetini kaybetmesi ile baglayan doniisiim 18.ylizy1-
lin son geyreginde gerceklesen Fransiz Ihtilali ile sosyal ve siyasi hayatta kendini gos-
termistir. Avrupa’nin bu sosyal doniisiimii hukuki, siyasi, dini, ekonomik ve kiiltiirel
pek cok alanda etkisini siirdiirmiistiir. Batida yonetim sarayin ve seckinlerin kontro-
liinden ¢ikmaktadir. Halk bilinglenme yolunda biiyiik bir adim atmis okuma orani yiik-
selmis Avrupali aileler artik ¢ocuklarini liniversitelere gondermeye bu sayede dontisii-
miin kiiltiirel seviyesi artirmaya baslamislardir. Kitle iletisiminin yazili basin yoluyla
halk1 bilinglendirmeye yonelik yaptiklar1 yaymlar (dergi, gazete, biilten vs.) doniisii-

miin temellerinin olgunlasmasinda biiyiik rol oynamustir. Ihtilal ile birlikte radikal de-
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gisim yasayan Fransa’da monarsi yerini demokratik bir cumhuriyete birakmistir. Eko-
nomik anlamda soylu kesim ayricaliklarmi ve zenginligini korumak i¢in politik gii-
clinii kullanarak burjuvazi ile set ¢gekmeye ¢alismis, burjuva sinifi ekonomik olarak
giiclenmek i¢in kendi miicadelesini vermistir. Bunun yaninda koylii ve fakir halk iize-
rindeki vergi yiiklerinden kurtulmak i¢in ¢abalamaktadir. Devrim ve aydinlanmanin
beraberinde getirdigi bu kokli yapisal degisim farli sorunlari da beraberinde getirmis-
tir. Devlet denetiminin ¢oziilmesi ile toprak sahiplerinin koyliiler ve serfler tizerindeki
baskilar1 ve yliklenen fahis vergilendirmeleri artirmistir. Bu bir noktadan sonra kdyden

kente gd¢ii ve topraklari terk ederek kagan kdyliilerin sayisini biiyiik oranda artirmigtir.

18. yiizyila gelindiginde kentlerde artan niifus toplumdaki dengeleri biiyiik oranda
sarsmugstir. Issizlik artmis, hizli kentlesme beraberinde problemleri de getirmistir. Bu-
nun yani sira kente gociin olusturdugu hazir is giicii, cografi kesifler sonucu biiyiiyen
somiirgecilik faaliyetleri ve kolonilesme sonucunda Avrupa’ya giren dogal zenginlik-
ler Ingiltere’de sanayi inkilabini hazirlayan sebepler olmustur. Aydilanma donemi ile
baslayan akli ve akilsal olan1 6nceleyen diisiince, bilginin akilla inga edilmesi tekno-
lojik gelismeleri hizlandirmis, Fransiz ihtilali ile yagsanan siyasal ve sosyal doniisiim
Sanayi devrimine yer olusturmustur. Tarima dayali ekonomi buhar giiciiniin kesfi ile
yerini sanayilesmeye birakmistir. Bu sayede orta ve kiigiik burjuvazinin zenginlesmis
koyliiler nispeten daha miireffeh bir yasam siirmeye baslamistir. Nitekim onceden
kahve, cay seker gibi sadece orta ve iist siniflara hitap eden tiiketim maddeleri artik
her kesimde ihtiya¢ haline gelmisti. Ik olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikan endiistrilesme
daha sonra Bat1 Avrupa ve Kuzey Amerika devletlerine oradan da diinyaya yayilim

gostermistir.

Avrupa kendi doniigiimiinii yasarken dogurdugu sonuglar Osmanli’da da etkisini gos-
termekte idi. Batidaki bu gelismeler karsisinda zayif duruma diisen imparatorluk ¢a-
reyi yeni 1slahatlar yapmakta bulmustur. 3. Selim dénemine gelindiginde askeri alanda
baslayan yenilikler Nizam-1 Cedit ordusunu dogurmustur. Ordu ile birlikte kapikulu
ve timarh sipahilerin 1slah1 ve yapilan diger degisiklikler i¢in kaynak temin etmeye ve
askeri alandaki yenilikler i¢in bilimsel yeni kaynaklara ulagsmay1 hedeflenmekte idi
(Aslan & Alkis, 2015, s. 20). Fakat yeni ordu, ulema ve idarenin yenilik hareketlerin-
den beklentilerini gergeklestirememistir. Bozulan timar sistemi sorununun sadece ordu

kaynakli olmayip ekonomik ve siyasal bir reform i¢ine girilmesi gerektigi diisiincesi
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giic kazanmistir. Kendi i¢ siyasetinde problemler yasayan devlet 2. Mahmut tahtta iken
merkezi otoritenin zayiflamasi sorunu ile karsilagsmis ve merkezi otoriteyi giiclendir-
mek adina adimlar atilmistir. Bu yonde yapilan ilk ¢aligmalar Avrupa’y1 6rnek olarak
merkezilesme politikasi izleyerek devlet karsisinda tehdit olusturan giic odaklarini
bastirmak olmustur. Bu odaklarin en 6nde gelenleri Yenigeri Ocagi olmustur. Vaka-i
Hayriye karari ile Yeniceri Ocaginin kaldirilmasi Yenigerilerin ittifak halinde bulun-
dugu ulema smifinin etki alanini1 da daraltmistir. Bunun sonucunda yenilik¢i hareketler
sadece askeri ve siyasi alanda kalmayip hukuki alana da tagmmuistir. Nitekim 13 yiiz-
yillik Islam hukuk gelenegi iizerine pozitif modern hukuk anlayismi benimseyen ilk
Islami medeni hukuk kitab1 “Mecelle” yine bu donemde kaleme alinmistir. Bu dénemi
Niyazi Berkes “Adalet ve seriatin birbirinden ayrilmasi ile baslayan din-devlet bilesi-
mindeki ¢atlama, ¢agdaslasma siirecinin baslangic1” olarak tarif etmektedir (Aslan &

Alkis, 2015, s. 21).

19. Yiizyila geldigimizde Kavalali Mehmet Ali Pasa Isyam ile baslayan i¢ ¢ekismeler
Tanzimat Fermani ile neticelenmistir. Tanzimat ile hem isyan konusunda Avrupa’nin
destegini almak hem de bu isyani firsat bilen Avrupali devletlerin bogazlar tizerinde
hakimiyet kazanmasi yolundaki imzaladiklar1 Londra So6zlesmesi konusunda Av-
rupa’nin destegini alma amaci giitmiistiir. Sultan Abdiilmecit Tanzimat Fermani ile
bunun yan1 sira Osmanlidaki gayrimiislimleri devlete baglamaya ¢alismis, Fransiz ih-
tilali ile ortaya ¢ikan milliyet¢ilik akimini hem de ihtilalin bir sonucu olarak ortaya
¢ikan mesruti yonetim yanlilarmi bastirmak istemistir. Tanzimat’la birlikte gercekle-
sen degisimler sadece hukuk alaninda olmamistir. Ayn1 zamanda 2. Mahmut done-
minde olusan elit biirokrasinin biiyiik cogunlugu yurt disinda egitim almis Bat1 hayrani
memurlardan olugmaktaydi. Bu elit memur kesim modernlesmenin 6nemli aktorlerin-
den olmuslardir. Tanzimat Fermani bu anlamda Osmanlinin batililasma ve modern-
lesme yolundaki ilk somut adimlarindan bir tanesidir. Tanzimat’la birlikte hayata ge-
cen yenilikler aslinda bir anlamda Avrupa’da ortaya ¢ikan ulus-devlet anlayisinin bir
uzantisidir. Bununla birlikte dinin sosyal ve siyasi alandaki etkinligi smirlandirilmis
diger yandan ulusal ¢ergevede yeni ideolojik kimlikler dogmustur. Ortaya ¢ikan bii-
rokratik otorite dénemin aydmlari tarafindan pek gok tepki almustir. Islam diinyasmim
onciisii kabul edilen Osmanli Devleti’nin Avrupa karsisindaki ¢okiisii durdurulmak

verilen tavizleri azaltmak ve mutlakiyetci yapiy1 degistirmek aydinlarin birlestigi ortak
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nokta olustur. 1976 yilinda Sultan Abdiilaziz doneminde bu diisiinceler meyvesini ver-
mis ve Osmanli Devletinin ilk ve son anayasasi olarak Kanun-1 Esasi ilan edilmistir.
Kanun-1 Esasi parlamenter sisteme gecisin ilk niivelerini olugturmakta idi. Bu bir an-
lamda devletin otoritesini sinirlandirmak anlamina gelmekte idi. Ne var ki ayn1 yil
icerisinde tahta gecen Sultan Abdiilhamit tarafindan devletin zor giinlerden gectigi ve
otoritenin tek elde toplamasi gerektigi diisiincesi ile feshedilmistir. Ayni zamanda hi-
lafet makamini kullanarak Miisliiman devletler arasinda gii¢ toplayarak Batinin ege-
menligini kirmay1 hedeflemistir. Elbette ki bunun bir sonucu olarak devlet politikala-
rinda ve sosyal hayatta dinin etkisini artirmistir. Fakat su unutulmamalidir siyasi eko-
nomik egitim alanindaki modernlesme halen devam etmektedir. Nitekim Abdiilhamit
ileride de bahsedecegimiz lizere modernlesmeye ve degisime her zaman agik olmus
pek ¢ok yerde desteklemis hatta sinemanin Osmanliya girmesi onun déneminde ol-

mustur.

Abdiilhamit Dénemi siyaseti ve toplumsal yapisi sik1 bir dénemden gegmektedir. Oyle
ki Abdiilaziz’den baslayarak Abdiilhamit’in son giinlerine kadar gecen donem istibdat
donemi olarak adlandirilmistir. Bu siyasi baski elbette ki kendi muhalefetini “Jon
Tirkleri” dogurmustur. Jon Tiirkler yurtdisinda egitim gérmiis batili ve pozitivist bir
diisiince ekseninde yetismis aydinlarin birliginden olusmaktaydi. Kendi iglerinde
farkl1 diisiince ve goriislere sahip olsalar da Jon Tiirkler basta olmak iizere muhaliflerin
ortak yegane amaci Abdiilhamit’i tahttan indirmek ve anayasal diizeni tekrar geri ge-
tirmek olmustur. Jon Tiirkler bu siirecte Abdiilhamid'i fazlasiyla rahatsiz etmis ve ver-
digi emirle resmi prosediirde "Jon Tiirk" tabirinin yerine "miifsid" kelimesinin kulla-
nilmustir. Bu tarihten sonra resmi evrakta bu tabir yerine "erbab-1 fesad" ibaresi ikame
edilmistir (Hanioglu, 2001, s. 584). Nitekim Abdiilhamit’i devirme hayallerine sahip
Jon Tiirkler kendi icerisinde farkli gruplar barindirmaktaydi. ileride Ittihatcilar olarak
anilacak olan Ittihat ve Terakki Firkasmin kurucular1 barindiran grup kendilerini top-
luluk icerisinde icraat¢i olarak tanimlamistir. Basinda Ahmet Riza Bey’in geldigi itti-
hatc1 taraf pozitivist bir diislince yapisina sahip sekiiler ve laik diisiinceyi temsil et-
mekteydi. Ittihat¢ilar Osmanli Terakki ve Ittihat Cemiyeti ad1 altinda teskilatlandiril-
mis ve bu ayriligin sonrasinda Jon Tiirklerin bu kanadi entelektiiel faaliyetleri tama-
men ikinci plana iterek bir ihtilalci diisiinceyi temsil eder hale gelmislerdir. Prens Sa-

bahaddin Bey ve taraftarlarinm kurmus oldugu Tesebbiis-i Sahsi ve Adem-i Merkezi-
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yet Cemiyeti ise Dogu Anadolu’da ¢ikan isyanlarini bir genel ihtilale ¢evirmeye calis-
mis diger taraftan Le Play ile Edmond Demolins diisiincesi ekseninde ve Science So-
ciale ekoliiniin izinde entelektiiel bir hareket olma o6zelligini slirdiirmiislerdir
(Hanioglu, 2001, s. 584). 1908 yilina gelindiginde ittihat ve Terakki cemiyetinin fikir-
lerinden etkilenen ordudaki subaylarin etkisi ile Sultan Abdiilhamit tarafindan anayasa
tekrar yiirlirliige sokulmus 2. Mesrutiyet ilan edilmistir. Anayasanin tekrar ilani ile
birlikte toplum icerisinde bir 6zgilirlesme meydana gelmis eskiye nispeten farkl fikir-
ler ve diisiinceler ortaya ¢ikmistir. Bu kismi 6zgiirliik farkli etnik gruplarin, dini top-
luluklarin cemiyetler insa etmesine ortam tanimustir. Bdyle bir ortamda klasik Islam
geleneginden gelen muhafazakar kesim de etkin bir rol oynamaya ¢alismistir. Hem
idari hem sosyal sahada ger¢eklesen din merkezli bir eksen kaymasi ve idarecilerin
buna gereken hassasiyeti gostermemeleri (ki 6zellikle ordu icerisindeki ittihat¢1 donti-
stim ¢ok etkili olmustur) bu muhafazakar kesimi ayaklanmasina sebep olmus ve “Ha-
reket-i irtica” olarak da adlandirilan 37 Mart vakas: meydana gelmistir. Ayaklanma-
nin bastirilmasi ile birlikte Abdiilhamit de tahttan indirilmistir. Jon Tiirkler ile basla-
yan [ttihat ve Terakki hareketi, bir devletin yikilip yeni bir cumhuriyetin kurulmasmda
ve Tirk modernlesmesi i¢in bir atilim yasanmasinda etkin siyasi rol oynayacak bir

konuma sahiptir.

Ikinci Mesrutiyetle birlikte parlamenter sisteme adim atilmasi nispeten bir zgiir or-
tama kavusan toplumda yeni fikirleri ortaya ¢ikarmistir. 18. yiizyilda baslayan mo-
dernlesme hareketleri bu donemle birlikte toplumsal bir buhran haline doniismiistiir.
Ozellikle Abdiilhamit Dénemi devletin baskis1 muhalifleri Avrupa’y1 6rnek alarak ba-
tililasma, sekiiler bir toplum olusturma yolunda dar bir bogaza sokmustur. Ote yandan
Ittihat ve Terakki Cemiyetinin padisahin yetkilerini artrmasima ydnelik anayasa degi-
sikligi fikri ciddi bir muhalefet ile karsilasmis ve parlamentonun dagilmasia sebep
olmustur. Bu dagilma arkasmdan 1914 yilina kadar siirecek olan ittihatc1 diktasin1 or-
taya cikarmistir. Bununla beraber énceden beri din-devlet ikilemi yasayan Islamci
cevre o yillarda yasanan Balkan Harbi ile ortaya ¢ikan ulusguluk fikri ile kars1 karsiya
kalmigtir. Osmanlilik catis1 altinda toplanan bir devlet artik Tiirkliikk kavramlar: ile
ifade edilmeye baglanmistir. Bu donemde ilk defa Tiirk Ordusu, Tiirk Hiikiimeti gibi
kavramlar kullanilmaya baslanmistir. Bu durum Islamcilari elbette ki Tiirk olmayanlar
tarafina koymakta idi. Islami cenah liberal ve demokratik bir sistem kadar en az ulusgu

bir rejime de kars1 ¢ikmuslardir (Berkes, 1978, s. 426). Elbette ki o giine kadar dinin
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toplum igerisindeki boyutunun beslendigi en 6nemli kaynaklardan bir tanesi Arapca
dili ve Arap gelenegi idi. Ulusallik fikri beraberinde dini de kapsayici bigimde milli-
yetciligi ongormekteydi. Ziya Gokalp’in ileride savunusunu yapacagi “Tiirklesmek,
Islamlasmak, Muasirlasmak” fikri ulusal diisiincenin Tiirk toplumuna kabul ettirilmesi
yoniindeki 6nemli ¢aligmalardan bir tanesidir. Nitekim toplum ve kiiltiirel hafiza Tiirk-
lesmeden ancak baska bir medeniyetin golgesi altinda kalacak ve taassup igerisinde
yasayacaktir. Gokalp’e gore dinsizlik ve taassup bir madalyonun iki yiizli gibidir.
Oysa din reformu problemi din islerini vicdan alanina, dinin hukuksal tarafini anayasal
bir yasama alanina ayirma sorununu ortaya ¢ikartmaktadir. Gokalp’e gore ancak boyle

bir ayrim ile dini hayatin birlestirici ve yaratici giicii olarak ortaya ¢ikacaktir.

Cumhuriyet donemi inkilaplarina bir tohum mahiyetinde ¢ikan yeni fikirler ulusalcilik
konusunda oldugu gibi aile konusunda da yeni fikirleri ve sorunlar1 beraberinde getir-
mistir. Anayasal 6zgiirliiklerin gelmesi ve hizli bir batililagmanin yasandigi o yillarda
ortaya ¢ikan onemli meselelerden bir tanesi de kadinin toplumsal hayattaki yeri egitimi
ve c¢arsaf sorunu olmustur. Bu konu 6zellikle donemin aydimnlar1 arasinda 6nemli bir
konu olmus yerli ve yabanci pek ¢ok kaynakta yaymlar yapilmistir. Osmanli geri kal-
mishiginin en 6nemli sebeplerinden bir tanesi kadinlarin asagi bir konumda tutulmasi
ve bunun en 6nemli sebebinin din, destekleyicisinin de din adamlar1 oldugu hakkinda
diisiinceler ve yayinlar ortaya ¢ikmistir. Jon Tiirk hareketinin igerisinde yer almis si-
yaset¢ilerden Abdullah Cevdet, heniiz 2. Mesrutiyet ilan edilmeden 6nce Cenevre’de
yaptig1 bir ¢alismasinda Miisliiman halkin kalkinmasi i¢in gerekli carelerin neler ola-
cagi iizerine Miisliiman ve Avrupali taninmis kisilere bir anket diizenlemis, esprili bir
Fransiz edebiyatcist ankete “Kuran’t kapa, kadinlart a¢” seklinde bir cevap vermistir.
Abdullah Cevdet bu cevabi daha sonra “ hem Kuran’z a¢ hem kadinlar: a¢” seklinde

cevirdigi bu so6z ilerleyen yillarda aile reformu slogan1 haline gelecektir.

1908 yilinin ardindan kadmnlik ve aile konular1 daha genis 6l¢iide ele alinmaya basla-
mustir. Ozellikle Islamci ¢evreler icin mahrem ve hassas olan bu konu, toplum gene-
linde yasanan bazi aykir1 durumlar biiyiitiilerek Miisliiman toplumunda aile hayatinin
yikilacagi ahlaksizligin artacagi korkusunun yayilmasima sebep olmustur. Fakat o giin-
lerde bile izmir, Selanik ve Istanbul’un bir kismi disinda kadnlar halen ¢arsaf ve pe-
celerle gezmektedir. Bu diisiincenin ortaya ¢ikmasmin sebebi o donem igerisinde ya-

yinlanan bazi Avrupal kadin dergileri ve dergiler gibi bircok sebepten ortaya ¢ikan

36



Avrupai giyim modasinin heniiz baz1 yerlerde goriilmesi olmustur. Kadinin sosyal
hayattaki yerinin reformize edilmesi konusunda en kapsayici analizi Ziya Gokalp yap-
mustir. Gokalp’e gore modern Tiirk kadinmin 3 problemi bulunmaktadir. 1- Kadinin
toplumsal ve 6zellikle ekonomik hayata katilmasi 2- Erkeklere saglanan egitim imkan-
larinin firsat esitligi biinyesinde kadinlara da saglanmasi 3- Evlenme, bosanma ve mi-
ras gibi konularda erkeklerle esit haklara sahip olmasi sorunu. Gokalp bu ve modern-
lesme hakkindaki diisiincelerini ulusallagsmak, muasirlasmak ve Miisliimanlagmak dii-
stinceleri ekseninde pek ¢ok yazi kaleme almis hem korii koriine Bat1 yandaslig: ya-
panlara hem de mutaassip Islamcilara karsi kaleme almistir. Biitiin bu diisiinceler {il-
kenin her yerinde genis bir yanki bulmasa da batililagma toplum igerisinde yavas yavas
yasanmakta idi. Daha Abdiilhamit doneminde iken halkin dilin ¢agdaslik ve yobazlik,
alaturka ve alafranga kavramlari yerlesmeye baslamistir (Berkes, 1978, s. 435-445).

“Din Devleti” kavrami 2. Mesrutiyetle birlikte yerini “ulus devlet” diisiincesine birak-
mis, modernlesme ve cagdaslasma yolunda yeni degisimlere kap1 aralamisti. Cumhu-
riyet donemine geldigimizde bu cagdaslasma hareketleri basta hukuk, askeri, idari,
aile, egitim ve din olmak iizere pek cok alanda bir devrim olarak kendisini inkilaplar
catis1 altinda gostermistir. Fakat halihazirda halen bir devrim niteligi tasimaktadir.
Ciinkii toplum igerisinde bu degisimlere karsi ¢ikan kesin bulunmaktadir. Nitekim dii-
stince olarak karmasik bir siirecten gecen toplum bu degisimleri bir mecburiyet ve zor-
lama neticesinde yasamistir. Meclisin 3 Mart 1924 yilinda laiklesme yolunda ¢ikarttigi
kanun ile halifelik makaminin ilga edilmis, seria ve evkaf vekaletinin kaldirilarak, tev-
hid-i tedrisat kanunu ile egitim 6gretim politikalarin1 medrese ve tarikatlarn elinden
kendi biinyesinde toplanmistir. 3 Kasim 1928 yilinda gelindiginde ilan edilen harf in-
kilab1 ile devlet ve din arasinda yer alan baglar biiyiik 6l¢iide koparilmis ve bu son
adimla din ve egitim yeni laik cumhuriyete uygun olarak revize edilmistir. Bu yeni
toplumu ¢agdas bir konuma ulastirmanin 6zellikle egitim alaninda iki 6nemli yolu bu-
lunmaktadir. Birincisi yapilan degisimlerle geleneksellikten koparmak, ikincisi ise
yeni taze kurumlarla muasir medeniyet olma yolunda kurallara uygun yeni bireyler
yetistirmek. Yeni Cumhuriyet yillar boyu siirecek birinci adimin ilk tohumlarini serp-

mis 2. basamak i¢in egitim dis1 alanlarda da kendi kurumlarin1 kurmaya baglamistir.
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Yasanan bu degisimlere devrimsel bir nitelik verilmesinin sebebi Atatiirk’{in oynamis
oldugu liderlik roliidiir. Burada Atatiirk’lin oynamig oldugu en biiyiik rol tarihsel ha-
diselerin zorladig1 sonuglarin hangisinin toplumu ileriye siiriikleyecek bir yol oldu-
gunu segebilmesi ve bu yolda kitleleri arkasindan stiriikleyebilecek giicii elde edebil-
mesi ve basarilari eylemleri kazanabilmis olmasidir (Berkes, 1978, s. 513). Diger bir
acidan yeni kurulan devlet devrim kosullar1 altinda kurulmustur. Yeni bir devlet yahut
siyasi rejim kurmak beraberinde yeni bir toplum kurmay1 da zorunlu kilmaktadir. Ata-
tiirk’iin bu inkilap¢1 goriisleri muasirlagsma yolunda emperyalizme karsi bir tutum ige-
risinde olmustur. Ona gore Bati karsisinda bilim ve teknik agisindan direnen toplumlar
ancak Batinin somiiriisii olarak yasamaya mahkim olacaklardir. Eger toplum gii¢, hak
ve esitlik gormek istiyorlarsa ilk dnce muasirlasma yolunda kendisine engel olan bag-
lardan kurtulmasi gerekmektedir. Bu baglar1 kiiresel anlamda geleneksellik ve din
olusturmaktadir. Bu baglamda en 6nemli adimlarda bir tanesi de hukuk sahasinda ol-

mustur.

Osmanli toplumunda biiyiik dlgiide Islam hukuku hiikiim siirmektedir. Fakat modern-
lesen diinyada din sadece bir inang sorunu degil ayn1 zamanda hukuksal sorunlar1 da
dogmaya baslamistir. Islam hukuku kurallar1 ayn1 zamanda bir din kurallar1 say1ldig:
i¢cin toplumun hukuksal kurallar1 ile zamanla degisen yasam sartlarmin ortaya ¢ikar-
dig1 problemler bu sorunlarin ¢oziilmesi yolundaki ugurumu gitgide agmaktadir. Os-
manlinin son donemlerinde yazilan kanunlar bu boslugu kapatmaya ¢aligsa bile giinti
kurtarmaktan 6teye gidememistir. Zaten donemin siyasi durumunda bu ¢ikan kanunlar
padisahim otoritesini ve din devleti iktidarinin saglamlastirilmasi1 amaci ile ¢ikarildigi
goriilmektedir. Fakat Cumhuriyet devrimciligi bunun aksine bu amaci tam tersi yonde
bir amag¢ i¢in ¢alismaktadir. 1926 yilina gelindiginde meclis batil ilk kanunu kabul
etmis, aile ve sosyal politikalar ¢ergevesinde Isvigre Medeni Kanunu vyiiriirliige gir-
mistir. Bununla birlikte egitim ve hukukta (6zellikle miras ve sahitlik konusunda) ka-
din erkek esitligi saglanmis, resmi nikah uygulamasi ve bosanma devlet kontroliine
alinmis ve kadmna bosanma hakk1 verilmis, poligami yasaklanmis, resit kisilere din
se¢me Ozgiirliigli getirilmis ve anneye ¢ocugun velayetini alma hakk: taninmistir. Bu-
radan da anlasildig1 gibi Medeni Kanun’un kabul edilmesi toplumun medeni iliskile-
rinin, geleneklere ve dine gore diizenlemenin aksine “olmasi gereken” evrensel mo-

dern bir modele gore diizenlemektir. Hukuk devrimini burada konu edinmemizin se-
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bebi hukukun kisiler aras1 diizeni bigimlendirmesi bu ¢ergeveden yeni bir toplum in-
sasinda onemli bir role sahip olmasidir. Bu yeniliklerin ikinci basamag insa edilen
topluma uygun yeni ulusal bilince sahip, cagdas ve modern bireyler yetistirmektir ki

bunu da daha 6nceden bahsetmis oldugumuz egitim reformlar1 kapsamaktadir.

Hukuk alaninda oldugu gibi egitim alaninda da temel amag birlik ve biitiinliigiin sag-
lanmas1 ve modernlesme anlaminda 6zellikle Miislim gayrimiislimler arasindaki ilk
egitim ikiligini kaldirarak devlet yetki alani igerisine almas1 ve ulusalci egitim anlayi-
sin1 getirmesidir. Bu amacin garantorii Atatlirk’tin onderligi olmustur. 1921 yilinda
egitim kongresinde yapmis oldugu konusmada savas yillarinda dahi titiz bir sekilde
ulusal egitim programlar1 gelistirilmesi gerektigi, egitim sisteminin verimli bir bi-
¢imde isleyecegi temellerin hazirlanmasi gerektigini soylemistir (Berkes, 1978, s.
524). O’na gore geri kalmislhigin en 6nemli sebeplerinden bir tanesi gelenekg¢i egitim
yontemleridir. Modern egitimden maksadi ise ister dogudan ister batidan geliyor olsun
yabanci biitiin etkilerden ve gelenekgi biitiin yaklagimlardan uzak tamamen ulusal bir
egitim sistemidir. Daha sonraki pek ¢ok soylevinde de 6zellikle hem ulusun karakte-
ristigine uygun hem de ¢agin ihtiyaglarina uygun bir sistem benimsenmesi gerektigini
soylemistir. Yeni cumhuriyetin ilk icraatlarindan bir tanesi bu olmus tevhid-i tedrisat
kanunu ile miistakil egitim veren medreseler yerini Egitim Bakanligina bagli imam-
hatiplere ve Istanbul Universitesine bagl ilahiyat fakiiltelerine biraknustir. Fakat bu-
ralarm agilmasi medreseler i¢in bir alternatif olarak goriinse de asil amag topluma din
adamu yetistirmek ve modern egitim metotlari ile bilimsel arastirmalara ortam hazirla-
maktir. Kanunun ilan edilmesinden sonraki ilerleyen yillarda yasadaki “Devletin Dini
Islam’dir” ibaresinin ilgasmin ardindan okul programlarmdaki zorunlu din dersleri de
kaldirilmistir. Heniiz bu yillarda Atatiirk tarafindan Islam Arastirma Kurulu olusturul-
mus, Islam dini bilimsel pek ¢ok arastirmanin konusu olmustur. Kurulun baslica gayesi
Islam felsefesi alanina incelemelerle, dinin psikolojik, sosyolojik ve demografik etki
alanlar1 incelemek, modern diisiincede ilahiyatcilarin yetistirmek ve Islam diisiincesi-
nin modern bilimlerle aydinlatmaktir. Zaten halifeligin kaldirmasinin ardindan tekke,
zaviye, dergah ve medreseler kapatilmus, tiirbe ziyaretleri ve dede, seyh, miirit, ¢elebi
gibi dini unvanlarm kullanimi yasaklanmigsti. 1938 yilinda cemiyetler kanunu ile din,
mezhep, tarikat ve inang sistemlerini barindiran dernek ve partilerin kurulmasi, din
propagandas1 yapmak yahut dini bit ¢ergevede siyasi sdylev ve propagandalar yapmak

kanunsuz sayilmistir. Biitiin bu politikalarla devlet 1. elden din ve inan¢ konularinin
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diginda kalmis herhangi bir tarikatin yahut mezhebin tarafi tutmamakla beraber mo-
dern diinyanin kurallarina uygun esitlik¢i ve evrensel nitelikte din ve vicdan hiirriyeti
ile her dini gruba inang ve ibadet 6zgiirliigii saglamistir. Bu agidan yeni Cumhuriyetin

din ile olan sorunu bir din reformu ile ¢6ziilmiis bulunmaktadir.

Cumbhuriyetin ilanmni izleyen o yillarda Milli Miicadeleyi siirdiirenler arasindan bir
grup Atatiirk’e kars1 Terakkiperver Cumhuriyet Firkasint kurmustur. Meclise karst ilk
mubhalif sesi olusturan firka esasen Cumhuriyet fikrinin temel prensiplerine destek sag-
layan bir olusumdu. Bizatihi Cumhuriyeti kuran kadro bu hareketi temel noktada des-
teklemistir. Balkan Harbi ile itibar kaybeden Osmanlicilik yerini Islamciliga birakmus-
tir. Islamcilik ise Milli Miicadelenin bel kemigini olusturan siyasi bir aktér olmasima
ragmen zafer sonrasi geri plana itilmistir. Yeni olusan yapida ise en biiyiik rol Tiirk-
clilere ve Baticilara diismektedir. Nitekim ilerleyen stire¢lerde kademe kademe muha-
lefeti tasfiye etme siireci baglamis bununla beraber yeni Cumhuriyetin siyasal donii-
stimii de baslamistir (Akin, 2019, s. 102,103). Sunu da belirtmek gerekir ki halifeligin
kaldirilmas: Tiirk topraklar1 disindaki basta Misir olmak iizere ¢ogu Islam toplumunda
yank1 uyandirmistir. Misir el-Ezher Universitesi’nde Selefiyye ismini tasiyan din re-
formu adi altinda toplanan ve baslarinda Resit Riza’nin bulundugu bir grup hocanin,
Atatlirk ve reformlari, politikalar1 hakkinda yaptiklar1 yaynlar karalama boyutuna ka-
dar ulasmustir. Oyle ki harf devrimi, tevhid-i tedrisat kanunu gibi toplumun kiiltiirel
dinamiklerini etkileyecek devrimler neticesinde eger boyle devam ederse “Tiirk Dev-
leti kafir bir devlet olarak kalacaktir” demislerdir. Fakat bu itirazlar Tiirkiye’de biiyiik
bir karsilik gormemekle birlikte, cagdaslasma hareketlerinin seyri dilsel, kiiltiirel ve
diistince alana dogru yonelmistir. Bu yonelis adeta kiiltiirel devrimin de habercisi ol-
mustur. Fakat Atatiirk’iin bu sefer karsinda sadece seriat yanlilar1 degil ulusalcilar da
bulunmaktadir. Ciinkii din her ne kadar metafizik bir boyutu kapsiyor olsa da, islam
medeniyetinin temeli dil, tarih ve kiiltiir ile insa edilmistir. Bu agsamada karsilasilacak
problemler Atatiirk’iin cagdas ve batili bir toplum olmasi ¢abalari ile Islamcilarla ol-
dugu kadar Ziya Gokalp ve Tiirkgiiler ’in hars ve uygarlik ayrimi olacaktir. 1924 yi-
linda Devrimlere kars: ilk giiclii ses yine Islamci gruplardan ¢ikmustir. Bunlarin en
onemlisi ve adeta bir kirilma noktasi olusturan Seyh Sait isyani olmustur. Hilafet ta-
raftar1 asiretlerden olusan 10.000 kisilik Kiirt ve Zaza toplulugu devlet karsisinda
ayaklanarak Diyarbakir ve ¢cevresini kugatmistir. Yaklagik 2 hafta siiren isyan giigliikle

fakat kesin bir sekilde bastirilmistir. Bu isyanin bir yoniiniin dini temellere dayanmasi
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diger taraftan etnik bir 6zellik barindirmasi belki cumhuriyetin tizerine kuruldugu ve
ileride de karsisina ¢ikacak en hassas ayaklarini olugturmasi bakimindan énemlidir.
Isyanm bastirilmas1 ardindan irticai faaliyetlerin dniine gegmek toplumsal birligi ve
huzuru saglamak adina olaganiistii hal ilan edilmis meclis takrir-i siikiin kanununu ¢1-
karmis isyanin bag gosterdigi bolgelerde istiklal mahkemeleri kurulmustur. 1925 Ka-
siminda sembolik olarak ¢ikartilan sapka kanunu ile devlet otoritesini baskin hale ge-
tirmeyi amaglamistir. Osmanli tarihinde buna benzer bir olay heniiz 2. Mahmut zama-
ninda fes devriminde olmustur. Fakat 2. Mahmut’un fes devrimi dini bir temelde degil
askeri amaglarla gerceklesmistir. Fakat cagdaslasma hareketlerinin baslamasiyla bii-
yiiyen Islamci ve gelecekgi diisiincede Ikinci Abdiilhamit ddnemine gelindiginde dini
bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Halihazirda bugiin bile 2 goriisii temsilen
sapka kanunu konusulmaktadir. Oyle ki o donemde mesrutiyet tartismamalarinm din-
medigi giinlerde Avrupa’ya gonderilen 6grenciler ve aydinlarin sapka giydikleri fo-
tograflarla tespit edilmis, bu 6zenme bir irtida hareketi olarak goriilmiistiir (Berkes,
1978, s. 539). Cumhuriyet Doneminde sapka dyle bir konuma gelmistir ki artik Os-
manlicilig1 temsil eden fes ’in karsisinda ¢agdas bir millet olmanin timsalidir. Ata-
tiirk’iin Anadolu ziyaretlerinde Kastamonu’da yaptig1 su konusma batili olma yolunda

sapka devriminin 6nemini vurgulamaktadir;
“Bizim kvyafetimiz milli midir? (hayw sedalari).
Bizim kiyafetimiz medeni ve beynelmilel midir? (Hayiwr sedalart).

Size istirak ediyorum. Tabirimi mazur goriiniiz. Al kaval iistii sishane diye ifade olu-
nabilecek bir kiyafet, ne millidir ve ne de beynelmileldir. O halde kiyafetsiz bir millet
olur mu arkadagslar? Boyle tavsif olunmaga razi misiniz arkadaglar? (haywr, hayir ka-

tiyen sesleri)...

...Arkadaslar, Turan kiyafetini arastirip ihya eylemege mahal yoktur. Medeni ve bey-
nelmilel kiyafet bizim i¢in ¢ok cevherli, milletimiz i¢in ldyik bir kiyafettir. Onu iktisa

edecegiz.

Ayakta iskarpin veya fotin, bacakta pantolon, yelek, gomlek, kravat, yakalik, ceket ve
bittabi bunlarin miitemmimi olmak iizere basta siper-i semsli serpus, bunu agik séyle-

mek isterim. Bu serpusun ismine sapka denir. Redingot gibi, bonjur gibi, smokin gibi,
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frak gibi... iste sapkamiz diyenler vardwr. Onlara diyeyim ki ¢ok gafilsiniz ve ¢ok ca-

hilsiniz ve onlara sormak isterim:

Yunan serpusu olan fesi giymek caiz olur da sapkayr giymek neden olmaz ve yine on-
lara, biitiin millete hatirlatmak isterim ki, Bizans papazlarinin ve Yahudi hahamlarinin

kKisve-i mahsusasi olan ciippeyi ne vakit, ne icin ve nasil giydiler?” (Atatiirk, 2000, s.
351)

Takrir-i Siikiindan nasibini alan sadece isyancilar olmamistir. Devlet kendisine muha-
lefet olarak gordiigii her hareketi, basta Terakkiperver Cumhuriyet Firkas1 yoneticile-
rini ve etkili isimleri pasifize edilerek siyaset sahasi disina atilmis firka lagvedilmistir.
Devlet otoriter tarafin1 bir kez daha agir bir bi¢imde gostermistir (Akin, 2019, s.
102,103). Dénem siyaseti icerisinde bakildiginda islami gaye dogrultusunda bir isyan
hareketi olan Seyh Sait olay1 ve sonuglar1 her iki taraf icin de din kavrami iizerinde
birlesilen bir sembol olmustur. Kanunun ilant Seyh Sait isyani ile birlikte meclisin
karsisina ¢ikabilecek olasi muhalif seslere de bir gozdagi niteligi tasimaktadir. Cum-
huriyet Tarihinde tek partili donem olarak adlandirilan ve 1946’da Demokrat Partinin
kurulmasina kadar gegecek olan yillarin bu kanuna dayandirilmasi daha dogru olacak-

tir.

Cumhuriyet modernlesmesinin hiz kazandigi donem olarak tek partili donem gosteri-
lebilir. Bunlarin en radikal ve genis kapsamli olani hig¢ sliphesiz ki yukarida da bahset-
tigimiz tlizere harf devrimi olmustur. Harf inkilabi, laiklik temel ilkesine dayanarak
yeni bir toplum insasmin her alaninda Islamc1 diisiinceyi egale etmek igin énemli bir
rol oynamigtir. Devrimin ardindan milli tarih yazimi hareketleri baslamis 1930 yillarin
aydmlar1 Gokalp ¢izgisinde sosyolojik bir anlayis1 birakarak daha ¢ok antropoloji ve
arkeolojiye dayanan gergeklik kabulii ile milli tarih yazimma soyunmuslardir. Tarih
yaziminm Siimerler, Lidyalilar, Hititler gibi ilk ¢ag Anadolu medeniyetlerine atifla
yeniden yazilmasi, Osmanlida baglamis olan Batililasma hareketlerinde yeni bir asama
olarak okunabilir (Akin, 2019, s. 102,103). Arap alfabesinden Latin alfabesine gecis
ile birlikte dinde reform hareketleri devam emis 1932 yilinda ¢ikartilan kanun ile ezan
Tiirkge okunmaya baglanmigtir. Fakat bu durum harf devrimi sonrasi yiirlirliige girmis
olsa da Gokalp diisiincesinin Tiirklesmek diislincesi kapsaminda ¢cok daha 6nce 1918

yilinda tartisilmakta oldugu Ziya Gokalp’in kaleme aldig1 su siirde goriilmektedir;
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“Bir tilke ki camiinde Tiirkce ezan okunur,
Koylii anlar manasini namazdaki duann...

Bir iilke ki mektebinde Tiirkce Kuran okunur
Kiigiik biiyiik herkes bilir buyrugunu Huda'nin...
By Tiirkoglu, iste senin orasidir vatanin™

Yeni Cumhuriyetle birlikte Batil1 bir toplum ve ¢agdas bir kiiltiir ingsa etmek igin bir¢ok
reforma imza atilmistir. Fakat bu reformlarla ve Batidan ithal ettigi bilimsel ve tekno-
lojik birikimi yeni bir kiiltiiriin tesisi i¢in kullanmamustir. Erol Giingor’e gore bilimsel
anlamda en ileride bulundugumuzu kabul ettigimiz bu ¢agda dahi gegmis donem me-
deniyetlerinden daha ¢ok kiiltiirle ugrastigimiz sdylenemez. Bilakis kiiltiir kavramin-
dan gitgide uzaklastigimiz sdylenebilir. Geleneksel olandan kopma ile birlikte bu car-
pik durum Edward Sapir’in kavrami ile “sahte kiiltiirii” ortaya ¢ikarmistir. Sahte Kiil-
tiir’de amaclarin yerini araglar alir. Hatta oyle ki gergek kiiltiirde amag olan bir sey
sahte kiiltiirde araclarin araci haline gelebilmektedir. Diger bir agidan ilkel kabul edi-
len bir toplumda yapilan av torenleri bir taraftan iktisadi bir amaca yonelik bir olgu
iken diger taraftan insanlarin dans ve miizik gibi manevi ve sosyal ihtiyag¢larina hizmet
etmektedir. Diinyada ise ticaret biitiiniiyle iktisadi prensipler {izerine kurulu diinyevi
bir mesguliyettir. Oyle ki din ve maneviyat bu diinyadan bir kag1s kapis1 olarak goriil-

mektedir (Gilingor, Kiiltiir Degismesi ve Milliyetgilik, 2019, s. 20).

Cumhuriyet doneminde karsilasilan kiiltiirel ¢arpiklik ve aydinlar ile halk arasindaki
kiiltiirel kopukluk hentiiz hazir olmadigi bir modernlesmenin sonucu oldugu goriilmek-
tedir. Serif Mardin’in tanimi ile “biiyiik kiiltiir ve kiigiik kiiltiir” kabaca ifade etmek
gerekirse edebiyat alaninda 6rnegin divan ve halk edebiyati gibi, klasik literatiirde
avam/havas ayrimi gibi dile getirilmis sosyal yapiy1 olusturan 6nemli bir unsurun bi-
limsel bir ifadesidir. Ziya Gokalp bu ayrmm Tiirk toplumu i¢in resmi ve halk medeni-
yeti olarak yapmistir (Mardin, 2018, s. 22,23). Fakat gerek Mardin gerekse Gokalp bu
ayrimlarda diger toplumlarda Tiirkler kadar somut olmadigin1 s6ylemektedir. Tiirk-
lerde resmi, biiyiik yahut havas kiiltiir kendisini dil, edebiyat, hukuk, iktisat gibi her
alanda bariz bir ayrim s6z konusudur. Bunun sebebi 6zellikle Tiirklerin Miisliiman
olusu ile hiz kazanan medeniyet ingas1 gayretidir. Tiirk toplumu bu sayede bir {ist kiil-

tiir olusturmustur. Robert Redfield, Latin Amerika ¢alismalarini yiiriitiirken ortaya
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koydugu Biiyiik Gelenek, Kiigiik Gelenek ayrim1 Gokalp’in resmi/halk medeniyeti ta-
savvurunun evrensel bir bakisla islenmis bi¢cimidir. Fakat Redfield, Gokalp’ten farkli
olarak iki kiiltiir arasinda geg¢is mahiyetinde bir tampon kurum koymustur. Bu sayede
bir biitiinliik arz eden toplum kiiltiirii gecislilik kazanmistir. Kiiltiirel modernlesme ko-
nusunda Gokalp, Tanzimat’1 agir1 bir Avrupacilik olarak goren bugiinkii milliyet¢i go-
rliglerin aksine, Tanzimatgilarin Bati medeniyetini yarim yamalak aldiklar1 i¢in mem-
leketi ikilige soktuklarmi soylemektedir. Mektebin karsisina medrese, Bat1 hukukunun
yanma Islam hukuku, Bat1 miiziginin karsisina klasik dogu miizigi gibi karsilastirma-
larla Tanzimat tam bir karigiklik getirmistir. Bu ikilemin dayanak noktasi ise Tanzi-
mat’la birlikte yikilan imparatorlugu korumak adina gelistirilen Osmanlicilik diisiin-
cesinin agirlik basarak Tiirkliik anlayisinin geri planda birakilmasi olmustur (Glingor,

Diinden Bugiine Tarih ve Kiiltiir ve Milliyetgilik, 2019, s. 15).

Kiiltlir modernlesmesi olarak ele alacagimiz bu konuda Cumhuriyet donemine geldi-
gimizde ideoloji kavrami 6n plana ¢ikmaktadir. Mardin ideolojiyi var olan sosyal ya-
piy1 muhafaza etme yahut yeni bir sosyal yap1 olusturmaya yarayan diisiinsel yap1 ola-
rak tarif etmektedir (Mardin, 2018, s. 24). Toplumun veya devletin modernlesmeye
yonelik fikirleri devam ettirici bir ideolojidir. Ayni sekilde Osmanli toplumunda din,
hayatin her alaninda kural koyucu bir mahiyette idi. Bu hem yasalar1 sekillendirmekte
hem de halk arasinda inang¢ ve ibadetlerle yasantinin onun kurallarina gére gercekles-
tirilmesi adina bir diizenleyici gorevi gormektedir. iki agidan da modernlesmenin ve

Batililasmanin karsisinda muhafazakar bir ideoloji olarak goriilmektedir.

Ideoloji kavrami tam anlamiyla sosyal hayat1 gercek bir sekilde ifade etmekten yok-
sundur. Toplum igerisinde ideal olan1 savunurken gercek yasamla celistigi ¢ok nokta
bulunmaktadir. Miisliiman tebaanin alenen dince yasaklanmig davranislara yonelmesi
yahut yeralt1 kiiltiiriiniin hakim oldugu kiiciik topluluklarda dini yahut kiiltiirel deger-
lerin kayitsiz kaldigmi sdylemek yanlistir. Serif Mardin dagilma doneminden bahse-
derken ideolojinin bir kapan vazifesi gordiigiinii soylemektedir. Ozellikle devlet ida-
recileri alt sinifin diisiincelerine ve yasam sartlarina gereken 6nemi vermemislerdir.
Ayni siireci yasayan diger devletlerde bu yoniiyle modernlesme noktasinda ayr1 bir
yere sahip olmustur (Mardin, 2018, s. 25). Bu ikili diistince halkla devlet arasinda ide-
oloji baglaminda biiyiik kopukluklar meydana getirmistir. Dagilma arifesindeki Os-
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manli, modernlesmeyi Batiya bir 6ykiinme olarak yasamis olsa da aslinda Bati emper-
yalizmi ile ikiz kardes sayilabilecek modernlesme, devletleri degisime zorunlu hale
getirmekteydi. Haberlesme ve ulasimda gergeklesen devrimler toplumlarda egitimden,
iktisadi, siyasi, dini, kiiltiirel ve sosyal hayata kadar bircok alanda mecburi etkisini

gostermektedir.

Ideoloji kavrami ¢ok partili hayata gecme ¢alismalari ile ezilen Islamci diisiincede
hakim bir statli kazanmustir. Baslangi¢ noktasi olarak ¢ok partili hayata ge¢is siirecini
koymak tam olarak karsilamasa bile yerinde olacaktir. Ciinkii toplum nispeten demok-
rasiye bagisiklik kazanmig ve ideolojik bir hak arama ¢abasina girmistir. Terakkiper-
ver Cumhuriyet Firkasi ile basarisizlik yasamis olan rejim ikinci bir sans1 1930 yilinda
Serbest Cumhuriyet Firkasi ile bulmustur. Atatiirk’iin bizzat emri ile yakin arkadasi
Fethi Okyar’a kurdurmus oldugu SCF, Cumhuriyet Halk Firkasina alternatif olarak
goriilmiis ve halk tabanindaki biitiin muhalif diisiincelerin birlesme noktasi olmustur.
Halk tarafindan biiyiik bir ilgi ve tevecciih goren firka hem cumhuriyetin kurucu kad-
rosu hem de SCF’nin kurucular tarafindan beklenmedik bir durum olmustur. Boylesi
bir kars1 giiciin olusmasi basta Laiklik ilkesine ters diisecek ve irticai faaliyetlere ze-
min hazirlamasi tehlikesi ve Atatiirk Ilke ve Inkilaplarina ters diisecegi diisiincesi ile
basin yayin organlarimin da verdigi destek ile kapatilmistir. Bu hadise Tiirkiye tari-
hinde laikligin yeni kurulan sistemin en hassas ilkesi oldugunu gosterir nitelikte 6zel-
likle iizerinde durulmasi gereken bir olaydir. Bununla beraber ¢ok partili doneme gecis

siirecindeki ikinci adimda basarisiz olmustur.

Ikinci Diinya Savasinin heniiz yeni bittigi 1945°1i yillarda Tiirkiye savasa girmemis
olmasina karsin ekonomik ve siyasi olarak biiyiik problemler yasamaktadir. Bir yan-
dan diinyay1 kasip kavuran ekonomik buhran diger taraftan soguk savasla ortaya ¢ikan
Sovyet tehdidi siyasi, sosyal ve ekonomik anlamda Tiirkiye’yi zor bir duruma sokmus-
tur. Fakat Tiirkiye’de esen antikomiinist hava devletin politik seyrini batiya ¢cevirmis
savastan galip ¢ikan ve liberal diisiinceye ve demokrat yonetime sahip iilkelerin ya-
ninda yer almistir. Bu durumda NATO ve Birlesmis Milletlere dahil olmanin giivenlik
kaygilarmi karsilama noktasinda onemli bir yeri vardir elbette. Bu yonelim Tiirkiye
icin sadece dis siyasette degil i¢ siyasetinde de dnemli degisimlere sebep olacaktir.
NATO iilkelerinin iiyelik i¢in demokratik bir yonetimi sart kogmasi, Tiirk siyasetinde

sekillendirici bir unsur olmustur ayn1 zamanda. 1945 yilinda ¢ok partili hayata gegis
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karar1 alinmig bununla beraber farkli bir¢ok siyasi parti tesekkiil etmeye aslamistir.
Bunlarin igerisinden en 6nemlisi CHP karsisinda 6nemli siyasi aktor ve iktidar alter-
natifi olarak ve 27 yillik iktidarini bitiren Demokrat Partidir. Yine CHP kadrosu igeri-
sinden ayrilan Celal Bayar, Adnan Menderes, Refik Koraltan ve Fuat K&priilii’niin
girigimleri ile kurulmus ve kisa zamanda basarili bir bicimde Orgiitlenmesini tamam-
lamistir. Fakat burada dikkat ¢eken husus Atatiirk’lin partisini iktidardan indirecek
olan DP’nin yine CHP kadrosu igerisinden ayrilan ekibin olmasidir. Bununla beraber
bu ayriliga sebep olan herhangi ideolojik, dini yahut etnik bir fikir ayriliginm olup
olmamasi da ayr1 bir tartisma konusudur. Nitekim Tiirkiye’de DP’yi meclise tastyacak
olan unsur CHP karsisinda aldig1 konum ile alakali olacaktir. Kemal Karpat’ a goére bu
donemde yasanan gecis siireci, Tilirk demokrasisi adina bir bakima Tiirk Milletinin ta-
rihinden ve demokratik geleneklerinden gelen deneyimleri ve 6zlemi, Bat1 siyasetinin
felsefeleri ve eylem bicimleri ile birlestirerek kendi ihtiyag¢ ve kiiltiiriine uygun bir de-
mokratik sistem kurma miicadelesinin baslangici kabul edilmelidir. Bu miicadele ge-

rek orta smif gerek alt sinifin verdigi bir miicadeledir (Karpat, 2010, s. 52).

Tek basima stirdiigii iktidarin son 2 senesinde Cumhuriyet Halk Partisi popiilist bir po-
litika izleyerek din egitimine &nem vermis imam-hatip kurslarinmn, Ankara Universi-
tesine bagl bir Ilahiyat Fakiiltesinin kurulmasini ve segmeli din derslerinin miifredata
sokulmasi gibi Islami kesimi hosnut edecek icraatlar ortaya koymustur. 1946 yilina
gelindiginde CHP’nin yaninda tek siyasi parti olarak DP katilmis, idari kontrol altinda
acik oy gizli sayim sistemiyle bir se¢im yapilmistir. Se¢cimi DP kaybetmis fakat se¢im
sistemindeki ve tasradaki yetersiz orgiitlenmesi secimde herhangi bir saibe olup olma-
masi riskinin tizerini 6rtmiistiir. Bundan sonraki 4 yillik iktidar siirecinde DP bir giiven
eksikligi oldugu gerekgesi ile ara se¢imlerin higbirine girmeyerek protesto etmistir.
Mubhalefet olarak gec¢irdigi 4 senede kendi politikalarmin bir¢ogunu iktidar partisinden
de destek alarak kabul ettirmistir. Bunlarin arasina gizli oy acik sayim se¢im sistemi
de bulunmaktadir. 1950 senesinde yapilan segcimlerde bu politikalar meyvesini vermis
%55lik bir oy orani ile iktidar koltuguna oturmustur. Demokrat Parti ddneminde yap1-
lan ilk icraatlarmn bir tanesi daha 6nce de bahsetmis oldugumuz Tiirk¢e ezan uygula-
masint 18 yilin ardindan kaldirmak olmustur. Bununla beraber bu donemde yasanan
en onemli gelisme diinya siyasetini epeyce mesgul eden komiinizm tehlikesi ile i¢eride

verilen miicadele olmustur. Komiinizmle miicadele kapsaminda pek ¢ok tutuklama,
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isten ve hatta vatandagliktan ¢ikarmaya kadar toplumsal ¢alkantilt siiregler yasanmis-
tir. Bu siireg ister istemez DP’nin politik durusunu antikomiinist ve sol karsit1 bir emel
tizerine tasmmistir. Nitekim mubhalif iki parti olarak CHP ile DP bu konuda ortak bir
mutabakata sahip olmustur. Demokrat Partinin iktidara gelmesi bu yonii ile 6zellikle
Tiirkiye siyaseti agisindan sosyolojik bir¢ok unsuru igerisinde barindirmaktadir. DP
kurulusu ile CHP karsisindaki muhalefetin tevecciihiinii bliylik oranda kazanmustir.
Demokrat Parti, ekonomi politikalarinda devletin miidahalesini yogun bir sekilde eles-
tirerek, kalkinmanin 6zel sektor sayesinde gergeklesecegini savunmustur. Iktidara gel-
digi ilk yillarda ithalat iizerindeki kisitlamalar1 kaldirmus, faizleri diistirerek kredi yo-
lunu agmis 6zel sektorii kredi kullanmaya tesvik etmistir. Bunun yani sira iilkeye ya-
banci yatirimcilari tesvik etmek icin ilk kez yasal diizenlemeler olusturulmustur. Diger
bir taraftan diinya ekonomisindeki enflasyonun da enkaz haline getirdigi tek parti do-
neminden kalan ekonomik ve siyasi buhrani kendisi i¢in avantaja doniistiirmeyi basar-
mistir. Bunlarin belki en 6nemlisi Tiirkiye’nin ekonomik ve kiiltiirel anlamda donii-
stimii ag¢isindan Marshall Yardimlar1 ve Truman Doktrini olmustur. Amerika’nin bu
destegi Tiirkiye ekonomisinde ciddi bir kalkinma hamlesini baglatmis daha da 6nem-
lisi bu kalkinmanin sonuglar1 milletin lehine kullanilmistir. Bununla beraber Amerikan
tiiketim kiiltliriiniin ik bigimleri de Tiirkiye’ye girmis bulunmaktadir. Ancak bu refah
uzun soluklu olmamig 1955’1 takip eden yillarda iilke ekonomisi biiylik bir ¢ikmaza
girmistir. Ekonomik buhran DP’nin oylarmi bir sonraki se¢imde azaltmis 1958 yilinda
yasanan devaliiasyon, Partiye karsi itimadi biliyiik oranda diistirmiistiir. Her ne kadar
ideoloji ve siyaset yekpare goriinse de bu durum ekonomi ve siyaset arasindaki zorunlu
iligkiyi gostermektedir. DP doneminde toplumsal yapiy1 sekillendiren unsurlardan bir
tanesi kdyden kente go¢ hareketleri olmustur. 50’li yillarin basinda hizlanan gog¢ hare-
ketinin kentlerde gecekondu mahallelerini olusturmasi altyap1 ulasim ve issizlik gibi
sorunlart meydana getirmistir. Bu durum siyasetin yeniden sekillenmesini ve kentler-
deki kiiltiirel yasami1 da kagmilmaz olarak etkilemistir. Daha 1yi yagam sartlar1 ve refah
arayan tagra bir yandan kent yasamina uyum saglamaya ¢alisirken diger yandan kendi
kiiltiir ve geleneklerini muhafaza etmeye calismiglardir. Bu durum daha 6nce de bah-
setmis oldugumuz Cumhuriyet Doneminden siiregelen kiiltiir ayrimini elitist havas ve
avam, Mardin’in kavramiyla biiyiik ve kii¢iik kiiltiir olarak kentlerde artarak kendini

gostermistir.
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Tiirkiye’de ¢ok partili sisteme gecilmesi ve siirdiiriilmesinde oldugu kadar sabote edil-
mesinde askeri biirokrasinin etkisi kritik bir rol oynamistir (Akimn, 2019, s. 109). De-
mokrat Parti’nin de iktidara gelmesi ve 27 Mayis darbesi ile iktidardan indirilmesi de
askeri giiciin etkilerini gormek miimkiindiir. Nitekim Ikinci Diinya Savas1 sonras1 yil-
larda ordu igerisindeki béliinmede yash eski subaylar CHP tarafinda yer alirken geng
ve yeni subaylar Menderes’in yaninda yer almiglardir. Bu duruma Menderesin geng
subaylar1 siyaset sahnesine ¢gekmeye calismasi, NATO ve Birlesmis Milletlere entegre
olarak ordunun silahli giiciiniin modernize edilmesi diistincesi etkili olmustur. Fakat
ekonomik kriz ve askeri biirokrasinin CHP kanadinda yer almas1 Demokrat Parti’nin
askeri destek politikasini baltalamistir. CHP ve DP muhalefeti 1957°ye geldigimizde
dozunu artirmis ve yerel siyasette etkilerini gostermeye baslamistir. Ordu igerisinde
siyasi ikilem yaratan kutuplagmalarin olusmasi, 1960 Nisan aymda ¢ikan harp okulu
ogrencilerinin ylriiyiis gosterileri iilke genelinde siyasi bir boliinmenin resmini ¢iz-
mektedir. Bununla beraber Menderes’in Cumhuriyetin temel prensiplerinden biri olan
Laik diisiinceye aykir1 olarak nitelendirilen politikalar1 darbe diisiincelerine zemin ha-
zirlamistir. Nitekim 27 Mayis 1960 giinii laiklik ilkesini tehdit ettigi ve memlekette
stiregelen kardes kavgalarina bir son verilmesi gerekcesiyle Demokrat Parti hiikiime-
tine askeri darbe ile son verilmistir. DP doneminde giidiilen ekonomik ve sosyal poli-
tikalar darbeden sonraki 10 y1l boyunca toplumsal degisimi hizlandirmayi siirdiirmiis-
tiir. Bunun en 6nemli sebebi Demokrat Partinin 50°1i yillara gelinceye kadar iilkede
yasanan buhranin lizerine kurdugu miras oldugu dikkatlerden kagmamalidir. Darbe
sonrasi olusturulan anayasal diizenleme ile tiretim-boliisiim iliskilerinin tanzimine, sis-
temdeki askeri ve sivil biirokrasinin giiclenmesine yonelik olmustur. Modern Tiirk si-
yasal sistemi Tiirkiye’de siirekli degismekte olan sosyo-ekonomik kosullar ile Batidan
alinan oturmus anayasanin tirliniidiir. Bu baglamda Tiirk anayasasi toplum ihtiyacla-
rmi karsilamak i¢in degil topluma bicim vermek ve siyasi otoriteyi giiclendirmek i¢in
tasarlanmistir (Akimn, 2019, s. 113). Darbe ertesinde yapilan 61 anayasasi, darbeyi or-
ganize eden askeri ve sivil blirokrasinin Demokrat Partinin geride biraktiklarina hingla,
Batr’nin kendi toplum parametrelerine uygun olarak hazirlanan anayasalar1 yontarak,
kendi diisiinceleri ekseninde kurguladiklar1 toplumsal yapiy1 insa etmek i¢in yeni bir
anayasa olusturmuslardir. Nitekim bu anayasal diizen kendi igerisinde is¢i ve sendika

haklari, devlet planlama teskilatinin kurulmasi, yargi bagimsizligi, TRT ve tiniversite-
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lerin 6zerk olmasi, izinsiz gosteri protesto ve dernek kurabilme gibi ilkleri barmdir-
maktadir. Bu diizenlemeler Tiirk siyasetine ileride yon verecek yeni yollarn agilma-

sina da zemin hazirlamigtir.
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2.4, Tletisim ve Kitle Tletisim Tarihi
Eski Tiirkgeden giiniimiize kadar gelmis olan “iletisim” etimolojik manasi ile “il” eda-

tindan tiireyen ile-/ili- ilerlemek, 6ne gitmek anlamimna evirilmis kdkten “iletigmek”
haber anlamina gelen kavrami olusturmaktadir. Yani kéken bilimcilere gore iletisim
haber alma, mesaj verme anlamlar1 ile ilerlemek, 6ne girmek ayni kelime kokenine
dayanmaktadir. Latincede ise bir bilgi veya mesaji1 baskasina iletme anlamina gelen
“communication” kavrami yine ortak, miisterek yasam anlamina gelen ve yine Tiirk-
ceye “kamu” diye ¢evrilen “commune (komiin)” kelimesinden tiiremistir. {letisim ta-

rihi agisindan insanlign ilk tarihi kadar gerilere dayanmaktadir.

Paleolotik ¢caglarda magara resimlerinden baslayarak giiniimiize kadar pek ¢ok alandan
insanin insanla yahut insanin dogayla olan iletisimini gérmek miimkiindiir. Ozellikle
neolitik cagda insanlarin grup halinde yasamasi ile birlikte toplumsal hayat olusmaya
baslamus artik insanlarin yine insanlar ile olan iletisimi zorunlu hale gelmistir. letisim
haberlesmenin yani sira isbirligi kurulmasi i¢in de ¢ok biiyiik dnem arz etmekteydi.
Bilgi’nin fiziksel olarak tasinabilmesi ve Kitlelere ulastirilabilmesinin ilk 6rnekleri
yine insanh@in ilk giinlerine, tarih oncesi ¢aglara dayanmaktadir. Magara resimleri
buna en biiyiik 6rnek oldugu gibi iletisim kuramcilarinin belirttigi iizere kabilelerde
acil durumlar1 yahut toplanmalar1 belirtmek tizere kullanilan “Tamtamlar”, veya du-

manla isaret ve haber gondermeler kitle iletisimin ilk 6rnekleridir.

Duvar resimleri, totemlerle veya bir takim isaretlerle baslayan iletisim toplumlarin
kendi dogal dil gruplarini olusturmasi ile genislemis, zaman igerisinde Siimerlerin
M.0.3500’lii yillarda yaziy1 bulmalari ile insanlar arasindaki gelisimini siirdiirmiistiir.
Modern ¢agda kullandigimiz gorsel, isitsel ve yazili iletisimin temelini olusturan bu
asamalar, giiniimiizde yapilan bulgulara gére M.O. 59 yilinda Roma déneminde mo-
dern gazetenin ilk 6rnegi niteligindeki “Acta Diurna” ismi verilen tabletler ile Kitlesel
bir forma biiriinmiistiir. Yapilan ¢alismalarda “Acta Diurna’nin” Roma déneminde
kraliyet haberlerini igeren, yapilan Gladyator savaslarinin zamanini ve sonucunu be-
lirten bilgilerden olusmaktaydi. Fakat gazete sadece kraliyet ailesine ve senatorlere
agiktl. Bu yoniiyle “Acta Diurna” kanunlari ve sosyal hayatin bilgilerini igermesi agi-

sindan ilk resmi gazete ve ilk gazete prototipini olusturmaktadir (Gaur, 2020).

Kronolojik olarak ele alirsak “Tamtamlar” ve magara resimleri tarih 6ncesi donemden

kitle iletisimin ilk kivilermlarini ateslemistir. M.O. 3500°lii yillarda yazinm icadi ile
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birlikte M.O. 3200’lii yillarda ilk mektup drneklerinde ve yine bununla beraber dev-
letlerarasinda “ulaklar ile haberlesme” ydntemleri baglamaktadir. M.O. 1200’lii yil-
larda haberlesme yayginlasmis ulaklarin yerini giivercinler almistir. Roma Déneminde
c¢ikarilan “Acta Diurna 'min”’ ardindan matbaanin icadindan sonra 16. yiizyilin ilk gey-
reginde ilk gazete ornekleri ingiltere ‘de basilan haber defterleri halinde genellikle
afet, savas veya kutlama gibi bilgileri igeren ve smirl sayida basilabilen kitapgiklar
gazeteciligin ilk donemlerini olusturmaktadir. Modern gazetenin ilk 6rneklerine 17.
Yiizyil Avrupa’sinda taginir tipten basilmis ve diizenli yazilar barindiran ve yine ilk
dergi 6rnekleri denilebilecek mecmualarda ¢ikan makalelerden alinan yazilardan olu-
san “corantos” (haber akimlar1) adi altinda rastlanmaktadir. Giinliik gazete olarak ba-
silan ilk gazeteyi ise yine bu “corantos” biiltenlerinin ileriki siire¢leri olusturmaktadir.
Osmanli Devletinde ise gazetecilik faaliyetleri ise Kasim 1816’da Bagdat Valisi Ko-
lemen Davud Pasa tarafindan yayimlandigi ileri siiriilen Tiirk¢e-Arapc¢a Curnalii’l-Irak
bir yana brrakilirsa Mehmed Ali Pasa’nin yar1 yariya Tiirk¢e ve Arapga olan, ilk sayisi
2 Aralik 1828’de Kahire’de nesredilen Vekayi-i Misriyye’sidir (Yazici, 2010). Fakat
Avrupa’daki 6rneklerine uygun bigimde ¢ikarilan ilk gazete 6rnegini 1 Kasim 1831

yilinda Tiirk¢e olarak yayinlanmis Takvim-i Vekayi olusturmaktadir.

19. yiizyilda ilkel haberlesme aglar1 yerini teknolojiye birakmustir. Elektrik akimimnin
iletisimde Kullanilmaya calisilmasi neticesinde 1835 yilinda “Telgraf” dogmustur.
Elektromanyetik akim ile basit bir diizenege sahip olan telgraf iki mesafe arasinda is-
tendik sinyaller gonderip sinyallerin harflere donistiiriilmesi ile iletisimi saglamak-
taydi. Mucidi olan “Samuel Morse” daha sonra kendi adin1 alacak mors alfabesini ge-
listirerek iletisimde bir devrim olusturmustur. Bu sayede iletisim uzak mesafeler ara-
sinda artik anlik olarak saglanabilmektedir. Ayn1 yiizyil i¢erisinde teknolojideki gelis-
meler beraberine daktilonun ve ilk telefonun icadini da getirmistir. Iletisim artik ilkel
formundan styirilmus ve bilginin aktarimi ayni 6lgiide hiz kazanmustir. Oyle i bilginin
fiziki olarak aktarilabilmesi, toplumsal giinliik hadiselerden, savaslarin seyrinin degis-
mesine kadar anlik iletisim yeni bir devrin baslangic1 olmustur. 19. Yiizyilda radyonun
icad1 ile birlikte iletisim, aktarilmanin bir adim 6tesine gegmis kayit altina alinmaya
baglanmigtir. Alman fizik¢i Heinrich Hertz’in elektromanyetik dalgalarin varligini ka-
nitlamasi ve bu yondeki ¢alismalar1 neticesinde telsiz telgraflar kullanilmaya baslan-

mustir. Bu gelismeler 19.ylizyilin son yillarinda radyonun icadini dogurmustur. Radyo
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donemi igerisinde tipki telgraf gibi bir devrim yaratmistir. Enformasyonun kullanil-
masi ¢ok basit bir hale gelmis ve bugiin ki modern Kitle iletisim araglarinin atasi ko-
numuna gelmistir. I1k yillarinda denizde olan gemilerle iletisim saglamak i¢in kullani-
lan radyo ve telgraf 1. Diinya Savasi ile birlikte stratejik bir gii¢ haline gelmis ve sa-
vagin kaderini belirleyen bir konuma yiikselmistir. Savas sonrasi yillarda ise sivil kul-

lanima agilmig ve biiyiik popiilerlik kazanmistir.

20. ylizy1l diinya siyasi ve sosyal hayatinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu
doénem igerisinde diinyanin dogu Ve bati olarak 2 bloga boliinmesi, soguk savas yillari,
siyasi ve toplumsal doniisiimler iletisimi basl basina bir bilim haline gelmesinin ¢ok
onemli siyasal, ekonomik ve sosyal sonuglar1 olmustur. 'Aswriliklar Cagi’ olarak ifade
edilen bu zaman dilimi topyekiin savaslarin cephe gerisinde siirdiirtildiigii bir doneme
tekabiil etmekte, bu déonemin ayak izleri de Bolsevik Devrimi’nin baslangicinda go-
rilmektedir. Bu donemi daha goriiniir kilan ise kitle iletisim ara¢larinin kullanim sekli
olmustur. 20. yiizyilin basindan Soguk Savas’in sonuna kadar olan donemde kitle ile-
tisim araglar1 karar vericiler olarak adlandirabilecegimiz iktidarlar ya da siyasal aktor-
ler tarafindan zaman zaman propaganda araci olarak kullanilmis bu vesileyle de ege-
menliklerin pekistirilmesine katki saglamistir. Ozellikle totaliter rejimlerde karar ve-
riciler kitle iletisim araclarini daha fazla insana ulasabilmenin bir araci olarak kullan-
mustir. Toplum da bu siire¢ ¢ercevesinde kimi zaman manipiilasyona maruz kalmis,

kimi zaman ise sisteme goniillii bir katilim saglamistir (Oztiirk, 2017, s. 158).

Bu dénemde yasanan hadiseler beraberinde yeni iletisim kuramlarini gelismesine se-
bep olmustur. Bir grup sosyal bilimci bu gelismelerden toplumun ne 6lgiide etkilendi-
gini incelemis diger bir grup ise bunlardan toplumun tahmin edildigi kadar bir etki
yaratmadigimi savunmustur. Bu cergevede, 6zellikle savas sonras1 donemde “kitle ile-
tisim araglar1 topluma ne yapar” sorusuna cevap aranmistir. Daha sonra radyonun sivil
olarak kullanimi “halk kitle iletisimi ile ne yapiyor” sorusunu arastirma konusu haline
getirmistir. izleyicilerin, iletisim araglarini ve igeriklerini gereksinimlerine gore seg-
tiklerini ortaya koyan bu yaklasim 'aktif izleyici' savini getirmistir. Buna gore, insanlar
cevrelerine etki yapan aktif ajanlar olarak kabul edilmistir (Oztiirk, 2017, s. 158). Bu
yaklasim ilerleyen yillarda da hareketli gorsel iletisimin de icad1 ile modern kitle ileti-
sim araglarmin 6zellikle kameranin ve sunumun kontrol mekanizmasi olarak kullani-

lacag1 tezlerini olusturacaktir.
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1.Diinya Savast’nin bitisi ve radyonun aktif bir sekilde kullanilmas1t modern medyanin
temellerini atmig bulunmaktaydi. Elektromanyetik frekanslarin islenmesi ve fotograf-
ciliktaki yeni gelismeler videonun varligina imkan olusturmaktaydi. Tipki gramofonda
seslerin kaydedilebilmesi gibi artik goriintiiler de kayit altina alinip seri bir sekilde
oynatilabiliyordu. 1923 yilina gelindiginde John Logie Baird tarafindan icat edilen te-
levizyon ile birlikte, seslerin ve goriintiilerin yeni bir icat igerisinde birlestirilmesi ile-
tisim alaninda yeni bir ¢igir agmistir. Bu anlamda televizyon i¢in en dnemli olgu tele-
vizyonun goriintliyii iletmesidir. Bu gelismeler artik kendisinden 6nce bulunan Sine-
matografin artik yaygin bir bi¢imde tipki radyo gibi herkesin 6zelinde bulunabilecegi
anlamina gelmekteydi. 1923 yilinda icat edilen televizyonun ilk gercek yayina gec-
mesi 1926 yilinda gerceklesmistir. 1930 yilinda ise televizyon islevsellik kazanarak
elektronik bir ev aleti olarak satilmaya baslanmistir. Ikinci Diinya Savas1 dncesinde
Ingiltere (BBC) ve Amerika'da (ABC, NBC, CBS) sinirh da olsa kitlesel yayim dene-
meleri yapildiysa da, bu siire¢ 1940'1 yillarda cereyan eden savas dolayisiyla kesintiye
ugramustir. Televizyonun hareketli goriintiileri, sesli video olarak kaydedip formatla-
yarak kitlelere ayn1 anda ulastirmaya baslamasi ve bunun Ingiltere, Almanya, Fransa
ve Amerika gibi devletler basta olmak iizere diinyaya yayilmasi ancak 1950'li yillardan
itibaren miimkiin olmustur (Sentiirk, 2009, s. 18). Sinema icadiyla birlikte seyircisi
iizerindeki gerceklik algisini doniistiirmesi ile doniim noktasi olmusken televizyonun
icad1 ile birlikte kitle iletisimi baska bir boyut kazanmistir. Halihazirda toplum o za-
manin iletisimi agisindan yeni bir bulusu kabul asamasindadir. Bununla beraber evlere
girerek eszamanli olarak Kkitlelere hitap eden televizyon, seyircisinin kendisine gelme-
sini beklemeksizin, mahremiyetinin korunmasi ve izin almaksizin girilmemesi gereken
Ozel hayatmn smnirlarinin ¢izildigi alanlara girerek ortak bir toplum bilinci olustura-
bilme, doniistiirebilme ve yonlendirebilme imkanina sahip bir gii¢ olarak ortaya ¢iki-
yordu (Sentiirk, 2009, s. 18). Ayrica radyoyu bir silah olarak kullanabilen devletlerin
eline yeni bir gili¢ gecmis bulunmaktaydi. Zaten devletlerin resmi bir ideoloji araci olan
sinema ve televizyon artik diinya siyasetinde kendi politikalarini legallestirmek ve ka-
bul ettirmek i¢in politik bir propaganda araci olarak kullanilmasina imkan saglayacak-

tir.

2. Diinya Savast’nin siirdiigii yillarda kitle iletisim araglari, haberlesme ve casusluk
icin kullanilmaktaydi. Su da bir gergektir ki bilginin iletilmesi kadar islenebilmesi de

hayati bir dneme sahiptir. Savas sirasinda silahlarin etkili kullanilabilmesi ve casusluk

53



faaliyetleri icin hizli miihendislik hesaplamalarina ihtiya¢ duyulmakta idi. Insan zih-
ninin hesap ettigi stireden daha kisa bir zaman igerisinde biiylik hesaplamalarin yapi-
labilmesi ihtiyaci ilk bilgisayar 6rneklerini dogurmustur. Amerika’nin da savasa dahil
olmas1 ve Almanlarin savasta kullandig1 o donem igin iistiin teknolojilerin kargisina
esitlik saglayacak bir gii¢ olusturmasi i¢in baslayan caligmalar bugiin ki bilgisayarin
prototipini olusturmaktadir. Savasla birlikte ihtiya¢ dogrultusunda baslayan teknolojik
gelismeler, radyonun icadinda da oldugu gibi savas sonrasinda kisisel bir hale doniis-
miis ve 1947 yilinda transistoriin icad1 ile birlikte yeni bir forma kavusmus, artik de-
vasa boyutlardaki bilgisayarlar kiigiilerek giintimiizdeki kisisel bilgisayarlarin ilk sek-
lini almistir. Bilgisayarin icadi ile diinya yeni bir doniisiime girerek enformasyon ¢a-
gina ilk adimlarini atmistir. Bilgilerin islenmesi, kaydedilmesi, saklanmasi artik anlik
hale gelmis, insan giicii ile uzun siiren igslemler bilgisayar ile birlikte anlik hale gelmis-
tir. Savas yillarindan sonra bilgisayarin yayginlik kazanmasi her ¢evreden ilgi gormiis-
tiir. Biiyiik islem giicii verilerin depolanmasi beraberinde veri transferlerini de giin-
deme tagimistir. Dijital alanindaki veri aktarimi tasarilari ilk olarak ABD’de ve Av-
rupa’da bulunan laboratuvarlarda gelistirilmeye baglanir. Bir yandan bu ¢aligsmalar sii-
rerken diger yandan Amerika Savunma Bakanligi1 kendi biinyesinde verilerin depolan-
mas1 ve tagimasi i¢in ¢alismalarda bulunmaktadir. Nitekim Savunma Bakanhig1 ge-
listirilen tasarimlar i¢erisindeki bir protokol olan ARPANET’1 kendi bilinyesinde kul-
lanmaya baslar ve ilk olarak bilgisayarlar arasindaki bir mesaji Kaliforniya Unitesinde
bir profesoriin bilgisayarma gdéndermeyi basarir. Ilerleyen siiregte ARPANET gelisti-
rilerek daha uzak mesafelerde bulunan ve ¢oklu bir agla iletisim kurabilen bir sisteme
doniistiiriiliir. Internetin icad1 ve veri akisinin hiz kazanmasi kitle iletisiminin bir mi-
lad1 olmustur. Internetin yaygimlasmasi ve her eve girmesi ile beraber iletisim kaynagi
olarak televizyona bir alternatif daha olugsmus oluyordu. Gergeklik algisinin yonetil-

mesi artik bilginin yonetilmesi ve toplumun doniisiimii i¢in de olanak sagliyordu.

Telgrafla beraber baslayan teknolojik iletisim araglar1 yolculugu kablosuz Telgraf ve
Radyo’nun icadindan sonra 1973 yilinda yeni bir gelismeye daha imkan saglamstir.
Graham Bell’den yaklasik yiiz y1l sonra kablosuz, kompakt tasmabilir telefonlar tek-
noloji sahnesine ¢ikmustir. Iletisim teknolojilerinin bu denli hizli gelismesi, iletisimi
artik insanlarin evlerinden cikarmus kisisel olarak tasinabilir hale getiristir. Ozellikle

milenyum ¢agina sayili yillar kalan donemde cep telefonlarindaki gelismelerle smart
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telefonlar piyasaya ¢ikmigtir. Bununla beraber artik kiiresel bilgi akis1 insanlarin yan-

larinda tagidiklari kiiciik bir cihaza sigar konuma gelmistir.

2.5. Kitle Tletisim Kuramlari
Aragtirma konumuz sinema sosyolojisi olmakla birlikte, ele alman konularin ¢ogu

medya sosyolojisiyle ve estetik yapilar sosyolojisi ile de bir biitiin halindedir. iletisim
ve medya tarihi birbirleri ile ilintili olarak genelde bir iletisim evriminin sonucu olarak
siiregeldigi savunulur. Ozellikle son iKi yiiz yilda gerceklesen teknolojik gelismeler
bir devrim niteligi tasimaktadir. Iletisim tarihinde kronolojik agidan baktigimizda bir-
den ¢ok devrim gerceklesmistir. Dijk bu devrimleri “yapisal” ve “teknik” iletigim dev-
rimleri olarak iki baslikta toplamaktadir. Yapisal devrimlerden Uzam ve zaman koor-
dinatlarmi temel degisiklikler meydana gelir. Iletisim arac1 uzamda (belirli bir yerde)
sabit bir iletisim sekli sunabilecegi gibi birkag yer arasindaki iletisimi de sagliyor ola-
bilir. Teknik iletisim devriminde, baglantilar, yapay hafizalarin iceriginin yeniden iire-
tilmesi kokten bir degisim yaratmaktadir. Matbaanin icadi metin ¢ogaltilmasi agisin-
dan bir devrimdi. 19. yiizyilin ikinci yarisinda ise yeni bir devrim gergeklesti, kablo ve
havadaki sinyaller aracilig1 ile uzun mesafeli baglantilar1 icat ve insa edilmesi yani
analog yapay hafizalarin ortaya ¢ikmasi ve yeni ¢ogaltma tekniklerine dayanan te-
melde teknik bir devrimdi (Dijk, 2018, s. 16).

Medya arastirmalar1 genelinde iletisim kaynak, mesaj ve alici sistemi olarak 3 asama-
dan ele alinmaktadir. Bu zamana kadar gelen ¢alismalar ekseriyetle alic1 sistemi tize-
rine yogunlasmis, denetlenebilirligin gii¢ olmas1 ve karsilikli mesaj sitemlerinin ¢6-
ziimlemelerinin zorlugu sebebi ile diger iki sistemin iizerinde durulmamustir. Iletisim,
Gerbner tarafindan; mesajlar araciligi ile toplumsal etkilesim olarak tanimlanmaktadir.
Mesajlar; bir kiiltiirde paylasilan bir anlama sahip bi¢imsel olarak kodlanmis, simgesel
veya temsili olaylar olup bunlar anlam yaratmak igin tretilirler (Mutlu, 2018, s. 76).
[letisimin mekanik yollarla sunulmaya baslandig: ilk giinlerden bu yana ortaya ¢ikar-
dig1 sorunlar genellikle farkli bakis tarzlar1 ve diinya gortisleri ile ortaya ¢ikan farkli-
liklardan kaynaklidir.

Marshall’in sosyoloji sozliigiinde Iletisim genel kaninmn aksine en az 5 sekilde gercek-

lestigi ele alinmustir;

- Insanm i iletisimi, kendi benligi ile i¢c konusmalarm1 kapsar
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- Kigiler aras1 iletisim, Erving Goffman’in analiz ettigi tiirden yiiz yiize etkile-
simdir Ki bunun igerisinde beden dili, mekansal diizenlemeler gibi yan diller de
incelenir

- Grup iletisimi grup dinamigini i¢ine alir

- Kitlesel iletisimin alan1 genellikle yiikli para kazanmak i¢in Kitlesel kaynak-
lardan Kitlesel yollarla kitlesel dinleyicilere gonderilen mesajlardir

- Son olarak iletisimin giin gegtik¢e biiyiiyen bir bigimin ise insan Gtesi iletisim
ad1 verilmistir ve insan digindaki canli cansiz varliklarla iletisimi kapsamakta-
dir. Bunun anlami hayvanlarla konusmak olabilecegi gibi en yaygin bigimde
makinelerle bilgisayarlarla ve yiiksek teknolojiyle (6rn. Video oyunlari, banka

ATM’leri gibi) iletisim kurma bigimimizi anlattiginin alt1 ¢izilmelidir

[letisim arastirmalar1 genellikle “kim hangi kanalla kiminle ve nasil bir etki dogurarak
konusuyor?” sorusu yonelten basit bir modelden yola ¢ikilir (Marshall, 2005, s. 337).
Grup iletisimi Kitlesel iletisimi de igine alirken, Kitlesel iletisim daha ¢ok iletisim ara-
cma ihtiya¢ duymaktadir. Iletisim araglar1 mesajlarin Karakteristiklerine sahip olan
veya mesajlari ileten bigimleri benimseyebilen arag ve tasitlardir. Sosyal Bilimler S6z-
lugi kitle iletisim araglarini soyle tanimlamaktadir: “Gorsel velveya sesli mesajlart
direkt olarak izler kitlelere iletildigi tiim kisisel olmaya iletisim araclaridir. Kitle ile-
tisim araglari, televizyonu, radyoyu, filmleri, gazeteleri, kitaplar: ve billboardlart ige-
rir.” (Mutlu, 2018, s. 80)

Bu iletisim tanimlamalarma gore iki unsur karsimiza ¢ikmaktadir. Birincisi iletigimin
ve araglarmin mahiyeti, ikincisi ise alict konumdaki bireyin yahut kitlenin durumudur.
Birinci soru daha 6nce de bahsettigimiz iizere kisisel olmayan ve bir iiretim mekaniz-
masinin parcasi olan vericinin izler kitleye gonderdigi mesajlarin iletilmesine yarayan
tiim cihazlar kitle iletisimini olusturur gibi basit bir cevap bulmaktadir. izler kitlenin
mahiyetine gelecek olursak yine yukaridaki tanima yakin bir sekilde kitle iletisim arac-
larindan yola ¢ikarak Wiebe’nin sdyle bir tanim1 bulunmaktadir; Kitle iletisim aragla-
rimin 2 ozel karakteristigi sunlardir, 1) iiriinleri belli bash tiim alt kiimelerdeki biiyiik
sayida insanlar dahil halkin ¢ogu icin (fiziksel bir anlamda) kolayca elde edilebilme-
lidir 2) maliyetleri birey basina o kadar kiigiiltiir ki bunlar bu insanlar i¢in mali an-
lamda genel olarak elde edilebilirdir. Bu 6l¢iit, izler kitlenin bityiikliigiinii vurgular ve

sadece kisisel iletisim bigimlerini degil, ama karton kapakli Kitap ve egitim filmi gibi
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daha pahali veya daha kolayca elde edilebilir iletisim tirlinlerini diglamaktadir (Mutlu,
2018, s. 80).

Iletisim kendi icerisinde bireyler veya Kitleler aras1 anlik mesaj tasima, aktarma yonii-
niin yani sira, toplumsal hafizanin olugsmasina, sosyo-kiiltiirel olarak orf, adet, gelenek
ve goreneklerin olugsmasina, kiiltiiriin sekillenmesine de zemin olusturmaktadir. Nite-
Kim yazmsal birikimden 6nce s6zlii edebiyatin bir temeli de iletisim sayesinde olus-
maktadir. George Gerbner’ in Kitle iletisim araglar1 ve iletisim kuraminda bahsettigi
tizere, insanlar kendi kabile ve kdylerinin 6tesindeki kiiltiirel etkilerinin farkina var-
dikca, toplumsal etkilesim ilksel olarak sozlii ve katiksiz kabile ait olmaktan ziyade
giderek bolgesel olmaya basladi; hala zamana, mekana, kosullara, isleve gore ayarla-
nabilirdi ve yine uzun siireliydi. Birinin dedesinden dinlenmis ve torununa anlatilmis
olan bir masal bir yiizyili kapsiyordu. Yakin zamanlara kadar demek ki, insanin "in-
san" olarak diisiinmeye ve davranmaya yonelik 6grendigi ortak kiiltiir, kiigiik bir kusun
bir kus gibi davranmay1 68rendigi hava gibi gorece sabit bir evrenin parcasi gibiydi

(Mutlu, 2018, s. 76).

18. ylizyilda baslayan sanayi devrimi hareketleri ile eszamanli olarak gelisme gosteren
iletisim teknolojileri, daha 6nceden agir agir ve rafine bir sekilde gelen bilgiyi artik
hizl1 bir sekilde her bireye ulagsma imkani sagliyordu. Bu degisim zamanla kiiltiirel ve
insanhigin giindelik yasam igerisindeki yapip ettiklerine kadar bir doniisiime de yol
acmis bulunmaktaydi. Bu doniisiim artik yeni bir hayat tarzini igerisinde barmdiri-
yordu. Kiiltiirel ¢esitlilik, kiiltiirii olugturan etmenler biitiiniiyle yeni bir boyut kazan-
mis durumdadir. Toplumun yapisal imgeleri, aile mahremiyeti ¢atis1 altinda olusmus
Oykiiler bicim ve karakterler eskide kalmaya yiiz tutmus sifahi kiiltiir eski iktidarini
kaybetmeye baslamistir. Bu anlamda giindelik hayatin bile anlam1 degismistir. Diinya
yeni ve ortak bir kiiltiirel ortama kucak agmustir. Iletisimin bu denli hizl1 olmas: enfor-
masyonun ¢ok hizli bir sekilde gilindelik hayata girmesine sebep olmustur. Artik in-
sanlar sabah evden c¢ikarken is yerinde molalarinda yahut aksam eve geldiklerinde
diinyanin bir¢ok yerinde gelisen olaylardan haberdar olabilmektedir. Gergek diinya
¢ekiciligini bilginin cazibesine kaptirmistir. Insanlar gevrelerinde olup bitenlerden gok
kendilerinden ¢ok uzaklardaki insanlarin haberlerine ulasabilmektedir. Domestik kiil-
tiir artik evrensel bir sekil kazanmis dedelerden torunlara aktarilan masallar evrensel

olarak yeniden {iretilebilmektedir. Yasamla birlikte zaman icerisinde kendisini var
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eden kiiltiir bir mamul haline gelmistir. Bu degisim insanoglunun kendi igerisindeki
iletisime de yeni bir boyut kazandirmistir. Hem sifahi kiiltiirde hem yasadigimiz ¢agda
iletiler géndericinin bir sembol ve imgelere ylikledigi anlamlardan olugsmaktadir. Bu
sembol ve imgeler toplumun yasam igerisinde 6grenilmis fenomenlerinden ibarettir.
Imgelerin iireticiler ve alicilar arasindaki miibadelesi, genel olarak kiiltiirel aktarimi
olusturmaktadir. Teknik olarak modern medya varligini bu degis-tokusa bor¢ludur. Bu

hem enformatik hem de eglence alaninda kendini gostermektedir.

Kitle iletisimi lizerine daha sonralar1 pek ¢ok iddia ortaya atilmistir. Bunlar igerisinde
Kitle iletisimin toplumlar tizerinde herhangi bir doniistiiriicti etkisinin bulunmadigini
savunurken bir kismi “ki bunlarm biiyiik bir kismi siyaset bilimciler olmak tizere”
Kitle iletisiminin toplumun refah diizeyi ile dogru orantili oldugunu savunmuslardir.
Yakin zamanlara kadar iletisim konusunda yapilan kuramsal arastirmalarm ¢ikis nok-
tasi, kiiltiirel degisim eregi olmustur. Kiiresellesme hareketleri buna bir dayanak ol-
mustur. Ozellikle siyasi aristokratik gelenek, aydmlar kiimesi ve segkin kesim enfor-
masyonun yonetilmesi, popiiler kiiltiiriin olusmasi, propagandact bir Kitle iletisimi
amacglamislardir. Nitekim iktidarin tahsisi, dagitimi ve kullanilmasi her zaman ileti-
simle iligkilidir. Son yiizyil igerisinde Kitle iletisim bi¢imleri aracihigiyla neredeyse
eszamanli biyiik 6l¢ek toplumsal etkilesim olasiligi politikanin dogasini degistirmistir
(Mutlu, 2018, s. 82).

Kitle iletisiminin en biiyiik silah1 olarak propaganda en yalin hali ile siyaset bilimci
Harold Lasswell’in 1927 yilinda kaleme aldig1 Politik Propaganda Teorileri adl1 ese-
rinde siyasal propaganda kuramindan bahsederken, “anlamli simgelerin manipiilas-
yonu araciligi ile kolektif tutumlarin yonetimi” olarak tanimlanmaktadir. 1921 yilinda
Nasyonal Sosyalist Is¢i Partisi hiikiimete geldiklerinde Hitler’in emri ile bir Halk1 Ay-
dinlatma Propaganda Bakanlig1 kurulmustur. Ddnemin Propaganda Bakani ve Hitlere
yakim arkadagi Paul Joseph Goebbels, propaganday: soyle 6zetlemektedir; “Biz bir
sey soylemek i¢in degil, belli bir etki saglamak igin konusuruz.” Kitleleri etkisi altina
almis olan Bakanlik Hitler’i de etkilemis olsa gerek ki Goebbels’in basarisini Hitler;
“Propaganda sayesinde iktidara geldik, bu sayede diinyay: fethedecegiz” sozleri ile
Ozetliyordu. Lasswell propaganda taniminin yiizyil i¢erisindeki aksini ise; “Her ne za-

man antikenin yaptirimlarma dayali bir toplumsal sistem bir tiran tarafindan yikil-
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migsa, propaganda gegmiste gecici bir onem kazanmistir. Propagandanin modern ha-
yattaki her zaman var olan islevi, biiyiik 6lglide teknolojik gelismelerin hizla ortaya
¢ikmasmm kaynaklanan toplumsal deorganizasyona biiyiik olgiide edilebilirdir..”
(Mutlu, 2018, s. 76) sozleri ile 6zetlemistir.

Iletisim ve siyaset ikiligine dair yazimnlar ve kuralarin tarihi antik Yunan literatiiriine
kadar dayanmaktadir. Propagandanin ele alinmasi Klasik yazinlarda Platon’un “Gor-
gias” eserinde ahlakliligi, Aristo’nun tartismanin ikna ediciligini ¢6ziimlemesi adina
Retorik eseri ilk ele alinan konulardir. Nitekim Marx’m toplumsal islevi yine toplum
inang Ve degerlerinden ayirdigmi bahseden “Alman ideolojisi “(1832), Bolsevik Lider
Lenin’in, Bolseviklerin devrimci siyasette oynayacagi roliin tartigmasini anlatan “Ne
Yapmali? ” eseri, iletisimde ifade 6zgiirligiinii ele alan John Milton’un 1885’teki soy-
levlerinin bulundugu Areopagitica’s1 bunun baslica érnekleridir. Bu ve bunun pek ¢ok
eser iletisim tizerine olmakla beraber yazilan bazi kitaplar (6rnek Lenin’in “Ne Yap-

mal1 ?”s1) 6zellikle Kitle iletisim iizerine odaklanmaktadir.

Lasswell bir siyaset bilimci olarak Ikinci. Diinya Savasi sirasinda yapmis arastirmala-
rin1 savas sonrasinda da Hoover Enstitiistinde siirdiirmiistiir. Savas sonrasinda 60 yillik
bir siireg igerisinde 5 tilkenin belli basli gazetelerinin kdse yazilarindaki siyasi imgeleri
gbzden gecirmis, bu sayede iilkelerde yoksulluk ile ilgili diisiincelerde belli bir azalma
refaha kars1 olan ilgide belli bir oranda artis oldugunu ortaya koymustur (Mutlu, 2018,
s. 85).

Kitle iletisim modern ¢ag ile birlikte ortaya atilmis bir kavram olmasina ragmen Kar-
stladig@1 anlam bakimindan iletisim tarihinin ilk giinlerine kadar gotiiriilebilir. Heniiz
daha Kitle iletisim araglar1 icat edilmeden 6nce de biiyiik insan gruplar1 ve toplu ileti-
simi saglayan bir Kitle iletisimi bulunmaktaydu. Ilkel caglardaki tamtamlar1 yahut ates
ve dumanla yapilan haberlesmeleri buna 6rnek kabul edebiliriz. Bunun yan1 sira son
iki ytizy1l igerisinde yeni iletisim araglarinin icad1 ile kitle iletisim kavrami da yeni bir
anlam kazanmus oldu. Ozellikle sanayi devrimi ile birlikte yeni iiretim ve dagitim arag-
lar1 ve kurumlari, yeni Kitle iletisim araglar1 insanlara ulasmanin yeni yollarini sagladu.
Bu yeni yollar, sadece teknolojik olarak degil, ama sonucunda kavramsal ve ideolojik
olarak da eskisinden farkliydi. Bunlar toplumun iiretim tabanindaki genel bir doniisim
doéneminde ortaya ¢ikt1 ve bu donemle baglantiliydi. Kitle iletisimi sanayi toplumla-

rinda kamusal mesajlarin en genis bicimde paylasilan siirekli akismin teknolojik ve
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kurumsal temelli kitlesel tiretimi ve dagitimi haline geldi. Kitle iletisimin temel poli-
tikas1 yalnizca endiistriyel ilerlemenin agamalarmi ve toplumsal iliski boyutunu aktar-
makla kalmaz, bunun yaninda temel parametreleri igerisinde alic1 gruplar i¢cin medya-
tik sosyal bir forum niteligi de tagimaktadir. Kitle iletisim araclarmin 20. yiizyilda po-
piiler kiiltiirel hakimiyet kazanmasi, insani meselelerde énemli bir doniisiimii temsil
ederek, sanayi devriminin etkisini kiiltiirel alana yaymaktadir. Kitle iletisim araglar1
kurumsal perspektifler sunar, yani kendi simgeler ve imgeler segme, birlestirme, kay-
detme ve paylasma tarzlarini sunarlar. Bunlar teknolojinin, sirket 6rgiitiiniin, Kitle {ire-
timinin ve Kitlesel pazarlarin tirtinleridirler. Bunlar iginden ¢iktiklar1 sanayi diizeninin
kiiltiirel kollaridir (Mutlu, 2018, s. 92).

Iletisimin temel karakteristigi 6 asamadan olusmaktadr;

e Kaynak (gonderici)

o lleti (mesaj)

e Kanal (arag)

e Alict

e Doniit (feedback, geri bildirim)

e Baglam

Bu asamalarda yayimci grup kaynagi, tiretim ve propagandayi ileti, medyay1 kanal,
izler kitleyi alici, 6zellikle endiistriyel toplumda iiretim mekanizmalarinin yonettigi
iletisimde tiikketimi doniit, Kitle iletisim araglar1 ise baglami olusturmaktadir. Fakat ge-
nel iletisimin aksine Kitle iletisiminde doniit biiyiik oranda ortadan kalkmaktadir. ile-
tisimin olusmasinda karsilikli kurulan mesaj alisverisinde birey yahut alici, génderici-
nin mesajlarimn sorgulayabilir, elestirebilir konumdadir. Kitle iletisiminde ise alic1 do-

niitten yoksun bir sekilde iletilene maruz kalmaktadir.

Medya, fiziki olarak Kitle iletisim araglarinin alici-alicilarla dogrudan iletisim kurma-
sin1 saglayan basim ve yayim organlarmin kapsayan kanaldir. Medya temel karakte-
ristik 6zelligi itibariyle ¢ogunlukla ¢cok genis bir izleyici Kitleye hitap etmeyi hedefler.
Ciinkii izler kitlenin biiylikliighi mesajim etkileyiciligini biiyiik oranda etkiler. Medya
tirtinlerinin asli olarak kamusal karakterinin bir sonucu, kitle iletisimin gelismesinde

Kitle iletisim kurumlar: tizerine devlet yetkilileri veya diger diizenleyici kuruluslar
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adma denetim uygulama gabalarinin eslik etmesidir. Bu kurumlarin simgesel bi¢im-
leri, potansiyel olarak ¢ok genis bir izler kiime i¢in elde edilebilir kilma kapasitesi,
egemenlikleri altindaki bolgeler i¢inde diizeni siirdiirmeye ve toplumsal yasami dii-

zenlemeye calisan yetkililerinin ilgi odagidir (Mutlu, 2018, s. 216).
Thompson Kitle iletisim araglarinin 4 karakteristigi tizerinde durmaktadir;
Simgesel mallarin kurumsallagmig tiretimi Ve yayimi

Uretim ve alimlama arasindaki kurumsallasmis kopukluk

Zaman ve mekanda elde edilebilirlik kaplam1

Simgesel mallarin kamusal dolagimi1

Bunlara bagli olarak medya {iriinlerinin 6zellikleri ise sunlardir; Simgesel mallarin
iretim ve yayimi: yayin ve kurumlarmin dogasini, teknik olarak yeniden iiretim arac-
larmm dogasimi ve yeniden iiretim ve metalasma bi¢imlerini olusturur. Uretim ve alim-
lama arasindaki kurumsal kopukluk: iletim ve yayim kanallarmni, belirsizlige karsi
gelme mekanizmalarini, medyatik etkilesimin dogasi ve derecesini olusturur. Zaman
ve uzamsal olarak elde edilebilirlik 6zelligi: zaman ve mekan igerisinde alict ile olan
uzakhgin dogas1 ve derecesinin saptanmasini, teknik agidan iletilerin kalicilig1 ve is-
lerligini, alimlamanin toplumsal kosullarini olusturur. Simgesel mallarin kamusal do-
lasimu ise alicilarin dogasi ve kapsamini, algilama bigimlerini, diizenleme Ve denetim
bi¢imlerini olusturmaktadir. Burada goriilmektedir Ki tiretilenin mahiyeti ne olursa ol-
sun medya sunum olarak en 6nemli etkendir. Endiistri olarak medya (radyo, sinema,
televizyon, gazete vs.) bir eglence araci olmaktan siyrilip siyasal ve sosyal noktada
ideoloji ve politikalarin izleyiciye aktarilmasinin bu temelde reklam ve propagandanin

temelini olusturmaktadir.

2.6. Frankfurt Okulu Ve Kiiltiir Endiistrisi
Frankfurt Okulu, elestirel kurami gesitli bigimlerle yorumlanmasiyla olusmus bir ekol-

diir. 20.yiizyilin ilk ¢eyreginde konformist akademik ¢alismalara tepki olarak dogmus-
tur. Marksist diisiince yapisina sahip Alman ig adami Felix Weil tarafindan fonlanarak
kurulmustur. Enstitii ilk yillarinda ¢ok ¢esitli alanlarda ¢alismalar yapmasi ile bilin-
mesine ragmen, kurulusundan itibaren okula dahil olan ve ¢alismamizla da ilgili olarak
medya endiistrisi Ve kiiltiir elestirisi alaninda ¢aligmalar yapan Max Horkheimer, The-

odor Adorno, Herbert Marcuse gibi isimleri biinyesinde barindirmistir. Bu isimler ilkin
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caligmalarini Frankfurt tiniversitesinde yiirtitmekte idiler. Ancak diinya siyasetinin
yeni bir sekil kazandig: yillarda Hitlerin iktidara gelmesi ile ilk hedefi igerisinde Ya-
hudi tiyelerin bulundugu ve Marksist ¢alismalarin yapildig: bir aragtirma kurulusu ol-
mustur. Hitler tahakkiimiiniin sonucu olarak Enstitii 1934 yilinda Amerika’ya gog et-
mek zorunda kalmistir. Calismalarin stireci Amerika siirgiinii boyunca Hitler fagizmi-
nin yenilgisinin 6zlemiyle devam etmis ve eserlerini Almanca olarak ¢ikarmaya de-
vam etmistir. Bu siire¢ elbette ki yapilan ¢aligmalarin farkli dillere gevrilmesi ve go-
riislerin yayilmasinin uzun zamana mal olmasi anlamina gelmekteydi. Nitekim calis-

malarin ¢evrilmesi ve okulun hak ettigi degeri bulmasi 1970’11 yillar1 bulmustur.

Enstitii olusum itibari ile Marksist diisiiniirler etrafinda ve Marksizm’in etKkisi ile ¢a-
lismalarini yiiriitmekte idi. Temelde Marx'in "kiiltiirel tistyap1" olarak adlandirdigy,
tiretim iligkileri ve tarzinin diger her seyi pesinden siiriikledigi ekonomik temelin is-
tiine kurulmus olan kiiltiirel yasami incelemislerdir (Mutlu, 2018, s. 216). Okulun te-
mel taslarindan biri olan Marcuse’nin goriisleri ger¢evesinde 6zelde medyanimn aktif
eregi olarak kullanilan kiiltiir, burjuvazinin, bireyin sosyal hayatinda iyi ve giizel olani
aramada, askin bir amag olarak sanat, kisinin giindeliginde oldugu siirece, kapitalist
somiirii ve yozlasma ile giindelik olgular igerisinde aktif bir degisiklik yapilmaksizin
oynayacagi bir oyundur. Bu tabunun yikilmasi okula gére ise ancak bir devrimle miim-
kiin olmaktadir. Horkheimer’a goére bu diktanin yok edilmesi “kitle kiiltiirtine karsi
verilen savasin, ancak sadece Kitlesel kiiltiiriin sosyal adaletsizliginin baglantilarinin
gosterilmesinden olusabilir.” (Mutlu, 2018, s. 222) Enstitii heniiz Amerika’da iken
Horkheimer ve Adorno tarafindan yayinlanan “Aydinlama 'nin Diyalektigi” kitabinda,
kiiltiir endiistrisinin, kapitalizmin iktidarmi yayginlastirmak, insanlar1 bu anlamda kiil-
tiirel birer metaya doniistiirmek i¢in Kitle iletisimi nasil kullandigini géstermeye ¢alis-
muslardir. Zaten olusumu itibariyla elestirel kuramin fikir babasi olan enstitii, modern
diinyadaki Kitle iletisimi, ideoloji ve propagandanin islevlerine yonelik ¢oziimlemeleri

ile bu kuramin en 6nemli dayanagi olmustur.

Aydinlanmanin Diyalektigi’'ne gore “gec kapitalizmde eglence isin uzantisidir”. Kiiltiir
endiistrisinin vadettigi eglence duyularin donuklagmasi haline gelir. Marcuse’nin Kitle
kiiltiirii kuramu ise en az digerleri kadar korkutucudur. Endistriyel kiiltiiriin politik ve
sosyal olarak elestirel diisiinceyi ve bireysel muhakemeyi koreltmeye programlanmis

bir teknoloji tarafindan tiimiiyle donatilmis olmas1 siyasal anlamda mutlakiyetgi bir
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topluma olanak saglar. Ozetlemek gerekirse Marksist diisiince evreninde Kitle iletisimi
ve Kitle kiiltiirii, devletlerin ve kapitalizmin sanal bir hegemonyasini olusturmaktadir.
Kitle kiiltiirti tiiketicilere duyusal bir eglence sunarak ussal degerlerini tiretimin birer
pargasi haline getirmektedir. Enstitii, Kitle iletisim merkezli olarak kiiltiir endiistrisinin
miinipiilatif propagandaci amaglarina yonelik nicel ve nitel pek ¢cok ¢alisma yapmuistir.
Ozellikle 1955°te patlak gdsteren Vietnam Savasi, sonrasinda “Watergate Skandali”
gibi ABD merkezli biiyiik olaylar bu yondeki ¢alismalarin hiz kazanmasina sebep ol-

mustur.

19. Yiizyilin baglarinda ortaya atilan “Amerikan Riyas:” bunun en agik 6rneklerinden
bir tanesidir. Amerikan yapimi filmlerde de sik¢a rastlanacagi gibi aslinda var olmayan
bir yasamn Kitle iletisim araglari ile bireylerin ki 6zelikle gogmen gruplarin zengin-
lige, refaha ve liiks olana ereceginin mesaj siirekli dayatilmustir. Ikinci bir 6rnek ola-
rak Baudrillard’m Disneyland simulakr evrenini gosterilebilir. Disneyland her seyden
once igerisinde fantastik ve fiitiiristtik oyuncaklarin bulundugu yanilsama bir diinya-
dir. Disneyland’a ilk girisinizle birlikte bu diissel evren size sanal “Amerikan Rii-
yast'nmin” diissel bir ger¢ekligini gostermektedir. Fakat Disneyland’in sundugu diissel-
lik ne gercektir ne de sahte. Burasi ger¢ek adli kurmacayi ona simetrik bir bigimde
yeniden iiretmek maksadiyla tasarlanmis bir ikna makinesidir. Bu evrene ¢ocuksu bir
diinya goriiniimii verilmistir. Zaten bu yani ile yetiskinlere 6zgii ”gergek” ve baska bir
evren bulundugu diisiincesini onaylatma arzusudur (Baudrillard, Simulakrlar ve
Simulasyon, 2018, s. 29). Bir baska 6rnek eglence kiiltiirtiniin politik erekler dogrul-
tusunda kullanildigit Amerikan ¢izgi roman ve sinema yapimlaridir. 2. Diinya Sa-
vag1’nin siirdiigli yillarda “6ldiiriilemez” olarak nitelendirilen Hitler, Almanya’da {ist
diizey korunakli bir iis insa ettirmisti. Bu kale niteligindeki tis hem Alman halkina,
hem Mihver hem de Miittefik devletlere ele gegirilemez bir yer olarak lanse edilmek-
teydi. Diger bir taraftar Amerikan medya ¢alismalari, ordunun giiciinii ve ayn1 sekilde
yenilmezligini gostermek i¢in “Kaptan Amerika” Karakterini yaratmistir. Hitlerin tis-
tiin 1k kavrami ile temel olarak 6rtiisen Kaptan Amerika bir insanin sahip olabilecegi
en tstiin fiziksel 6zelliklere sahip bir Amerikan askeridir. Heniiz savas devam ederken
ve Hitlerin “ldiriilemez” algisinim tiim diinyaya yayildig1 yillarda, ¢ikan ¢izgi roman-
larda Kaptan Amerika, Hitler’in karargahina kadar sizmis ve ona tokat atarak yere ser-
digi resmedilmistir. Boylelikle Hitlerin yenilmezliginin karsisina yeni bir Amerikan

giicii ¢ctkmistir. Her ne kadar ¢izgi romanlar bir eglence araci olarak ¢ikmis olsalar da
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bu 6rnekte Kaptan Amerika, Amerikan ordusunun askeri giiciinii temsil etmektedir ve
0 yillarda Amerika toplumunda bir coskuya sebep olmustur. Tiirk tarihinin isleyisine
bakacak olursak 6zellikle cumhuriyetle birlikte buna benzer propaganda maksatli ka-
rakterlere sikga rastlariz. Yeni Cumhuriyetin ilk yillarinda ¢ikarilan gazete ve dergi-
lerde de Hilafet, Padisah basta olmak iizere toplumun manevi figiirleri toplum nez-
dinde olumsuz bir perspektifle gosterilmistir. Modern cumhuriyet insan1 Avrupai ya-
sami, giyimi kusami gibi 6zellikler ile (6zellikle geleneksel kadmn portresi {izerinden)
aydin, ¢agdas ve ilerici olarak sergilenerek, laiklik ve Tiirk modernlesesine bir mesru-

iyet kazandirilmak istenmistir.

Elestirel Kuramcilara gore kitle iletisiminin siyasal ve ideolojik uzantisi 2 sekilde ol-
maktadir. Birincisi siifli toplumlarda iktidarin yapisi ile ilgilidir. Siyasi ve ekonomik
alanda imkénlarin esitsiz dagilimi toplumun bazi kesimlerinde digerlerine oranla daha
fazla iletisim ve bilgi erisimde daha genis olanaklar saglarken muhalif kanadin bu
imkanlara ulasim1 daha kisitl tutulmaktadir. Ikinci bir diisiince ise Habermas’mn “Si-
vasetin Bilimlestirilmesi” olarak kavramsallastirdigi kapitalist toplumlarin temel para-
metrelerini olusturan eylem-sdylem ikilemi ile alakali goriistiir. Habermas’a gore in-
san yasami icerisinde temel olarak 2 tiir eylem icerisinde bulunmaktadir. ilkin birey
varlhigini siirdiirebilmek amaciyla maddesel {iretimi saglamak i¢cin doga ile etkilesim
ilerisinde bulunmak zorundadir. Ikinci olarak ise bireyin doga ile etkilesiminden dogan
ve insanlarin kolektif bir bicimde yasamlarini siirdiirebilmek amaci, iiretim giicii ve
araclarinin etkin kullanilabilmesi adina ve toplumun mensuplarinin birlikte yasami
miimkiin kilmak i¢in birbirleri ile etkilesim i¢erisine girmeleri zorundadir. Habermas’a
gore bu ikinci eylem “amach ussal eylem” olarak adlandirilir (Mutlu, 2018, s. 293).
Siyasetin Bilimlestirilmesi kavrami ger¢evesinde bireyin her iki tiirlii iletisimi de oto-

ritelerin ve hiikiimetlerin, ideolojik ve kiiltiirel reformlari i¢in kullanima sunulmustur.
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IKINCi BOLUM

SINEMA

3.1. Yiiz Yirmi Bin Yillik Sinema
Fransizcada, resimleri hizl bir sekilde 15181n 6niinden gecirerek hareketli resimler ola-

rak goriinmesini saglayan “sinematograf” makinesinin kisaltilmasi ile ortaya ¢ikan
“sinema” kavrami Antik Yunancada hareket etmek anlaminda “kinéo” sdzcigi ile
yazmak kazimak anlaminda yine eski yunanca “graphd” kelimelerinin birlesiminden
tiiretilmistir. Kinéd ayni1 zamanda bugiin dilimize de ge¢mis olan “kinetik” sozciigi-
niin de atasidir. Her ne kadar medeni bir ¢aga ait bir kavram olarak goriinse de sine-
matograf tamlamasimnin tarihini ilk ¢aglara dayandirmak miimkiindiir. Insanoglu varo-
lusundan beri tarihin her doneminde etrafina gordiigii olup bitenleri algisinda sekille-
nen imgeleri her zaman kendi disindaki diinyaya aktarmak adeta kendi digindaki bi-
linglerle bir iletisim halinde olmay1 arzu etmistir. Glinlimiizden yaklasik 120.000 y1l
oncesinde Wiirm Buzul doneminde yasamis olan Neanderthaller yasamak i¢in segtik-
leri magaralarda dini ayinlerini gergeklestirdiler, 6liilerini defnedip sosyal yagamlarini
insa etmislerdir. Bununla beraber gérmekteyiz ki bunlardan ¢ok daha fazlasimi giinti-
miize bir fotograf olarak gondermislerdir. Arkeolojik kazilarda ilk ornekleri olarak
karsimiza ¢ikan magara duvarlarina islenmis hayvan resimleri, el izleri ve motifler,
kazima ¢izimler, hatta boncuklardan, hayvan kemiklerinden ve taglardan yaptiklar1
taki ve siis esyalar1 i¢in o giiniin sinemas1 demek yanlis olmayacaktir. Clinkii akip gi-
den bir hayat igerisinde zihinlerinin yakaladiklarini algiya dokerek kimi zaman sem-
bollestirerek kayit altina alma isi o zamanlardan baglamistir. Avrupa, Asya ve Afrika
gibi diinyanin farkli bolgelerinde farkl tiirlere ve zamanlara ortaya ¢ikan bu tiir resim-

ler o giiniin sartlarini, hafizasini ve kiiltiirlerini bize aktarmaktadir.

Auguste ile Louis Lumiere kardesler de boyle diistinmiis olmalilar ki 1985 yilinda
kendi icatlar1 sinematograf makinesinde reel hayat ile zihin diinyalarini saniyede akip
giden 16 fotograf kiimesine sigdirmislardir. Sinemanin o giin dogusuna kiyasla, si-
nema i¢in temel niteliginde fotografin matematiksel olarak hesaplamasi o yillar i¢in
cok daha gerilere asirlar dncesine dayanmaktadir. Unlii matematik¢i Oklit (MO 330)
gérmenin matematiksel izahi lizerinde dururken gozden ¢ikan 1sinlarin cisimlere car-

parak gdziin algilamasi olarak agikliyordu. Miisliiman bilim adami Ibn Heysem’e gore,
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gdérme olay1 bu sekilde bilinmekteydi. ibn- Heysem (945), ilk kez bunun yanlis oldu-
gunu savunarak Kitab-iil Menazir isimli eserinin optik konusunda bir objeden yansi-
yan 1sinlarin goze gelerek goziin arka odak noktasinda birlesmesi ile géziin gormesi
teorisini ortaya koymustur. Ayn1 zamanda optikte golgenin nasil meydana geldigini
aciklayan ve bir anlamda modern fotografin atasi olarak kabul edebilecegimiz karanlik
oday1 ilk kez o denedi. Basit bir sekilde ifade edecek olursak karanlik oda, etrafi kapali
dikdortgen bir kutudur. Kiiglik kenarlarindan bir tanesinin ortasina kiigiictik bir delik
acilir. Digaridaki 151k 1smlar1 bu delikten gegerek, deligin bulundugu kenarn karsi ta-
rafindaki kenarin {lizerine, deligin hemen dis kismindaki bir cismin ters goriintiisiinii
yansitir. 15. Yiizyila geldigimizde deligin Oniine bir mercek yerlestirilerek fotograf
makinesinin ilk bi¢gimlerini olusturan karanlik odayi, detayl olarak ilk kez Giovanni
Battista Alberti (1472) Magia Naturalis adli kitabinda agiklar. Simya, biiyii, botanik
ve tipla ilgili bilgiler de veren Alberti, karanlik oday1 ve karanlik odadan nasil yarar-
lanilacagin1 anlatmaktadir. Karanlik odayi, kutu boyutundan oda boyutuna ¢ikararak
giindiiz glines, gece ise ates 1siklarin1 kullanarak "krallara ve soylulara karanlik bir
odada beyaz bir zemin lizerinde savas, av ve solen sahnelerinin, sanki gozlerinin
oniinde gerceklesiyormus gibi gosterilmesinden" s6z etmektedir. Bu gelismeler elbette
ki o donem i¢in ¢ok heyecan verici bir durumdur. Karanlik odanin gelistirilerek bir
sinema araci haline getirilmesi 17. Yiizyilda ger¢eklesmistir. Alman arastirmaci ve din
adami olan Athanasius Kircher(1680) Roma’da verdigi dersler sirasinda cam iizerine
yapilmis resimleri mercek ve mum kullanarak duvara yansitan bir mekanizmanin (bu-
giinkii anlamda tepegoz - overhead projector) tanimini yapar. Bu tanimm makineles-
tirilmesi Kircher’in muasir1 Fransiz Rahip Claude Frangois Milliet des Chales (1678)
tarafindan gerceklestirilmistir. Daha sonra “biiytilii fener” ismini alacak cthaz donemin
yazarlarindan Pierre Richelet tarafindan "mum 1518101 yansitan parabolik bir ayna" sek-

linde tanimlanmustir (Teksoy, 2009, s. 16).

18. Yiizyilin sonlarina gelindiginde Belgikali arastirmact Gespard Robert tarafindan
“buiyiilii fener” tekerlekler sayesinde portatif bir hale getirildikten sonra halihazirda
eglence araci olarak Avrupa’daki gosterilerde kullanilmaya baglanmistir. Oyle ki gds-
teri esnasinda arkadan verilen ugultulu, tirkiitiicii, incir sikirtisi vs. gibi verilen sesler
ile goriintli desteklenmektedir. Bu anlamda sinemaya gittik¢e yaklagan bir teknoloji-
den s6z etmek miimkiin hale gelmistir. Bu gelismeler goriintii izlencesi anlaminda ba-

zen form degistirerek sinemanin gelismesine destek olmustur. Bunlardan bir tanesi bir
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kagidin iki yiizeyine iki farkli resim ¢izerek hizla hareket ettirilmesiyle hizli goriintii-
lerin olustugu tomatrop oyuncagidir ki bugiin halen ¢ocuklar i¢in bir oyun olarak oy-
nanir, bir digeri de Fotoskoptur. Fantaskop’un ¢alisma prensibini basit¢e ifade etmek
gerekirse bir yiiziine, 6rnegin bisiklet siiren bir adamin siirme esnasindaki ¢esitli hare-
ketleri ¢izilerek ortasina ufak bir delik agilmis, daire bigiminde bir kartondan olusur.
Karton bir ayna karsisinda hizlica dondiiriildiigiinde, deliklerden bakan kisi, kartonun
iizerindeki bisiklet siiren kisinin aynada canlandigini ve bisikletin hareket ettigi izle-
nimine kapilir. Fantaskop’un mucidi fizik¢i Ferdinan Plateau ilk kez goziin ve beynin
farkli resimleri birlestirerek algilayabilmesi i¢in belirli araliklarin oldugunu fark etmis
ve saniyede 16 resim gecisinin bu alg1 icin en uygun say1 oldugunu belirtmistir. Ulas-
t181 bu sonug sesli sinemanin kesfine kadar benimsenmis ve gostericilerin objektifin-
den hep 16 resim gegmistir. Bu ¢calismalar 1839 yilinda kimyager Mande Daguerre ve
mucit Joseph-Nicephore Niepce’nin karanlik odada civa buhari kullanarak duyarl tab-
lalar lizerinde goriintiiyli saptamay1 basarmalar1 ile fotografin icat edilmesine gotiir-
miistiir. Fotografin icat edilmesi ile birlikte hareket eden resimler elde etmek igin
onemli bir adim daha atilmistir. Fakat sinemaya giden yolun 6niindeki engellerin agil-
masi i¢in 2 dnemli gelisme daha gerekiyordu. pozlama siiresinin kisaltilmas1 ve fotog-
raf filminin bulunmas. lk ¢ekilen fotografin pozlama siiresi 14 saat kadar siirmekte
idi. 1 sene i¢inde bu siire 6nce 30 daha sonra 20 dakikaya kadar indirilebilmistir. Fo-
tograf siiresinin birka¢ saniyeye indirilmesi anca 1850lerde gerceklemistir. Fotograf
filminin bulunmasi ise 1888 yilinda George Eastman (1932) tarafindan gergeklestiril-
mistir. Eastman daha sonra “kodak™ markasin1 olusturmus ve amator fotografciligin
temelini atmugstir. O yillarda “you press the buton, we do the rest” (diigmeye bas ve
gerisini bize birak) slogani ile 100 poz c¢ekebilen ve jelatin film rulosundan olusan
fotograf makinesini piyasaya siirerek biiylik ilgi toplastir. Fakat filmlerin banyo edile-
bilmesi i¢in fotograf makinelerinin fabrikaya gonderilip jelatin filmlerin kagittan ay-
rilarak cam lizerinde tab edilmesi yeni film yerlestirilen makinelerin miisterililere gon-
derilmesi gerekiyordu. O yillarda fotograf filmlerinin seliiloit denilen plastik kagitlar-
dan yapilmasmin biiyiik bir kolaylik saglayacagmi diisiinen Edison bu fikrini uygula-
yarak fotografin sinemaya giden yolunu agmistir. Edison bu bulusu ile Amerika kita-

sinda sinemanin 6nciisii olarak anilmaktadir. (Teksoy, 2009, s. 20-22)
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Fotografin sinemaya doniismesi arifesinde, fen bilgisi 6gretmeni ve mucit olan Emile
Reynaud, fantaskop’u biraz daha gelistirerek canli resim gosterimi yapan praksinos-
kop’u icat etmistir. Praksinoskop, daire bir yilizey lizerine birbirini takip eden resimler
cizilen, resimlerin sayis1 kadar prizma olusturacak sekilde yerlestirilen aynalar araci-
l1g1 ile hizla dondiiriildiigiinde hareketli resimler elde edilen bir mekanizmaydi. O dé-
nem i¢in biiyiik bir ragbet goren praksinoskop kisa siire igcerisinde Avrupa’da en yay-
gin oyuncak haline gelmistir. Daha sonraki yillarda praksinoskopa bir de biiyiilii fener
eklemis ve perde tlizerinde hareketli resim gosterileri baslamistir. Reynaud, daha sonra
Fransa’da belirli periyotlarla "optik tiyatro" admi verdigi gosteriler yaparak icadina
biiyiik bir ilgi toplamistir. Bu gosterileri bahge, sokak gibi alanlarda hareket eden kah-
ramanlarint kendi ¢izdigi cambazlar, hayvanlar ve insanlar olusturmaktaydi. Rey-
naud'un praksinoskopunun yapisi biraz karmasik da olsa, yaptig1 gosterilere sinema
gosterisi demek yanlis olmayacaktir. Sonugta birbirini takip eden hareketsiz resimler
perdeye yansiyinca hareket ettikleri izlenimini dogurmaktaydi. Reynaud, yansittigi re-
simlerini kenar1 delikli seliiloit seritler tizerine ¢iziyordu. Bu bakimdan sinemada kul-

lanilan delikli film seritlerinin, ilk kullanicis1 Emile Reynaud olmustur.

Insanoglu yasadig1 son caga kadar bilgiyi kendisine rehber edinmis arastirmalari ile
toplum i¢in yeni diinyalar icat etmeyi cok kez basarmistir. Bu basar1 hikayelerinde
doyumsuz merak istahi ile 19. asrin son yillarinda yepyeni bir sanat dalinin dogusunu
miijdeleyecek bir arayis i¢cindeydi. Binlerce yi1l 6ncesinden beri tarih ile iletisim kurma
icgiidiisii ile géren goziin ve diisiinen aklin algiladiklar1 yagami, bilim ve teknolojinin
yardimiyla diinyaya aktarabilmenin pesine diismiistiir. Amerika ve Bat1 Avrupa’da si-
nema adima caligsmalari siirerken bu basar1 Fransa’da Lumiere kardeslerin payma diis-
miistiir. Hentiz ¢ok yeni bir ge¢gmise sahip amatdr fotografcilik olanca popiilerligini
yasarken kendisi bir resim Ogretmeni olan Antoine Lumiere ogullar1 ile birlikte
Lyon’da fotograf malzemeleri satan bir igyeri agmislardi. Lumiere ailesi kisa siirede
islerini biiyiiterek giinde dort bin metre fotograf kagidi iiretebilecek duruma gelmisler-
dir. Fakat bu durum kardeslerin fotograf¢iliga yeten ilgilerini karsilamaya yetmiyordu.
Auguste ile Louis Lumiere kardesler donuk fotografkarelerini canlandirabilmenin der-
dine diismiislerdi. Nitekim uzun ¢aligmalar1 sonucu sinematografi bulmay1 basaracak-
lardir. Mekanik olarak sinema makinesinin yansira sinematografik olarak 1513 ve
renklerin nasil kullanacaklarin1 babalarindan 6grenmislerdir. Bu yonii ile ilk sinema

teknigini kullanan kisiler de olmuslardir ayn1 zamanda. 1891 yilinda Edison, biiyiik
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bir kutunun i¢inde fotograf ¢ceken ve kaydedilen fotograflari, bir lambanin 15181nda ha-
reket eden 35 mm’lik kisa filmler halinde izlenebilen kinetograf ismini verdigi alic1 ve
kinetoskop adini verdigi izleme makinesini icat etmis, bulusuyla Amerika’da ticari
amagli film gosterilerini baglatmist1 bile. Bunun haricinde dis sesleri bir plak iizerine
kaydedebilen sonra bir igne yardimiyla bu seslerin tekrar dinlenebildigi fonografi (pi-
kap) icat etmistir. Su bir gergektir ki bu buluglar o donem i¢in ¢ok biiyiik bir Gnem
tagimasinin yani sira sinema sektoriiniin gelismesine oncii olmuslardir. Fakat kinetos-
kop yapisti itibari ilr tek kisilik bir sinema imkani1 sunmaktaydi. Antoine Lumiere Pa-
ris’e yaptig1 bir gezide kinetoskop ile karsilagsmis cocuklarmin heyecanina ortak olarak
satin almistir. Lumiere kardesler kinetoskopu ilk gordiiklerinde aklinda beliren dii-
stince net bir bigimde sekillenmisti. Simdi yapilmasi gereken goriintiiyli yiizlerce kez
biiyiiterek perdeye aktarmay1 basarmakti. Nitekim bu diisiince meyvelerini vermis, Lu-
miere Kardesler 1895 yilinda kendi buluslar1 olan sinematografin patentini almiglardir.
O yilin son giinlerini yasayan Paris halki yilbas1 hazirliklarina baslamis eglence prog-
ramlar1 diizenlenmis sehir 1siklarla donatilmis civil civil bir goriiniim kazanmistir. Au-
guste ile Louis Lumiere kardesler ilk gosterisini boyle bir havada Paris’in merkezinde
bir kafenin bodrum katinda sergilemislerdir. O ana sahit olan gdsteri sanatcilar1 daha
sonra sinematografin maharetlerini soyle kaleme almiglardir: "Davetlilerin karsisinda
gosterilerde kullandigimiz perdeye benzer bir perde vardi. Az sonra perdeye Lyon'daki
Bellecour Alani'ni gésteren bir fotograf yansitildi. Yanimdakine, 'bunun i¢in mi ¢agir-
dilar buraya, yillardir ben de aynisini yapiyorum' diyordum ki, birden bir arabay: ¢ek-
mekte olan bir at iistiimiize dogru gelmeye basladi, onu baska arabalar, insanlar, ki-
saca sokagin kargasasi izledi. Gésteri herkesi sasirtmaya yetmis, hepimizin agzi agtk
kalmigt1." Halka agik sergilenen bu ilk gdsterim sinema arastirmacilari igin 20. yiizyila
damgasini vuran sinemanin baslangig tarihi olarak kabul edilmektedir. (Teksoy, 2009,
S. 13) Bu yeni bulus ¢ok ge¢meden kulaktan kulaga hizla yayilarak Paris icerisinde
biiyiik bir {in kazanmasi ka¢milmaz olmustur. Ik sinema salonlar1 bu vesileyle olustu-
rulmus giseler dolup tasmistir. Ne var ki sinema filmleri daha heniiz sessiz ve kisa
yapimlardan olugsmaktaydi. Fakat yine bu donemde cinematograf aracilig1 ile hizlan-
dirma, yavaglatma yahut tersten oynatma gibi ufak tefek ilk sinema efektleri yapilmaya
baslanmustir. O giinlerde gosterimler genellikle sokakta yiirliyen insanlar, fabrikadan

cikan isciler, hayvanlar, ¢ocuklarin hareketleri tren ve at arabalarinin kayda alindigi

69



goriintiilerden ibaretti. Fakat bu durum bile seyirci iizerinde biiyiik bir hayranlik bira-
kiyor ingalar1 gorsel ve canli bir serlivene dahil ediyordu. Gergekten de Optik bilimi
ile baglayan bu macera sinematograf ile beklenmedik bir sigrama yaparak gorselligin

algilanmasi boyutunu inanilmaz 6l¢tide genisletmistir.

3.2. Tiirkiye’de Sinema
Osmanli Devletinin sinemayla tanigsmas1 hemen hemen yine bu yillarda Sultan Abdiil-

hamit donemine rastlar. Abdiilhamit’in Avrupa’nin gesitli yerlerinden opera ve tiyatro
gibi alafranga gosteri sanatlarina ilgisi oldugu, ara ara saraya sanat¢ilar1 davet ederek
agirladig1 ve gosterileri ilgiyle izledigi bilinmektedir. Kizi Ayse Osmanoglu, Bertrand
ve Jean adinda iki Fransiz’in Yildiz Sarayima gelerek taklit ve hokkabazlik gosterileri
yaptigindan ve her sene Sultanin izni ile Fransa’ya giderek oradaki yeniliklerden haber
getirdiginden hatiratlarinda bahseder. Saraya ilk sinemay1 da bu ikili sokmustur. Ayse
Osmanoglu’nun aktardigma gore o gilinlerdeki sinema i¢in perde biiyiik firgalarla iyice
1islatilir ve kiiciik pargalar halinde gosterilirdi. Filmler hemen hemen birer dakika stirer
ve oldukga karanlik goriinmesine ragmen, alisilmadik bir sey oldugu i¢in ilgi ile kar-
silanird1 (Osmanoglu, 1986, s. 75). Fakat bu Saray i¢in 6zel gosterim niteliginde olup
sinemanin halka sunulmasi i¢in kurumsal olarak iilkeye girisi sonraki giinlerde gercek-
lesmistir. Fransiz vatandasi olan M6syo Jamin’in Fransiz el¢iligi araciligiyla 1896 yi-
linda Bab-1 Ali’ye gonderdigi yazida “sinematograf” ad1 verilen bu yeni icattan bah-
setmistir. GoOnderilen yazida M6syd Jamin’in sinematograf i¢in gerekli olan malze-
melerin glimriikten gecirilmesine izin verilmesi istenmektedir. Sultan Abdiilhamit'in
elektrikli aletlere karsi merakii bilen Sadrazam Halil Rifat Pasa, Hariciye Neza-
reti’nin kendisine ilettigini bu yazi lizerine ad1 gegen aletin ne oldugunun arastirilmasi
icin gerekli caligmalar1 baglatmigtir. Konunun arastirilmasi lizerine sonug ayni yil ige-
risinde bir raporla sadrazama bildirilmistir. Raporda “sinematograf ad1 verilen aletin
ilmi yonden insanlik i¢in faydali” oldugu belirtiliyordu. Halil Rifat Pasa’nin bu tutumu
ile sinematografin devlet kurumlar1 tarafindan aragtirilmasi Osmanli’da sinema faali-

yetlerin erken ddnemde baslamasinda etkili olmustur (Ozyuvar, 2007, s. 12).

Osmanli toplumunda ilk sinematograf gosterimleri yine bu yillarda Beyoglu’nda ger-
ceklesmistir. 1k kez halka acik gdsterime sunulan “Bir Trenin La Ciotat Garma Varis1”
isimli gosterime beklenilenin {istiinde bir katihim gergeklesmistir. O yillarda Mekteb-i Sultani’de

egitim goren Ercliment Ekrem (19. yy 6nde gelen yazarlarmdan Recaizade Mahmut Ekrem’in
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ogludur) bu gosterime katilmis ve sahit olduklarini su sekilde kaleme almastir; “Avrupa'nin bir
yerinde bir istasyon. Bacasindan fosur fosur kara dumanlar savuran bir lokomotif,
pesinde takili vagonlar duruyor. Rihtimin tizerinde telasl telasli insanlar gidip geli-
yor. Amma ne gidis gelis! Hepsini sara nobetine tutulmugs sanirsiniz. Hareketler o ka-
dar hizl, 6l¢iisiiz ve acayip ki. Tren kalkti. Bittabi sessiz sedasiz. Aman Yarabbi! Us-
tiimiize dogru geliyor. Zindan gibi salonun icinde kimildamalar oldu. Trenin perdeden
firlayip seyircileri ¢ignemesinden korkanlar ihtiyaten yerlerini terk ettiler galiba.
Hani ya, ben de korkmadim degil; lakin merak galip gelip beni iskemleye mihladi.
Bereket versin ki, tren cabuk gecti gitti. Iki dakika kadar ara verdiler. Bu sefer bir
boga giiresi seyrediyoruz. Azili hayvanlar perdeden iistiimiize dogru segirttikce yiire-
gimiz agzimiza geliyor. Bu film daha yaman, onu onceden géstermis olsalardi, salonda

kimsecikler kalmazdi. Tren bizi sinematografa alistirmis oldu."

O yillarda boyle bir gosteri i¢in insanlarin heyecanlanmalar1 hatta korkmalar1 normal
karsilanacak bir durumdur. O giinlerden bahsedenler Erciiment Ekrem’in de anlattigi
gibi trenin altinda ezilmekten korkanlarin sandalyenin arkasma gizlendigi hatta salonu
terk ettikleri soylenmektedir. Bu tutum sinematografin insanlarin algismi yaniltacak
diizeyde bir gerceklik sundugunu gostermektedir. Eglence gercevesinden bakildigi za-
man bu yanilg: elbette ki heyecan vericiydi fakat sinema sosyolojisi agisindan daha
ileride ele alacagimiz sekilde bu algmin bastan yaratilmasi veya doniistiiriilmesine bii-

yiik bir imkan tanimaktaydi.

Sinema’nm Osmanliya girmesi ve kurumsal bir hal almas1 yine ¢ok erken bir donemde
gerceklesmistir. 20.ylizyilin ilk yillar1 gibi heniiz kurumsal sinemanin olusmadigi giin-
lerde sinema iglerini diizene koymak ve kontrol altinda tutabilmek i¢in ilk nizamname
yaymlanmistir. Nizamnameye gore baslica olarak Osmanli'da sinematograf gosterisi
yapma hakki 35 sene siireyle Miisliiman yahut gayrimiislim ayrimi yapilmadan her-
kese taninmustir. GOsteri yapmanin maddi karsiligr ise 10.000 Osmanli lirasidir. Ni-
zamnameye gore miitesebbislerin bu miktar maddi karsilig1 padisahin tayin ettigi bir
kuruma tek seferlik olmak tizere yatiracaklarini taahhiit etmeleri gerekmekteydi. Bu-
nun disinda bu taahhiidii veren miitesebbislerin yillik hasilatlarmimn karinin %10’luk
bir kismini1 yine padisahin istedigi bir kuruma ya da hazine vereceklerdi. 35 yillik sii-
renin sonunda ise sahibi olduklar1 araglar ile birlikte sinema salonlarini ticretsiz olarak

devlete devredeceklerdi (Ozyuvar, 2007, s. 12). Nizamnamenin diger bir 6zelligi ise
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sinemada toplum biitiinliigiine ve ahlakina zarar verecek filmlerin gosterilecegi diisii-
niilerek sansiir diizenlemesi igermesidir. Buna gdre yabanc1 iilkelerdeki hadiselerden
ve goriintiilerden toplum ahlakina ters diismeyenler giinliik gosterimin yarisini gecme-
yecek seviyede olmak kaydiyla biiyiik sehirlerde halka agik olarak gosterime sunula-
bilecektir. Ancak iceriginde hurafe barindiran, faydasiz ve miinasebetsiz sahnelerin
gosterilmesinden uzak durulacaktir. Bu sansiir uygulamasi devlet memurlarinca teftis
edilecek, onlarin onayindan sonra gosterime sunulacaktir. Diger bir deyisle bugiin ki
anlamda RTUK (Radyo Televizyon Ust Kurulu) gibi bir denetim mekanizmas: daha
ilk gilinlerden ileride karsilasilabilecek sorunlarin oniine gegmek i¢in kurulmustur

(Liileci, 2008, s. 45).

Sinemanin ilk yillarinda radikal dini anlayisin halka dayattigi bir takim sebeplerden
dolay1 giinah sayilsa da daha sonra bu alg1 sinemanin albenisine yenik diismiis yeni-
lik¢i cazibesiyle toplumda hizla yaygmlik kazanmistir. Burada ilgi ¢ekici bir diger hu-
sus ise halihazirda tiyatroya antipatik bir bakisi olan dindar kesimin sinemaya dikkat
ceken bir tepki gostermemis olmasidir. Ik giinlerinde kiraathane birahane gibi
mekanlarda sergilenen sinema daha sonralar1 halkin giindelik ¢evresinde yar almaya
baslamustir. Hatta Kumpanya Idaresinin bir Ramazan aymda geceleri yaptig1 sinema
gosterimleri halk tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Bu tutuma verilebilecek en yakin
cevap Osmanli Toplumunda zaten sergilenmekte olan gélge oyunu ile teknik benzer-
ligi olabilir (Liileci, 2008, s. 45).

Saray, kiiciik kesitler sunan sessiz gosterimin hiikiim siirdiigii heniiz konulu filmlerin
yapilmadigi o gilinlerde sinemanin giiciinii olduk¢a erken bir donemde fark etmis ve
bunu sadece bir eglence araci olarak gormemistir. Nitekim bu bulus hem etkili bir pro-
paganda hem de egitim 6gretim i¢in dnemli bir ara¢ olma 6zelligi tasiyordu. Sinema-
tografin sonradan kesfedilen bu 6zelligi Bab-1 Ali’nin de dikkatinden kagmamis Cum-
huriyetin ilk yillarinda da kullanildig1 gibi o giinlerde de sinemanin bu 6zelliginden
faydalanilmaya caligilmistir. Nitekim bu ama¢ Osmanli’da gosterim yapma hakkina
sahip olanlar tagradakilere ziraat alaninda gerceklesen son gelismeleri ve tarim alanin-
daki yeni aletlerin ve makinalarin kullanimimni anlatan gdsterimler yaparak koyliileri
bu konuda bilgilendirmeye yonelik madde ile nizamnamede belirtilmistir. Ayrica bu
sayede beden sagligimi koruma, gocuk terbiyesi ve aile hayatinda bilinglendirmeye yo-

nelik halkin ilgi duyacag1 gosterimler yapilacaktir. Sivil hayatin yaninda askeri alanda
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egitim saglamak amaci ile hanedan tiyelerinden bir tanesinin belirlenen bir zaman ige-
risindeki egitimlerini farkl siniflara mensup askeri birliklerin i¢inden segilen talimleri,
resmigegit torenlerini, avcilik merasimlerini ve glivenlik hizmetlerini barindiran en ii
resimler se¢ilecek bunlar belirli haftalarda mahallelerde iicretsiz olarak gosterime su-
nulacakt1 (Ozyuvar, 2007, s. 14). Diger bir taraftan sinemacilar, iiniversite, medrese,
okul gibi egitim 6gretim yapan kurumlara 6zellikle fenni bilimleri igeren filmler ha-
zirlayacak ve kiiciik iicretler karsiliginda gdsterim yapacaklardir. Goriildiigii tizere Os-
manlida sinema gosterimi yapma hakkina sahip olmanin satlar1 oldukca agir olmustur.
Maddi olarak bile saglanan tek kolaylik sarf malzemelerin gegisinde giimriik vergisin-
den muaf tutulmalar1 olmustur. Bunun sebeplerinden en 6nemlisi sinematografin iil-
keye ilk girdigi yillarda devletin bu konuda genis ¢apta bir arastirma yaparak olumlu
dontitlere ulagsmas1 ve bu konuda ileri goriislii bir bakis agisina sahip olmasidir. Erken
donemde profesyonel bir sekilde kurumsallasmasini buna borglu oldugunu séylemek

yanlis olmayacaktir.

2. Abdiilhamit i¢in devletteki karisikliklar ve o donemlerde ¢agdaslarina yonelik ya-
pilan anarsist suikastlar 6ldiiriilme tehlikesini dogurmaktaydi. Hassas, temkinli yapis1
ve icten ve distan gelebilecek her tiirlii tehlikeye kars1 higbir seye ve hi¢ kimseye gii-
venmemesine sebep oluyor bu giivensizlik havasi da politikalarmin belirlenmesinde
onemli bir etken olmaktaydi. Saltanat hayatinin biiyiik bir kismimn1 Saraya kapanarak
gecgirmesi Avrupa basininda onu “Goériinmez Sultan “bashgi altinda haber yazilarina
tasimistir. Cuma selamligi haricinde saray disina neredeyse hi¢ ¢cikmamustir. Boyle bir
durumda dinlenebilmek i¢in sarayin igerisinde resim, tiyatro ve miizik salonlar1 bulun-
maktaydi. Haftanin belirli giinlerinde tiyatrocular1 agirlar, hususi olarak ¢agirdigi mii-
zisyenlere konserler verdirirdi. Sanata olan bu ilgisi herkesg¢e bilinen Abdiilhamit ba-
zen kendi kurguladig1 hikayeleri tiyatroculara anlatir tiyatro oyunlarinin yazilasinda
yahut oyunlarin mizansenlerinin belirlenmesinde dahi etkili olmaktaydi. Sinematogra-
fin saraya girdigi ilk giinlerde Abdiilhamit baglarda bir eglence aract olarak bakmak-
taydi. Filmler genellikle hanedan ¢ocuklar1 i¢in gdsterilmekteydi. Fakat ilerleyen sii-
recte niteligi degismis yeni amagclar yiiklenmeye baslamistir. Heniiz konulu filmlerin
cikmadigr yillarda sinema yeni bir boyut kazanarak haber filmciligi olarak yeni bir
alan ortaya ¢ikmistir. Avrupa’dan diger uluslara yayilan film operatérleri gittikleri iil-

kelerde gerceklese olaylarin filmini cekmeye basladilar. Nitekim bu filmler sadece iz-
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leyiciler tarafindan degil ayn1 zamanda devlet yoneticileri tarafindan da biiytik bir il-
giyle karsilandi. Bu sayede diinyanin 4 bir tarafindaki siyasi, kiiltiirel, sosyal gibi daha
pek cok alani kapsayan gorintiiler diger iilkelerin topraklarina taginmis olmaktaydi.
Ozellikle askeri merasimleri, devlet ricalinin resmi ziyaretlerini ve selamlamalarini
kayda alan goriintiiler basta Avrupali yoneticiler olmak iizere izleyicilerden biiytik bir
ragbet gérmiistiir. Sinemanin ortaya ¢ikarmis oldugu bu olanak artik diinyada olup bi-
tenlerden haberdar olmak ve gelismeleri gorerek takip etme sans1 vermekteydi. Elbette
Ki bu durum saraydan neredeyse hi¢ ¢ikmayan Sultan Abdiilhamit’in de diinyada ger-
ceklesen siyasi olaylari takip edebilmesi i¢in olanak saglamaktaydi. Haber sinemacili-
gindan sonra sinema artik salt bir eglence arac1 olmaktan da ¢ikmig bulunmaktadir.
Sarayda yapilan gosterimlerde en biiyiik sikint1 yeni filmler temin etmek konusunda
yasanmaktadir. O donemde filmler Osmanl el¢ilikleri aracilig ile saglaniyordu. 1902
yilinda Saraym Baskatibi Tahsin Pagsanin yazdigi bir yazida Berlin El¢isi Ahmet Tev-
fik Pasa’dan yeni filmler gerektigini sdylemis 6zellikle de bizzat Padisah’m istegiyle
Cin’in son durumuyla ilgili filmler siparis ettigini bildirmektedir. Ozellikle Cin’in is-
tenmesinin sebebinin 19. Yizyilin sonralarinda Cin’de baslayan ekonomi kaynakli
problemler Avrupali devletlerin Cin iizerindeki niifuzunun artmasina sebep olmasi ve
cogu bdlgesini somiirii haline getirmelerinden kaynaklandigini sdyleyebiliriz. Cin,
Avrupa diinyasi1 karsisinda fiilen kaybetmis bir 6rnek konumunda bulunuyordu. Ah-
met Tevfik Pasa bu taleplere istinaden Saray’a yazdig1 yazida siparis edilen filmlerin
biiyiik bir gayetle arastirilmasima ragmen bulunamadigmi ancak yazida zikretmis ol-
dugu basliktaki filmlerin istenmesi halinde hemen siparis edilebilecegini sdylemistir.
Ne var ki listede Cin ile ilgili 2 film hari¢ bagka bir yapim yer almiyordu. Bu filmlere
bakildiginda “Cin’’e Gonderilen Askerlerin Ele Gegirdikleri Toplarla Beraber Berlin’e
Girisi” bir digeri de “Cin’e Génderilen Uzakdogu Siivari Alayinin Postdam’da Timur
Yolu Mevkiine Dogru Hareketi” idi. Listenin geri kalan filmlerine bakildiginda Avrupa
Hiikiimdarlarmi1 metheden film basliklar1 olusturmaktadir (Ozyuvar, 2007, s. 16-19).
Filmlerin ¢ekim sebepleri ve isimlerine bakildiginda goriilecektir ki sinemanin tiretici
giiciine sahip olmak devletlere beynelmilel bir propaganda ve alg1 yonetimi giicii ver-
mektedir. Filmlerin iireticisi olarak Avrupa’nin at kosturdugu Cin’de uyguladigi poli-
tikalarin haberinin yayilmasmi 6nlemek amaciyla film ¢ektirmemesi, ¢ekilen filmlerin

de niteligi buna en giizel 6rnektir. Burada su konu da gozden kagmamalidir ki asirlar
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boyu Avrupali Devletlere hiikmetmis Osmanli Devleti’nin bir Sultaninin verdigi sipa-
rise Avrupa Devletlerin liderlerini yiicelten filmlerin isminin gonderilmesine eglence
ticareti yahut sadece bir kiiltiirel aktarim olarak bakmak ¢ok da dogru bir tespit olma-
yacaktir. Ahmet Tevfik Pasa’nin gonderdigi yazi aslinda sunu da gostermektedir ki
sinema salt bir bicimde eglence araci yahut bir haber kanali degil ayn1 zamanda mo-
dern diinyanin kesfettigi yeni bir silah olarak kabul edebilecegimiz propaganda araci-

dir da ayn1 zamanda.

1902 yilina gelindiginde Avrupa’da ilk konulu film ¢ekilmisti bile. Fransiz illiizyonist
Georges Méli¢s’in ¢ektigi bilim-kurgu tiirtindeki “Ay’a Yolculuk (Le Voyage Dans La
Lune)” filmi Ay’a seyahat etmeyi konu edinen ilk dykiilii film olarak sinema literatii-
riindeki yerini almistir. Ayni glinlerde Osmanli topraklarinda da film ¢ekilmekteydi
fakat bu filmler konusuz hareketli resimlerden olusmaktaydi. Askeri gosterileri ve res-
migecit torenlerinin gosterildigi filmler icin de heniiz bir diizenleme de yapilmis de-
gildi. Bu durumda ¢ekilen filmlerin taraflilik géstermesi yahut casusluk i¢in kullanil-
masi isten bile degildi. Ayni yillarda bu durum fark edilerek ¢ikarilan bir nizamname
ile bu ac¢ik kapatilmistir. Artik s6z konusu filmler padisahin onay1 dahilinde tarafsiz
ve diriist bir bigimde ¢ekilecek ve 6nce saraya sunulacak izin ¢gikmadigi takdirde sivil

halka ve askeri heyetlere gosterilmeyecektir.

20. Yiizyilin sinemaya ylikledigi bir anlam da casusluk faaliyetleri olmustu. Ayastefa-
nos Antlagsmasiyla sonuglanan Osmanli-Rus Savasi, Bulgarlar i¢in bagimsizliga giden
yolda 6nemli bir adim olmustur. Bu anlagsmaya gére Osmanliya vergi bagi ile bagli bir
Bulgaristan Prensligi ortaya ¢ikmis bulunmaktaydi. Ayrica Dogu Rumeli, Bat1 Trakya
ve Makedonya Bulgaristan Prensliginin sinirlar1 i¢erisinde kalmaktadir. Bulgaristan’in
bu statiiyli kazanmasinin arkasindaki gii¢ Rusya idi. Bulgarlarin bu giicii elde etmesi
Avrupa Devletleri i¢in biiyiik bir tehdit olmustur. Avrupa’nin Ayastefanos anlasma-
sma itirazlar: iizerine Rusya bu devletleri karsisina almaktan ¢ekindigi i¢in yeni bir
anlagma yoluna gidilmis ve Berlin Antlagmasi imzalanmistir. Berlin antlasmas1 dige-
rine gore ¢ok farkl bir igerige sahip degildi. Fakat Bat1 Trakya, Dogu Rumeli ve Ma-
kedonya topraklar1 geri alinarak topraklari kiiciiltmiistii. Bulgaristan Prensligi her sey-
den 6nce Rusya’nin bir eseridir. Fakat Bulgarlar Ayastefanos Antlagmasi ile elde edip

Berlin Antlagmasi ile kaybettikleri Biiylik Bulgaristan Prensligini ve bagimsizliklarmi
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unutmamiglardir. Her ne kadar Rusya’ya bu konuda giiven duysa da Avrupa’nin des-
tegini almak zorundadir. Kendi yarattig1 Trakya, Rumeli ve Makedonya topraklari so-
runu kargisinda Avrupa’nin destegini alabilmek i¢in akil almaz propaganda yontemle-
rine bagvurmustur. Bunlarin i¢erisinde en etkileyici olan1 ise sinema olmustur. Bulgar-
lar bu amag¢ dogrultusunda Bulgar ¢etelerinin isledigi cinayetleri, Miisliiman Tiirkler
islemis gibi gosteren filmler ¢ekmis ve bu filmleri Avrupa’nin 6nemli biiyiik kentle-
rinde gostermiglerdir. Sinemanin propaganda araci olarak kullanildigr bu durum 1.
Diinya Savas1 yillarina gelindiginde taraf olan her devlet i¢cin de gdzden kagirilmamasi
gereken bir tehditti. Sinemanin casusluk ve propaganda giiclinii ispatlayan ilk olay yine
savagin ilk yillarinda ger¢eklesmistir. Savas 6ncesinde g¢ekilen propaganda filmleri
halk tabaninda militarizmin giiclenmesine sebep olmus toplumu psikolojik olarak sa-
vasa hazir hale getirme konusunda 6nemli bir rol oynamistir. Savasin siirdiigii yillarda
Ittifak Devletleri karsisinda giigsiiz kalan Itilaf Devletleri halkin moralini yiiksek tut-
mak ve savasin ilk yillarinda tarafsizligin1 koruyan devletleri kendi saflarina ¢ekebil-
mek i¢in propaganda filmlerine bagvurmustur. Nitekim savasin basinda tarafsizligini
ilan eden Romanya, Rusya’nin kigkirtmalar1 ve sinemay1 kullanarak yaptig1 propagan-
dalarla savasa dahil olmustur. Fakat savas doneminde sinemay1 en etkili olarak kulla-
nan hig siiphesi ki Almanya olmustur. Almanya hiikiimeti bu ig amaciyla ordu igeri-
sinde bir sinema dairesi bile kurdurmus bununla da yetinmeyerek Alman film yapan
Ozel sirketlere savas konulu filmler ¢ekmesi i¢in destekte de bulunmustur. Al-
manya’nin bu politikas1 Osmanli’da da etkili olmus ve 1915 yilinda orduda Merkez
Ordu Sinema Dairesi kurulmustur. Alman Hiikiimetinin propaganda politikas1 o kadar
genis capli olmustur ki ¢ekilen filmler sadece Almanya’da degil Osmanlida da goste-
rilmistir, hatta propaganda kapsamini daha etkili kilmak icin Istanbul’da bir istihbarat

dairesi bile kurmuslardir. (Ozyuvar, 2007, s. 65)

[k senaryolu filmin Avrupa’da ¢ekildiginden daha énce bahsetmistik. Bu durum Os-
manli’da Osmanli-Rus savasi sonrasi 6len Rus askerlerin anisina insa edilen Ayaste-
fanos’taki Rus Abidesi’nin yikilisini konu edinen bir belgesel film olarak kendisini
gostermistir. 1914°te “Ayastefanos taki Rus Abidesi’nin Yikilisi ” ismi ile ¢ekilen renk-
siz ve sessiz film Tiirk Sinemaciligi tarihinde ¢ekilen ilk konulu film 6zelligi tagimak-
tadir. Bu yapimdan sonra 8 yil boyunca Tiirkiye’de film yapimina rastlanmamaktadir.
Ta ki 1922 yilinda tiyatrocu Muhsin Ertugrul’un sinemacilia adim atmasina kadar.

Nitekim 1939 yilina kadar gegen siire¢ devletin de destegini alan Ertugrul’un sinemay1
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tekelinde tuttugu donem olarak kabul edilir. Avrupa kiiltiirii ile yetisen Ertugrul son-
raki yillarda Avrupai diisiince ve davranis yapisini ve koyu taklit¢iligini sinemaya yan-
sitmasi ile meshur olmustur. Ertugrul’un Bati taklit¢iligi o giiniin siyasi havasinin si-
nemaya yansimasi olarak kabul etmek yanlis olmayacaktir. 19. Yiizyilin sonlarinda
Tiirk Edebiyatinda kendisini gosteren basibosluk ve Avrupa’ya dykiinme hevesi Er-

tugrul ile birlikte sinema alaninda yer edinmistir (Ugakan, 2010, s. 27,28).

Sinema’nin Tiirkiye’deki seriiveni sinema tarihgileri tarafindan farkli boliimlere ayiri-
larak ele almmustir. Sinema kuramcist Alim Serif Onaran sinema tarihini Tiyatrocular
Doénemi, Gegis Donemi, Sinemacilar Donemi ve Yeni Tiirk Sinemasi olarak 4 donemde
smiflandirmistir. Sinema tarihgisi Nijat Ozon ek olarak, Tiirkiye’de sinemaciligi ilk
konulu “Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilis1” filmini referans alarak 1914-22
yillarim kapsayan “Ilk Dénem” olarak adlandirdig: yillarda basladigini kabul etmek-
tedir (Ozon, Sinema Uygulayimi, Sanat, Tarihi, 1985, s. 333). Aralarindaki fark sadece
ozel tesebbiislerle profesyonel film ¢cekimine baslandigi yilin kabul edilmesi olmakta-
dir. Zaten donem gecisleri belli basli o yillara damga vuran olaylar neticesinde gercek-

lestigi i¢in bir ortak kabul olusturulabilir.

3.2.1. Tiyatrocular Donemi
1922-39 yillar1 arasin1 Tiyatrocular Donemi olarak tanimlamaktadir. Donem tiyatro-

cular olarak ¢ogul tanimlansa da aslinda Muhsin Ertugrul’un sinema sektoriinii tek
basina yonettigi yillar1 kapsamaktadir. Ozel ve senaryolu ilk filmlerin goriildiigii bu
yillarda gekilen ilk film istanbul'da Bir Facia-i Ask" olmustur. Film, Kurtulus Sa-
vast’nin siirdiigii yillarda bir hayat kadininin, pesinde kosan ve sefalete diismiis asik-
larindan biri tarafindan 6ldiiriilmesini anlatmaktaydi. Teknik yonden birgok yetersiz-
ligin bulunmamasina ragmen bir tiyatro havasi igerisinde gegen film, konusunun ya-
rattig1 sansasyonel hikayeden 6tiirii ilgi gérmiistiir. Ertugrul’un ¢ektigi ve infial uyan-
diran ikinci film, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun "Nur Baba" romaninin uyarlamasi
olmustur. Bektasilik iizerine bir kurgu olan roman bir gazetede tefrika edilirken, Is-
lame1 ¢evrede uyandirdigi olumsuz hava dolayisiyla yayindan kaldirilmis, sonradan
kitap halinde basilmistir. Roman, tekkenin basindaki yalanci, sehvetine diiskiin ve do-
landirict bir Bektasi Seyhini konu edinmekteydi. Nitekim roman uyarlanirken de fil-
min ¢ekildigi stiidyo basilip dekorlar pargalanarak, aktdrler doviilerek sabote edilmis-

tir. Fakat Ertugrul baz1 oyuncular degistirerek filmini cekmeye devam etmis, ertesi yil
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da ismini degistirerek "Bogazici Esrar1" adiyla gosterilebilmistir. Bu yillarda Tiirk ka-
dinlarinin sahneye ¢ikmasi ve beyaz perdede goriilmesi yasak oldugu i¢in filmlerde
azinlik veya gogmen kadin tiyatrocular oynamistir (Onaran, 1994, s. 22). Bu yasagi
hige sayanlar ise polis tarafindan cesitli yollarla engellenmekteydi. 1923°e gelindi-
ginde ilk kez Miisliiman bir Tiirk Kadini, Muhsin Ertugrul’un Halide Edip Adivar’in
“atesten gdmlek” romanindan uyarlayarak ¢ektigi filmde yer almistir (Koncavar, 2017,
S. 47). Daha 6nce de drneklerini verdigimiz gibi Tiyatrocular Donemi filmlerinin ¢o-
gunlugu uyarlama olmakla beraber Avrupa yasantisina dykiinerek ¢ekilmektedir. Di-
nin istismar merkezi, Osmanli mirasinin ve tarihinin karanlik bir donem olarak gdste-
rildigi, toplumsal aile yapisinin ve ahlak anlayisinin gericilik olarak lanse edildigi ya-
pimlar ortaya ¢ikmistir. Buna bir diger 6rnek ise Ertugrul’un 1932 yilinda milli miica-
dele yillarini ele alarak ¢ektigi “bir millet uyaniyor” filmidir. Filmde “ Molla Said”
karakteri isgalci giliclerle igbirligi yapan hain bir din adami olarak canlandirilir (Liileci,

2008, s. 54).

Muhsin Ertugrul heniiz egemenligini siirdiirdiigli yillarda, tiyatrocu kadronun digin-
dan, Ertugrul’un filmlerinde rejisorliik ve teknisyenlik yapan Faruk Keng yeni bir yo-
netmen olarak sinema diinyasma giris yapmustir (Ozgii¢, Baslangicindan Bugiine Tiirk
Sinemasimnda Ilk'ler, 1990, s. 47). Cekmis oldugu "Tas Parcas1" isimli ilk melodrami
ile Tiirk sinemasinda tiyatrocular donemini bitirmediyse bile, yeni bir donemin haber-
cisi olmaktaydi. Yine bu yillarda sinema tarihinde bir ilk gerceklesmis ve sesli filmler
sektore girmis bulunmaktadir. Avrupa’dan getirilen miihendisler ve malzemelerle ses
sistemleri kurulmustur. O yillarda ¢ekilen sesli filmlere baktigimizda ¢ogunlugunu
operetler ve miizikal tiyatrolar olusturmaktadir. Sesin sinemaya girmesi dublaj1 da be-
raberinde getirmistir. Yurt digindan gelen ithal miizikli melodramlar, Tiirk Sinemasma
uyarlanmak i¢in seslendirmelere ihtiya¢ duymaktaydi. Bu sorun da o dénem i¢in top-
lumun biiytik tevecciih gosterdigi Bestekar Sadettin Kaynak, Musikisinas Miinir Nu-

rettin Selguk ile Miizeyyen Senar’in seslendirmeleri ve icralari ile ¢oziilmiis oldu.

Sesli sinemanin ortaya ¢ikis1 Tiyatrocular Donemini fiilen sona erdirmistir. Fakat bu
tiyatrocular donemi son giinlerini yasarken, ilerleyen yillarda da sinema sektoriinii et-
kileyecek devletin toplumsal politika olarak gordiigii filmlerin denetlenmesi ve diizen-
lenmesi gibi bir sorunu da ortaya ¢ikarmist1. Nitekim bu diizenleme ve denetleme po-

litikasin1 hizlandiran ana sebep Muhsin Ertugrul'un ¢ektigi "Aynaroz Kadisi” filmine
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kars1 toplumun tepkisi olmustur. Tiirkiye Biiyiikk Millet Meclislinin kimi iiyeleri bu
filmin toplumun ahlak ve haya duygularin1 zedelediginden s6z ederek hazirlanmakta
olan kanunnamenin ivedilikle yiiriirlige konmasini istemislerdir. Filmdeki Kad1 Ya-
kup Efendi’nin, Rum bir kadna giiya "ergen olup olmadigini1" anlamak iizere sarap
icirerek taciz etmesi dolayistyla gosterilen miistehcen sahne ile kotii niyetlerinin ortaya
¢ikmasina yol a¢tig1 i¢in diyaloglar ve Rum Kizi’nin kostiim ve tavrinin toplum genel
ahlaka aykir1 olmasi, yeni kararnameyle bunun gibi olaylarin 6nlenmesi amaglanmak-
taydi (Onaran, 1994). Diizenleme sinemanin Osmanli’ya girdigi ilk yillarda yaymnla-
nan nizamnamenin temellerini atmis oldugu sansiir uygulamasinin Cumhuriyetteki ilk

resmi karsilig1 olmustur.

3.2.2. Gecis Donemi
Tiirk sinema tarihine bakildiginda, Tiyatrocular Donemi’nin son buldugu 1939 ile

1952 yilinda baglayacak olan Sinemacilar Donemi arasinda kdprii gérevi goren ve ti-
yatro diinyasmin disindan yeni isimlerin yonetmenlik koltuguna oturdugu bir “Gegis
Dénemi” bulunmaktadir (Ozén, 1985, s. 351). Bu dénemde ilk kez ismini duyuran
yonetmenler 1952°den sonra sinemaya ugras vermislerse de asil yogun ¢abalar1 ve ya-
pimlar1 bu 13 sene igerisinde olmustur. Bu donemin geg¢is siirecini ifade etmesi aslinda
o yillarim 2. Diinya Savasi yillar1 arasina rasthiyor olusundan kaynaklanmaktadir
(Onaran, 1994, s. 35). Sinemadaki sermaye ve teknik imkan yetersizligi kaliteli ya-
pimlarin ¢ikasina engel olmustur. Her ne kadar Tiirkiye savasa dahil olmasa da savasin
getirmis oldugu ekonomik ve psikolojik kayiplari olanca agirlig1 ile hissetmistir. Gegis
donemi tiyatroculardan sonra sinema sektoriinde onemli atilimlara imza atmak tize-
reydi. 1938 yilinda devletin biiyiik bir vergi indirimi s6z konusu olsa da savas hali
gerekli ilerleyebilmenin saglanmasina yeterli olmamistir. Savasin bir diger etkisi ise
ithal edilen filmler konusunda olmustur. Savasin agirlig: altinda ezilen Avrupali dev-
letlerin pazarini (ki donemin sartlarina bakilacak olursa propaganda tehlikesinin de
etkisi biiyliktiir) ABD ve Misir devralmistir. Bu iki devlet savasta hem tarafsizdilar
(ABD’nin heniiz savasa girmedigi yillar) hem de Misir dogulu bir iilke olarak cazip
bir noktadadir. Gegis Doneminde Tiirkiye’de cekilen filmlerle Misirdan ithal edilen
filmlerin sayis1 hemen hemen esit durumdaydi. Bu durum sinemada Arap diisiincesinin
hakim olacag1 gibi bir diislinceyi ilk olarak akla getirse de Misir sinemasinin kurucu

aktorii yine bir Tiirk tiyatrocu oldugu igin beklenilen olmamustir. Ote yandan Misir
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sinemasinin teknik ve senaryo kalitesi agisindan Tiirkiye ile farkli olmamas1 Tiyatro-

cular Dénemi’nin kotii giden durumunu bir adim ileriye tagimustir.

Gegis Donemi sinemacilarmin 6ncli yonetmenlerinin ¢ogunun 6zelligi, yurtdisinda
egitim almis ayni zamanda sinema ya da sinemaya yakin alanlarda (ses ve goriintii
mithendisligi, fotograf¢ilik vs.) ¢alisma imkan1 bulan kisiler olmalartydi. Baha Gelen-
bevi, ayn1 zamanda ses mithendisi olan Sadan Kamil, Turgut Demirag, sinema egitimi
almamasina ragmen genel kiiltiirii ve sezgileriyle iyi filmlere imza atan ve ilk kez
flash-back teknigini kullanan Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey, Aydin Arakon, Orhon
Murat Ariburnu gibi yonetmenler o donemin sinema anlayismin tanimlayan isimler
oldular. Yonetmenlerin bu basarisi tiyatro disindan kisilerin de sinemaciligi, belki
daha 1yi bir bicimde yapabilecegini gostermis ve bir¢ok kisiyi sinema sektoriine gir-
mesi i¢in cesaretlendirmistir. Ayn1 zamanda yonetmenler ¢ektikleri filmlerde kendileri
gibi tiyatro disindan oyunculari segmisler ve Sehir Tiyatrosu haricinde yeni bir oyuncu
kadrosunun olusmasini saglamislardir (Karaca, 2019, s. 3). Gegis donemi sinema tari-

hinde tiyatrocu gelenegin asilmasinda 6nemli bir basamak olmustur.

3.2.3. Sinemacilar Donemi
Sinemacilar doneminin baslamasi dénemin sartlarina gore, yerli film lehine yapilan

vergi indirimleri baglar. Aslinda devlet ekonomisine yonelik yapilan kiigiik bir diizen-
leme ile yapimevlerinin, yapimcilarinin ve ¢ekilen filmlerin artmasima sebep olmustur.
1950-70 yillarin1 kapsayan bu siireg, tiyatrocular ve gecis donemlerinde goz ardi edilen
sinema dilini kullanma ¢abalarinin ortaya ¢iktig1 ve bu gayede ilk 6rneklerinin goriil-
diigli donemdir. Sinemacilar Donemi’ne iliskin 6nemli bir bagka 6nemli konu ise elde
edilen basarilarin onceki yillara nazaran ¢ok daha fazla olmasidir. Donemin siyasal
degisimlerinin sektore dnemli katkilar1 olmustur. Devletin ulastirma politikalarina ver-
digi agirlik sinemanin Anadolu’nun kirsal bolgelerine kadar gitmesini saglamis, o yil-
lara kadar sadece biiyiik sehirlerde var olan sinemanin kapilar1 nihayet Anadolu’ya
acilmig bu da izleyici profilini 6nemli 6lgiide degistirmisti (Karaca, 2019, s. 5). Bu
gelismelerle birlikte sinema bir sanat olmasina karsin, artik endiistriye dayali bir meta
haline gelmistir (Koncavar, 2017, s. 111). Sinema piyasasinm birden ag1lmasi1 Oziin’iin
benzetmesi ile adeta bir altin damaridir. Basta Adana ve Kayseri olmak {lizere Ana-
dolu’nun dért bir yanindan gelen miitesebbisler Istanbul’a hiicum edip iyi kotii kendine

yer edinenler film gekmeye baslarlar (Ucakan, 2010, s. 29). Istanbul’da yapimevleri
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ve yapimcilar Beyoglu’nun orta yerinde bulunan “Rikabdar” adli sokakta toplanmak-
taydi. Daha sonra Yesilcam Donemi olarak da anilacak olan Sinemacilar Donemine
admi veren Rikabdar sokagna Liitfi O. Akad anilarinda su sekilde rastlamaktayiz;
“Sisli've dogru ¢ikarken Etfal Hastanesi duragina yakin sol kolda hafif bir yokus ha-
linde yiikselen 40-50 metre uzunlugunda adi rikabdar olarak anilan bir sokak vardir.
“Rikabdar” binici demektir. Merkep de oradan gelir, yani binek. Caddeden sapildi-
gina sag tarafini boydan boya Bulgar Eksarhanesi’nin (Bulgar Ortodoks Kilisesi)
bahge duvart kaplar, sol tarafinda bir apartman binast ile eskiden beri garaj olarak
kullamilmis olan galvaniz catili tek katl bir yap. Iste bu eski garaj bir siireden beri
yeni yeni ¢tkmaya baslayan yapimcilarin film ¢ekim alani olarak kullandiklar: yerdir.
“Necip'in Platosu” deniyordu oraya. Yakigtirilan bu isim abartiliydi elbet. Bugiin ne
“Rikabdar Sokag1” “Necip Platosu” anilyyor, oysa yeni sinemanin abi bu sokakta vur-
maya baslamisti. Sinema, magazin yazarlar: bu yeni sinemayt tammlamak igin yazil-
masi soylenmesi ¢aprasik anlami bilinmeyen ulasiimasi zor, Rikabdar Sokagi yerine
arada kendi soyluluklarini da belirten bir ol¢ii kii¢iimseme de katarak “Yesilcam So-

kag1” adn yeglediler.” (Akad, 2018, s. 21)

Cogu sinema tarihgisine gore ise 13 yillik bir gegis doneminin ardindan Liitfi Omer
Akad’1n yonetmen koltuguna oturmasi ile sinemacilar donemi baglamistir. Akad’n si-
nemaya girisi ve sinema tarihinde boylesi bir rol oynamasinin sebebi sinemada yarati-
ciligm, 6zgiinliiglin ve sinema dilinin profesyonel bir bicimde uygulanmasidir. Sinema
tarih¢ileri bu donemi Akad’ i “Kanun Namina” filmi ile bagladigini sdylemesine rag-
men Serif Onaran, Akad’m yetenegini sergiledigi asil filminin Halide Edip Adivar’in
romanindan uyarladigir “Vurun Kahpeye” filmi oldugunu soyler (Onaran, 1994, s.
55,56). Sinemacilar Déneminin dnciisii kabul edilen Liitfi O. Akad’m hayat hikayesi
de sinemasini anlamak admna 6nemli bir yer tutmaktadir. 1916°da Istanbul'da dogan
Akad, Saint Jeanne d'Arc Fransiz Okulunda bagladig: ilkdgretimini Galatasaray ilko-
kulunda tamamlamis, ayn1 okulun lise bliimiinden mezun olduktan sonra Yiiksek ik-
tisat ve Ticaret Okulunu bitirmistir. Kisa bir memurluk hayatindan sonra sinema sek-
torline yavas yavas giren Akad otobiyografisinde sinema seriiveninden bahsederken
sinema isine girmeyi hi¢ diisiinmedigini sinemaciligin da aslinda bir meslek olmad:-
gin1 soyler. Nitekim o zamana kadar sinema, tiyatrocular i¢in ek bir is olarak goriil-
mekteydi. Ona gore “Olsa olsa bir tutkudur sinema. Akillr uslu insan isi degildir, tut-

kulu insan igidir.” (Akad, 2018, s. 12)
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Sinema egitimi almamasina ragmen alayli diye tabir edecegimiz sekilde isin igerisine

girerek ve genel kiiltlirii ¢ercevesinde ve yabanci filmleri izleyerek dgrenmistir. Si-
nema eglence araci olmasinin yani sira Akad’in yonetmen koltuguna oturmasi ile bir-
likte sanat halini de almistir. Sinema hayatini1 kendi felsefesi ile “Hi¢bir sey ¢cocugun
hayal diinyasina benzemez. Hep ¢ocuk kalmak istedim... Kaldim da...” (Akad, 2018,
s. 9) tarifinde birlestirir.

Liitfi O. Akad’in sinema anlayisi, sinema dilini kullanisi, sinematografik bakisi,
oyuncu tercihleri senaryo se¢imleri kendisinden dnceki yonetmenlerden oldukga fark-
lidir. Hatta Muhsin Ertugrul Sinemasi’nin tam zit kutbunda oldugunu sdylemek daha
yerinde olacaktir. Ertugrul sinemay1 ne kadar tiyatrolastirmissa da Akad sinemaya o
kadar sinema 6zellikleri kazandirnustir (Ozon, Sinema Uygulayimi, Sanat, Tarihi,
1985, s. 359). Belki Liitfi Akad’mn kendisinden onceki yonetmenlerden ayiracak en
onemli 6zeliklerden bir tanesi de ¢ekim ve kurgudaki yaraticiligiydi. Gegis doneminde
ortaya ¢ikan “gercekei” akimin en 6zgiin ve en 1yi temsil ettigi filmleri Akad’in elinden
¢ikmistir. 1952 yilinda cektigi II. Diinya Savas1 yillarinda Istanbul’da, yasanmis bir
hikayeyi konu edinen “Kanun Namma” filmi onun yetenegini en iyi sekilde ortaya
koydugu film olarak nitelendirilebilir. Asil 6nemli olan Akad’in gercekeilik diisiince-
siyle ¢ektigi filmler sayesinde kameray1 sokaga tasimis, (Onaran, 1994, s. 55) ¢ekim
acisindan ¢ok daha hareketli ve gerilimli filmler ortaya koymasidir. “Liitfi O. Akad,
Tiirk Sinemasi 'nin belli bir donemini etkileyecek olan en onemli ilk filmlerini patlatt.
Gergekten Akad, ozgiin bir yasam oykiisiine dayanan "Kanun Namina" ile yillardir
"dilsiz" yasamaya ¢alisan kekeme Tiirk sinemasina bir "dil" kazandirdi. Yasayan tip-
ler, giindelik olaylar ve cevre kullanimi ilk kez bu film ile ortaya cikt.” (Ozgiig,
Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilk'ler, 1990, s. 114)

Su gercegi de gozden kacirmamak gerekir ki Akad kiilt filmlerinin yani sira ge¢im
derdiyle, Yesilcam dramasina uygun filmler de cekmistir. Fakat bunlar cogunlukta ol-
mamakla beraber yine de Akad’in sinematografik basaris1 goriilmektedir. Nitekim al-
tina imza atmaktan imtina edecegi hi¢cbir film ¢ekmemistir. Daha sonra kameraya al-

dig1 yapimlar arasindakilerin pek ¢cogu toplumsal gercekgilikten izler tagimaktadir.

Gegis Donemi sinemacilarindan bu yana yonetmenlerinin cogunun yurtdiginda sinema

yahut sinema ile yakin alanlar hakkina egitim gordiiklerinden bahsetmistik. Akad bu
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yonetmenler arasinda bir sinema egitimi almadan kendi duygu ve yetenekleri ile sine-
may1 bir sanat¢i1 gibi igleyen ilk yonetmen olmustur. Nitekim Sinemacilar Donemi yo-
netmenlerinin hayatma bakildig1 zaman sinema alaninda teknik sinemaciliktan daha
cok tarihsel ve teorik egitim aldiklar1 ve entelektiiel birikimleri ile film isine girdikleri
goriiliir. Sinemacilar doneminde cekilen filmlerde géze carpan onemli noktalar se-
naryo se¢imleri, film dilinin iyi kullanilmasi, 6zel sinema tekniklerinin benimsenmesi

sahne ve kadraj kullanimi gibi farkliliklardir.

Sinemacilar Dénemi’nin 6nemli eserlerini veren bir diger isim Metin Erksan, Istanbul
Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi okudugu yillarda sinema ile ilgilenmeye baslams, ga-
zetede sinema ile alakali yazilar yayinlamisti. Fakiilteden mezun olduktan sonra, 1959
yilinda ¢ekilen “Binnaz” filminin senaryosunu yazarak sinema hayatina giris yaptu.
Sonraki yillarda hem ulusal hem uluslararas: birgok 6diil alacag1 “Yilanlarin Ocii”
“Susuz Yaz” Gibi filmlerinin yan1 sira sinema sektoriine yaptigi belki de en dnemli
katkis1 Sine-Is (Sinema Iscileri Sendikas1) ad1 altinda kurdugu ilk sinemasal sendikay1
kurmasidir. Genel Bagkanligmi iistlendigi sendika ile ilk kez sinema is¢ileri haklarmin
korunmadigini ve somiiriildiikleri diisiincesi ile orgiitlenerek bir siire is birakma grevi
yaptilar. Is birakma eyleminden ilham almarak ertesi y1l ¢ekilen ve Ertem Goreg ’in
yonettigi “Karanlikta Uyananlar” filmi ilk grev filmi denemesidir. Bu film ile Goreg
grev kavramini beyaz perdeye tasimistir. Bu yoniiyle sinema, propaganda etkisini bir

kez daha halka ac¢ik bir film ile hissettirmis bulunmaktadir.

Geng Tiirk Sinemas1 akiminin dnciilerinden biri olan Atif Yi1lmaz Batibeki, Erksan’dan
sonra yonetmen koltuguna oturmus ve Tiirk sinemasina en koyu melodramlar1 ve sulu
giildiiriileri sokmasi ile bilinmektedir. Hukuk Fakiiltesi ve Glizel Sanatlar Fakiiltesini
bitirmis ayni1 zamanda ressam olan Batibeki kendi sinemasinda yeni deneyimlere agi-
lan bir yonetmen olmustur. Ozellikle 50°1i yillarda piyasa romanlarmi filme uyarlayan
Atif Yilmaz sinemada Muhsin Ertugrul’la kapanan kotii gelenegin kapilarini tekrar
aralamugtir (Ozon, Sinema Uygulayimi, Sanat, Tarihi, 1985, s. 360). Ayni1 yillarda
Liitfi Akad ile birlikte ¢alisan Osman Fahir Seden sinemaciliga soyunmustur. Tiir-
kiye’deki ilk film sirketi olan Kemal Film’in kurucusu Kemal Seden’in oglu olan Fahir
Seden Hukuk Fakiiltesi mezunu olmasia karsin sinema ile tecriibelerini bu sirkete
bor¢ludur. Sirket esasinda film ¢ekmek degil film ithalati1 ve gosterimcilik ile ugrag-

maktadir. Fahir Seden’in ise bir film ¢ekme fikrine kapilmasi babasmin 6liimiinden 10
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yil sonra Liitfi Akad’in cesaretlendirmesi ile olmus. Sinemaciliga senaryo yazarak gi-
ren Seden daha sonra Akad ile birlikte filmler gekmeye baslamistir. Nijat Ozon’ gore
Sinema tarihinin en “tipik” yonetmeni Memduh Un’diir. Un’iin bu siradanlig1 kendi
sinemasinda bir ¢izgi tutturamamis zikzakli ve beklenmedik filmler ¢cekmesinden kay-
naklidir. Ozén’e gore bir ddnemin en kétii melodramlarini veren ydnetmen olarak or-
taya ¢ikmiustir. Nitekim sonraki yillarda giildiirii filmlerine imza atmis ve Kemal Sunal
sinemasmin olusmasmnda etkili isimlerden bir tanesi olmustur (Ozon, Sinema

Uygulayimi, Sanat, Tarihi, 1985, s. 360).

Sinemacilar doneminde konu ve oyuncu se¢imlerinde goze carpan bazi degisimler var-
dir. 1960’1 yillara gelindiginde beyaz perdede maskiilen olarak tarif edebilecegimiz
erkek davraniglar1 gosteren kadin kahramanlar goriilmeye baslamistir. Yonetmenler
siradan konulara bir farklilik katmak amaciyla argo konusan, kiilhanbeyi, erkek ve
davranish kadin kahramanlar yaratarak bir dizi filmler yapmaya basladilar (Koncavar,
2017, s. 48).

3.2.4. Beyaz Perde de Toplumsal Gergekcilik Ve Devrimci Sinema
Tirkiye’de siyasal diisiincenin sinemaya yansimasi 27 Mayis darbesi sonrasinda ol-

mustur. Tiirk sinemasinin ilk filmini 1914 yilinda ¢ektigini diistiniirsek darbeye kadar
gecen 46 yillik sliregte sinemanin ussal niteligi belli bir yapilanma gosterememistir.
1960 oncesinde birkag sosyal igerikli filmler ¢cekilmigse de, bunlarin tam olarak ideo-
lojik nitelik tasidigimi s6ylemek dogru olmayacaktir (Koncavar, 2017, s. 112). 1960
toplum nezdinde koklii degisimlere sebep olan bir senedir. Sadece sinema alaninda
bile sinema sanatg¢ilarinin toplumla hesaplagsmasina, sorunlar1 ele alis yontemlerinin
degismesine sebep olmustur. Bunun sebebi 6nceki donemlerde aydinlarin diinyada
olup bitenleri izleyerek vardiklar1 diisiince eksenlerini sol zihniyetinde igerisine diis-
tiigii 0zgiirliikk havasi ile artik Marksizm gibi yeni bir diinya goriisii ¢ercevesinde takip
ediyor olmalaridir. Amerika'daki "sosyal gercekgilik" ve italya’daki "yeni gercekgilik"
akimlari, Tiirk sinemasinda toplumsal gergekcilik akiminin dogmasina sebep olmus-
tur. Toplumsal gercekeilik Antik Yunan doneminde soylularm, krallarin, mitolojik
kahramanlarin ve din adamlarinin bagindan gecenleri olaylarin anlatiminda ortaya ¢ik-
mustir. Fakat 20. yiizyilda ana gayesi toplumsal hafizadaki gerceklerin ylizeysel gorii-
niimiinii yansitan eserler ortaya koymaktir. Sinema sektoriinde ise bu amagla ¢ekilen

filmlerde Marksizm’in din anlayis1 ve din adamlarina bakis tarzi perdeye yansitilmais,
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yapimlarda din, tarih, inang, ahlak gibi kavramlar olumsuz olarak sunulmustur (Liileci,
2008, s. 66). Bugiin Marksist sanat ile idealist sanat arasindaki en bilyiik fark, hitap
ettigi kitle tizerindeki etkisi ile belirlenmektedir. Marksist sanatta muhatabin diisiin-
mesi ve elestirel bir konumda bulunmasi amagclanir. Idealizmde ise sanatg1 ile muha-
tabm arasinda kurulan temel bag duygusal olmustur. Idealist (iilkiicii) anlayisa kars1
Marksg1 sanatin seriiveni 19. Yiizyil baslarinda ortaya ¢ikan toplumcu gercgekeilik ile
baslar. Resim alaninda Courbert’in dnciiligiinde gelisen gercekeilik akimi, donemin
toplumsal hayatindan ve diisiince akimlardan etkilenerek; giindelik hayattan, insan ile
doga arasindaki savasimdan goriintiilere yer veren bir anlayisla varhigini siirdiriir

(Acar, 2012, s. 105).

Bu tutum sadece sinema degil yazin alaninda da acik bir sekilde kendini gostermistir.
Koy edebiyati ile baslayan tiirler modern kent hayatina, siradan vatandasin oykiisiinii
anlatan eserler is¢inin ve emekg¢inin hikayelerine donmiistii bile. Bu tutum sinemada
da kendini géstermekte ge¢ kalmamis ayn1 donem Marksist tavir “Toplumsal Gergek-
cilik” ad1 ile ortaya ¢ikmistir (Ucakan, 2010, s. 38). Fakat toplumsal ger¢ekciligin bii-
tiinii ile Marksist diistinceyi karsiladigimi sOyleyemeyiz. Sinemada yeni bir arayis
farkli bir a¢ilim demek daha dogru olacaktir. Zaten toplumsal gercekeilik kaygisi ile
cekilen filmler de Marksizm’i ¢ok boyutlu olarak ele almamais belli bash birkag diisiin-
cesini yansitmistir. Daha ziyade 1960-65 doneminde Tiirkiye’deki siyasi kargasalar ve
hizl1 esen sol riizgarin etkisi ile daha Bat1 hayranligindan kurtulamamis olan geng sa-
natgilarm o donem i¢in moda olan Sosyalist diisiinceyi toplumun kendi inang sistemi
ile harmanlamaya ¢alismasindan ibarettir. Marksist felsefe kendisini asil olarak “Dev-
rimci Sinema” akimmda géstermistir. 1960-70’1i yillarin ikinci yarisinda “Toplumsal
Gergek¢i” yonetmenlerin bir kismu milli bir anlayisa yonelince akim ikiye bdliiniir,
Marksist diisiinceye bagli “Devrimci Sinema” ve milli degerlere bagli materyalist bir
endise tasiyan “Ulusal Sinema” (Ugakan, 2010, s. 46). Daha sonra Islami diisiinceyi
ve milli kiiltiiri omuzlayan bir akim daha gelisir ki Milli Sinema olarak sinema tari-

hinde yer edinir.

Toplumsal Gergekgiligin Tiirkiye’deki gayesi ilk baglarda bir reform yahut devrim de-
gil iilkenin geri kalmislig1, sosyal problemleri, ezilen ve sdmiiriilen emekgi ve is¢ilerin
hakk1, hizli kentlesme ve endiistrilesmenin getirdigi sorunlar gibi konular1 hayalcilik-

ten uzak realist ¢cercevede dile getirmektir. Bu tutum elbette sinema dilini ve mizanseni
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etkilemistir. Marksist diisiinceye gore sanat toplumsal bellegin bir yansimasidir. Rus
teorisyen Plehanov sanat ve estetik elestirilerinde ; ”Sanat iiriinlerinin toplumsal ilis-
kilerden dogduklarina gore, yapitlarin sanatin dilinden sosyolojik bir dile ¢evrilerek
aciklanabileceginden” bahseder. Ayni sekilde sinemanin kaynagini da toplumsal ha-
diseleri salt yansitma olarak ele alan “Toplumcu Gergek¢i” yapimlar sinemanin 6zgiin
niteligini sosyolojinin ellerine vererek ve filmleri sogukkanli, kat1 ve 6zgiir yaratimi
kisitlayarak dogmatik kaliplar igine sokmaktadir. Bununla beraber bir sinema filminin
anlagilabilmesi i¢in de sanat¢inin igerisinde yetistigi ¢evrenin psikolojisinin bilmesi,
sinema ve sosyolojinin yardimlasmanin 6nemi g6z ardi edilemez (Acar, 2012, s. 68).
Yine de bu donemin filmlerinin ¢ok azi sol diisiince ile bir bag kurma endisesi tasi-
maktadir. Kadrajlar proleter sinif yerine kdy halkin1 maddi gerceklerden cok manevi
degerleri ele almis Tirk kiiltiirtinii 6rf ve adetlerini, dinini bazen yiicelterek bazen de
hicvederek ele almistir. Bu donemde cok giiglii ¢ikiglar yapan filmler ¢ekilse de ko-
miinizm propagandasi yapilmasi one siiriilerek halk tabanindan ciddi tepkiler topla-

mistir.

Marksist sinemada, Duygu Sagiroglu’nun yazdigi ve yonettigi “Bitmeyen Yol ” filmini
proletaryanin problemlerini, Ertem Goreg ’in yonettigi “Karanlikta Uyananlar ™ fil-
mini patron-isci iligkisini diisman tavirlar igerisinde ele alan ve grev olgusunu perdeye
tastyan ilk cesur filmler olarak drnek gosterebiliriz. Oyle ki Goreg ‘in filminin 2. An-
talya Film Festivalinde taslanarak, kundaklanarak, bombalar atilarak ling yasadigini
festivale “Komiinistler Moskova’ya!” diye sloganlar atildigini ve kisa bir siire goste-
rimin ardindan kaldirildigin1 Vedat Tiirkali’den 6greniyoruz (Ugakan, 2010, s. 46). Bu
baskin Marksizm karsitlig1 liberal bir politikaya sahip olan Adalet Partisi doneminde
en st sinirlara ulasmistir. Son yillarinda kismen sol goriise kars1 gevsetilmis sansiir
uygulamasi komiinizmin diigmani olarak nitelendirebilecegimiz Adalet Partisinin eline
geemistir. Biitlin bunlarin yan1 sira Toplumsal Gergekgei filmler ¢eken yonetmenler ile
Marksist film elestirmenleri arasindaki catigmalar bu akimdan Metin Erksan Duygu

Sagiroglu gibi Oncii isimlerin Marksist diisiinceden kopusunu beraberinde getirmistir.

1960’11 yillara kadar Cumbhuriyetin baskin 6zelliklerine muhalif bir sanat¢i camiasi
bulunmaktaydi. Fakat 1960 senesi bu zamana kadarki tabular1 yikan yeni bir donemin
baslangici olarak gorebiliriz. Bu donem, sanat¢1 ve aydinlar i¢in eski ile olan hesap-

lasma ve halka doniik yeni bir uygarlik insa etmenin sorumlulugunu yiiklemektedir.
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Diger bir ifade ile 27 Mayis olayr Cumhuriyetin bu zamana kadar getirdigi sonuglarla
yiizlesmeyi ve tiglincii bir donemin miimkiin olabilecegini akillara getirmistir. Nitekim
Cumhuriyet Devriminden sonra ii¢iincii bir donem olarak kastedilen Sosyalist Donem
hakkinda konugmak kanunen yasaktir. Bu tartigmalarin siirdiigii yillarda zaten kendi
icerisinde boliinen Toplumsal Gergekei akimin 1965’11 yillara gelindiginde etkisin ve
varligimi kaybetmeye basladigi goriilmektedir. Sinemacilar dniinde artik iki yol agil-
mistir; milli ve manevi kaygi giiden “Ulusal Sinema” ve Marksizm’e koyu bir bigimde

bagh “Devrimci Sinema”

Bu béliinmenin ardindan Yesilcam’in sinirlarmi asamayan ulusal sinema, sonraki do-
nemlerinde de evrensel bir fikir ortaya koyacak diizeyde liberal, sosyalist ve Tiirkgii
diisiinceye kars1 duracak kadar sistemli ve devlet politikas: olarak kabul edilebilecek
kadar siyasi bir rol oynamaya ¢alismis fakat batililagmaya karsi bir reaksiyon olma
ozelligini asamamistir. Bununla beraber ne iktisadi bir teori, ne ahlaki kurallari, ne
felsefi bir goriisii ifade eden bir hayat diisiincesini ihtiva etmemektedir (Ugakan, 2010,
S. 74). Toplumsal gergekgilik akimini asli olarak devrimci sinemaya bir ge¢is asamasi
olarak kabul edebiliriz. Marksist diisiince havasinin estigi fakat tam anlamayla bir dev-
rim amaci glitmeyen toplumsal gergekei yonetmenler daha 6nce de agikladigimiz se-
beplerden dolay1 1968 yilina kadar bir suskunluk donemi yasarlar. Devrimci Si-
nema’nin gayesi Yesilcam dramasi tizerine kurulu bozuk sinema piyasasina son vere-
rek yerine Marksist diizenin kurulmasidir. Bu devrimi gerekli kilan sartlar aslinda Tiir-
kiye iktisadi yapismin temelinde kapitalist bir sisteme dayanmasidir. Bir diger goriiste
heniiz yeni hiz kazanan Tiirk Sinemas1 kapitalizm 6ncesi ilkel sinema durumundadir.
Sektore hakim olan gili¢ yonetmen ve oyuncular degil sermaye sahibi yapimci ve yati-
rimcilardir. Tiirk sinemasi ise ilk donemlerinde bu sermayeden mahrum durumdaydi-
lar. Filmler genelde tiiccarlardan avans olarak alinan bonolarin tefecilere kirdirarak
elde edilen paralarla ¢ekilmektedir (Ugakan, 2010, s. 82). Kapitalist liretim bicimle-
rinden daha da eski olan tiiccar-tefeci sermayesi farkli tiir tiretim bigimlerinde varligini
stirdiirebilmektedir. MarX “ilkel birikim” olarak adlandirdig: sistemi tarif ederken za-
naatkarliktan kapitalist liretime gegerken olustugunu séylemektedir. Ona gore bu sis-
tem kapitalist iretim bi¢ciminin sonucu olmak yerine, tarihsel temeli olmasi sebebiyle
ilkel birikim adin1 alir (Marx, 1986, s. 810). Tiirk sinemasi, eline diistiigii vurguncu
tefecilere ve tickagit¢1 yapimcilara karsi bir devrime muhtag vaziyetteydi. Ne var ki bu

bozuk sinema sektdrii o donemdeki siyasi diizenin getirdigi bir sonugtur. Sektdrde bir
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devrime yeltenmek bu kapitalist diizenin siyasi, ekonomik ve sosyal olarak birbirinden
ayrilamaz bi¢imde biitiin kurumlarin devrime kazandirilmasi anlamina gelmektedir.
Bu diizenin degistirilmesi i¢in tek ¢ikar yol politik bir eylemin diizenlenmesidir. Poli-
tik bir eylem devrim yolunda son patlama noktasi olarak goriilebilir. Bu eylemin ba-
sartya ulasmasinin tek yolu ise halktan gegmektedir. Nitekim halkin destegini kazan-
mak i¢in toplumu bdyle bir amaca hazirlamak gerektir. Ancak bu durumda topluma bu
bilincin nasil saglanacagi sorusu ortaya ¢ikmistir. Bu asamada goriinen yol bizzat Tiirk
sinemasimin i¢ine girilmeli ve mevcut kurallara riayet ederek devrim yolunda filmler
yapilmasidir. Lenin’in de ifadesi ile devrim yolunda “Biitiin sanat dallar: arasinda
bizim i¢in dnemli olan sinemadir”. Fakat burada tasarlanan bilincin saglayicisi olan
halk ile bugiinkii halki degil, kafalarinda sekillenen suni bir kitleyi kastettikleri bilin-
melidir. Devrimci yonetmenlerin halk kavraminin i¢ini doldurduklar1 anlam tama-
miyla fabrika iiretimi ayarinda hepsi ayn1 tezgahtan ¢ikmis, milli ve manevi degerler-
den yoksun, bir is¢i sinifi sekillendirip, salt onun miidafaasini yaptiklarini sdyleyebi-
liriz. Nitekim bugiinkii anlamda is¢i smifina dahi inanglarina bagli olduklarindan do-

lay1 diismandirlar (Ugakan, 2010, s. 82).

Lenin’in “Biitiin sanat dallar1 arasinda” ifadesini biraz genisletmek toplumsal gercek-
¢iligin anlasilmas1 konusunda bize yardimei olacaktir. Sanat kuramcilar estetik ve gii-
zellik kavramlar1 hakkinda estetigin salt sanat evriminin temel yasalarinin ve sanatsal
yaraticiligi dogasini inceleyen bir bilim dalindan 6teye gitmedigi yahut sanat kuram-
lar1 ile estetigin farkli iki disiplin oldugu gibi farkli goriisler ortaya koymuslardir.
Ikinci goriise gdre sanatin evirilmesinin yasalar1 ve yaratimim dogas1 ile mesgul olmak
kesiklikle sanat kurami ¢er¢evesine girmektedir. Diger bir deyisle estetik gilizelligin
bilimidir. Hegel sanatsal olan1 tanimlarken duyu tasarimi kavramini kullanmaktadir.
“Sanat duyusal bir bi¢cim altinda hakikatin perde arkasini géstermektedir. Duyusallik
altinda yer alan gériiniis kuskusuz ki icerisinde derin bir anlami da barindirir. Fakat
bu duyusal araci ile kendi genelligi icindeki Ide’yi ele gecirmeyi diigiinmez; Ciinkii
Ide’nin bu birligi ve bireysel goriiniis tam olarak giizelin oziidiir ve onun sanattaki
rtintidiir" Hegel i¢in sanatin gergek amaci giizel olani (ideay1) ¢ekip ortaya ¢ikararak
bu uyumu a¢iga vurmaktir. Bu agidan sanatsallik bir duyu eylemi olmast ile biiyiile-
yici, toplumsal bir biling yaratmasi giicii ile de akilsaldir. Bu sebeple sanatin dogdugu
kaynak bir yani ile duyulara diger yani ile akla dayanir. (Acar, 2012, s. 45) Marksist

sanat kuramcilar1 bu iki kaynaktan hangisinin daha agir basmasi gerektigini yillardir
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incelemektedirler. B. Brecht, akilsal olana 6nem vererek sanatsal olani 6greticilik te-
meline kurarken, Sergey Yesenin, Vsevolod Pudovkin, Maksim Gorki gibi sanat¢ilar
duyguya seslenerek dgreticilik yolunda kullanmiglardir. Bununla beraber her iki dii-
stince de digerinin varligini yadsimamustir. Sanat’in niteligi, tarihsel siire¢ icinde aras-
tirllarak degismesi kaginilmaz bir durumdur. Nitekim Aristoteles sanatsal olanin islen-
mesini tragedyanin olusumunda anlatirken, ide’nin yalan iizerine degil karmagiklik
iizerine kurulmasini belirtir. Ona gore Tragedya, korku ve acima duygular1 uyandiran

eylemleri taklit etmelidir.

"Bu tragedyanin ozelligini olusturur. Buna gore de tragedya ozanimin yapacagi sey
sudur: Ne erdemli kisileri mutluluktan felakete diismiis olarak gostermeli, (¢iinkii
boyle bir hal, korku ve acima degil, tersine yalnizca ofke uyandirir) ne de kotii kisileri
felaketten mutluluga iyilesmis olarak gostermeli, ¢iinkii boyle bir sey, asla trajik ol-
mazdi. Bu durum tragedyanin hi¢hir istegini yerine getiremez ne ahlaksal tatmin ne
acima, ne de korku uyandwrir. Bundan baska, ¢ok kotii olan birinin mutluluktan fela-
kete diismiis olarak gosterilmemesi gerekir. Boyle bir olay her ne kadar adalet duygu-
sunu tatmin ederse de, korku ve acima duygusunu uyandirmaz. Ciinkii acima, layik
olmadigi halde acrya ugramis bir kimse karsisinda duyulur. Korku da acuyr ¢ekenle
kendi aramizda bir benzerlik bulmamizdan dogar. O halde tamamiyla kotii olan biri-

nin mutluluktan felakete diismesi, ne korku, ne de acima uyandirir.” (Aristoteles,

2019, s. 32,33)

Marksist sanatgilarin iizerine diisen en bliyiik gorev toplumu iyi irdeleyerek, tarihsel
degisimlerini gozlemleyip, neyi, nasil islemeleri gerektigi yerli yerince saptamaktir.
Ciinkii Marksist sosyologlarin ortak sanat goriisiine gore sanatsal anlatim sekilleri sos-
yolojinin ana kaynaklarindan birini olusturmaktadir. Trogki sanatin niteligini “eger
sanat bu yeni insana, kendini egitmede, giiclendirmede ve aritmada yardimci olmaya-
caksa ne ige yarayacaktir” sdziiyle anlatir. Bu baglamda sanatin ve estetigin yegane
iki kurali vardir; bir taraftan insanlar1 biiyiilemeli, diger yoniiyle de 6gretmeli ve top-
lumu degistirmelidir (Acar, 2012, s. 66).

Marksist toplumcu gercekeiligin karsisina Romantizm akimini koyabiliriz. Zaten ger-
cekeilik anlayisina tepki olarak dogmus olan Romantizmin Tiirk Sinemasinda ulusal
sinema daha ileride iilkiicii, milli sinemay1 karsiladigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

”

Romantik edebiyatin dnciilerinden Victor Hugo "... Ilkel ¢agn siiri tiirkii, eski cagin
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siir destan, ¢agdas (modern) ¢agin siiri dramdir. Kahramanlar: artik insanlardrr,
ozelligi ger¢ekgiliktir” (Alkan, 1995, s. 37-72). Hugo'nun burada bahsettigi ¢agdas siir
Romantik Siir'dir. Bu siirin igerigi artik tanrilar, soylular, krallar ve din adamlar1 degil,
hazin ya da mutlu, ¢irkin ya da giizel, iyi ya da kdtii, insan ve insanin duygu ve diisiin-
cesi olusturur. Yani romantizmin gergekligini yine ussal olandan daha ¢ok duygusal
olan iggal etmektedir. Her iki durumda da sanat devrim i¢in vazgegilmez bir yerde
bulunmaktadir. Sanatg1 igerisinde yetistigi ¢evreyi en diplerine kadar irdeleyerek saf
bir gerceklik sunmalidir. Marksist diisiine gore bu gerceklik eninde sonunda bir dev-

rime gebe kalacakti. Gramsci’nin de sdyledigi gibi “Gercek oldum olasi devrimcidir”

3.3. Sinema Ve Sosyoloji
John Berger “bir resmin ¢esitli imgelerini canlandiran bir film, seyirciyi resmin igin-

den gecirerek film yapimcisinin istedigi sonuglara gotiirtir.” (Berger, 2018, s. 26) de-
mektedir. Sinemanin bu giicii gerek dili gerek sunumu ile izleyiciyi yonetmenin par-
magmin isaret ettigi yere yine onun gozIligil ile bakma olanagi saglamaktadir. Zaten
sanat¢1 diye ifade ettigimiz yaratici akil sanatiyla konusan kisidir, sanat1 hakkinda ko-
nusan degil (Ciindioglu, 2017, s. 20). Sanat¢inin ve sanatsal imgenin ortaya ¢iktigi
habitusun bir unsuru oldugunu daha 6nce sdylemistik. Bu agidan hem toplumsal hafi-
zanin hem de yansittig1 sanat {iriiniiniin kavranabilmesi karsilikli bir incelemeyle
miimkiin olmaktadir. Buna gore sanatin dili pekala sosyoloji diline ¢evrilebilir ve bu
yolla anlasilabilir. Peki, bu konuda sinema sosyolojiye ne anlatmaktadir? Sinema, ta-
rihi i¢erisinde diger sanat dallarinda oldugu gibi biiylik 6l¢iide toplumsal hayattan ha-
reketle ortaya ¢ikmistir. Bu asamada sinemadan piir bir sosyoloji ¢ikarmak miimkiin
miidiir yahut sinemanin bdyle bir gayesi olmali midir gibi sorulara verilen cevaplar,
sinema ile sosyoloji arasinda belli bir iliski kurulmasmi saglayacaktir (Aslan &
Coskun, 2020, s. 21). Sinemaya iceriden ve disaridan yaklagimlar arasinda gidip gelir-
ken, sinema karakterleri bize sinematografik anlamlarindan farkli olarak sosyolojik
anlamlar sunar. Diger bir deyisle filmleri alegorik olarak okuruz. Toplumsal olgular1
toplum bilimsel kuramlar araciligiyla incelemek yerine, toplumsal olgular olarak film-
leri alegori araciligiyla inceliyoruz (Diken & Lausten, 2016, s. 34). Sinemanin alegorik
bir anlatimin olmas1 anlam kadar algiya sosyolojik olarak akil yliriitme kadar hayal

giicline de ulagmamiza imkan saglar.
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Yani sira sinema dilinin sosyolojik dile ¢evrilmesinde araciligi sdylem analizi metodu
iistlenmektedir. Soylem bir meta-eylemdir. Gerek edebi gerekse nesir metinlerde olsun
sOylem caligsmasi yapilir. Kavramlar dil vasitasiyla olusturulan sozlii, yazili yahut soz-
sliz (gorsel) metinleri karsilayacak bicimde olusturulur. Konusan ve dinleyen bir diin-
yanin verisi olarak sdylem; ideoloji, bilgi, anlatim, gii¢ ve giiciin karsilikl1 kullanilmas1
ile fiiliyata dokiilen dil pratiklerine iligkin siiregleri ifade eder (S6zen, 1999, s. 20). Dil
iletisim teorilerinde basit bir aract degil sosyal bir pratiktir. S6ylem, Habermas’a gore
hi¢bir zaman basit bir s6zdizimi degildir. S6ylemin mesajdan bagimsiz olarak kendi-
sine has bir ruh tasr. Icerisinde olustugu yapidan dzneler arasi icerikten dogmaktadir.
Yapisalci kuramlara gore lengiiistigin nesnesi, dilin kendi yapisidir. Bu ylizden dili bir
nesne gibi ele alip bilimsel olarak incelemek gerekir. Dili anlamak, dilin 6geleri ara-
sindaki o andaki bagintilarin olusturdugu sistemi agiklamak demektir. Dil diisiinceye
degil, bilakis diisiince dile aracilik eder. Yapisalci ve postmodernist kurama gore dil
tam anlamiyla gercekligi sunmaz, kendi igerisinde bir gerceklik iireterek sdzciiklerin
anlamini belirler. Yapisalci kuramcilar bu agidan dili bagimsiz kapali bir sistem olarak

ele alip inceleyen bir dilbilim temeli olusturmustur (Celik & Eksi, 2013, s. 101).

Postmodernizm buna ek olarak sdylem sahibi 6zneyi “belirleyici” konumundan “be-
lirlenen” konumuna tasir. S6ylem dil ve mevcut iktidar tarafindan insa edilir. Fouca-
ult’ya gore bireyler kimligi ile hareketler ve istekler tizerinde uygulanan giic-iktidar
iliskisinin birer sonucudur (Arslan, 2001, s. 10). Hermen6tik (yorumsama, yorum bil-
gisi) bir metnin batmi anlammin ve asil maksadinin anlasilmasi ve iizerinde yorum
yapilmasini vurgular. Gadamer, hermendétik sanati igin, bildirme, haber verme, anlami1
terciime ve agiklama sanatidir demektedir. S6zlii ve yazili eserlerin dilini yorumlaya-

rak anlamak, hermendtik yapmaktir (S6zen, 1999, s. 73).

Soylem analizi yontembilimsel ve kavramsal 6gelerden olusan, interdisipliner teorilere
dayanan sosyal hayata dair bir perspektiftir. Soylem ve dil {izerine diisiinme, sdylemin
veri olarak kullanilmasina imkén saglar. S6ylem analizi her ne kadar dilin incelenmesi
olarak tanimlansa da bu inceleme basit bir gramer bilgisinden daha 6te sdylemin al-
tinda yatan anlamin incelenmesini ifade eder. S6ylem analizinin temel varsayimima
gore dil, eyleme yonelik ¢evre yonelimidir ve birey sosyal diinya degerini olusturmak

icin dili bilingli olarak kullanir. S6ylem kullanildig1 sentaksa gore degiskenlik gosterir
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bu acgidan degiskenlik kavrami soylem analizinin temelini olusturur (Celik & Eksi ,

2013, s. 101).

Soylem analizinde sdylemin niteligi géz oniinde bulundurulmalidir. Zira sdylem tize-
rine kuruldugu baglama gore farkli anlamlar ve 6zellikler barindirmaya agik bir kav-

ramdir. Dijk soylemin 6zelliklerini su 5 baslik altinda toplamistir;

- Soylemin kiiltiirel, tarihi ve hangi sosyal olay tizerine kuruldugu ve 6znenin
niyet ve amacini barmdiran igeril 6zellikleri

- Dilin sentaks ve edebi kullanimina bagli olarak gramer 6zellikleri

- Soylemin zeminine ve havasina yani tartigma, sdylev gibi organizasyonuna ve
tutarlilik telaffuz vurgu gibi kullanimlarina bagli olarak yapisal 6zellikleri

- Soylemin muhatap ve sOyleyici arasindaki iliskiye ve statii farkina, sdyleyici-
nin sdylem stratejisine bagli olarak etkilesimsel 6zellikleri

- Soyleyenin hitabeti jest ve mimikleri, hitabin samimiyetine bagl olarak sunum

ozellikleri (Bas & Akturan, 2017, s. 34,35).

Foucault’a gore bireyler yalnizca sdylem sinirlari igerisinde diisiinebilir. Ona gore soy-
lemin amacmi gii¢ iliskilerinin yeniden iiretilerek ideolojik etkilerini insa eden ifade
sistemi olarak tanimlayabiliriz. Dilbilimci Fairclough sdylem analizinin temel ilkele-
rinden bahsederken sdylemi, sosyal problemlere isaret eden, toplum ve kiiltiirii mey-
dana getiren ideolojik bir ara¢ olarak 6zetler. Soylem tarihseldir ve sosyal eylemlerin
bir formudur (Celik & Eksi, 2013, s. 114). S6ylem analizi ise bu noktada sdyleyen ile

toplumun yorumlanmasi ve agiklanmasi konusunda temel bir aragtir.

Sinema kritiginde soylem analizi yontemi ile izlenebilecek yollardan bir tanesi semi-
yotiktir (gdstergebilim). Umberto Eco’nun belirttigi gibi; “Filme gostergebilimsel agi-
dan bakmazsak filmin toplumla olan iliskisini ve estetik islevini anlayabilecegimize
inanmiyorum”. Her film kendi icerisinde bir yoruma mecbur birakmaktadir seyirciyi.
Clinkii yorumsuz alg1 diisiiniilemez. Baska bir deyisle algiya yorumsama eslik eder.
Algilarken yorumlamaya baslariz (Ciindioglu, 2017, s. 20). Nitekim bir filmin temel
anlam hazinesinin degerlendirilmesi bakimindan semiyoloji en elverisli yaklagim go-
ziikmektedir. Semiyotik yaklagim, pasif bir anlam tiiketicisi olarak seyirci ya da pro-

fesyonel bir seyirci olarak filmi elestirmeni kavrami yerine aktif bir anlam iireticisi
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olarak hem seyirci hem de elestirmen diisiincesinin gelistirilmesini saglamistir

(Koncavar, 2017, s. 21).

Toplum bilimini sinematografik bir ara¢ olarak goren yapimeilar ve hatta bunu politika
olarak kullanan devletler imgenin toplumsal degisimdeki giiciinii kendi ideolojik g6-
rliglerinde birer silah olarak kullanmiglardir. Sinema ve toplum hayatinda yaygimlas-
masi ile birlikte televizyonculukta film, TV programlari, diziler ve reklamlar gibi ka-
rakter-oyuncu analitigi, imge ve metin gibi izleyici algisi1 ile dogrudan iletisim kuran
hatta izleyicinin buna maruz birakildigir kavramlar en ince bigimde islenerek sunul-
muslardir. Biitlin sanat dallarinda oldugu gibi sinemasal olan temel olarak sanat ile
muhatap arasindaki 6zdeslesmeyi ve kitlesel kontrolii miimkiin kilan bir ayna sunarak
toplumun bilingdigin1 giin yiiziine ¢ikarir. Bu yiizden sinema ile ideolojik diisiinme
arasinda yakin bir bag var. Marksist diistiniir Althusser en 6nemli ideolojik aygitlarin
Kilise ve okullar oldugunu sdylemektedir. Bugiin ise bu listeye sinemanin da eklenmesi
gerektigini sdyleyebiliriz (Diken & Lausten, 2016, s. 28). Peki insan neden sinemadan
bu denli bir degisim yasar? Bunun cevabi aslinda alegorik bir sanat olmasindan kay-
naklanmaktadir. Sinema duyusal olan1 hayal diinyasina tasima noktasinda ¢ok 6nemli
bir aragtir. izleyici ile mizansen arasindaki iliski dylesine kapanir ki izleyici oyuncu-
larin yasamlarma katilip onlarla 6zdeslesir ve kendisini birebir sahnenin igerisinde bu-
labilir. Tutucu bir ev kadin1 film sayesinde bir sokak kadin1 ile duygudaslik kurabilir.
Baska bir agidan sinema, insanin yasadigi diinya ile arasindaki etkilesim kapasitesini
artirir. Sinema sahnelerin akisi ile izleyicinin algisini 6zdeslesme egiliminde bir sis-
temdir. Muhatap burada ideolojik anlatidan daha ¢ok filmin akisi ile biitlinlesir. Ba-
udry’ye gore izleyici sinematografik anlatimin simgesel olarak sunuldugunu fark ede-
mez. Izleyiciye gore film sanki iireticisi olmayan bir iiriin olarak hakikat gibi dene-
yimlenir. Diken’e gére bu anlamda sinema bir “ideoloji vantrilogu” olarak degerlen-
dirilebilir (Diken & Lausten, 2016, s. 31). Bu deneyimleme Baudrillard’a gore tiyatro
salonunda izleyicinin, oyuna katilan bir oyuncu olabilmesi i¢in sahne ve salonun bir-
birinden ayr1 olmasi gerektigi gibi giiniimiizde her sey sanki bu ayrimi ortadan kaldir-
may1 hedeflemektedir. Yasanan tiyatro (living theatre) kavraminda seyircinin, goste-
rinin ve gordiiklerinin i¢ine gdmiilmesi gerekiyor (Baudrillard, Seytana Satilan Ruh
ya da Kotiiliiglin Egemenligi, 2019, s. 73). Sinemanin birey algis1 iizerindeki kendi
olusturdugu hakikat boslugunu siirekli bir seylerle kapatip doldurmaktadir. Bu da top-

lum tizerinde Baudrillard’in dedigi gibi siirekli simiilakrlar liretmeye iter. Bu yiizden
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giderek yapaylasan ve insa edilen bir gerceklik ortaya ¢ikarmaktadir. Yapay gercekli-
gin ¢ozlimlenmesi toplumsal olanin daha iyi anlagilabilmesi adina son derece 6nemli-
dir. Aslinda 6nemden ziyade karsilikli olarak birbirlerine muhtactir demek daha ye-
rinde olur. Netice itibari ile sosyolojik bir veri kaynagi olarak ele alabilecegimiz si-
nema hem bir sebep hem de sonug olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sebep olarak sinema
ve sosyoloji iliskisi sinemasal anlamin metne yiikledigi diisiince evreninin neticesinde
ortaya ¢ikar. Burada sunu da sdyleyebiliriz ki ele alinan senaryo salt bigimde beyaz
perdeye yansitmak miimkiin degildir. Kurosowa “kurbaga yag1 saticist” kitabinda bu
konudan bahsederken “Bir hikaye sinemaya aktariirken metinde aktarildigr gibi ak-
tarilmaz baska seyler de yapmamiz lazim, hikayeyi kameranin imkanlariyla kullanir-
ken baska sekle ¢evirmemiz gerekiyor demektedir.” (Aslan & Coskun, 2020, s. 34) Bir
diger taraftan Halide Edip Adivar’in “Atesten Gémlek” filmi farkli zamanlarda farkli
yonetmenlerce 3 defa filme ¢ekilmis 3’1 de farkli anlamlar1 karsilamistir. Yani yonet-
menin diisiince siizgecinden kadraja yansiyan imge, yonetmenin topluma bakis ve top-
lumda gérmiis oldugu yansimalarin iletilmesinden ibarettir. Sosyolojik diisiinceye ba-
kacak olursak sosyal olaylar tikel hadiselerden degil tiimel olaylardan tikele dogru bir
seyir gostermektedir. Durkhéim metodolojisinde bilimsellik seylerden diistincelere de-
gil disiincelerden seylere gider. (Durkheim, 2016, s. 45) Yonetmenin sahip oldugu
ideolojik birikimin toplum iizerindeki yansimasi yine yonetmenin bakis acisindan in-
celmek daha dogru olacaktir. Diger bir bakimdan toplumun birey iizerindeki iistiinliigi
sadece fiziki degil yani sira ahlaki ve diisiinsel alanda da kendini gosterir. Bu kolektif
diisiince bireysel diisiinceyi bastirarak kendi icerisinde eritir. Oyle ise sinemanin pro-
paganda amaci bireysel bir degisim degil kolektif bir biling olusturmaktir. Biitiin bun-
larla birlikte en az sosyal reel olaylar kadar sinema filmleri de birer toplumsal olgu
(sey) olarak ele almak yanliglik olmayacaktir. Nitekim Durkheim’a gore de sosyal ol-
gular1 agiklamak i¢in bir 6nemeyi kanitlamasina ihtiya¢ yoktur. Bu “sey” sosyoloji

icin yegane bir “data” (veri) imkani1 sunmaktadir.

94



UCUNCU BOLUM
ARASTIRMA BULGULARI

4.1. Toplumsal Gerg¢ekgilik Ve Sinemaya Yansimalan Tiirk Sinemasinda Dini
Metaforlarin Sunumu / 1960 Kusag: Filmleri Ornegi

4.1.1. YANGIN VAR "Eski istanbul Kabadayilar"
Filmin Kiinyesi;

Yoénetmen ve Senaryo: Liitfi O. Akad

Goriintii ydnetmeni: Turgut Oren

Miizik: Nezihi Giil¢iioglu

Oyuncular: Ayhan Isik, Leyla Sayar, Turgut Ozatay,
Efkan Efekan, Hulusi Kentmen, Uftade Kimi,
Melahat i¢li, Osman Alyanak, Asim Nipton,

Osman Tiirkoglu, Vahi Oz, Mualla Siirer,

Ayse Cakar, Zeki Can, Hakki Haktan, Haydar Karaer
Yapimci: Kaynak Film

Yil: 1960

Tir: Dram

(Ozgii¢, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sézligii, 2012, s. 121)

Liitfi Omer Akad’in senaryosunu Necip Fazil Kisakiirek’in eserlerinden uyarlayarak
yazip ayni zamanda yOnettigi “Yangin Var” filmi jeneriginde de ifade edildigi lizere
Osmanli doneminde tulumbacilar olarak adlandirilan bugiinkii anlamda itfaiye kavra-
minin yerini tutan yangin sondiirme teskilatma ithaf edilmektedir. Konusu itibariyle

bir Osmanli pasasmin kiz1 ile tulumbaci reisinin agk dykiisiinii islemektedir. Filmde
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anlatilan tulumbaci teskilat1 Osmanli toplumunun karanlik tarafi olarak tabir edebile-
cegimiz kiilhanbeylerinden ve kabadayilardan olusmaktadir. Kadirgalilar ve Mevlana-
kapililar iki farkli kutuptur. Birbirleri ile siirekli bir rekabet ve diismanlik igerisinde-
dirler. Film hem bir ask 0ykiisiinii anlatirken diger taraftan hem bu iki kutup arasindaki
cekigsmeyi gostererek hem de Osmanli toplumunun o giine dair rontgenini ¢ekmekte-
dir. Film, Kadirgali tulumbaci reisi Murat’in, Paganin konaginda ¢ikan yanginini son-
diirmeye gitmesi ile baslar. Yangin esnasinda konagin sahibi Hilmi Pasa’nin kiz1 Miij-
gan, Murat Reis’i gorerek asik olur. Film’in temas1 bu umutsuz ask tizerine kuruludur.
Bir diger taraftan olay orgiisiine, Murat’ i yaninda tulumbaci olmaya heves etmesi ile
Pasanin oglu Nihat da dahil olur. Yangim vesilesi ile asik oldugu Murat Reis ile karde-
sinin bu hevesi sayesinde tekrar karsilagir. Miijgan, Murat’a yazdig1 bir mektupla as-
ki itiraf eder. Fakat Murat Reis, Pasa’ya hem Nihat’a sahip ¢ikmak adina hem de
ailesinin serefini koruyacagina dair sdz verir. Bu s6z Miijgan’in askina karsilik ver-
mesi adina oniinde bir engel olarak durmaktadir. Bu umutsuz ask bir taraftan drama
dontistirken Kadirgalilarin rakibi olan Mevlanakapililarin reisi Yalaza Nuri, bu ask1

o0grenerek Murat’a santaj yapmak i¢in kullanir.

“Yangin Var” Cekildigi yillar gz 6niine alindiginda sektorel agidan bir¢ok sorun ya-
samigtir. Tiirk sinemasinin kalkinmaya calistigi, diinya sinemas1 olma yolunda biiyiik
cabalarin harcandig1 bir siiregte oniine pek ¢ok ekonomik engel ¢ikmustir. Ozellikle
yapimcilar tarafindan ticari bir kar dengesinin gozetilmesi film yapiminin maliyetli bir
is olmasi1 sebebi ile hassas bir nokta olusturmustur. Bu durumun en aci 6rneklerinden
bir tanesi, Akad’in "Yangin Var" filmidir. Prodiiktor yillardir cekmecesinde duran Ne-
cip Fazil’in senaryosunu bir giin nasilsa hatirlamis, konunun orijinalligini g6z 6niinde
tutarak derhal hazirliklara baslamistir (Ozon, 1960, s. 32,33) . Fakat filmdeki baz1 sah-
nelerin izleyiciyi ¢ekecegi diisiiniilerek yapimcinin yonetmene miidahalesi daha sonra
cekilen sahnelerin bazilariin ¢gikartilmak istenmesi Akad i¢in biiyiik bir hayal kiriklig1
olmakla birlikte Akad Filmi kiiltiiniin de sekteye ugramasina sebep olmustur. Akad’in
“Yangin Var” da ki asil sanssizlig1 ise, anlatilan olaylarin saglam bir dramatik yapidan
yoksun olmasidir. Bu sartlar altinda piyasaya ¢ikarilan " Yangin Var"”, harcanan paranin
biiyiikliigline kiyasla bir ilgi géremeyince, yapimcmin tutumu ¢ok daha enteresandir.
Yapimcei o yillarda biitiin filmleri basarisizliga ugrayan emektar Muharrem Giirses’i
cagirr ve Akad’in filmini diizeltmesini ister (Ozon, 1960, s. 32,33). Meslek etigine

aykir1 bu davranis sonucu o yillarda Tiirk Sinema Sanat¢ilar1 Dernegi (TSSD) genel
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sekreterligi yapan Metin Erksan tarafindan yayinlanan bir bildiriyle protesto edilmistir

(Ozgiig, 2012, s. 121).

Imam Efendi Figiirii

Film her ne kadar bir dram tiirii 6rnegi olsa da Osmanlinin toplum hayatini konu edin-
mesi ve yonetmen perspektifinden bize bunu sunmasi agisindan sosyolojik bir veri ni-
teligindedir. Perdeye yansima siirecine kadar yapimcilarin etkisinden ge¢mis olsa da
Tiirk Sinemasinim éncii isimlerinden kabul edilen Liitfi Omer Akad’in gozii ile filmde
islenen yillari, o yillarin temel kurumlarini analiz etmek 1960 doneminin genel diisiin-
cesi hakkinda bize bilgi verecektir. Her seyden 6nce filmde gecen mekanlar bize bir
Osmanli evinin yahut konaginin mimarisi hakkinda bilgi vermektedir. Nitekim iyi ya
da kotii karakter olsun islenen her mekanda dikkat gekici bir bigimde Osmanli motif-
leri gdziikmektedir. Hatta Islam ahlakina ve akaidine ters diisecek derecede yasantila-
rin oldugu (genel ev, meyhane, kumarhane vs. gibi) yerlerde bile duvardaki hat tablo-
lar1 bu durumu yansitmaktadir. Diger taraftan karakterlerin sunumu ve dinin yasanis
bigcimleri acik bir sekilde sergilenmektedir. Filmin genel konusu ¢ergevesinde aktif ve
tamamlayici bir yeri olmamasina karsin Kadirgalilarin kahvehanesinde masasinda nar-
gilesi basinda sarig1 siyah ciibbesi ve uzunca sakali ile imam efendiyi gérmekteyiz.
Ayrica Islam’in kesin bir dille yasakladig1 kumarmn oynatildig1 bir mekanin miidavimi
olmasi abesle istigal etmektedir. GOrevi icabi hiirmet edilse de biiyiik bir sayg1 ve sevgi
gosterilmedigini gordiigiimiiz imam efendi ¢evresindekilerle sohbet etmektedirler.
Murat’in kahvede kumar oynarken problem ¢ikartan bir adami azarlamasimin ardindan
yasanan diyalog bir noktada dinin yaptirim giiciiniin kiilhanbeyleri aracilig1 ile gergek-

lestigi izlenimini vermektedir. Kir¢illi ve hiriltili sesi ile Murat’a donerek;

“(imam) -Murat reis Allah senden razi olsun mahallemizin serefi namusu sana ema-

net...
(murat) -Sag ol imam efendi sayenizde

(imam) -Sen sag ol oglum sen sag ol bu aksam sana ihtiyacimiz olacak”™
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Imam’1n ihtiyag olarak kastettigi hadise mahallede dul bir hayat kadini olan Belkis’1n
evini basmaktir. Nitekim devlet izni olmadan kuru giiriiltii ile adam toplayarak ev bas-
mak her ne sartta olursa olsun ne Islam hukukunda ne Osmanli uygulamalarinda olan
bir tutum degildir. Sayet bir fuhus olsa bile kolluk kuvvetleri olmaksizin haneye teca-

viiz her sartta yasaklanmis ve Oniine gec¢ilmistir.

“(imam) -tévbe tovbe ortiin bre nabegan

(Belkis) -Imam efendi ne oluyor bu rezalet

(imam) -Ctkar zamparani ¢ikar nere sakladinsa bre nabegan...

(Belkis) -Imam efendi benim giinahima giriyorsunuz reva mi benim gibi dul bir kadina
yaptigin”
Arap Bac1 ve Arap Oglanlar

Tiirk sinemasinda tarihi filmlerde genellikle goriilebilecek olan “Arap Baci” karakteri
bu filmde de karsimiza ¢ikmaktadir. Giinliik dini yasant1 bu karakter lizerinden sergi-
lenmistir. Arap bacilar1 zenci olmasi ¢arsafli ve hizmetci konumunda olmasi ve genel-
likle Arap Baci olarak hitap edilmeleri aslinda dinin kapali hizmetgi ve zenci bir Arap
iizerinden sergilenmesi olarak okunabilir. Osmanli konaklarinda her ne kadar gocebe
zenciler bulunsa da dini yasant1 konusunda diger konak halkindan bir farki bulunma-

maktadir. “Yangin Var ” filminde de konagm en dindarlarindan biri olarak gormekte-
yiz.
Dini Materyaller, Fal ve Biiyii
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Diger taraftan konak icerisinde hem gorsel olarak tespih, namazlik, takke, seccade hem
de sozlii olarak din dili hakim bir sekilde kullanilmistir. islam’m sartlarindan dinin
kat’i bir emri olan namaz hi¢bir sahnede gosterilmezken dinde yeri olmayan kursun
dokmek nazar bakmak gibi ritiiellerin islenmesi dinin asil boyutunu degil inancin kiil-
tiirel boyutunu sunmaktadir. Burada asil dikkat ¢ekici olan dinin emirlerinin sunulma-
mas1 degil, dini bir hayati anlatirken islam’m sartlarmin atlanarak dinde “bidat” olarak
kabul edilen ritiiellerin sergilenmesidir. Nitekim Tiirk sinemasinda ve sonraki yillarda
Tiirk Medyasinda bu durum 6zellikle ele alinmig bir konudur. Resmi (Kitabi) dinin
yasantist birey ile yaratici arasinda ve gosteristen uzaktir. Fakat kursun dokme, fal
bakma, biiyiiciiliik, abartili tiirbe ve kabir ziyaretleri (mum yakma, ¢abut baglama vs.

gibi) uygulamalar sansasyona acik oldugu icin sik¢a sergilenmislerdir.

“Atese kem gozler diissiin ingallah.. nazara gelmis hanimim nazara gelmis.. sultanima

kem gozler bakmis..”
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4.1.2. Asktan da Ustiin

Filmin Kiinyesi;

Yonetmen: Osman F. Seden

Senaryo: Osman F. Seden

Goriintii yonetmeni: Kriton Ilyadis

Oyuncular: Ayhan Isik, Ahmet Mekin, Peri Han,
Serpil Giil, Atif Kaptan, Hulusi Kentmen, u L Ww M »

ASKTAN DAUSTUN

Yapimct: Seden F. (Osman F. Seden)

Gosterim tarihi: 20 Kasim 1961
(Ozgii¢, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozliigii, 2012, s. 112)

Film, milli miicadele yillarinda gegen bir casusluk ve ask dykiisiinii konu edinmekte-
dir. Filmde Anadolucular olarak bahsedilen Kuva-yi Milliye’cilerin igerisinden Yiiz-
bas1 Kemal padisah yanlisi olarak gostererek Padisahin emrinde bir pasanin kuvvetleri
arasina casus olarak girer. Kemal’in gayesi Kuva-yi Milliye’cilerin igerisine sizan sul-
tanin casusunu 6grenmektir. Kemal casusluk gorevi sirasinda basarilar ile yiizbasiliga
kadar yiikselerek pasanin yaveri olur. Kemal ile Anadolucularin arasinda iletisimi sag-
layan ismail Hakk1 Bey desifre olarak pasanm adamlari tarafindan dldiiriilmesi sonucu
gorevi kizi Perihan iistlenir. Kemal casuslukta o kadar basarilidir ki Kuva-yi Milliye’ci
kardesleri tarafindan bile bilinmemekte ve diismanlik beslenmektedir. Bir diger taraf-
tan Kemal’in Kuva-yi Milliye’ci kardesi Nazmi pasanin kiz1 Niliifer ile agk yasamak-
tadir. Bu devlet kargasasmin igerisinde kilit bir noktada bulunan Niliifer Nazmi agk1

bu savasin biitiin seyrini degistirecektir.
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Heniiz ilk yillarindan beri bir propaganda araci olarak kullanilan sinema toplum mii-
hendisliginde bir ara¢ olarak kullanilmasi yadsinamaz bir durumdur. Nitekim Tiir-
kiye’nin doniisiim siirecinde modernlesmenin en biiyiik silahlarindan bir tanesi olmus-
tur. Tlrk Sinema Tarihine sinemacilar donemi olarak adlandirilan 1950’11 yillara ge-
lindiginde film sektoriinde 6zel tesebbiislerin artmasi o donem i¢in ideolojik cesitlili-
gin artarak kizismasi yazilan senaryo ¢esitliligini de artirmistir. Toplumsal gergekei-
likten neset eden devrimci sol sinema, milli sinema ilk politik niivelerini yine bu do-
nemde vermistir. Calismamizin konusu olarak sinemada dini 6geler de her diisiince
yapisinin senaryolarinda da goz ardi edilemez bir kavram olmustur. Sol sinemada
Marksist diisiincenin bir eseri olarak toplumsal ekonomik esitligin, hak, adalet ve 6z-
giirliigiin, milli sinema cephesinde ise modernlesmenin, hiirriyetin ve Avrupailigin
Oniine koca bir engel olarak gosterilmistir. Her ne kadar bu tutum 70’li yillarin sonra-
sinda ¢ikan “Hazretli Filmler” furyasi ile kirilmaya ¢alisilsa da bu tutum o yillar igin
genel gecer bir hal almistir. Din 70’11 yillara kadar ya tasra kurnazligina ve adaletsiz-
ligine hapsedilmis ya da milli miicadele doneminde ve Cumbhuriyetin kurulus yilla-
rinda sarayin yaninda yer almus, isgalci giiclerin yandasligina biiriinmiis bir ihanet ile
servis edilmistir. Oyle ki baz1 tarihi filmlerde, milli miicadele dénemi, Kuva-yi Mil-
liye’ci ve padisahgi-hilafet¢i ikilemine oturtulmustur. Milli miicadele, aslinda batici-
aydin, gerici-dogucu ¢evreler arasinda verilen bir miicadele ile bir i¢ savas olarak su-
nulmustur. Bu ikilemde, dine genelde padisahg¢i-hilafetci cephede yer bigilmistir. Bir
tarafta vatani kurtarmay1 amag edinmis Kuva-yi Milliye’ciler, diger yanda vatanin kur-
tarilmasini istemeyen, milli miicadele diigmani, vatan haini din adamlar1 (padisahgilar-

hilafet¢iler) vardir. Bu filmlerde islenen teze gore, milli miicadele, sanki emperyalist
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isgalcilere degil de, yalnizca padisahgi-hilafetcilere karsi yapilmistir. Miicadelenin so-

nunda da vatan bu gericilerden, bu hainlerden kurtarilmistir (Liileci, 2008, s. 40).
Saltanat-Hilafet ve Hiirriyet ikileminde Geleneksellik, Liiks ve Eglence

“Asktan Da Ustiin” sinemacilar doneminin belki de en ¢ok hiz kazandig1 dénemde
kameraya alinmig bir yapim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde somut bir din adam1
prototipi karsimiza ¢ikmamakla birlikte gelenekselligin temsilcisi mahiyetinde Os-
manl 6zellikle iggal donemine icine diistiigli yozlasma ve ihanet ¢emberi icerisinde
gosterilmektedir. Pasanin konaginda tertip edilen dansozlii ickili eglenceler bunun en
acik ornegidir. Masalarda icki kadehleri, salonun ortasinda dans eden bir dansoz, ge-
leneksel tesettiirlii kiyafetleri ile sazende kadinlar, Yine eglence icin geldikleri belli
olan kadinlarm kollarinda baglarinda fesleri ile Osmanl askerleri. Diger taraftan Ana-
dolucular cephesinde iilkenin bagimsizlig1 i¢in canini ortaya koyan vatanseverler ise
hekim, gemici, esnaf gibi bizzat halkin igerisinden se¢ilmesi dini yasayislarina hassa-
siyet gostermeleri gibi hususlar bu konuda Tiirk toplumunda hakli miicadele verenlerin
saf Anadolu dindarliga sahip olduklar1 anlayis1 benimsetilmek istenmistir. Nitekim
Kemal’in annesinin yanina helallik almaya gittiginde annesini beyaz tiilbendi ile na-
mazi bitirirken gérmekteyiz. Orada dahi kendi cocugunu vatana ihanet ettigini diisii-
nerek evlatliktan reddetmektedir. Daha agik bir sekilde ifade etmek gerekirse din ol-
gusu hakli miicadele ile yozlasmis ve 6zilinii kaybetmis bir toplum arasinda taraf seg-
mektedir. Nitekim Pasanin konagmda boyle bir zamanda eglence tertip edilesi elbette
ki rastgele ¢ekilmis bir sahne degildir. Vatanin isgal altinda oldugu giinlerde cani pa-
hasina miicadele eden taraftan goérevi ugruna hain damgasi yemektedir. Kemal bu sah-
nede sikilir bunalir ve kurtulmak ister. Tam bu noktada Kuva-yi Milliye’cilerin baskin1
ile eglence sona erer. Bu baskin aslinda tertip edilen geceye degil Tiirk milletinin ba-
gimsizligina kast eden Pasaya Sultana bir sonraki asamada ise Osmanli Imparatorlu-

gundan kalan devlet enkazma yapilmistir.
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4.1.3. Sehirdeki Yabanci GOKSEL ARSOY ol

Filmin Kiinyesi; S e h l rd ejl(‘ilw
Y&netmen: Halit Refig y a b anci ; ’5

NILUFER AYDAN
" REHA YURDAKUL

Senaryo: Vedat Tiirkali
Tiir: Politik, Dram
Yapim Yili: 1962
Stire: 81 Dakika

Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop,

“HAUIT REFI
““CETIN GURTOP

Mengii Yegin

Film Miizigi: Richard Wagner

Oyuncular: Goksel Arsoy, Niliifer Aydan,
Reha Yurdakul, Talat G6zbak, Ali Sen, Erol
Tas, Hasan Ceylan, Orhan Cubukcu, Abdullah
Atag, Nusret Ozkaya, iclal Geng

Yapimci: Be-Ya Film

Vedat Tiirkali’nin senaryosunu yazdigi ve bir Halit Refig yapimi olan “Sehirdeki Ya-
banc1” filmi Zonguldak’ta bir maden ocagindaki somiirii diizenini ve bu diizene ¢ikan
miihendisin 6ykiisiinii konu edinmektedir. 1962 de beyaz perdeye yansiyan film 1963
yilinda Milletler Aras1 Moskova Film Festivaline katilan ilk film olma 6zelligini tagi-
makla beraber Sinema Ekspres dergisinin diizenledigi "Sorusturmada” "Yilin Bes
Filmi" arasina girmis yani sira oyuncularimdan Niliifer Aydan "Seref Diplomasina”
layik goriilmiistiir. Basrolleri ve yan rolleri o giin i¢in isimleri ses getiren Goksel Ar-
soy, Reha Yurdakul, Talat Gozbak, Ali Sen, Erol Tag gibi isimler tistlenmistir. Filmin
jenerik miizigi Richard Wagner’in bir bestesinden alinmistir. Jenerik miizigin se¢imi
ve filmin Marksist havasi bir biitiinliik olusturmaktadir. Nitekim bu konuya deginmek
yerinde olacaktir. 19. Yy. en etkili opera bestecileri arasinda yer alan ve ayn1 zamanda

miizik teorisyeni olan Wagner (1813-83) miizikolojiye miizik, siir, drama ve sahnede
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sergilenen her seyin tek diizlemde estetize edilmesiyle miikkemmel sanat eserine ulasi-
lacagini anlamina gelen “biitiinliiklii sanat eseri” (Gesamtkunstwerk) teorisini kazan-
dirmustir. Calkantili bir hayat geciren Wagner genclik yillarinda radikal solcu gruplarla
yakimlik kurmaya baslamis ve sosyalist Pierre Joseph Proudhon, sosyal anarsist Mic-
hael Bakunin gibi devrimci diisiiniirle ve sol goriislii pek ¢cok Alman milliyetgisiyle
arkadas olmustur (Bigaklar, 2020, s. 8). Kaleme aldig1 makalelerde sosyalist bir devlet

idealini sikca ele alan Wagner i¢in sanat devrim i¢in yadsmamaz bir gerekliliktir.

“Sehirdeki Yabanct” 60’11 yillar i¢in sinemaya damgasini vuran toplumcu gercekgilik
akiminin en 6nemli filmlerinden bir tanesidir. Zonguldak’ta fakir bir madencinin oglu
olan Aydin’in iktidar ve sermaye sahipleri ile hesaplagmasi, topluma yabancilasmasi
Ve catisma halinde bulunmasi ger¢ekei bir perspektifle yansitilmaya ¢alisiimistir. Film,
Miihendis Aydmn’in Ingiltere’den memleketi Zonguldak’a doniisii ile baslar. i1k sah-
nede Aydin’1 Ingiltere’ye okumaya gonderen babasi dldiikten sonra ona babalik eden
Selami Agagligil’i tantyoruz. Ayni sahnede Aydin’in ¢ocukluk arkadas1 gazeteci Sabri
kendisini gostermektedir. Sabri her ne kadar ¢ocukluk arkadasi olsa da gazeteci rolii
ile filmde aktarilan ¢ikarci ve ikiyiizlii patronlarin medya yiiziinii temsil etmektedir.
Aydin idealist bir geng miithendistir. Zonguldak’a gelmesi ile birlikte maden ¢alisma
sartlarmin tyilestirilmesi iscilerin glivenlik ve is haklarinin korunmasi yolunda ¢alis-
malara baslamistir. Madendeki ¢alisma sartlarinin olumsuzlugu tedbirsizlik ve kotii
calisma sartlarini ilk giinlerde maden ¢alisanlarinin cahilligine verse de ilerleyen giin-
lerde patronlarin ¢ikar iligkilerini korumak az sermaye ile ¢ok is ¢ikarmak amacinda
oldugunu anlamasi ¢ok siirmez. Artik hadise iyi niyet boyutunu asarak sermayedarlar

ile madencileri temsilen Aydin tarafindan bir ¢atismaya donecektir.
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Selami’nin esi Goniil ile Aydin gengliklerinde asik olmalar1 filme ilk bakildiginda dra-
matik bir ask hikdyesi izlenimi sunuyor olsa da Refig, donemin sosyal, siyasal ve eko-
nomik sartlarmin etkisiyle agki biitiin dis etkilerden soyutlanmus, iki kisilik bir olay
degil, toplumsal miicadele tabanina dayanan ve bu miicadele ile sartlandirilmis bir olay
olarak ¢ekmek istemistir (Uzdii, Sehirdeki Yabanci Filmi Orneginde Toplumsal
Gergekei Anlayista Din Temast, 2016, s. 97). Nitekim bu iligkinin ilerleyen giinlerde
Sermayedarlara savas agan Aydin’a karsi patronlarin iftira ve santaj yolu ile karalama-

lar1 bunun en 6nemli ispatidir.

[ktidar ve Din SOmiiriisii

Sermayedar tarafinda isler belediye bagskan aday1 Serafettin Toraman, madene direk
temin eden Mustafa Bakirci etrafinda donmektedir. Her ikisi de i¢ten pazarlikl ve iki-
yiizliidiirler. Siyasi giicii kendilerine bir payanda edinmis ve hem maden hem de il
geneline biiyiik bir rant sistemi kurmuslardir. Filmin ¢ekildigi yillar gz 6niine alindi-
ginda particilikten kastedilen partinin Adalet Partisi olmas1 kuvvetle muhtemeldir. Ni-
tekim Serafettin Toraman ve Mustafa Bakircinin da sag goriislii bir dili benimsemesi
ozelikle bu alanda rant saglamalar1 bu ihtimali gliglendirmektedir. En azindan bir parti
temsiliyeti olmasa bile o donem i¢in muhafazakar kesimin dili ile konusmalar1 dikkat
cekicidir. Serafettin Toraman is¢ileri dini duygular ile maddi ve manevi olarak somii-
riirken filmde ii¢ sahnede igki masasinda gérmekteyiz. Ilk sahnede Serafettin Toraman
Mustafa Bakirc1 ve gazeteci Sabri bir lokanta oldugu anlasilan alkollii bir masada Ay-
din’1n arkasindan g¢ekistirip alaya alirken Aydin sahneye girer ikiyiizliiliikle biiyiik bir

hiirmet gostererek masaya davet ederler.
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I3

(Serafettin Toraman) -Hos geldin Aydin bey oglum ¢ok tanismak istiyordum sizinle
dimin onu konusuyorduk arkadagslarla efendim bu memleket ancak sizin gibi geng¢ giy-
metli arkadaglar sayesinde kalkinabilir. Ne i¢ersiniz beyefendi raki ? ..... Efendim ben-
denize ara sira soyle bir iki kadeh almak iyi geliyor memleket geri efendim ugras didin

nafile bakiyorsunuz heriif....”

Ikinci sahnede ise artik Aydin ile iplerin koptugu ve agik¢a diismanligim basladig: giin-
lerdir. Aydin’in arkasindan sehre zina iftirasi yayan Serafettin, Mustafa ve Sabri, bir

masada oturur ve Selami’yi doldurusa getirirler;

“(Serafettin Toraman) -Birakin yahu icki iyidir, ferahlamak lazim biraz, ha ne diyor-
duk valla cigerimiz sizladi, dedim ki arkadaslar bu boyle olmaz Selami bizim canimiz
cigerimiz, gidip miihendis beyin namus durumu boyle boyle diyip anlatalim senin ailen

bizim de hemserimiz tabii”
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“(Mustafa Bakirct) -Bizim Sabri ¢ekmis miihendisi olum sen benim sinif arkadasimsin
bu memlekette boyle namussuzluk yapiimaz. Bir aile kadini ile boyle is yapiimaz ba-
husus Selami abi bizim abimiz goziine durur iyilikleri hi¢hir insaniyete sigmaz senin

yaptiklarin.”
Bati’nin “Aydin”, Geleneksel Olanm Igten Pazarlikli Yiizii

Tiirk sinemasinda 6zellikle toplumcu gergeke¢i yapimlarda din adamlarmnim yahut din
kisvesi ilizerinde bulunan rollerin alkol, kumar, iftira, fuhus gibi dini hiikiimlere agik
bir bigimde muhalif durumlar igerisinde gosterilmesi yaygin bir kanidir. Bu konu top-
lum 6zelinde tutarsizlik ve ikiytzliiliik olarak aksettirilmektedir. Bir diger husus ise
karakterlere verilen isimlerde ve tiplemelerde bu ayrimin gosterilmesidir. Okumus,
diirtist, idealist “Aydin’in” karsisinda tickagit¢i ve istismarci “Serafettin (dinin seref-
lisi) Toraman” ve “Mustafa (Islam peygamberinin ismi) Bakircinin” konulmasi tesa-
diif degildir. Nitekim Serafettin Toraman ile sunulan iickagit¢c1 muhafazakar tiplemesi
de alkolden iftiraya, kul hakki yemekten genelevde kadin ¢alistirmaya kadar hem top-
lumsal ahlak kurallarint hem de dini kaideleri ¢igneyebilen, konusmasi siveli, gobekli,
elinde tesbihi ve sigarasi ile halkin i¢cinden fakat bir o kadar da halki somiiren kurnaz
bir karakterdir. Tiirk sinema tarihinde 6zellikle kent ve tasra hayatinin anlatildig: ya-
pimlarda bir diger ortak kani ise aga, bey, muhtar gibi toplum igerisinde yonetici, na-
zaran list veya zengin bir statiiye sahip olan karakterlerin giyim kusamlar1 ile yaratilan
imge olmustur. Is¢i yahut fakir karakterler incelendiginde kasket, sade bir giyim ba-
kimsiz ve yorgun bir yiiz izlenirken digerlerinde fotr sapka, kostekli saat, badem biyik
gibi kii¢iik niianslar zenginlik ve kurnazlik yahut karakterin kotii olusu ile kodlanmig-
tir. Ozellikle bu tarz sunumlarda dikkat ¢eken 3. Karakter tiplemesi ise genellikle mo-
dernizmi ve baticilig1 temsil eden ya da Marksizm gibi devrimsel bir diisiinceyi iceri-
sinde barindiran ideolojiyi temsil eden, iyi bir egitim gérmiis, sicakkanli, sevecen mer-
hamet yiiklii, giyimleri dikkat ¢ekici 6lgiide 6zenle secilmis diizgiin bir diksiyona sahip

nizami bir yakisikliliga yahut karizmaya sahip karakterlerdir.

“ Sehirdeki Yabanci da kot karakterlerin islenmesi ilk olarak vardiyanin bittigi sa-
atlerde is¢ilerin bir vezne kuyrugunda iicretlerini aldiktan sonra temiz giyiminden is¢i
olmadig1 anlasilan bir adamin is¢ilerden cami yapimui i¢in para toplamasi ile baglamak-

tadir;
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“-Dayanin arkadaslar caminin bir kubbesi bir de minaresi kalmus
-Sayenizde arkadaglar daha iki cami yaptiririz evelallah™

Bagis faslinin arkasindan toplanan paralar Serafettin Toraman’in cebine gitmektedir.
Bu sayede hem maddi kazang elde edip hem de belediye se¢imleri i¢in kendi adina
yatirim yapmaktadir. Kahveye gelen Serafettin Efendi paralar1 tahsil eder bir yandan

da oturanlara vaaz verir;

“(Serafettin Toraman) -ooooh hayriniz kabul olsun evlatlar, biiyiik sevap, efendim bir
giin Osman-1 Zinnureyn Efendimize bir kisi yaklasiyor, Ya Osman diyor ¢ok biiyiik bi
giinah isledim ne yapim? diyor, bir camiye tas tast diyor Osman-1 Zinnureyn efendimiz

yaaa”

Bu hadiselere sahit olan Aydin gazeteye yazdigi yazi ile Serafettin ve Mustafa cephesi

ile arasindaki savasin ilk kivilcimlarmi ateslemis olur;

“Se¢imlerde rey toplamak i¢in cami yaptirmaktan énce ¢alisanlarin durumlarini dii-

zeltmek durumundayiz.”

Buna karsilik Serafettin Toraman’in emri ile yerel gazetede Aydn ile Goniil’iin gizli
iliskisi oldugu haberinin yapilmasi bu savasi giderek kizistirmaktadir. Bu hadise kisa
stirede sehirde yayilir. Serafettin Toraman halk nezdinde iktidarin1 medya ve dini soy-
lemleri ile saglamlastirmaktadir halk arasinda bu haberlerle ilgili dedikodu yaymaya

Aydin’a kars1 doldurusa getirmeye devam eder.

“(Serafettin Toraman) -Valla das yagdirir bagimiza Allah... camiye kiifret evli kadinla
zina et tévbe tovbeee.. Miihendis bey ¢ikarmis ki direkler c¢iiriikmiis de ondan oliim

oluyormus madende bak bak Allahlin isini de bilecek seytan kafasiyla bu bir takdir ya
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alin yazist kim degistirebilir ecel geldi cihane bas agrist bahane... ikindi oluyor bana

miisaade”

Artik insanlar Aydin’in yiiziine bakmaz kapilarinit agmaz olmus sokakta cocuklar ar-
kasindan taslar konuma gelmistir. Serafettin bununla da yetinmeyip dévdiirmek i¢in
Aydin’m iizerine adamlarin1 gonderir. Burada kavga sahnesi dikkat ¢ekicidir, ¢iinki
karsisindaki 4 adamla tek basina miicadele eden Aydin hepsini alt etmistir. Filmdeki
kavga imgesi aslinda bir ideolojinin ve yasam anlayisinin kavgasidir. Yenilen ve her
zaman da yenilmeye mahkim olan taraf rant¢ilarin sahtekar ikiyiizlii ve somiirgecile-

rin tarafidir. Filmin “Aydin” yiizii eninde sonunda daima bu kavgay1 kazanacaktir.

Nitekim “Sehirdeki Yabancinmn” son sahnesinde bu mesaji gérmekteyiz. Is¢i ve pat-
ronlarin kavgasinda is¢inin giicii galip gelmistir. Biiyiik bir yenilgiye ugrayan sermaye
sahipleri kagisirken Serafettin Toramaninin diisiip yiiz tistii stiriindiigii goriilmektedir.
Arkasmdan bir is¢ilerin ustabasindan bir tekme ile yuvarlanir. Bu tekme giiciinii ezil-
mis ve somiiriilmiis iscilerin hakkindan giiciinii alarak Serafettin Toraman 0zelinde
c¢ikarci sermayedarlara, rantc¢ilara ve bu harekete hizmet eden tiim diislince sistemine
atilmistir. Devrimci sinemanin bir 6rnegi olarak “sehirdeki yabancinin® satir arasina
gore diger diislince yapilariin yani sira elbette ki din baski altinda ezilen yaratigin i¢
cekisidir; kalpsiz bir diinyanin kalbi, ruhsuz kosullarin ruhudur. Toplumlarin afyonu-

dur. Bu yapimda da bu tutum ince bir sekilde islenmistir.
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4.1.4.Yarn Bizimdir
Filmin Kiinyesi; o Eolef-Qiliary
b KULFAK*WNSIHAY

. ‘ NMUFER NURHAN
Yonetmen: Atif Yilmaz s WYoAN = WuR

= UL vi llﬂdZ
EHA
ﬂLTM NO‘V

Senaryo: Murat Askin (Kemal Tahir)
Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop

Miizik: Ruhi Su

Oyuncular: Esref Kolgak, Orhan Gilingiray,
Niliifer Aydan, Nurhan Nur, Ulvi Uraz, Reha

Yurdakul, Altan Glinbay, Cin Alj, Jiilide

Foji ATIF VIMAZ

Seren, Tuncer Necmioglu, Hayri Caner e A oy Sgesa

Yapimci: Yerli Film

Gosterim Tarihi: 8 Ocak 1964

Stire: 90 dk.

Tiir: Dram/Politik

Kasabali liiks otel istemez, kooperatif ister ...

Kemal Tahir’in Murat Askin mahlasi ile senaryosunu kaleme alip Atif Yilmaz’n reji-
sér koltuguna oturdugu 1963 yilinda cekilerek ertesi sene gdsterime giren “YARIN BI-
ZIMDIR” filmi aslinda o donem i¢in Marksist diisiincenin agik bir bigimde beyaz per-
deye yansitilmis halidir. Basrollerinde Esref Kolgak, Orhan Giinsiray, Niliifer Aydan,
Nurhan Nur, Ulvi Uraz, Reha Yurdakul, Altan Giinbay gibi isimlerin yer aldig1 “Yarin
Bizimdir” filminin miiziklerini sosyalist diinya goriisiiyle ve protest devrimci tiirkiileri
ile tanmnan Tiirk halk miizigi sanat¢is1 Ruhi Su yapmustir. 1. Antalya Film Senligi’nde
“En Basarili Erkek Oyuncu” dalinda Ulvi Uraz, Sinema Expres Dergisi’nin yazarlar
arasinda diizenlemis oldugu yarismada yilin en iyi 5 filmi arasinda yer almustir.

(Ozgii¢, Ansiklopedik Tiirk Filmleri S6zliigii, 2012, s. 164)

Iktidarm Dini, Dindarlarmn Tktidar1
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Yerel secimler esnasinda belediyenin yaptig1 yolsuzluklar1 giin yiiziine ¢ikarmaya ca-
lisan bir gazetecinin dykisiiniin anlatildig1 “Yarin Bizimdir” filminin karakterleri in-
celendiginde Belediye Reisi Naci Kahraman iktidar1 elinde tutmaktadir. Film’in agilig
sahnesi ile gormekteyiz ki nakliyeden turistik asevine sinemadan pazara, ziicaciye, hir-
davat tecimevi gibi kasabanin tiim ticaret hayatini elinde tutmaktadir. Tiirk sinema-
sinda aliskin olunan aga-koylii ¢atigmasi burada belediye baskan1 ve kasaba halki ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Baskan Naci bir taraftan belediyenin imkanlarini kendi le-
hine kullanarak diger yandan kasaba halkini 1 koyup 5 almak vaatleri ile miistahsiller-
den kisin ucuza aldig1 mallar1 kisin pahali satarak zengin olmus kurnaz, badem biyikls,
tombul bir adamdir. Filmin olay o6rgiisiiniin girisi Naci Kahraman’1 kasabay1 kalkin-
dirma iddiasiyla turizme yatirim yapma cabasi ile baglamaktadir. Kasabaya liiks ve
pahali oteller dikilecek turist rahat ettirilecek ve hem Baskan hem kasabali kolay yol-
dan para kazanacaktir. Gerekli izin ve krediler i¢cin Ankara’dan biirokratlar davet edilip

meydanda merasimler tertip edilir.

VOETISTE WATW T~ Smm—
. — T

Yoo 8w

Ana karakterlerden digeri Gazeteci Adnan Bey Naci Kahraman’in karsisinda durarak
o giine kadar siiregelen iiretim iliskilerini degistirip kasabanin iiretim hacmini artirmak
icin kooperatif kurmay1 hedefleyen kars1 karakterdir. Adnan Bey temiz ylizlii iyi egi-
tim almus ve ileride biiyiik bir yazar olma hayalleri kuran geng bir gengtir. Genelde iyi-
kotii karakter yaratiminda ¢ok kullanilan ydre agzi ve Istanbul Tiirkcesi burada da kar-
stmiza ¢ikmaktadir. Naci Bey’in Anadolu agzi1 ile konugsmasinin yaninda Adnan Bey
diizgiin diksiyonu ile karsimiza ¢ikmaktadir. Kooperatif davasma Naci’nin kargisina
cikan Adnan planda olmayan bir bicimde kendisini belediye baskani adaylig: iceri-
sinde buluverir. Nitekim rakibi bulunmayan Naci i¢in biiyiik bir risk demektir bu. Ya-

rin bizimdir kavgasi da tam bu notada baslar. Film boyunca sik sik kullanilan kavga
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sahneleri bagkanlik kavgasi oldugu kadar, emekgi ile sermayedarin, geleneksel ile ¢ag-

das olanin, dini ahlak ile modern ahlakin da kavgasidir ayn1 zamanda

Adnan Bey’in yakin arkadasi Cift¢i Kerim koylii figiirii igerisinde sunulmasima karsin
diger kasabalilardan farkli olarak uyanik, mert ve miicadeleci bir adamdir. Naci ve
Adnan savasinda Adnan’in yaninda bulunmus ve kavgayi iistlenmistir. Adnan’in kar-
desi ve oksiiz oglunun 6gretmen Giil ile olan goniil baglari ileride Naci’nin attig1 bir
iftira sonrasi evlilige doniisecektir. Giil, geleneklerine bagli muhafazakar ikircikli ve

kurnaz kasabanin aydinlik yiiziinii temsil etmektedir.

Naci’nin kiz1 Ayse ile Adnan eskiden beri birbirlerini sevmektedirler. Ayse yurt di-
sinda kolejde egitim almis bir kizdir. Konakta yetismesi, yurt disinda kolejde okumasi,
liiks bir arabaya ve yasantiya sahip olmasi ile gegmisinden maddi zenginligi devralmis
ve bunu miireffeh sekilde yasayan Aristokratik bir kimlik sunmaktadir. Fakat biitiin
bunlarin yaninda kasabalinin durumundan habersiz ve babasia sonsuz bir giiven ige-

risindedir.
Dindarligin Sunumu

Kasabanin 6nde gelen isimlerinden bir tanesi elinde tesbihi ile tagimac1 Hac1 Resuldiir.
Her ne kadar tarafsiz gibi goriinse de “vay benim anli sanli reisim, vay benim iki géziim
Naci Bey’cigim vay benim gahraman Ahret gardesim” dedigi Naci’nin yaninda yer
almaktadir. Bir taraftan Adnan’in kooperatif davasinda destek¢i gibi goriinse de bas-
kanin otoritesini arkasma alarak kasabali {izerinden maddi olarak nemalanmaktadir.
Resul’iin bu ikircikli yapist Naci’nin gii¢ iktidarinda Adnan’in ve dava arkadaglarinin

arkasindan alayci tavirlari ile anlagilmaktadir. Adnan belediye baskani olarak Naci
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Bey’in karsisina ¢iktiktan sonra bir taraftan ¢ikardigi gazetede kendi reklamini yapar-
ken diger yandan miistahsillerin malini sehirde satarak eli para goren kasabali ile ara-
sinda bir bag kurmustur bile. Medya’nin propaganda giicii Adnan’in gazetesinde gos-
terilmektedir. Se¢im yariginin baglangicindan beri hem ¢igirtkan ¢ocuklar sayesinde
hem de gazete mansetleri sayesinde “YENI REIS ADNAN BEY HAPI YUTTU NACI
BEY” slogani tiim kasabaya yayilmistir. Bu haberi alan Naci Bey solugu yine kasaba
ile arasinda bir koprii vazifesi géren Hact Resul’iin yaninda alir. Hac1 Resul bu iktidar
savaginda dindar anlayis1 sembolize etmektedir. Nitekim belediye igerisinde Naci’den
nemalanan yardakgilar1 yine Haci Resul, Miiftiizdde ve Hafizdir. Bunlar hem Naci
Bey’e destek olarak baskan yapmis hem de belediye sayesinde zengin olmus ve itibar
edinmis kisilerdir. Oyle ki baskanlik yarisinda Adnan’m kardesi Giil’iin namusuna if-

tira atabilecek kadar ileri gidebilmislerdir.

Bir diger yandan ¢atismanin taraflarina baktigimiz zaman Naci ve yanindaki Haci, Ha-
fiz ve Miiftiizade nin karsisinda Gazeteci Adnan, Cift¢i Kerim, Ogretmen Giil ve ka-
sabal1 insanlar bulunmaktadir. Burada kimliklerin agik bir sekilde sunulmasi alt metnin
sadece ezilenler ve ezenlerin miicadelesini degil ezen tarafin tarihten, dinden, iktidar-
dan gii¢ alirken, hakli olan ve ezilenlerin ise gazeteci ve 6gretmen gibi aydin ve mo-
dern, cift¢i ve emektarlar gibi saf ve kendi halinde insanlar oldugunu séylemektedir.
Bu klasik ve modern ayrimi sik sik Naci cephesinin kahve ve nargilesine karsilik Ad-
nan ve Ayse’nin alkol almasi, bir tarafin at ve 0kiiz arabasi kullanmasina karsilik ma-
kine ve motorun kullanilmasi, Naci’nin ¢igirtkan ¢ocuklar1 ve dedikoduyu kullanirken

Adnan’n gazete, afis, bildiri gibi propaganda araclarini kullanmasi gibi kiigiik ayrin-
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tilarla desteklenmistir. Nitekim donemin siyasal sartlarina bakildiginda 27 Mayis Dar-
besinin yaralar1 heniiz sarilirken muhafazakar ve komiinizm diisman1 Adalet Partisin-
den kurtulan ve bir 6l¢iide rahata kavusan Marksist diislince en sivri 6rneklerini bu

donemde vermeye baslamistir.
-Yasasin yeni reisimiz..
-Yasasin Naci Bey..
Modernlesme Macerasi

Film bu diyaloglarin ardindan ¢ikan bir kavga ve ardindan bir devrim ile nihayete er-
mektedir. Naci Bey ve adamlar1 tekme tokat meydandan def edilir. Fakat bu iki diya-
logda dikkat edilmesi gereken nokta sudur, kaybedilen iktidar bir isime atfedilirken
kazanilan baskanlik “reis” kavrami ile slogan haline gelmektedir. Buradan iktidar1
kendi ismine ve lehine kullanan diktatoryal anlayis er ya da ge¢ devrilmeye mahkiim-
dur sonucunu ¢ikarmak yanlis olmayacaktir. Artik Naci Bey kacan, korkan ve isten-
meyen figiirdiir, atilan yumruk ve tekmeler geleneksel olana atilmig bir darbedir. Son
sahnede ortalarinda okul 6nliigii ile Kerim’in oglu Erol, Adnan ile Ayse, Kerim ile Giil
el ele arkalarinda kasabali genglik marsini ¢alarak yiiriirler. O sahnede Erol’un genglik
marsini soylemeye baslamasi ile 6nce arkasindakilerin daha sonra tiim kasabaliin es-
lik etmesi ile sahne kapanir. Erol burada cahillige kars1 egitimi yobazliga ve sahtekar-
liga kars1 cagdaslhigi temsil ettigi okul 6nliigii ile yeni ve ardirilmis Tiirkiye’nin aydin

bir emanet¢isidir. Bu yiiriiyiis Tiirkiye nin kendi kurtulus yiiriiytistidiir.
“Dag bagini duman almig

Giimiis dere durmaz akar

Giines ufuktan simdi dogar

Yiiriiyelim arkadaglar...”
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4.1.5. Murad'mn Tiirkiisii
Filmin Kiinyesi; e , P an s

=
Yonetmen: Atif Yilmaz RN

PERVIN

PAR 1 - o B2
Senaryo: Yasar Kemal, Ayse Sasa “UATIF YILMAZ ].“ H K“ s “

mUzIx - NeviT KODALLI

Goriintli yonetmeni: Manasi Filmeridis

Miizik: Ruhi Su

s

Oyuncular: Fikret Hakan, Pervin Par, Hayati

ALIYE RON

RC.
EMIRE ERI

Hamzaoglu, Aliye Rona, Danyal Topatan,

Emire Erhan, IThan Hemseri ve Ali Sen

Yapimci: Giiven Film
Yil: 1965 (Sinema-Tek Dernegi, 1965)
Siire: 95 dk.

Tur: Melodram

Senaryosunu Yasar Kemal, Ayse Sasa yazip Atif Yilmaz Batibeki’nin yonetmenligini
yaptig1 “Murad’1n Tiirkiisii” filmi bir melodram olmakla birlikte agalik sistemi elesti-
risidir ayn1 zamanda. Birbirini seven avcit Murat ve Ziilfikar aganin kiz1t Meliha’nin
kavusmak i¢in verdikleri miicadeleyi konu edinir. KOyiin agas1 Ziilfikar fakir oldugu
icin kizin1 Murat’a vermek istemez. Koylii her ne kadar Murat’la elbirligi etse de agay1
ikna edemezler. Murat Meliha’y1 birka¢ kez kagirmaya yeltense de aganin adamlarina
yakalanir. Kizin1 bu sevdadan vazgeciremeyen Ziilfikdr Aga Murattan kurtulmanin
yollarmi arar. Daha 6nce karsi karsiya gelip elinden canini zor kurtardigi Topal Eski-
yay1 6ldiirmesi karsiliginda kizin1 Murat’a verecektir. Bu kurnaz plani sayesinde hem
Murat’tan hem de Topla Eskiyadan kurtulmay1 amaglamaktadir. Fakat Murat, Meliha
ve koyliiler Aga’nin bu planin1 bozmak ve ¢ifti kavusturmak i¢in ellerinden geleni ya-

pacaklardir.
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Bursa’nin Inegdl ilgesinde cekilen “Murat’in Tiirkiisii” filmi, gerek oyunculuk gerek
mizansen gerekse akisin dogal ve igten bir sekilde gercekei olarak yansitilmasi sebe-
biyle bir¢ok odiile aday gosterilmistir. Gosterime ¢ikmasinin ertesi yilinda Antalya’da
diizenlenen 3. Altin Portakal Film Festivalinde En Iyi Ugiinciiliik Odiiliinii kazanmus,
1969 yilinda As Dergisi'nin diizenlemis oldugu sinema yazarlar1 arasinda "1965-1969
aras1 Doneminin En {yi 10 Filmi" sorusturmasinda 9. olmustur. (Ozgii¢, Ansiklopedik

Tiirk Filmleri Sozlugi, 2012, s. 202)

Murad’m Tiirkiisii her ne kadar bir dram iizerinden tasradaki agalik sistemine ve buna
bagli olarak somiirii diizenine bir elestiri olsa da kdyiin sosyal yasami igerisinde halk
dinini diisiince yapisint ve glindelik yasamini yonetmenin gdziinden izleyiciye sun-
maktadir. Filmin ilk sahnelerinde ¢ikan koylii dayanismasi, koyiin delisi, koy kahvesi
ve muhabbetleri, koylin ihtiyarlar1 ve ihtiyarlar {izerinden sunulan dini sdylemler vs.
bunun en agik 6rnekleridir. Filmde kdyliiniin yasantisinda dini imgeleri birkag¢ sahnede
goriiyor olsak da bu imgeler bize genel-gecer bir yorum yapma imkani vermektedir.
Ik olarak Murat aganm kizin1 kendisi isteyerek alamayacagmi anlayinca ¢areyi kdyiin
ihtiyarlarin1 gondermekte bulur. Aga elinde tespihi ile ihtiyarlar1 giizel bir sekilde

evine buyur eder fakat konuya hakim degildir.

“(Ziilfikar)-Buyurun agalar buyurun ciimleniz hos geldiniz sefalar getirdiniz... bir is-
teginiz mi var derdiniz hastaniz mi var?.. camiye minare mi yaptirtyorsunuz?.. yaptir-

maduysaniz simdiye kadar hata minaresiz cami de hi¢bir seye benzemez..”

Aga biiytik bir servete sahip, anlayissiz ve merhametsiz bir figiir de olsa kendini fakir
fukaray1 gozeten koyiin camisini minaresini imar eder yardimsever olarak gostermek-

tedir. Ayrica namaz kilarken gordiigiimiiz sahnelerde diinyevi menfaatlerinin diginda
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dindar bir insan olarak gérmekteyiz. Fakat bir taraftan da siradan fakir bir kdylii oldugu
icin kizin1 Murat’a vermeyecek kadar hatta daha da ileri giderek kendi kiz kardesi bir
cobana asik oldugu i¢in hem kardesini hem goban1 vahsice 6ldiirecek kadar da gaddar

bir karakterdir.
Bir Din Atamui Tipolojisi: Miiftii Efendi

Ihtiyarlar istedigini elde edemeyince bu sefer olaya miiftii efendi dahil olur. Miiftii
efendi Yesilcam din adamu figiirlerinden asina oldugumuz uzun beyaz sakalli, sarikli
siyah ciibbeli bir figiirdiir. Koyliiniin ve aganin hiirmet ve saygida kusur etmedigi bi-
risidir. Fakat Zilfikar Aga ile konugmasi sirasinda hal ve hareketlerinde gérmekteyiz
ki bir dini temsil agirlig1 tasimaktan uzak aganin kizini i¢ gegirip bastan asagi slizen,

g6z kirpan amacinin tam olarak ne oldugu anlasilmayan bir karakterdir.

“-(Miiftii Efendi)Meliha kizimiz bu mu? Magsallah magallah biiyiiyiip koskoca kiz ol-
mugs Allah bagislasin..

-(Aga)Meliha kéleniz biiyiidii efendim
-(Miiftii Efendi)Bir tane mi?

-(Aga)Bi dene efendim.. bundan evvel de dokuz ¢ocugumuz oldu ya yasamadi hepisi
oldii..

-(Miiftii Efendi)Allah buna uzun émiir verdin bir tanem Allahhh bagiglasin bir tanem

iyi kismetler ¢iksin bir tanemmm..
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-(Aga)Kirk giin diisiinsem bizi bu dag basinda sereflendireceginiz aklimin ucundan

gecmezdi

-(Miiftii Efendi) Ben sana geldim ki Bey Allah’in emri peygamberin kavli ile biitiin koy
bu Cuma tistiime ¢ullandilar camide beni aldilar getirdiler Murad’t da gordiim iyi

cocuk babayigit ¢cocuk...”
Miiftii Efendi’yi diyalog bitmeden piir hiddet kapidan ¢ikarken goriiriiz;

“Kdfir.. kdfir.. cabuk getirin Murad’1 ¢cagirin.. dinsiz.. dinsiz oglu dinsiz.. kafir oglu
kafir.. ahlaksiz.. dinsiz.. dinsiz imansiz mendebur.. ahlaksiz.. ahlaksiz.. ahlaksiz.. (Mu-
rat’a donerek) Cok yasa simdi sana bir diyecegim var iyi dinle beni o kafirin kizini
kagiracaksin, kacirip bana getireceksin nikahinizi da ben kiyacagim (kéyliiye donerek)

’

siz de Murad’a yardim edeceksiniz o gavurun kizim kagirmak sevaptir..’

Islam dininin ziinde bir din adami kurumu olmasa da geleneksel Tiirk toplumunda bu
giine kadar imam, miiftii, hoca, seyh efendi gibi karakterler var olmus, dini teblig et-
mek, sorularini cevaplamak, toplumsal hayatta dinin gerekliliklerine 6ncii olmak, bi-
reylerin ruhsal gelisimlerine destek olmak vs. gibi pek ¢ok gorevi listlenmislerdir. Fa-
kat higbir zaman aile kurumuna kast edecek, kisiyi 6zgiir iradesinden alikoyacak, hele
ki bu yolla bir nikah kiyacak, bunlarin saglanmasi i¢in halki galeyana getirerecek se-
kilde hem Islam’a hem Tiirk Medeni hukukuna aykir1 bir tutum higbir sart altinda ser-
gilememisleridir. Nitekim bu Islam’in ne hukukuna ne de genel toplum anlayisina uy-

gun degildir.
Fal, Biiyti, Biiyiicii, Tiirbe ve Ritiieller

Yesilcam Donemi Tiirk Sinemasinda dini bir metafor olarak akla gelen ve sikca kulla-
nilan diger husus ise fal ve biiyii kavramlaridir. Islam dini ikisini agik bir bicimde her
ne kadar yasaklamigsa da cahil kdyliiniin basvurmaktan ¢ekinmedigi yollardan biridir.
Fakat dikkat edilmesi gereken nokta fal ve biiyli haram kilinsa da bunlarin yine dine
siginilarak yapilan ritiieller olmuslardir. Nitekim Murat’in Tiirkiisii’'nde de Ziilfikar
Aga’nin karisini ¢arsafli bir kadmla fal bakarken gérmekteyiz. Mizansen Murat’m bir
oyunu da olsa Aga’nin karis1 ger¢ekliginden siiphe duymadan inanarak denilenleri ye-

rine getirmektedir.
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“(Falcy) -Yedi ejderha goziikiiyor suda.. tam yedi tane yesil ejderha.. iste bak iste bak
yiiziiyorlar dilleri yalindan yiiziiyorlar bak bak..

(Aga 'min Karisy)-Gordiim gordiim

(Falct)-Bu demektir ki senin kizinin basinda yedi tane ejderin tuttugu bir biiyii sevdasi

var ve bu biiyiiyii de 60yasinda akli basinda bir koca kari yapmistir

(Aga 'nin Karist) -Vay vay vay vay olmasin Meryem kari o kdfirin anast o biiyiiciilerin

anasi bir cadi karidir kéyiin yiiz karasidwr cadisidir o

(Falct) -Bu biiyiiyii ancak tiiylii baba bozabilir yarindan tezi yok yarindan tezi yok
safak vakti kizi tiirbeye gétiiveceksiniz kirk suda yitkanmis kirk ilmik atilmis ipekli ku-
sagi tiirbenin icine asip kirk kulfii vallahi okuyunca... Hi¢ kimse 1ssiz hana girmeyecek
sen disarda bekleyeceksin bin adim uzakta yaklasan olursa biiyii bozulmaz kizin sev-
dadan yanar kiil olur hem biiyii bozulmaz hem kizin aklini oynatir sevdanin bin bete-

rine diiser sen tiirbenin disinda dua edeceksin
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4.1.6. Haremde Dort Kadin
Filmin Kiinyesi;

Yonetmen: Halit Refig

Sen: Kemal Tahir, Halit Refig

Sanat YOnetmeni: Istavro Yuanidis

Miizik: Metin Biikey

Oy: Tanju Glirsu, Pervin Par, Niliifer Aydan,
Ciineyt Arkin, Sami Ayanoglu, Ayfer

Feray, Birsen Menekseli, Devlet Devrim, TANJU CURSU=PERVIN AR -

NILUFER AYDAN < CUNEYT ARKIN

Hiiseyin Baradan, Onder Somer, Giilbin gﬁﬁ!‘ﬁgﬁ%gﬂ!&ﬁsﬂ FERAY

HUSEYIN BARADAN « NOER SOMER
GULBIN ERAY  RUKIYE GUREG « DURSUNE Sléiy

Eray, Rukiye Goreg, Dursune Sirin DA

Yapimct: Birsel Film
Tiir: Tarih
Stire: 88 dk.

1966 yilinda gosterime giren Haremde 4 Kadin filmi Kemal Tahir’in senaryosunu yaz-
dig1 Halit Refig” in yonetmen koltuguna oturdugu drama tiiriindeki film As Dergisi'nin
sinema yazarlar1 arasinda diizenledigi "1965-69 Doéneminin En Iyi 10 Film" sorustur-

masinda 5. olmustur. (Ozgii¢, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sézligii, 2012, s. 196)
Osmanli Toplumu Ozelinde Harem ve Aile Kurumunun Sunumu

O donemin en parlak 6rneklerinden bir tanesi olarak kabul edebilecegimiz filmde ko-
naginda ii¢ karisiyla birlikte yasayan bir Osmanl pasasiyla, padisah yonetimine kars1
¢ikan doktor yegeninin oykiisii ve o donemde yasanan birtakim olaylar gergekgilik
penceresinden konak hayati1 ve harem tizerinden anlatilir. Karakterler incelendigi tak-
dirde her ne kadar ustaca islenmis kurgu karakterler olsa da karakterlerinin bazilarmin

gergegi yansittigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
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Cekildigi yillar itibari ile ilklerden sayilabilecek Haremde 4 Kadin filmi 6zellikle savas
yillarindan sonra geg¢is donemi yonetmenlerinin ortaya koydugu az sayida yapimin ha-
ricinde donemin uydurma tarih filmleri haricinde Osmanli’nin toplumsal yasamin1 ger-
cekei perspektifle kameraya alinmis bir yapimdir. Bu yonii ile Haremde 4 Kadin tarihi
bir film degil bir cagmn 6zelliklerini yansittig1 icin “cag filmi” kategorisindedir. Ozon’e
gore tipleri, kahramanlari, kahramanlar arasindaki iligkileri, cagin dekor ve giyinisle-
rinin, gelenek ve goreneklerinin, davranislarinin titizlikle verilmesi bakimindan bizim

ilk gercek ¢ag filmimiz (Ozon, Haremde Dort Kadin, 1965).

Konagin ve Haremin sahibi Sadik Pasa kalin yiizlii, kaba sakalli, zevkine ve kadina
diskiin, dindar, cahil ve kurnaz bir adamdir. Filmin mizanseninden anlasildig1 kada-
riyla adada gecen film hemen hemen yakin zamanlarda Rodos ve Sakiz adasi valiligi
yapan Mehmet Sadik Pasayi figiir olarak aldigini diistindiirmektedir. 3 karis1 2 yegeni,
hizmetci ve cariyeleri ile yasayan Sadik Pasa’nin ¢cocugu olmamaktadir. Konak igeri-
sinde yapilan macun ve ilaglara ragmen ¢ocugunun olmamasi niifuzunu zedelemekte-
dir. Burada suna dikkat etmek gerekir ki 3hanimin 3’{iniin de kisir olmasi ihtimali bir
kenar1 birakilirsa Pasa’nin cinsel iktidarsizlig1 iizerinden Osmanli diisiincesinin kisir
ve soyunun devam etmeyecegi modern batili diinyada yok olup gidecegi mesaji anla-
silabilir. Bu ydniiyle beyaz perdeye yansidig1 yillarda cokea tepki cekmistir. Oyle ki
Antalya Film Senligi'nde gosterimi sirasinda olaylar ¢ikmig bir grup yerli halk, filmi
solcu propaganda gerekgesiyle protesto etmis, emniyet kuvvetlerinin olaya miidahalesi
ile film gdsteriye devam edildi (Ozgii¢, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sézliigii, 2012, s.
196).

Pasa’nin yegeni ve konagin doktoru grand tuvalet giyimli nizami sag ve sakal tirasi ile
gordiiglimiiz Kemal’in filmin yarisina dogru gizli Jon Tiirk oldugunu anlamaktay1z.

Kemal iyi egitim almis konusmasi ve adab-1 muasereti dikkat ¢ekici bir karakterdir.
Riistii, Pasa’nin asker olan yegenidir. Riistii capkin ve ilkesiz bir karakterdir.

Pasa’nin karilarindan Mihrengiz Hanim, yegen Kemal’e asiktir. Filmin ilk sahnele-
rinde bir tartigma sonucu bayginlik gegiren Mihrengiz Hatun’u Kemal ile ayn1 odada

bas basa gormekteyiz. Kisa bir diyalogdan sonra Mihrengiz Hatun Kemal’e konaktan
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beraber kagmay1 teklif etmektedir. Kemal onun yengesi oldugunu boyle bir sey yapa-
mayacagini sdyleyerek tersler. Bu sahneden Kemal ile daha 6nce kagamak bir iligkileri

oldugunu anlamaktayiz fakat Kemal bu durumdan pismandir.

Gililfem Hanim Pasa’nin bir diger karisidir. 2 kumasina karsin biraz silik ve saf bir
karakter olarak karsimiza ¢ikan Giilfem Hatun Paga’nin ¢ocuk istegini yerine getirmek

icin Paga’nin diger yegeni Riistii’den ¢ocuk peydahlamaya ¢aligir.

Ugiincii karis1 Sevkidil kadmlar arasinda en biiyiigii, entrikacis1 ve en giigliisiidiir. Di-
ger kumalari ile arasinin 1y1 olmasmin yaninda Mihrengiz’e kars1 escinsel bir yonelimi

goriilmektedir.

Rusan ailesini depremde kaybetmis bir saf bir hizmet¢idir. Kemal ile karsilikli bir sev-
gileri vardir. Fakat Sadik Pasa’nin kendisine 4. es olarak almak istemesi bunun sonu-
cunda diger kadinlarin baskisi altinda ezilmesi ile etkisiz bir karakterdir konagm ice-

risinde
Arap Baci ve Arap Oglanlar

Yesilcam tarih filmlerinde sikca rastlanan Arap baci ve Arap oglanlar konagin hizmet-
lerini yerine getirmekle gorevli ekseriyetle zenci karakterlerdir. Tiirk sinemasinda
Arap karakterlerin zenci olarak oynatilmasi ilerleyen donemlerde sik¢a goriilmektedir.
Burada hele hele o donemlerde Islam dininin karsilig1 olarak goriilen Arap toplumu
zenciler lizerinden alayci ve asagilayici bir tutum igerisinde sunulmaktadir. Nitekim

bunun bir 6rnegini ileride gérecegiz

Filmin biiyiik ¢ogunlugu konakta gegmektedir. Kadinlar1 konagin disinda sadece 1
sahnede gérmekteyiz. Neredeyse biitiin sahnelerin konakta gegiyor olmasi Osmanli-
daki harem anlayismin aile yapisinin kapali kapilar arkasindaki entrikalarinin bir sem-
bolii olarak sunulmaktadir. ilk sahne 3 kadmin da Pasay: giydirdikleri odada baslar.
Hollandali miitesebbislerle goriismek i¢in hazirlanan Pasa ge¢ kalinca 4. Hanimi al-

maya karar verir.
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“-siz benim igime yetisemez oldunuz iyicene yetisemez oldunuz olmayacak 4. gariy

getirecem...
- getirin yaa... getirin 4. de yetmez Pasa efendim size 5. 6. gelmeli...”

Pasa has odasindan ¢ikarak misafirlerin yanma giderken merdivenlerde ve holde ko-
nagin hizmetgileri tam tekmil siralanmis beklemektedir. Paga Rusan’in yanindan ge-
cerken yanagini sikar oksayarak “bir giizellesmissin sen” diyerek geger. Asagida ko-

nagin erkek hizmetgileri Laz, Trakyali, Karadagl ile konusarak Kemal’in yanina gelir.

“-merhaba harem tokturu sunlardan bir iki danesini tahtalikoye génderemedin ki ya-

ziklar ossun”

Pasa Hollandal1 misafirlerini karsilar. Bu sahnede odanin siislemesi ve mimarisi dikkat
cekicidir. Pasa’nin bir taraftan konusarak bir taraftan yiiriirken odadaki hat levhalari-
nin ve Osmanli tipi mimari siislemelerin 6niinde duraksamasi, ayni anda bozuk bir
Anadolu agz1 ile konusmas1 sembolik bir anlatimi1 pesi sira getirmektedir. Ayrica Pa-
disahin verecegi bir isi Hollandalilardan riisvet alarak isi Almanlardan Hollandalilarin
lehine ¢evirmesi Pasa gibi idari noktada kose tasi olusturacak karakter i¢in asagilayici
bir tutumdur. Hollandali miitesebbislerin gayesi Osmanli’nin son donemlerinde Av-
rupa emperyalizminin menfaatlerinin ¢atigmasina yol agan Anadolu-Bagdat demiryolu
imtiyazinin ele gegirilmesi miicadelesidir. Bu olay, bir pasanin karakterini, toplum ige-
risindeki yerini, pasalar arasindaki ¢ekismeyi yansittig1 gibi, batili emperyalistlerin is-
tahasini kabartan Osmanli iilkesinin durumunu da ortaya koymaktadir (Ozon,

Haremde Dort Kadim, 1965, s. 33,34).
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Sadik Pasa, Rusan ile evlenmeye karar verir ve gelinlik dikmesi i¢in Avrupa’dan mo-
daci bir kadin ¢agirilir. Modaci Matmazel Batinin kadmn yiiziidiir. Giyimi kusama ra-
hatligint hem diyaloglarda hem de tavirlarinda gérmekteyiz. Bu sirada Riistii konagin

disinda balik tutarken Kemalle konusmalarina sahit oluruz.

“-Ihtiyar kurt kinali kekligi saracak yine kérpe yavruyu.... Evet arkadas Frenk 'ten bir
kadin geldi ki yaman, Lokman Hekim’in ye dedigi, 5-10 giin sonra geldigi gibi ¢ikip
giderse yazik bizim erkekligimize, Osmanlinin altin adini bakir ederiz Allah gésterme-
sin

Cin, Peri Gibi Dogaiistii Giigler ve Dua

Konak carpik iligkilere sahitlik etmektedir. Disaridan bir gozle izledigimiz hikayede
Giilfem Hanimla bulusan Riistii daha sonra bulusmak {izere randevulagirlar tam ayri-
lacakken Giilfem ile Riistii’niin karanliktaki fisiltili konusmalarindan korktugu igin
sahneye elindeki okunmus su ile Arap Baci sahneye girer. Anlamsiz Arapga kelimeler
fisildayarak dua okudugu anlasilan Arap Bact ile Islam dininin pratik yonii geri kalmus
ve ezoterik bir anlay1s olarak sunulmaktadir. Halbuki Islam’da bdyle bir uygulama yer
almadigi gibi halk dininde de yaygin olarak bdyle bir anlayis goriilmemektedir. Arap
(zenci) bir kadn {izerinden Islam’m pratik yoniiniin bu sekilde anlatilmasi Osmanli
doneminde Pasa olabilecek kadar gerek dini, askeri, siyasi gerekse fenni egitim almis

Pasa’nin konaginda bunun gergeklesmesi dikkat ¢ekicidir.

“-Kulagima sesler geliyor iyi saatte olsunlar gene bu giinlerde bir sey-

lere kiznuslar....”
Aslin1 Yitirmis Bir Osmanli, Liiks ve Eglenceler

Pasa, terzi matmazel i¢in yilbasi i¢in 6zel bir gece eglencesi tertip etmektedir. Matma-
zel’in orta yerinde dans ettigi salon cam agaclari ile siislenmis parlak avizelerin bulun-
dugu genis bir odadir. Salonun baskdsesinde elinde nargilesi oniinde genis bir meyve
tabagi ile Pasa oturmaktadir. Meyveler resim sanatinda oldugu kadar tiyatro ve sinema
mizansenlerinde sembolik bir yere sahiptir. Meyveler igerisindeki taneler ve gekirdek-
lerinden o6tiirli, hayatin yumurtas: bigiminde diisiiniilerek farkl sekillerde yorumlan-
mustir. Bu durum bazen 6liimsiizliik, bazen mutluluk, bazen de bolluk ve bereketi sem-
bol etmektedir. Meyvelerin yorumlanabilir olusu, ¢ekirdekli bir yiyecek maddesi ol-

masindan dolayidir. (Giiltekin, 2008) Konagin satafath ve 1s1ltili salonunda dans eden
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kadinlarin arasinda Paga’nin keyif igerisinde nargilesi ile birlikte sergilenen meyve ta-
bag1 da bir Osmanli Pasasinin eglence, bolluk ve sehvetin kollarinda yasadigini gos-
termektedir. Bu durumun saglamasini Paganin kadinlarin hepsini ¢iftetelli oynamaya

kaldirmasi sahnesi ile yapabiliriz.

“-hi¢ can yok mu sizde 6ldii mii Osmanlicilik ?”

Konaktaki carpik iligkiler, hem konagin hanimlari1 hem de yegen Riistii lizerinden agik
bir sekilde gosterilir. Ustelik bu durum yegenin bir capkinlik heyecani degil kadinlarin
da gecmisten siiregelen goniillii iliskileridir. Bu ahlaki ¢okiis klasik Osmanli yasayi-
sindan gelen bir normal bir durumken Jon Tiirk Kemal i¢in kabul edilemez ahlaki bir
sorundur. Gelenegin ve modern olanin karsilastig1 bu nokta yozlasmis ve hedonist ya-

sam tarzi, Avrupa’nin ahlak anlayisi altinda maglup olacaktir.

Doktor Kemal’in yakin bir arkadasi evine yapilan bir baskinla Jon Tiirk oldugu anla-
silinca kagarken vurulur. Yarali olarak Kemal’e siginir ve hareme saklanir cok gecme-
den Jon Tiirk oldugu anlasilarak def edilecektir. Fakat haremde gegen diyaloglar Ke-

mal Tahir ve Halit Refig’in géziinden Bat1 modernizmini bize anlatmaktadir;

... "=yakalayinca beni asacaklar biliyorum ama inanin biz millet diismani degiliz hiir-

riyetimiz i¢in miicadele veriyoruz
-bir hiirriyettir tutturmussunuz ne olacakmis bu hiirriyet gelince?
-hepimiz kurtulacagiz bu rezil sartlardan insanca yasayacagiz

-nemiz varmig kurtulacak bizim? Giil gibi yasiyoruz padisahin sayesinde gavuroglu

hiirriyet dedikleri kadinlarin kotii yola diigmesini istiyor”
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Film’in sonunda Riistli’niin kendi ¢ikarlar1 ugruna konakta bir darbe girisiminde bulu-
narak Pasa dayisina ihanet ettigini gormekteyiz. Nitekim Pagay1 kurtaran yegeni Ke-
mal olur. Seyirciye sunulan Kemal karakteri beklenen Avrupai kurtarici tipolojisidir.
Hiirriyetin sembolii ve toplumun aydinlik yiizii olmasi ile Osmanli toplumunu esaret-
ten ve kdlemen zihniyetten ¢ekip ¢ikartacagi vurgulanmaktadir. Tam karsisinda konu-
lan geleneksel yasam ve mutlak monarsi modasi gegmis baskici bir yonetimdir. Nite-
kim Sevkidil ’in Kemal’i sirtindan vurduktan sonra secdeye kapanarak soyledigi sozler

biitiin bunlarin saglamasi niteligindedir;

“~bir jon Tiirk oldiirdiim padisahim ¢ok yasa”

127



4.1.6. Kuduz Recep
Filmin Kiinyesi: YILMAZ GUNEY |

Sii
Yonetmen: Duygu Sagiroglu RﬁkﬁHASIM

Senaryo: Aydin Oner (Aydmn Engin)

Goriintli Yonetmeni: Cengiz Batuhan
Oyuncular: Yilmaz Giiney, Figen Say, Tuncel Kurtiz, ‘
Danyal Topatan, Ismet Erten, Metin Serezli
Yapimcr: Efes Film

Tiir: Aksiyon, Tarih (Sinema-Tek  Dernegi,
1967)

Stire: 72 dk.
Yapim tarihi: 1967
(Ozgii¢, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozliigii, 2012, s. 248)

Milli miicadele donemini konu alan filmlerden bir digeri Cumhuriyetin ne zorluklarla
kuruldugunu anlatan “Kuduz Recep” filmidir. Aydmn Oner’in senaryosunu yazdigi
Duygu Sagiroglu’nun yonettigi Kuduz Recep milli miicadelenin en ¢etin gectigi yil-
larda saray, Kuva-yi Milliye’ciler ve bir hirsiz getesi arasinda gegen bir olay1 beyaz
perdeye tagimaktadir. Tiirk sinema tarihinde 6zellikle kurtulus savasi yillarin1 konu
edinen filmlerde islenen saltanat ve hiirriyet ayrimindan ve geleneksel ile modern ¢a-
tigmasidan daha once bahsetmistik. Saltanat ve hilafet kavramlar1 o donemin politik
konjonktiirleri l¢iisiinde din ile dogrudan bir iliski icerisinde hatta moderniteye ve
Cumhuriyetin temel ilkelerinden bir tanesi olarak Laikligin mesruiyetini saglayabil-
mek adina Laikligin tam karsisina din ve hilafet kavramlar1 konulmustur. Nitekim ilk

sahne ile Sagiroglu bu durumu seyirciye yansitmaktadir.
Ihanet Icerisinde Bir Teokrasi ve Osmanli Kadminin Sunumu

Bir Osmanli Pagasinin konaginda tertip edilen igkili bir eglencede Avrupai tarzda gi-
yinmis kadmlar ve kiyafetlerinden asker oldugu anlasilan Michael ve Sergio arasin-

daki diyaloglarla acilir.
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“-Noluyor kuzum neyi paylasamiyorsunuz béoyle..?

-Gelin Leylay: hakem tayin edelim.. Michael ve Sergio Italya ile Fransa yi paylasami-
yorlar... Sergio Napoli'nin tistiine sehir yoktur diyor, Michael ise bir Paris tutturmus

Paris’ten daha giizel bir sehir olamaz diyor..
-Ne dersiniz Leyla Hanim Paris mi yoksa Napoli mi?

-Soyleyeyim Napoli giinesli mavi bir Tiirkiidiir, ama Paris yorgun harikulade bir siir-

dir.
-Eee kim kazandi yani?

-Paris iizerine séylenmis daha giizel bir soz hatirlamiyyorum Matmazel Leyla Paris

gercekten bir siirdir ¢ok kaldiniz mi Paris 'te?

A aa tabi her kig bir ayimi orada gegirmezsem ¢ildiririm, insan Paris ’siz yasayabilir

mi?”

Pasanin yaveri askerleri pasanin yanima cagirir ve Pasanin Avrupa’dan gelen temsilci-

lerle olan konusmasma sahit oluruz;

“-Bizim i¢in bu Kuva-yi Milliye denilen ¢apulcu takimini yola getirmek isten bile sa-

yilmaz ama gelgelelim parca ¢ok dardayiz

-Para icin endige etmenize liizum yok ekselans gereken miktar ileride tamamlamak
kayd-u sartiyla simdilik hiikiimetim adina 20Bin altin takdim ediyorum liitfen buyuru-

»”

nuz.
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Altmlar her ne kadar Kuva-yi Milliye’nin bertaraf edilmesi i¢in veriliyor olsa da filmin
gosterime girdigi yillardan bakacak olursak Cumhuriyetin temellerinin satilmas1 anla-
mina gelmektedir. Ciinkii her ne kadar Kuva-yi Milliye, Padisahin karsisinda bir ko-
num edinse de s6z konusu isgalci giiclere kars1 koyabilen tek ve yegane giigtiir. Pasa-
nin bu altinlar1 kabul etmesi demek aslinda bir anlamda da Tiirk Topraklarini Avrupali
Hiikiimetlere satmak anlamma gelmektedir. “Kuduz Recep” ‘in kritigi bu agidan salt
bir bicimde senaryo ve mizansene bagli kalarak degil, karakterlerin sunumu, imgelem-
ler ve semboller aracilig1 ile yorum bilimsel ag¢idan incelenip filmin ¢ekildigi donem
ve filmde anlatilan donem g6z 6niinde bulundurularak film ile birlikte aktariimak is-

tenen hakkinda daha c¢ok bilgi verecektir.

Tiirkiye’de politik diisiincenin beyaz perdeye yansimasi 1960 ihtilali sonrasi olmustur.
Tiirk sinemasmin o yillara kadar yarim asra yaklasik d6mriinde diistinsel bir yapilanma
gosterememistir. 1960 dncesinde bazi sosyal icerikli yapimlar beyaz perdeye yansi-
migsa da bu filmlerin tam anlamiyla ideolojik bir nitelik tasidigini sdylemek dogru
olmayacaktir (Koncavar, 2017, s. 112). Nitekim agirlikli olarak 27 Mayis ihtilalinden
sonra milli miicadeleyi konu edinen filmlerin ¢ekilmesi ve destek verilmesi ir anlamda
“kardes kavgasina son vermek” slogani ile yola ¢ikilmis bir askeri darbenin mesrui-
yetine zemin hazirlamaktadir. Tiirkiye Cumhuriyeti milli miicadele doneminde oldugu
gibi yine kurtarilmaya muhtag¢ goriilmiistiir. Demokrat partinin gelenekselci ve muha-
fazakar yonelimi karsisinda bir tarafta CHP geleneginden gelen diislince diger yanda
DP politikalari ile yok edilmeye ¢alisilan komiinizm (ki darbe ile ulusalc1 bir sol goriis
olarak daha da gii¢lenerek kendisini gdstermistir) Cumhuriyetin bu sefer miidafaasini
kendilerine gorev edinmislerdir. Bu filmlerle birlikte “Tiirkiye Cumhuriyeti fedakar-
liklarla ve bin bir zorlukla kurulmustur geleneksel diisiinceyi muhafaza etmek hicbir

sart altinda diislinilemez” demek daha yerinde olacaktir.

Kuduz Recep ve Filmin 2. Baskarakteri Yiizbas1 Murat, Paga’nin konagini1 basarak
altinlara el koyarlar. Niyetleri altinlar1 Ankara’ya gotiirmek ve miicadeleye harcamak-

tir.
“(Pasa) -Dokunmayin onlara millet mali bunlar.

(Yiizbast )-O yiizden aliyoruz zaten milletin mali millette durmall.
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(Kuduz Recep) -Davramn len diigiin dniinme disarida senlik var yiiriiiti sallanmaa

sendeee”

Filmin as1l maksadmin Kuva-yi Milliye’nin yasadig1 sikintilar1 anlatmak olsa da baska
yonii daha vardir. Y1lmaz Giiney sinemasi igerisinde sayabilecegimiz yapim ayni1 za-
manda bir gete lizerinden farkli imgelerle o donemi de anlatmaktadir aslinda. Daha ilk
sahnede altinlar1 ylizbasi aldiktan sonra konak ahalisini soymasi ickilere el koymasi
ve Pasa’nin iiniformasini paganin ellerinden giymesi Osmanlinin o giinlerde diistiigii
zillet durumunu gozler dniine sermektedir. Uniformay1 Pasanin giydirmesi elbette pek
cok anlami i¢inde barindirmaktadir. Ayni ceketi filmin sonuna kadar gesitli sebeplerle
sahip degistirdigini gérmekteyiz. Kuduz Recep ileride Yiizbasina ihanet ederek altin-
lar1 alip kagtiginda ceketi gostererek kendisinin de bir hiikiimet kuracagini soyleyerek
alaya alirken ceketi gostermektedir. Sag kolu Bekir Recep’in yarali halinden istifade
ederek yerine gecmek isteyip Recep’i kiitiige bagladiktan sonra yine bu Uniformay1
giyer. Giinler sonra Bekir’i alt ettikten sonra cete liderligini tekrar ele alan Recep’in
iizerinde tekrar tiniformay1 gormekteyiz. Bu agidan Madalyalarla doseli tiniforma as-
linda bir saltanat1 ve ihanetin iktidarini simgelemektedir. Paganin ellerinden giyen Re-

cep’in Pasadan farki yoktur. Clinkii ikisi de filme gore haindirler.

Konak sahnesine donecek olursak, Pasa son bir hamle ile gizlice ele gecirdigi silahla
Kuduz Recebi sirtindan vurur fakat dldiiremez Recep silahini ¢ekip pasay: kalbinden

vurur;

“(Recep) -Itin soyu giizelim ceketi deldi”
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Bu sahne ihanetin ve acizligin sunumu agisindan dikkat ¢ekici bir durumdur. Her ne
kadar gerceklikten bir miktar uzak olsa da bir Osmanli Pasasinin {lizerinde i¢ camasir-
lar1 ile bir eskiyay1 arkasindan vurmasi hele de yakin bir mesafeden isabet ettireme-
mesi Osmanlinin giigsiizliglinii gostermektedir. Hele ki Recep’in silahindan ¢ikan
kursun ile kalbinden vurularak oracikta 6lmesi bu devrin artik son buldugunun haber-
cisi niteligindedir.

Bir diger karakter Murat ise temiz ve cesur simas1 asker iiniformasi ile dikkat ¢eken
bir yandan memleketi kurtarmanin derdinde iken diger taraftan ihanetin, hirsizligin ve
eskiyaligin karsisinda intikam almaya galisan bir kahramandir. Isgalcilerin yakip yik-
t1ig1 koylerden gecerken koyliilere yardim ederken goriiriiz onu. Nihayetinde vatan i¢in

cabalarken ¢etenin elinde can verir.

Anadolu Kadmmim Sembolii Carsaf

Filmde dikkat edilmesi gereken diger bir husus ise kadin karakterlerin sunumudur. Bu
acidan 3 farkli kadm tipolojisi oldugunu séylememiz gerekir. Ilk olarak Pasa’nin ko-
nagmin kadinlar1 ki Avrupal zevklere ve giyime sahip kadinlar, ikinci olarak ¢etenin
eglencelerde kullandi1g1 dansézler ve hayat kadinlar1 digeri ise koylii Anadolu kadin-
laridir. Feminist bir yaklagim ile incelendiginde kadinlarin toplumsal ve kiiltiirel kim-
liklerinin sunumunun 6zii itibari ile hi¢bir bigimde dini bir imgeyi hatta kiiltiirel ya-
sant1y1 bile dogru bir bi¢imde yansitmadiklar1 goriilmektedir. Elestirel feminist yakla-
sima gore, erkek egemen sinema sektoriinde kadinlarin kendilerine ve rollerine ait bir
anlamlandirma sistemi icerisinde degil, erkek bakis agisindan temsil ettikleri anlam
yoniinden sunulduklarmi kabul etmektedir. Feminist sinema elestirmenleri perdeye

yanstyan kadin imgesinin gercek kadmlara degil, erkek egemen diisiincenin kadma
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yonelik bilingalt1 duygu ve diislincelerini, arzu ve korkularinin temsil edilmesi iglevi
icinde yansima bulduklarini, kadinin erkek igin temsil ettigi sey olarak sunulmasina
aracilik ettigini kabul etmektedir. Feminist elestirinin 6énemli bir konusu kadin olarak
kadinin sinemada sunulmadigi, kadmnlarin bir sesi olmadigi ve kadin bakis agisinin
duyulmadig1 gerceginin incelenmesidir. (Ozden, 2004, s. 194,195) Kuduz Recep’te de
Kadin figiirii Osmanli Konaginda simarik bir bat1 hayrani, eskiyalar arasinda dansoz
ve hayat kadini, Kuva-yi Milliye saflarinda ise ¢arsafli bir Anadolu kadini olarak gos-
terilmektedir. Senaryonun biitiinliigii agisindan en ¢ok dikkat ¢eken karakter olan Zey-
nep filmde ilk goriindiigii sahnede namusunu korumak i¢in eskiyalar ile catisabilecek
bir karakterken ilerleyen sahnelerde yaninda yilizbas1 varken derede yikanabilmekte,
eskiyalarin eline diistiigiinde kars1 koymadan dans6z kiyafetleri giyerek dans edebil-
mektedir. Filmde anlatilan milli miicadele donemlerinde kendi namuslar1 i¢in 6liime
g6zl kapali gidecek Anadolu kadinlarinin yaninda Zeynep’in boyle bir tavir igerisinde
olmasi abesle istigal etmektedir. Nitekim filmin gercek hayatla ortiismesi ve imgelerin
sunumu her ne kadar farkli olsa da bir Miisliiman kadminin boylesi rahat olarak gos-

terilmesinin kasitli olmasi ihtimal dahilindedir.

Filmin Kuduz Recep’in hem isgal giiclerini hem vatan igerisindeki isbirlik¢i hainleri
dolandirarak elde ettigi altin ve silahlar1 Ankara’ya gondermesi ile son bulmaktadir. O
giine kadar biitiin hainleri ve diismanlar1 bir sekilde 6ldiirmiis pismanliginin karsiligi
olarak kendince tiim Anadolu’nun intikamini almistir. Nitekim baslarda da bahsetmis
oldugumuz Yilmaz Giiney Sinemasmin bir klisesi haline gelmis bir durumu bu filde
de gormekteyiz. Yilmaz Giiney’in sinemaya girisi ve bir marka haline gelmesi izleyi-
ciye kendisini kabul ettirmesi ile olmustur. Kendi sinema ekoliinii olusturmasinda en
onemli etkenlerden bir tanesi izleyicini beklentileri ile bag kurmasidir. Giiney beyaz
perdenin Cirkin Krahdir, igki iger, eskiyalik yapar fakat haksiz olandan intikamini alir.
Yense de yenilse de halkin talebi bir sekilde yerine gelir.

SONUC

Elde ettigimiz verilere din sosyolojisi 15131nda bakmak muhafazakar bir yapiya sahip
olan Tirk toplumunda sosyal degisim adina goz ard1 edilemez bir gerekliliktir. Var
olmus biitlin toplumlarin kutsalla baglantili olarak din yahut inang sistemi ile iligkileri

oldugu bir gercektir. Din kurumu igerisinde bulundugu toplumlar1 hem etkileyen hem
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de o toplumlarin yasamlarina gore sekillenen bir yap1 olmustur. Bu bakimdan din ku-
rumu ile toplumsal yapinin karsilikl iligkisi 6zii itibari ile sosyolojinin temel konula-
rindan bir tanesidir. Dinin, toplumsal yap1 ve toplumsal degisim ile olan etkilesimin-
den ve bu konudaki temel teorilerden kisaca bahsetmek arastirmanin din sosyolojisi

bakis agis1 ile okunmasi bakimindan yerinde olacaktir.

Osmanli’nin 6zellikle duraklama donemine kadar cihad ve fetih anlayisi ile motor giig
olarak elinde bulundurdugu din kurumunun 17. Yiizyila gelindiginde Avrupa’da bas-
layan aydinlanma diisiincesinin bir sonucu olarak eski degerini kaybettiginden daha
once bahsetmistik. Ozellikle tanzimat donemi ile baslayan modernlesme ¢abalar1 dini,
sosyal degisimin etkisi altina almistir. Yani Osmanli’nin gerileme donemine kadar din,
olumlu yonde bir toplumsal degisime sebep olurken modernlesme (batililasma) ile bir-
likte din toplumdan olumsuz bi¢imde etkilenen bir duruma gelmistir. Bu duruma Ibn
Haldun’un “iki devletten maglup devletin galip devlet karsisinda siarini, kiyafetini,
sair ahlak ve gelenegini taklit etme diiskiinliigiinii gostermesinden ve bir milletin mag-
lup olup diger milletin hakimiyetine girerse, hizla yok olmaya mahkiim olur” diigiin-
cesi baglammda okumak daha dogru olacaktir. ibn Haldun’un deyisi ile maglup ve
galip devletleri yalnizca bir savas yahut politik bir tutumun neticesi olarak degerlen-
dirmek eksik bir okuma olacaktir. Gliniimiiz diinyasinda sosyal degisim yasayan ve
komsu olarak kabul edebilecegimiz iki devlet, iki kiiltlir arasinda bir gelismislik yaris1
mecazi anlamda bir gelismislik savas1 bulunmaktadir. Ikinci Diinya Savasindan sonra
ortaya ¢ikan modernlesme hareketleri bir anlamda iki kiiresel gli¢c disindaki devletlerin
kiiltiir, sanat, teknik ve ekonomik anlamda maglubiyet siireclerini de ifade etmektedir.
Ozellikle sanayi devrimi sonras1 endiistriyel ve iletisim teknolojilerinin gelismeler
gbstermesi ve buna bagli olarak sehirlesenin artmasi, toplumsal yapiy1 etkilerken bir
taraftan da yasant1 boyutu ile dinin toplum hayatinda yeniden yapilandirilmasina ve
konumlandirilmasina olanak saglamaktadir. iletisim teknolojilerindeki bu ilerleme (ki
medya organlarindan sonra sinema bu durumda en 6nemli araglardan bir tanesi olmus-
tur) radyo, gazete ve televizyon gibi kitle iletisim araglarmmin diinya ¢apinda bir etkinlik
olusturmasi, 6ncesinde hi¢ duyulmamais olan dinsel diisiinceler, inanglar ve dgretilerin
de diinya dlgeginde yayilmasima imkan saglamistir (OKUMUS, 2009). Bu tutum izle-
yiciye farkli inanglarin yaninda sekiiler bir yasantinin da haberini vermekteydi. Gele-
neksel hayattan modern yagama dogru giden ve bu kapsamda yapisal bir degisime ug-

rayan toplumlarda, modern ve sekiiler diinya goriisii ve zihniyetlerin, geleneksel ve
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kurumlagmis dini yasantilar, diisiince ve inang sistemleri, orf, adet ve norm degerler
icin olumsuz bir sonug ortaya ¢ikardigi sdylenebilir (OKUMUS, 2009). Bilindigi iizere
Comte ortaya koydugu 3 hal yasasi ile toplum gibi dinlerin de evrimsel olarak teolojik,
metafizik ve pozitivist evrelerden gegecegini soylemektedir. Buna bagli olarak inang-
lar fetisizmden politeizme ve nihayet monoteist bir yapiya ulasarak tekadmiillerini ta-
mamlayacaktir. Comte’a gore insanlik pozitivist evrede akil onciiliigiinde topluma hiz-
met eden ve insanlik dini diye adlandirdig sekiiler bir inanca sahip olacaktir. Ana akim
sosyolojide Comte’dan sonra evrimci tarihsel anlayisa sahip Marx, Durkheim, Weber
gibi sosyologlarin din kuramlar1 da degisim karsisinda dinin olumsuz yonde etkilene-
cegi seklinde olmustur. Amerikan sosyolojisinde yapisalciligin 6nemli temsilcilerin-
den Peter Berger sosyal deg§ismenin higbir zaman son bulmadigi (miikemmel olana
erismedigini) aksine siirekli bir var olma siireci igerisinde oldugunu sdyler. Buna gore
aslinda kat1 bir nesnellesmeyi reddeden Berger toplumsal 6gelerin etkilesim icerisinde
devamli bir yaratima sahip oldugunu savunmustur. Kendi diyalektik teorisini kullana-
rak laikligin tarihsel seriivenini ve buna baglh olarak toplumsal yapnin din ile olan
karsilikl1 etkilesimini izlemistir. Dinin gelecegine dair detayli bir analizden kagman
Berger dinin tek tarafli olarak insanin giindelik hayatini sekillendirecegini degil bilakis
dini degistirebilecek toplumsal gii¢lerin de bir realite oldugunu séyler (Poloma, 2017).
Nitekim kapitalist-endiistriyel yapi, modernlesme ile karsilikli etkilesim igerisine gi-
ren dinin, devlet, siyaset, aile ve birey lizerindeki etkilerini dikkate alarak, sanayilesme
konusunda ilerlemis iilkelerin din, devlet ve siyaset iliskilerinde 6nemli degismelerin

ortaya ¢iktigini soylemektedir (Sinanoglu, 2008).

Bu baglamda g¢alismanim verilerini olusturan filmlerin analizi boliimiinde genel an-

lamda su ¢ikarimlar1 yapabilmemiz miimkiindiir;

1- Yesilgam doneminden segilen bu filmler 6rnekleminde genel anlamda bir slo-
gan tagiyan filmler karsimiza 2 inanis bigimini ortaya koymuslardir. Bunlardan
bir tanesi yapimlarda olumsuz olarak kurgulanan dini elinde aragsallagtirmis
bulunan iktidar sahipleri lizerinden sunulan “menfaati 6nceleyen, modern diin-
yaya kiyasla ilkel ve ikiylizlii bir inanig olarak din, digeri ise fenomen olarak
karsimiza ¢ikan bag karakterin yahut karakterlerin sahip oldugu masumiyeti

temsil eden ve karakteristik, duygusal bir forma sahip olan etik bir din. Bu
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noktada aslinda her iki modernlesme tiirii i¢in de (Amerikan/Bat1 Modernles-
mesi ve Marksist Modernlesme) Comte *un Insanlik Dini betimlemesi buna
ornek gosterilebilir.

Buna bagl olarak giindelik yasam igerisinde din ve dine bagli olan kiiltiirel
inaniglar, 6rf ve adetler olumsuz birer referans olarak gosterilerek modern bir
iitopya inga edilmistir. Bu amagla yapimlarda, izleyicinin tarihte ya da sosyal
yasaminda sik¢a karsilasilabilecegi kotii figiirler, objeler, diistinceler abartilmig
medyada sunulan yobaz/gerici dindar popiilizmi sik¢a kullanilmistir.

Dinin asli unsurlar1 gz ardi edilerek Islam dini zelinde bidat olarak hatta daha
da ileri giderek yasaklanan biiyii, falcilik, sihir, kursun dokme, ¢aput baglama
vs. gibi uygulamalar1 dini temsil eden figiirler iizerinde sik¢a kullanilmistir.
Buradan su iki sonucu ¢ikarmamiz miimkiindiir, ilk olarak yonetmenlerin dini
birer uygulama olarak sunduklar1 hurafelerle aslinda Islam dininin 6zii ile
uyusmayacagini ve birer temsiliyet sergileyemeyecegini bilmeyecek kadar Is-
lami yasayistan uzaklardir. Diger bir husus ise bu ezoterik unsurlarin (ki ekse-
riyetle yerel kiiltlirel birikimlerden ortaya ¢ikmiglardir) bile isteye dine antipati
ve korku unsuru yerlestirmek maksadi ile kullanmiglardir. Su gergegi atlama-
mak gerek ki bu tip hurafeler Anadolu cografyasinda bilinen ve karsilik bulan
uygulamalar olsa dahi genele mal edilecek bir tutum degil bilakis din bilgisin-
den uzakta kalmis tagra inanclarindan baska bir sey degildir. Nitekim sinema-
cilar doneminde perdeye aktarilan bu tutum 6zellikle 1980°lerden sonra ¢ekilen
komedi, korku filmlerinin 6nciisti olmustur. Diger bir degisle 60’11 yillarda ide-
olojik sebeplerle sinemaya yansiyan bu figiirler ileride seytan, cin, gulyabani,
karabiiyii, karabasan gibi tematik yapimlarin tohumu goérevini gérmiiglerdir.
Din iktidar1 lizerinden izleyiciye sunulan kilik kiyafet, konusma, sac sakal bi-
¢imleri, kiz ve erkek ¢ocuklarina karsi tutumlar, evlilik ve aile i¢i iliskiler, ka-
dina bakis agisi, cinsellik gibi aslinda toplumsal yasantinin barindiramayacagi
ilkel yahut aykir1 diislince bigimleri sinemasal anlamda toplumsal hafizaya ar-
tik dinin viicut bulmus hali olarak kazinmiglardir.

Doénemin siyasal diisiincesi, bu diislincenin geldigi ideolojik gelenek, toplum-
sal hafiza ve eglence amagl izleyici kitlenin diisiince diinyas1 gz oniine ali-
nirsa ele aldigimiz yapimlar sanatsal kaygilar giidiilerek degil bir gercekligin

tarafli bakis agilar1 ile beyaz perdeye yansitildigi goriilmektedir.
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6- Bir filmin ¢ekim sirasinda gectigi asamalar g6z 6niinde bulundurulacak olursa
toplumsal gercekci akim izleyiciye yapimcei, senarist ve yonetmen ’in bakis
acilarinin ortak bir sentezi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu tutum tarihsel agidan o

donem incelendiginde bir nesnellik sorununu da ortaya ¢ikarmaktadir.

Sinemacilar Dénemine genel anlamda bakacak olursak beyaz perdeye yansiyan ya-
pimlar zaman ve mekan baglaminda tematik olarak 3 sekilde karsimiza ¢ikmaktadir;
tarihi filmler, koy hayatin1 konu edinen filmler ve sehir hayatin1 konu edine filmler.
Tarihi filmler genel anlamda Yesilcam sinemasinda ilk Tiirk devletlerinden baslayarak
Osmanli devletine kadar siirecte destansi, bilgilendirici yahut siyasi gayelerle kame-
raya alinmis yapimlardir. Bu filmler bir sanat olarak nitelendirilebilmesinin yaninda
cekildigi donem igerisinde siyasi ve ideolojik akimlardan 6nemi 6lciide etkilenmistir.
Karikatiirist Sezgin Burak’in ¢izgi romanlarindan olusan ve 196511 yillardan itibaren
Tung Basaran yonetmenliginde ¢cekilmeye baslayan Tarkan Filmleri serisi Tiirkiye’de
o donemde tekrardan ylikselmeye baslayan Milliyetgilik diisiincesinin birer sonucu ha-
line gelmistir. Bir diger taraftan Milli Miicadele yillarin1 ve Osmanli devletinin yikilma
donemini konu edinen filmler ekseriyetle Marksist diisiinceye yakin toplumsal ger-
cekei yonetmenlerin elinden ¢ikmistir. Milli Miicadeleyi onu edinen filmlerin bu yil-
larda artig géstermesinin bir sebebi de Demokrat Partinin muhafazakar demokrat bir
parti olmasidir. DP’nin komiinizm ile miicadelesi Tiirkiye’de 27 Mayis Ihtilali sonrasi
icin sinemada genis 0zgiirliikler sunacak ortami hazirlamistir. Muhafazakar diisiinceye
kars1 sol goriis artik sinemada acik bir propaganda baslatmustir. Nitekim Yesilgam’da
din adamu figiiriiniin olumsuz bir karakter olarak islendigi yapimlarin baginda bu film-
ler gelmektedir. Bilindigi tizere kurtulus savasi yillarin1 konu edinen bazi edebi eser-
lerde, din adamlar1 ve dindarlar, isgalci gii¢lerle isbirligi yapan, kurtulus miicadelesine
mubhalif tipler olarak sunulmuslardir. Bu yillar1 isleyen romanlardan uyarlanan senar-
yolarda da durum ayn1 olmustur. Bu yapimlarda da din adamlar1 milli miicadeleye iha-

net eden, diizenbaz ve ahlaksiz tipler olarak gdsterilir (Liileci, 2008, s. 40).

Koy yahut kasaba hayatini isleyen filmler ise yine ¢ogunlukla toplumsal gerce k¢ilik
akiminm bir iirlinii olmugtur. Emek somitiriisti ve agalik elestirisi bu filmlere hakimdir.
Kurtaric1 kahraman genellikle ya eskiyalar iizerinden (genellikle Yilmaz Giiney sine-
masinda karsilagilan bir durumdur) yahut 6gretmen, miithendis, kaymakam, asker gibi

devlet tarafindan gonderilen devletin bir yiizii olarak nitelendirebilecegimiz aydin,
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modern ve iyi egitimli karakterler {izerinden secilmistir. Koyl ise iki kisimdir; bir
tarafta saf ve cahil Anadolu insan1 diger tarafta aga, belediye baskani, muhtar, miiftii,
imam yahut hoca efendi gibi belirli bir iktidar1 elinde tutan biiyiik 6lgiide olumsuz
karakterler. Buradaki dikkat ¢eken husus olumsuz karakterlerin cogunlugu gorevi ba-
balarindan ve dedelerinden almistir. Yani bir tarafta okumus ve kendi emegi ile atana-
rak gelmis Kahramanlar diger tarafta saltanat ile hiikiim siiren ve makamlarin1 istismar
eden olumsuz karakterler. Diger gruptaki saf Anadolulu koyliiler ise sadece birer figii-
randir. Dramatik orgii islendiginde getirilen bir diger elestiri de dinin sunumudur. Bu
doneme ait bazi filmlerde, Anadolu’da farkli yorelere ait tore ve adetlerin dinin sartla-
riymis gibi sunulmasi sorunudur. Cekilen filmlerde daha ¢ok dogu bolgelerinin geri
kalmishig, kadmin ezilmisligi, kan ve miras davalari, Islam’a mal edilmistir. Bir Miis-
liimanin asla kabullenemeyecegi safca bir kadercilik anlayis1 ve kimi anlamsiz ve yan-
lis gelenek ve gdrenekler, sanki Islam'm ilkeleriymis gibi yansitilmistir (Liileci, 2008,

s. 40).

Sehir hayatini igleyen filmler ise komedi, polisiye, melodram, sug gibi tiirlerde olmakla
birlikte 1960-70 yillar1 arasinda yine Marksist diisiincenin agir bastigi koyden kente
g6¢ ve buna bagli olarak issizlik, emek somiiriisii, yoksulluk, sug, kimlik bunalimi gibi
konularin ele almistir. Mekan baglaminda bakildiginda yine bir iktidar ve emek kav-
gast lizerinden okumak dogru olacaktir. Din burada da sermaye sahiplerinin, fabrika-
torlerin kiiclik 6l¢ekte muhtarlar, mahalle imamlarinin, tarikat ve cemaat onderleri-
nin elindedir. Sermaye sahiplerinin elindeki din is¢i ve emek¢iyi somiirmek igin biiyiik
bir arag¢ iken, imam, hoca efendi gibi direk dini refere eden tiplemelerin elinde ise o
bdlgenin sakinleri lizerinde bir iktidar kurma sebebidir. Hem sehirde yasayan fakir ke-
simin hem de gocebe koyliilerin icerisinde kaybolduklar1 biiyiik kentlerde tutunabil-
dikleri tek sey dindir. Din olgusuna genel bir pencereden bakildiginda giindelik haya-
tin igerisinde namaz, orug, zekat gibi dinin ac¢ik emirlerine rastlanmazken, biiyii, fal,
nazar ¢ikarma, kursun dokmek gibi dinde bid’at sayilan (ki modern pozitivist ¢agin
kodlarina aykiridir) metaforlar sik sik islenmektedir. Dinin bu gibi kavramlarla imge-
lenmesi dinin de tipki bu safsatalar gibi doneminin gectigini gostermek icindir. Bir
diger taraftan dinin toplum hayati lizerindeki diizenleyici bir role sahip oldugu aile
kurumu, bireyin hayata bakis a¢is1 ve diislince sistemi de az dnceki bahsettigimiz su-
numlar iizerinden gosterilmektedir. Ornegin Anadolu’daki aile yapis1 genelde gelenek

ve goreneklere gore tasarlanmis olsa da din biitlin bunlarin igerisinden ayrilamaz bir
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parcadir. Din bir ailenin kurulusundan genislemesine, hatta dagilmasina kadar kural-
lar1 belirlemistir. Aile i¢inde bireyler arasi iletisim bile dinin gelenek ve orflere yansi-
dig1 6lgtide etkili olmaktadir. Bireyin yasam diisiincesi de ayni sekilde igerisinde ye-
tistigi ailenin ve toplumun diisiincesi ile sekillenmektedir. Tasra {izerinden aile ve bi-
reyler halen saf inan¢ ve yasamlarina baghdir. Fakat sehir hayati s6z konusu oldu-
gunda isler degisir. Sehirde modern ve Avrupai aileler zengin ve refah igerisine gele-
neksel aile ise fakir ve sikinti icerisindedir. Zengin ailelerin kadinlar1 giyim-kusam,
tavir ve konusmalari ile istenilen ve 6zenilen aile yapisidir. Fakir (koylii-ig¢i) ailenin
kadinlar1 ise belki evden bile 6zgiirce ¢ikamazlar. Nadiren de olsa ¢aligma hayatinda
olan kadinlar hizmetgilik, bant is¢iligi gibi mesleklerle ugrasirlar. Erkek cocuklar kis-
men Ozgiirken kiz ¢cocuklar1 okumaz ve ev hanimligina hazirlanir. Avrupai ailede ise
durum tam tersidir, kadinlar liks ve eglence igerisinde bir hayat siirerken erkek cocuk-
lar genelde ukala ve ¢apkin, kiz ¢cocuklar1 ise sosyal, geneli tiniversite okuyan miizik
yahut resim gibi bir sanatla mesgul olan tiplerdir. Geleneksel ailede evdeki erkek haki-
miyeti olanca baskindir. Namus, seref, giinah sdylemleri fazlaca yer edinir. Ciinkii
sehir (kent) medeniyetin bir remzidir. KOy bir olumlama ile yansitilsa da geri kalmis-

ligin ve cahilligin mekanidir.

Calismada ele alinan yapimlar toplumsal gercekeilik akiminin igerisinden 6zellikle se-
cilen filmler olmakla birlikte Yesilcam sinemasinda genel itibari ile durum ¢ok farkli
olmamustir. Toplumsal gergekci yonetmenler bu c¢ercevede toplumun bir fotografini
cekmek gayreti gostermislerse de burada tam anlamu ile tarafsiz bir gergekeilikten s6z
etmek miimkiin degildir. Bu bakimdan Tiirk toplumunun biitiiniinden cimbizlanan

olaylarin genel gecer bir kaliba dokmek elbette ki yanlis olacaktir.

Sinemanin gorsel sanatlar igerisinde etkileyici ve sekillendirici bir giicti oldugu ger-
cektir. Nitekim sinemacilar da bunu kullanmaktan geri durmamuslardir. Ozellikle Haz-
retli Filmler olarak adlandirilan, peygamberler, sahabeler, evliyalar gibi Islam dininin
onde gelenleri hakkinda yapilan filmlerin gosterimi dncesinde izleyiciye giilsuyu ik-
ram edilmis oyunculara namaz kildirilmis ve filmi tekbirlerle agmak gibi uygulamalara
gidilmistir. Bu sayede muhafazakar kesimin zaten dnceden beri siiregelen onyargisi
kirilmis dini duygular kabartilarak filmin etkileyiciligi kat be kat artirilmistir. Top-
lumcu gergekei akimda ve devrimcei sinemada da durum farkli degildir, kullanilan mii-

zikler, karakterlerin sunumu, mekan biitlinliigii gibi unsurlar duygusal agidan izleyiciyi
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etkilemektedir. Nitekim John Berger sinemanin giicilinii, seyirciyi filmin igerisinden
gecirerek yonetmenin amag¢ edindigi sonuglara gotiirecegini sdyleyerek tanimlar
(Berger, 2018, s. 26). Seyirci filmin bir pargasi olur. Baudry’e gore izleyen filmle dyle
bir 6zdeslik kurar ki bdyle bir noktada karsisindakinin imge oldugunu fark edemez.
Mekan artik gosterim yapilan salon degil mizansenin orta yeridir. Bu sayede siradan
bir izleyici film ile beraber bir kiralik katil ile duygudaslik kurabilir. Sinema, birey ile
gercek diinya arasinda etkilesimi artirir. Sinema aslinda bu bakimdan ortakyasarlik
stirecidir. Seyirciyi mizansen ile 6zdeslestirmeyi saglayan bir sistemdir (Diken &

Lausten, 2016, s. 28).
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