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Oz
Diinya kiiltlir mirasinin olugsmasinda 6nemli katki saglayan uygarlik merkezleri arasinda yer

alan Eski Mezopotamya ve Anadolu cografyalarinda miizik ve miizik aletleri; biiyiiniin,
sanatin, iletisimin ve toérenlerin en 6nemli argiimanlarini olusturmustur.

Insanoglu, tarih 6ncesi dénemlerden itibaren dogadaki uygun aletleri kullanarak miizik
yapmaya calismistir. Dogadaki malzemelerden yararlanilarak miizige dair yapilan ilk
aletlerden biri de davul olmustur. Ik davul 6rnekleri ise aga¢ kovuklari, pismis toprak ve
hayvan derilerinden yapilmistir. Tarihsel kronolojiye dair yapilan degerlendirmeler
sonucunda miizige verilen Onemin artarak devam ettigi gozlemlenmistir. Eski Cag’da
kullanimini inceledigimiz davulun ilk &rnekleri III. Ur Siilalesi Dénemi’nde Sumerliler
tarafindan kullanilmistir. Bu baglamda doénemin yazili metinleri ve tasvirleri miizigin
kullanildigr durumlar1 ve yerleri gostermistir. Ancak tasvirlerde yer alan bazi miizik
aletlerinin karsiliklarinin metinlerde tespiti s6z konusu olmamustir.

Genellikle merasim miiziklerinin 6nemli bir pargasi olan davullar farkli boyutlarda
{iretilmistir. Uretimi gerceklestirilen davullara farkli anlamlar atfedilmistir. Ornegin tapinak
davullart kutsal kabul edilmis olup, bakimina ve korunmasina ayr1 bir 6zen gosterilmistir.
Biitiin bunlarmn yani sira donemin yazil arsivleri, miizigin ne zaman ¢alinacagi ve ne zaman
durdurulacaginin da kurallara baglandigini géstermistir.

Eski Mezopotamya ve Anadolu’da Davul Calma Gelenegi: Sumer ve Hitit Ornegi isimli bu
¢alismamizda ¢ivi yazili kaynaklar ve arkeolojik bulgular esas alinarak Eski Mezopotamya
ve Anadolu’da davul ¢alma gelenegi ele alinmustir.
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Abstract

In Ancient Mesopotamia and Anatolia, which are among the centers of civilization that made
important contributions to the creation of the world common heritage, music and musical
instruments constituted the most important vehicles of magic, art, communication, and
rituals.

Since prehistoric times, the human race has sought to make music using appropriate tools
from nature. The drum was one of the first instruments for music made using material from
nature. The first examples of it were made out of tree bark, baked earth, and animal skin.
Assessments concerning historical chronology indicate that music increasingly assumed
more significance in history. The first examples of the drum, the use of which in the Ancient
Times we investigate in this study, were used by the Sumerians during the Third Dynasty of
Ur. In this regard, the written texts and descriptions from the period reveal the occasions and
places where music was used. However, it has not been possible to identify a correspondence
in the texts for some of the musical instruments depicted in the descriptions.

Drums, which were an important part of ceremonial music, were produced in various Sizes.
Different meanings were attached to different kinds of drums. For instance, temple drums
were considered sacred, and a special emphasis was placed on their care and protection.
Furthermore, written archives from the period indicate when it was appropriate to play and
to stop music.

Our present study, entitled “The Tradition of Drumming in Ancient Mesopotamia and
Anatolia: the Sumerian and Hittite Cases,” rely on cuneiform sources to discuss the tradition
of drumming in Ancient Mesopotamia and Anatolia.

Keywords: Ritual, Drum, Music, Ancient Anatolia, Mesopotamia.

Giris

Eski Mezopotamya ve Anadolu toplumlan tarafindan duzenlenen rittellerin en
onemli pargalarindan birini de miizik olusturmustur. Bu sebeple Eski Cag
toplumlarna ait okullarda miizik egitimi verilmistir. Ornegin Sumer okullarnda
ogrenciler ¢ivi yazisini 6grenmenin yaninda sarki sdyler, siir yazar ve bir miizik aleti
calardi. Bununla birlikte dini torenlerde tapinaklarda sarki s6yleyen ve miizik aleti
calan gorevlilere tapmaklarda egitim verilmistir. Eski Mezopotamya ve Anadolu
toplumlariin ¢esitli kiilt uygulamalarina yonelik egitim alan din adamlart duruma
gore farkli ritimlerde ilahi okumay1 ve miizik aleti ¢almayi 6grenmek zorunda
kalmistir (Rashid, 2004:134, Ycel, 2021: 25). Diger yandan tapinaklar, agit yakan
din adam tarafindan yonetilen davul, cenk ve harplardan olusan bir orkestraya
sahipti. Tapinaklarda kullanilan bu miizik aletlerine ayr1 bir kutsiyetlik atfedildigi
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icin nasil yapildiklar1 kayit altina alimmistir (Ayrintili bilgi i¢in bkz: Mcintosh,
2005:206).

Donemin yazili metinlerinden tapiaklarda ve cesitli ritiellerde kullanilan miizik
aletlerinden biri olan davulun genis ¢apli bir ahsap kasnagm her iki yiizeyine
gecirilmis deri ylizeylerinin oldugu anlasilmaktadir. Ayrica duvar resimlerinden
davullarin 60-90 cm arasinda degisen ebatlara sahip olduklar tespit edilmistir.
Bazen bir miizisyen tarafindan bazen de bir kag kisiyle birlikte ¢calinan davul (Bkz:
Sekil 5), genelde bir ylizeyine tokmakla diger yiiziine ¢ubukla vurularak galgicisinin
omuzuna bir kusakla asilmistir (Saym, 2018:106). Bununla birlikte dénemin
arkeolojik bulgularindan davullarin bazilarinin tokmak kullanilmadan elle vurma
yontemiyle ¢alindig1 anlasilmaktadir (Stinbil, 2020:28,29).

Donemin arkeolojik bulgularinin yani sira ¢ivi yazili metinlerden de davul hakkinda
bilgi edinmek mimkindir. Eski Mezopotamya’ya ait yazili belgelerde davullari
tanimlamak icin Sumerce KUS ya da SU yani deri determinatifi ile birlikte gecen
davul ¢algisi igin “LILIS, ME.ZE, SU.GU.GALLI, A.LA,BALAG, BALAG.DI,
BALAG.LUL, DUB, UB, UB.TUR, UB .ZABAR ve A.DA.PA” terimleri gecmektedir.
Civi yazili belgelerde davulu tanimlamak i¢in “UP.PU, ME.ZE, BALAG,
SEM/SEM4, TI.GI, basittatu (habasillatu), A.LA” gibi kavramlar da kullanilmistir.?
Bu isimlerin bazilarimin farkli miizik aletlerini tanimlamak i¢in de kullanildig1 tespit
edilmistir (Siinbiil, 2020, s. 29). Hititce metinlerde ise “®Sarkammi”, “huhupal”,
“galgalturi” terimleri davulu tanimlamak i¢in kullanilmigtir (Masalc1 Sahin, 2018;
Unal, 2004:108). Bununla birlikte genel olarak sarki soylemek ve bir miizik aleti
calmanin karsiligi olan zamaru (Sumerce sir) kelimesine Hititce metinlerde de
rastlanmistir (Rashid, 2004).

Halihazirdaki bilgilere gore Eski Mezopotamya ve Anadolu’da miizigin genellikle
dini ritiieller sirasinda kullanildig1 ve tapinaklarda tanrilar igin siirsel bir bigimde
sOylenen dinsel yakariglarin zamanla miizik egliginde sdylenen sarkilara doniistiigii
diistiniilmektedir. Bu miizik aletleri i¢erisinde “balag” adi verilen kii¢iik davullar ve
“lilis” ad1 verilen ikili davullar da kullanilmistir (Say, 2006:35). Sumerce LILIS,
Sami kavimlerce lilissu olarak adlandirilan davulun yari insan boyutunda sabit olan
ve daha kiigiik taginabilen iki tiirii bulunmaktadir (Siinbiil, 2020:87). Mezopotamya
ritliellerinin en Onemli pargasi olan tapinak davulu /ilissu nun tanr1 heykellerinin
huzurunda calindigma dair metinlerde bilgiler mevcuttur (CAD L 187). Aym

2 Balaglar ile ilgili farkli goriisler bulunmaktadir. Bazi aragtirmacilar onun bir arp veya lir gibi bir telli
calgi oldugunu disiiniirken digerleri ise bir davul oldugunu ileri siirmektedir (Bkz. Peled, 2017:111)
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zamanda biiyii ritiielleri acisindan olduk¢a oOnemli olan lilissu davulunun
tanrisallagtirildigr da bilinmektedir (Stinbdl, 2020, s. 113).

1. Dua Okuma Ve Agit Yakma’da Davul Kullanimi

Eski Cag’da tanrilarin rizasim1 kazanmak, felaketlerden korunmak, tanrilarin
isteklerini yerine getirmesini saglamak gibi ¢esitli amaclarla tanrilara ritiieller
diizenlenip, dua edilmistir. Cesitli etkinliklerden olusan bu ritiiellerde kullanilan
muzik aletlerinden biri de davuldu. Yukarida da ifade ettigimiz iizere farkl
sekillerde tiretilen davullarin muhafazasi igin tapinak davullarma 6zel béliimler insa
edilmistir. Hatta donemin yazili belgelerinden tapinaklarda davulun korunmasi adina
0zel gorevliler de bulundurulmustur (Sachs, 1968:75).

Dénemin yazili belgelerinden tapinaklarda gergeklestirilen ritiiellerde bazen birkag
farkli uygulamanin birlikte yiiriitiildigii anlagilmaktadir. Bu uygulamalar icerisinde
tanrilara dua okumanin ayri bir yeri vardir. Tapinaklarda gergeklestirilen bu ritlieller
sirasinda kalO® olarak tanimlanan din gorevlisi, dualari okurken diger tapinak
gorevlileri davullart calmak suretiyle kendisine eslik etmistir (Balag agitlar1 i¢in bkz:
CAD B 38). Ornegin, Tanrica I$tar’a hitaben yazilmus bir ilahide toren sirasinda iki
farkli davulun calindigindan bahsedilmistir:

“Onlar elini kutsal algar’a (arp) koyar.

Onlar Kutsal Innini 'nin huzuruna ¢ikarlar.

Ben semanin kudretli kraligesi Innini’ye selam gonderiyorum.
Onlar davula ve orkestra davuluna el koyarlar.

Ben kutsal Innini’nin huzuruna ¢ikarim.

Semanin kudretli kralicesi Innini’ye selam gonderiyorum.
Onlar kutsal zil ve kutsal orkestra davuluna el koyarlar.
Onlar kutsal Innini’nin huzuruna ¢ikarlar.

Sin’in kudretli kizi, Innini’ye selam génderiyorum.

Bu tigtincii sarkidir.”” (Slnbil, 2020: 31,32).

3 Sumerce gala (Akadca kal() sarki sdyleyen din adamn anlamindadir (Bkz: CAD K 92 vd; Akkus
Mutlu, 2012:24,25). Kalli aym zamanda tapmnak davulunun yapimi ve onarilmas: i¢in yapilan
ritlellerden de sorumluydu (Boden, 1998:60-61; Peled, 2017).
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Diger yandan tarihi devirlerde toplumlar baslarina gelecek felaketlerden korunmak
amaciyla din adamlan esliginde tanrilara dua etmenin yani sira agitlar yakmislardir.
Ornegin; Sumer toplumunda “Gala” ad1 verilen din adamlar tarafindan, tanrilardan
gelebilecek felaketleri engellemek ve tanrilarin 6fkelerini yatistirmak amaciyla
belirli periyotlarda agitlar yakilmistir. Tiim bunlarin yani sira metinlerden tanrilar
icin inga edilen tapinaklarin herhangi bir saldirtya maruz kalmamasi (Petter, 2009:
12, 139) ve felaketler sonucunda tanrinin tapinagini terk etmemesi i¢in de agitlar
yakildig1 anlasilmaktadir (Petter, 2009: 14). Dolayisiyla Galalar tarafindan yapilan
torenlerde ofkeli tanrilart yatistirmak ve felaketleri Onlemek en 6nemli amag
olmustur (Bouzard, 1997: 67, 68). Schir agitlar1 ise sehrin diigman tarafindan
saldirtya ugramasi sonucunda gerceklesen tahribattan dolay1 yakilmistir. Dénemin
yazili belgelerinden sehir agitlar1 okunurken de davulun kullanildigma dair 6rnekler
mevcuttur. Ornegin; Gutilerin Nippur Kenti’ni yagmalamasindan sonra hayatta
kalanlar davullar egliginde agitlar yakmistir:

“O glnlerden sag kurtulan yasi kadmnlar,
O giinlerden sag kurtulan yash erkekler,
O yulardan sag kurtulan bas gala,

Yedi glin yedi gece igin

Sanki gokyiiziiniin altinda duruyormus gibi, Yedi balag davulunu yere
koyun ve aralarinda

Lilis davullar: Enlil igin yankilansin... ”(Cooper, 2006: 41).

Sumer toplumunda oldugu gibi Hitit toplumunda saglik, bereket ve mutlulugun
tanrilarin-tanrigalarin liitfu; hastaliklar, felaketler ve kitligin ise onlarin gazabinin bir
sonucu olduguna inanilmistir. Biitiin bu gerekgelerle tanrilarin gazabina ugramamak,
onlar1 hosnut kilmak i¢in térenler diizenlenip miizik esliginde dualar edilmistir. Hitit
yazili metinlerinde bu konulara dair su bilgiler yer almigtir:

“...Kral ve kralice, ayakta durarak, altindan yapilmis hayvan bigimli icki kabiyla

firtina tanrisini igerler, huppar kabiyla icki kurban (libasyon) yapulwr. Kiilt sarkicist
sarki soyler, davul ve ¢alpara ¢alarlar, soytart soyler, Palwatalla el ¢irpar, Kita
seslenir” (Dingol, 2003b:50).

Tim bunlarin yani sira gerek Sumer gerekse Hitit toplumlarinda miizigin ne zaman
calinacagi ne zaman durdurulacagi ve ne zaman sarki sOylenecegi gibi torensel
dongiiler de kurallara baglanmistir. Hatta s6z konusu kurallar arasinda miizik
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aletlerinin ¢alinmamasi gereken bazi zamanlarin ve durumlarin oldugu da ifade
edilmistir. Ornegin; Ur Sehri’nin yikihis1 iizerine yakilan agit metninde gegen
“’Onlar kalbe nese getiren uppu ve alii iizerine, ...... miizigini senin i¢cin ¢calmadilar”
seklindeki ifade, bu {iiziicii olay karsisinda davullarin ¢alinmadigina ve miizigin
susturulduguna dair elimizdeki ©6nemli arsiv bilgileri arasinda yer almigtir
(Kramer,1940:61). Hitit metinlerinde de benzer &rnekler mevcuttur.  Mizik
aletlerinin susmasi gerektigini belirten KBo XX 14 13' — 14' numarali metin bu
duruma glizel bir 6rnektir:

“GAL kaplarvmi  krala ne zaman sufnarlar]sa [...] / lirler, davul
calinma/z]la[r] ”(Masalci, 2012: 47).

2. Kotiiliik Kovma Ve Arinma Ritiiellerinde Davul Kullanimi

Eski Cag toplumlarinda hastaliklarin, pek ¢ok nedeni olmakla birlikte asil nedenin
kizdirilan bir tanrmin cinleri musallat etmesinden kaynaklandigina inanilmigtir.
Inanisa gore insanlara hastalik ve felaket getiren bu doga iistii gii¢lerin bazilar1 kendi
iradesiyle bazilar1 da tanrilarin buyruguyla hareket etmistir (Sahinbas Ergindz, 1999:
156,157; Eliade, 2002:74). insanoglu baslarma gelecek felaketlerden korunmak,
kotii ruhlart ve cinleri kovmak i¢in de tanrilardan yardim istemistir. Biitiin bu
olumsuz durumlara karsi tanrilardan yardim isteme adma diizenlenen térenler
sirasinda ise; giiriiltii bir sekilde davullar calinmistir:

“Gaégiin kahramanmmnmin koca davulu, dehset verici kiikreyisi sesinin
erdigi yerdeki kotii olan her seyi silip siipiiriir: giiven ona. Birak
savunsun seni! Goégiin kahramanimin koca davulu dehset verici
parlakligiyla: birak destek olsun sana! Gaddar cin ve gaddar gasp¢i:
disart ¢ik! Kétii ruh ve kétii bas belasi; Cik git! Gaddar tanri ve sinsice
dolasan kétii kigi: Defol!” (Kramer, 2000: 226-227).

Sozlerinden de anlagilacagi iizere davulun dehset verici sesinin cinleri, kotii ruhlart
kagirdigina insanlarin bu sayede sagligina ve huzura kavustuguna inanilmistir. Davul
ayn1 zamanda hastalari iyilestirmek i¢in diizenlenen ritiieller sirasinda da ¢alinmustir.
Nitekim Misir ve Mezopotamya’da oldugu gibi Anadolu toplumlarinda da din ve tip
i¢ ice olmustur. Bir baska ifadeyle hastalik teshis edildikten sonra, bitkilerden
yapilan ilaglarla tedavi edilmeye c¢alisildigi gibi ¢esitli dinsel ayinlere de
bagvurulmustur. Dinsel tedavide hastaliklara neden olan tanrilar i¢in dua edilip,
kurban sunulmus, bu sayede hastaligin, cinlerin, ko6tii ruhlarin ve kirliligin
uzaklasacagmna inamlmistir (Bkz. Unal, 1980; Sahinbas Ergindz, 1990; Murat,
2003). Miizik aletleri de bu térenlerin en énemli argiimanlari olmustur. Ornegin;
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KUB LII 15 + XLI 15 I numarali metinde davulun tedavi amagh kullanildigina dair
carpici ifadeler bulunmaktadir. Metinde Y A.ZU hekimin hastay1 tedavi etmek

amaciyla yaptig1 bilyii iceren uygulamalar sirasinda, bir yandan sarki sdylerken bir
yandan da davul ¢aldigindan bahsedilmektedir (Masalc1 Sahin, 2018: 38,39).

Biitiin bunlarin yan1 sira davullar kotii kehanetlerden etkilenen insanlart sagligina
kavusturmak i¢in diizenlenen “Namburbi” ritiiellerinde de kullanilmustir. Eski
Cag’da Namburbi ritiellerinin pek ¢ok felaketi 6nledigine inanilmistir (Lenzi, 2011:
37). Ornegin; Mezopotamya’da Namburbi biiyiileri evde yilan veya akrep goriilmesi
gibi ugursuz olaylarin kotii sonuglarmi savusturmak i¢in de yapilmistir. Ritiieller
sirasinda davul veya giinah kegisi gibi ritiiel nesneleri kullanilarak hasta ve evinin
arindirildigina inanilmistir (Geller, 2002 :56).

Donemin toplumlarinda insanlar gibi tapinaklari arindirmak i¢in yapilan torenlerin
en dnemli nesnesi siiphesiz davullar olmustur. Din adamlart genellikle ko6tii ruhlart
kovmak icin giiriiltiili bir sekilde caliman davul esliginde tapinagin etrafinda
ylrlmiistiir. Arindirma ayinleri farkli torenler sirasinda da gerceklestirilmistir.
Omegin; Eski Mezopotamya toplumlar1 tarafindan diizenlenen en Onemli
ritiellerden biri olan Akitu Bayrami’nin zirvesi olan besinci gilinlinde Tanri
Marduk’un kii¢iik odasini cinlerden ve koti ruhlardan arindirmak igin yapilan ayinde
kutsal su tapinaga serpilmis ve kot ruhlari, cinleri kagirmak igin giiriiltili bir
sekilde davul calinmigtir., Bu wuygulama tanr1 Nabl’nun tapinaginda da
tekrarlanmistir (Odisho, 2004: 7-9; Akkus Mutlu, 2012: 69,70; Akkus Mutlu, 2014:
286). Donemin yazili belgelerinde tapinaklarda kotii ruhlari, cinleri kovmak igin
yapilan ritiiel sirasinda calman davulun sesi boga sesi ile 6zdeslestirilmektedir
(Sachs, 1968: 76).

Yine Sumerliler ay tutulmasi sirasinda ortaya ¢ikabilecek cinleri, kotii ruhlar
engellemek amaciyla tapinaklarda yapilan ayinler sirasinda biiyiik bir davulu
giiriiltiilii bir sekilde ¢almistir. Aslinda giiniimiizde Anadolu’nun bazi bolgelerinde
ay veya gilines tutulmasi esnasinda, davulun ¢alinmasi suretiyle “ayin boynunu sikip,
onu bogduguna inanilan cinlerin” kovalandig1 seklindeki diisence Sumerlilerden
kalan bu gelenegin Yakin Dogu’da binlerce yildir varligini siirdiirdiigiinii
gostermektedir (Unal, 2003: 138; Unal, 2004:106).

Davulun yaygin olarak kullanildig1 sahalar arasinda cenaze ritiielleri sirasindaki
matemler de vardir. Hitit cenaze tdrenlerinde yeraltinin kétiiliiklerinden yakinan
agitlar yakilirken davul (TIBLA=SA.A.TAR) calicis1 miizik esliginde 6len insanmn
adim yiiksek sesle siirekli tekrar etmistir (Unal, 2003: 138; Yiicel, 2021).
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3. Kutlamalarda Davul Calma Gelenegi

Eski Cag toplumlari tanrilart memnun etmek amaciyla yilin belirli zamanlarinda pek
cok toren gerceklestirmiglerdir. Kétiiliklerden, felaketlerden, hastaliklardan ve
cinlerden korunmak amaciyla yapilan ritiellerin énemli bir unsuru olan davulun
eglence amaciyla calindigina dair ornekler de mevcuttur. Ornegin; Tanrica
Inanna’nin Ninsubur’a

“...Bwrak davullar ve tefler ¢inlasin,
Birak tigi- miizigi -¢cok tatli- ¢calinsin
Birak biitiin iilke soylu adumi sbylesin,

Birak halkim bana dualar etsin...” (Kramer, 2000:146) seklindeki s@zlerinden
davulun eglenmek i¢in kullanildig1 anlagilmaktadir.

Donemin yazili belgelerinden davulun evlilik torenlerinde yine kutlama amagh
kullanildig1 anlagilmaktadir. Bu torenler igerisinde kutsal evlilik toreninin ayr1 bir
yeri vardir. Ur Siilalesi krallarindan Ur-Nammu ve oglu Sulgi Donemi’nden itibaren
kutlanan kutsal evlilik ayini Sulgi’den yaklasik yiizy1l sonra Isin krallarmdan iddin-
Dagan tarafindan Ama-usumgalanga adi altinda kutlanmaya devam edilmistir
(Kramer, 2009). Bu torenler sirasinda verilen ziyafetlerde cesitli miizik aletleri
esliginde sdylenen sarkilardan bahsedilir:

“Kutsal kurbanlar yigildiginda, yitkaywp aritma ayinleri yapildiginda,
tiitsiiler yigildiginda, servi odunlart yakildiginda (?), Ekmek sunulari
hazirlandiginda, kaplar hazirlandiginda, Kral onunla birlikte yice
saraya girdi, Kutsal karisina sarildi. Onu giin 15181 gibi biiyiik kiirsii
tistiindeki tahta gotiirdii. Kral Utu (giines tanrisi) gibi onun yanina
yerlesti. Zenginlik, bolluk, bereket yigdi onun oniine. Onun igin giizel
bir ziyafet hazirlatti. "Karakafalar™t onun éniine getirdi. Sesi Giiney
Riizgar ini bastiran davulla (?), Sarayin siisii, tatl sesli lir-algar'la (?),
Insamin  ruhunu dinlendiven harpta, Sarkicilar insanin  yiiregini
costuran sarkilar séyliiyorlardr. Kral yiyecege, icecege uzandi, Ama-
usumgalanna  (lddin-Dagan) yiyecege, i¢ecege uzandi. Saray
bayramda, kral nese dolu, Halk tika basa doymus, Ama-usamgalanna
bitimsiz nese iginde, Verimli taht iizerindeki giinleri uzun olsun.”
(Kramer, 2009: 377,378).
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Eski Cag toplumlar1 tarafindan diizenlenen bu ritiieller igiresinde bayramlarin
onemli bir yeri vardi. Bayram ritiellerine ait belgelerde toren sirasinda yapilacak
olan tim eylemler ayrintilariyla aktarilmistir. Torene katilacak gorevliler, bu
kisilerin gorevleri, giyecekleri kiyafetler, tanrilara sunulacak kurbanlar, térenin ne
zaman baslayacagi ne zaman sona erecegi, yapilacak gosteriler, miizisyenlerin hangi
mizik aletlerini ¢alacaklari, hangi sarkilar1 sdyleyecekleri, kral ve kraligenin
ayinlerdeki rolleri gibi pek cok detay bayram metinlerinde belirtilmistir. Oyle Ki
ritiiel metinlerindeki kurallar tanrilarin 6fkelenebilecegi disiincesiyle keyfi olarak
degistirilemezdi. Ayrica ritiiellerde karisiklik olmamasi i¢in yazili metne siki sikiya
bagl kalinmasi da zorunlu tutulmustu (Reyhan, 2016: 93).

Diger ritiiellerde oldugu gibi bayramlarin en 6nemli pargasi siiphesiz muzisyenler
ve mizik aletleri olmustur. Ornegin; Hititler’in KI.LLAM “Kap1 Yapis1” Bayramina’
(CTH 627) ait KBo X 24 II numarali metinde téren sirasinda sarkicilar ve arkammi
(tef, davul) calan kadmnlarin kralin 6niinde ve arkasinda kosarken arkammi (tef,
davul?) ve galgalturi (zil) ¢aldiklarindan bahsedilmistir (Masalci Sahin, 2016: 85).

Donemin yazili belgelerinden bayramlar disinda tanrilar igin diizenlenen farkli
merasimlerde de miizik ve dansin i¢ ice girdigi anlasilmaktadir. Ornegin; KUB 10.89
i 20-37 numarali metinde kral ve kralicenin Savas Tanris1 Zababa serefine igki
icmeleri vesilesiyle su merasim ve eglence yer alir:

“Kral ve kralice oturarak dort ayag iizerinde duran arslan seklindeki
bir kaptan (BIBRU) tanri ZABABA serefine igerler. Saki, lapadan
yapilmig bir "isitrmalik” (vuagessar) ekmegi disardan getirir ve krala
verir. Kral isirir. Biiyiik harp dleti ¢alimr, cambaz (sarki) séyler,
saksakgi el ¢irpar. (Bu arada) davul ve ¢alpara (arkammi galgalturi)
stirekli olarak ¢alimir. Dansézler oynayarak cambaza sarap dolu bir
kadeh verirler...” (Unal, 2004:104).

Metinde merasim sirasinda gergeklestirilen ¢esitli uygulamalar arasinda davul ve
calpara gibi miizik aletlerinin siirekli olarak ¢alindigindan bahsedilmektedir.

Doénemin yazili metinleri gibi tasvirler de Anadolu ve Mezopotamya cografyalarinda
miizigin farkli ama¢ ve durumlar i¢in kullanildigmmi gostermistir. S6z konusu
tasvirlerde diismanin bozguna ugratilmasindan sonra gergeklestirilen zafer
kutlamalarimin miizisyenler ve alkis gosterileri esliginde yapildigini gosteren

4 KI.LAM kelimesi, “kap1 yapisi, pazar yeri” anlamma gelmektedir. Yazin yapildig1 tahmin edilen
bayram kral ve kraligenin bagkentte yaptiklari gezilerden olusmaktadir. Halentuwa-Evi’nin agilmasiyla
baslayan bayram ritiielinin {i¢ giin siirdigii tahmin edilmektedir (Reyhan, 2016:97).
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sahneler yer almistir (Rashid, 2004: 135; Bkz. Sekil 2-3). Eski Cag’da diismana
korku salmak ve askerlere moral vermek amaciyla da miizik icra edilmistir. Ancak
degisen amagclara yonelik miizik aletleri de farklilik gostermistir. Diismana korku
salmak, askere moral vermek amaciyla cok giiglii ses ¢ikaran biiyiik davullar
kullanilmistir. Ornegin; Asur krali Sanherib’in Giineybat1 Sarayinda bulunan, ancak
Kral Asurbanipal Dénemi’nde islenen ve saraymm XXXIII. odasinda yer alan bir
rolyef tizerinde kralin seferden doniisii betimlenmektedir. Rolyefte goriilen davulun
boyutundan daha ziyade diismana korku vermek amaciyla yiiksek ritimle ¢alindigi
anlasilmigtir (Barnett, Bleibtreu, Turner, 1998:49-133; Bkz. Sekil 4).

Tarihi devirlerde davulun calindigini gosteren bazi tasvirler ise; maalesef yazili
belgelerle desteklenmedigi i¢in net olarak anlasilamamaktadir. Larsa sehrinde
bulunan ve British Museum'da sergilenen Eski Babil Donemi’ne ait levha iizerinde;
ayakta duran bir erkek biyiik boyda gévde kismi kupa bigiminde olan bir davulu
calarken yan tarafinda oturan ve alkisla kedisine eslik eden bir kadin figiirli tasvir
edilmistir. Levhanin sol kisminda ise yumruk seklindeki ellerini rakibinin basina
dogru tutmakta olan ve savunma pozisyonda duran iki erkek betimlenmektedir (Bkz.
Sekil 1). Bu tasvir boks sporunun davul esliginde yapildigini1 diigiindiirmektedir.
Ancak spor miisabakalarinda miizigin kullanildigma dair kesin bir bilgi mevcut
degildir. Bu nedenle boks sahnesinin, askeri talimi igeren bir etkinligi yansitiyor
olabilecegi de gdz oniinde bulundurulmalidir (Rashid, 2004:142; S6nmez, 2008:75;
Slinbil, 2020: 87,88).

Sonug

Eski Yakin Dogu toplumlarinda davul, mutlak anlamda giinlik hayata dair
kullanilan aletler arasinda yer almistir. Elbette ki davulun giinliik yasamsal dongii
icerisindeki kullanimi farkliliklar arz etmistir. Ornegin séz konusu halklar tarafindan
tanrilart memnun etmek, desteklerini almak, felaketlerden korunmak amaciyla pek
¢ok dini ritiiel gergeklestirilmistir. Zira giinlin sonunda tanrilarin memnun kalmasi
Eski Yakindogu halklart i¢in bolluk ve bereket anlamina gelmistir. Tanrilarin
memnuniyeti adina gergeklestirilen torenler esnasinda davullarin ¢alinmasi ise;
gergeklestirilen seremonilerin 6nemli bir parcast olmustur. Eski Yakin Dogu’da
davul sadece tanrilarin memnuniyeti igin yapilan térenlerde ¢alinmamistir. Kotii
ruhlarin kovulmasi ve salgin hastaliklarin bitmesi icin diizenlenen toéren ve dua
ayinlerinde de davul ¢calinmistir. Ayrica tasvirler ve kabartmalar iizerinde yer alan
askeri yliriiyiis betimlemelerinde de cesitli miizik aletlerine ve miizisyenlere
rastlanilmistir.  Nihayetinde c¢esitli uygulamalardan olusan bu ritiiellerde
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miizisyenlerin ve onlarin kullanmis olduklar1 enstiirumanlarin giinliik hayatin devam
eden sosyolojisi icerisinde her zaman sira digt ve 6nemli olmustur. Dénemin
belgelerinden yola c¢iktigimizda tanrilar kadar onlarin sembolleri olan miizik
aletlerinin de kutsal olarak kabul edildigi ve tapinaklarda davulun korunmasi i¢in
0zel gorevlilerin bulunduruldugu anlagilmaktadir. Ayrica sarki sdyleyen ve miizik
aleti ¢alan gorevlilere tapinaklarda egitim verilmesi seklindeki uygulamalar dénemin
toplumlar1 agisindan basta davul olmak tlizere miizik aletlerinin ve miizigin 6nemini
ortaya koymustur.

Nihayetinde binlerce yildir kiiltiirel degerlerin tasiyicisi konumunda olan miizik
aletlerinin Eski Cag diinyasindaki kullanimina dair bilgilerimiz arkeolojik bulgularin
yani sira dénemin yazili belgelerine dayanmaktadir. DOnemin tasvirlerinde yer alan
bazi miizik aletlerinin metinlerde karsiliklari olmakla birlikte, s6z konusu bu
aletlerin kullanim alanlarina ve ifade ettikleri anlamlara dair giinlimiizde bazi
tartigmalar halen devam etmektedir. Ancak basta davul olmak iizere Yakin Dogu
cografyasinda binlerce yildir kullanilan miizik aletlerinin modern zamanlarda dahi
giinliik hayatin 6nemli bir pargasi olarak varligini devam ettirmeleri; aslinda s6z
konusu aletlerin binlerce yildir bu topraklardaki siire gelen kiiltiirel mirasin énemli
pargalari konumunda olduklarinin en 6nemli ispati olmustur.

Sekil 1: Babil Dénemine ait levha lizerinde sagda bir mlzisyen ayakta davul ¢alarken, oturan bir kadin
figir  alkisgla  ona eslik etmektedir. Solda ise iki  boksor  resmedilmistir
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1856-0903-1522).
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Sekil 2: Asur Krali II. Asurnasirpal’m (MO 883-859) Kuzey Irak'taki Nimrud'daki saraymnda taht
odasini siisleyen kirectast duvar rolyeflerinden birinde, Asur askerleri, yatay arp calan iki sakalli adam
ve Oniinde asili duran kiigiik bir davul calan sakalsiz bir miizisyenin esliginde dans ederken maglup
olmus diigmanlarin kafalarini sallayarak gosterilir (Collon, 2003:101).

Sekil 3: Ninive Kuzey Saray1 Duvar Kabartmasi. Asur krali Asurbanipal (MO 668-630) ve kralige
Assur-sarrat’mn  Ziyafet Sahnesinde palmiye agaglarimin arasinda bir kadin davulcunun eli
gorulmektedir (https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1856-0909-53).
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Sekil 4: Asur Krali Sanherib’in Ninive’deki Giineybat1 Saraymin Asurbanipal Dénemi’ne ait XXXIII.
odasinda yer alan rolyefte yatay ve dikey arp, def ve ¢ifte obua icra eden biiyiik bir miizisyen kafilesi
ilerler vaziyette betimlenmektedir (https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1851-0902-7-
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Sekil 5: Geg¢ Hitit donemine ait Kargamis ortostatinin birinde ii¢ kisi biiyiik bir davul c¢alarken
betimlenmistir (Anadolu Medeniyetler Miizesi).
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