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OZ: Edebi eserde kodlanan kolektif biling dis1 unsurlari belirlemeyi hedefleyen arketipsel
elestiri, Carl Gustav Jung tarafindan sekillendirilmistir. Yazar ya da sair, ortak/kolektif
biling disinda yer alan arketiplere seslendiginde bireysellikten evrensellige
uzanabilmektedir. Cumhuriyet donemi sairlerinden olan Asaf Halet Celebi; Budizm, Eski
Dogu inanglari, tasavvuf ve Tiirk divan edebiyati gelenegine gondermelerde bulunarak
mistik bir anlayisla siirlerini yazar. Masalst bir atmosfere sahip olan siirlerinde; biling
disinda yasayan hayallerini, insan ruhunun ortak yanlariyla kaynastirarak ifade eder.
Siirlerinde yer alan biling disi izlerden birisi de, erkekteki disil yon olarak tanimlanan
“anima” arketipidir. Bu ¢aligmada, Asaf Hélet Celebi’nin siirlerinde anima arketipinin disa
vurumlart arastirilmis ve elde edilen bulgular degerlendirilmistir. Yapilan ¢aligma
sonucunda Jung’un, her bireyin ortak/kolektif biling disinda yer aldigini vurguladigi
arketiplerden olan anima arketipinin, Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde de etkin bir sekilde
kullanildig1 goriilmiistiir. Boylece sairin arketiplerden yararlandigi, siirleri sayesinde biling
disindakini biling diizeyine c¢ikarabildigi ve bireysellikten evrensellife uzanan kopriiyii
arketipler ile kurdugu sonucuna ulastlmistir.

Anahtar Kelimeler: Carl GustavJung, Asaf Halet Celebi, arketip, siir, anima.
ABSTRACT: The archetypal critic that aims to detect collective unconscious objects
coded in literal works is formed by Carl Gustav Jung. When author or poet used archetypes
of humanity, he/she may reach to universality from individuality. Asaf Halet Celebi who is
one of Republic period poets, expresses his unconscious dreams by mixing common traces
of human soul in his poems that have epic atmosphere. One of the unconscious traces in his
poems is “anima” archetype that is defined as feminine side of male. In this study,
expressions of anima archetype in Asaf Halet Celebi’s poems are surveyed and outcomes
are evaluated. The performed study have shown that anima archetype which has been
expressed by Jung as a common/collective unconscious archetype in every person is widely
seen in Asaf Halet Celebi’s poems. Therefore, it has been discovered that Poet benefited
from archetypes and outcomed the unconscious things to consciousness level. Once all the
obtained results of this study are evaluated, it is seen that the bridge from single personality
to universality can be formed by using archetypes in literal works.
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1. GIRIS

1907 yilinda Istanbul’da dogan Asaf Halet Celebi, “gorgiilii, terbiyeli, olgun
kimse” anlamina gelen “gelebi”ligi ile bir Istanbul beyefendisi olarak tiim hayatini
bu sehirde gegirmistir. Osmanli ve Avrupa tarzin1 kendine gore birlestiren Asaf
Halet Celebi’nin giyim kusam ve konusma bi¢imi garip karsilansa da, istanbul’un
sanat camiasinda sevilen ve aranan bir kisi olmustur. Siirlerindeki nakaratlar,
arkaik ibareler, dua karakterli zikirler dolayisiyla zaman zaman alay edilen,
karikatiirlere konu olan ve taklit edilen renkli sahsiyetlerinden biri olarak
yasamistir (Okay, 2003: 23-24). Yakasina taktigi karanfil, kolunun altinda tasidig
bir yigin kitapla Beyoglu'nun aranilan simalarindan olan sair, nevi sahsina
miinhasir hareketleri ve dis goriiniisii ile alay yoluyla da olsa sohbet konusu
edilmesinden memnuniyet duymustur (Birsel, 2009: 65).

Yasadig1 renkli hayat icerisinde goniil maceralarindan uzak kalmayan Asaf
Halet Celebi iki kez evlenmistir. Ik esi Rosi adli Yahudi bir kadindir. Ikinci esi
aynt zamanda kuzeni olan Nermin Hanmim’dir. “Arkadasim, ¢ocugum, as¢im,
iscim” olarak tanittigi ve birlikte eglendiklerini belirttigi Nermin Hanim, ayni
zamanda siirden de anlayan bir kisidir. 1945’te evlendigi Nermin Hanim ile
oliimiine dek yani on {i¢ yil evli kalmistir (Dogan, 2003: 10). Asaf Halet Celebi ile
“tutkulu bir agk ve Binbir Gece Masallar1 gibi bir hayat” yasadigini belirten
Nermin Hanim, esi hakkinda sunlar1 dile getirmektedir: “O kadar giizel bir esti ki,
onun bir esi bulunmaz. Harikulade bir insandi. Cok iyi bir insandi, ¢ok. Dedigim
gibi Oyle siinepe insanlardan degildi. Sahsiyeti olan bir insandi. Fakat fevkalade
yumusak, fevkalade iyi bir insand1” (Celebi(ler), 2003: 160-161).

Ozel hayatindaki kendine has tarzim eserlerine de yansitan ve zamandan
zamana, felsefeden felsefeye atlayan bir sair olan Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde;
Fars siirini, Budizmi, Eski Dogu inanglarini, tasavvufu, Tiirk Divan edebiyatin1 ve
Asya inanglarin1 bulmak miimkiindiir. Esrarli sozlere, tekerlemelere, masal ve
efsanelere yer vererek biling digin1 ortaya dokmiis; mistik bir anlayisla kisisel bir
siir olusturmustur. A¢ik anlami gereksiz bulan Celebi; kendi ¢ocukluk, ergenlik ve
genglik donemlerini, siirle somut hale getirdigini soyledigi disiincelerini, gizli
komplekslerini, riiyalarmi, biling disindan ve eski kiiltiirlerden siiziilen birgok
hayalini siirlerinde dile getirmistir(Kabakli, 2002: 97-98).

Bu anlayisla kaleme aldig siirlerini He, Ldmelif ve Om Mani Padme Hum
adli kitaplarinda toplayan sair; ilk siir zevkini Galip Dede’den aldigmu,
Mevlana’nin eserlerinin etkisi altinda kaldigini1 da agik¢a belirtmektedir. Yirmili
yaslarinda okudugu Galip Dede’nin Hiisnii Ask’indan hareketle Mevlana’nin
Mesnevi’sini okumus, bu eserlerin etkisiyle Islam tasavvufu hakkinda yazilmis olan
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Sark ve Garp eserlerini incelemeye baslamistir. Boylece siir zevkini
sekillendirmistir (Ergun, 1936: 101).

Asaf Halet Celebi, “sanatta eskimeyen sey”’e talip bir sairdir. Yasadig1 hayat:
ve diinyay1 mistik egilimlerle ifade ederken Islam kiiltiiriiniin siizgecinden gegirir,
tasavvufun kaynaklarimi kullanir ve bu sayede edindigi izlenimlere siirlerinde yer
verir. Onun dile getirdigi seylerin dogurdugu hayret ve saskinlik, gegici ve bir ¢esit
suni tuhaflik degil; varlik ve yaratilis hikmetine bagli, biiylik velilerin bakis
acisinda ifadesini bulan hayret ve saskinliktir (Miyasoglu, 1993: 12-13). Bu yiizden
siirlerinde gariplikler oldugunu ileri siirenlere karsi cevabi su sekildedir: “Ben o
garip dedikleri ciimleleri, o mevzuda alakalar1 olan siirlerin i¢cinde o havayi
vermesi i¢in kullanmigimdir. Bunlarin liigat manalarin1 aramak beyhudedir. Mesela
kilise siirinde bir siirii papaz dualarinin ne demek oldugu degil, kilise havasinin
bende biraktigi intibai kaydetmektir” (Baydar, 2015: 105).

Mehmet Kaplan, ihsas ve kiiltiir siirleri olmak tizere ikili bir ayrima giderek
Asaf Halet Celebi’nin siirlerinin kiiltiir siiri oldugunu belirtir. Duyu organlarina
carpan seyleri kaydetmekle yetinen ihsas siirinin yaninda kiiltiir siiri; varhigi, tarih
ve medeniyetin i¢inde ele alir. Bu nedenle ihsas siiri, acik, basit ve kolay; kiiltiir
siiri ise karigik, miiphem ve zordur. Sayilar1 az olan kiiltiir sairleri igerisinde Asaf
Halet Celebi, dikkate sayan bir simadir (Kaplan, 1978: 167).

Siirde hikdyeden ve hissi olmaktan siyrilmak gerektigine inanan Asaf Halet,
siirde tahkiyenin karsisindadir. Her siirin ayr1 ve kendine mahsus bir vezninin ve
klasik kurallara bagli kalmamak sartiyla kafiyesinin olmasi gerektigine inanir.
Aliterasyonlar ve asonanslarla elde edilebilecek bir musikiyi tercih eder. Ritmi yani
sesin getirecegi poetik unsuru; mana icermeyen dualar, zikirler ya da arkaik
ibarelerle yakalamak ister. Bu yiizden siirde sezgiyi ve soyutlugu on plana ¢ikarir,
biling disindan ve ¢agrisimlardan faydalanarak siirin kaynagini olusturur (Okay,
2003: 26).

Biling dis1; diizensiz fakat zengin bir sekilde depolanan hatira, olay, resim,
imge, ses ve yasantilarin bulundugu bir mahserdir. Giindelik hayatin
kosusturmacasi sirasinda insan biling disinin farkina varmasa da, durmaksizin
oraya malzeme gonderir. Asaf Halet, sairin ilhaminin ortaya cikis mekanizmasim
biling digina baglar. Siirde, anlamsiz gibi goériinen tiim birikimlerin bir anda ortaya
ciktigini yani bilince sizdigini belirtir. Bu sizma, siiri baglatan an olarak kabul
edilir (Kolcu, 2009: 48).

2. BIR SIiR SIFRESI OLARAK ANIMA ARKETIPI

Biling dis1 ve onun disa vurumlari iizerinde ¢alisan psikoloji bilimi, insan
ruhunu konu almas1 bakimindan edebiyat ile ortak bir ¢aligma alanina sahiptir.
Edebi eserde yer alan insan psikolojisinin tarihini belirlemek miimkiin olmasa da,



990 Trakya University Journal of Social Science
December 2019 Volume 21 Issue 2 (987-1003)
DOI: 10.26468/trakyasobed.549278

eserdeki psikolojik unsurlarin saptanmasi Sigmund Freud’la baslar, Carl Gustav
Jung’un teorileri ile devam eder. Bu teorilerde, insan psikolojisi ve edebiyat her
zaman birlikte diistiniilmiis ve yaratma siirecinden baslayarak eserin okuyucuyla
bulusma asamasina gelinceye dek psikoloji ile iliskilendirilmistir. Bu konu
hakkinda Jung’un dile getirdikleri her iki bilim dalinin da birbiriyle iligkili
oldugunu vurgulamaktadir: “Psisik siirecleri inceleyen psikolojinin edebiyata da
151k tutacagi bellidir; ¢linkii insan psisesi biitiin bilim ve sanatlarin dol yatagidir.
Psikolojik arastirmalarla hem bir sanat yapitinin nasil bi¢im buldugunu
anlayabiliriz hem de kisiyi sanat yoniinden yaratici yapan oOgeleri acgiga
¢ikarabiliriz” (Jung, 1997: 327).

Edebiyat ve psikoloji alanlarinin birlesimini ifade eden edebiyat psikolojisi;
ortak yontemler kullanarak insan ruhunun derinliklerini, gegmisin simdiki zamana
yansimalarini ve tlim bunlarin i¢inde yer alan sanat¢inin yaratma siirecindeki
egilimlerini ortaya koyar. Psikoloji, yazarin ¢ocuklugundan eseri yazma siirecine
kadar olan doénem hakkinda ipuglar1 verir. Ayrica eserin biinyesine sinmis
diistinceleri agiga ¢ikartir (Emre, 2006: 317-324). Eseri olusturan bu yaratici siireg,
insanoglunun ezelden beri var olan ve biling disinda uyuyan sembollerinin
canlandirilmasi, sanatsal bir yapiti ortaya koymak igin bu sembollerin 6zenli bir
sekilde diizenlenip sekillendirilmesi siirecidir.

Jung’a gore, kisisel ve ortak/kolektif biling dis1 olmak tizere iki biling dis1
vardir. Bireyin yasamindan kaynaklanan unutulmus, bastirilmig, yadsmmis ve
biling dis1 yoluyla algilanmis seyleri kisisel biling dis1 kapsar. Ortak biling dis1 ise,
yasanilan ¢aga, topluma, mensup olunan irka bakmaksizin diinyanin kurulusundan
beri sahip olunan ve evrensel durumlara kars1 gosterilen kalipsal tepkileri igerir
(Jung, 1997: 33).

Jung, ortak/kolektif biling disinda var oldugunu diisiindiigii dogustan gelen
enerji dolu merkeze arketip adin1 verir. Kalitimsal mirasla olusturulan arketipler,
ilk o6rnek/model olarak kabul edilir ve hem imge hem de duygu olarak
insanoglunda belirir. Evrensel ve 6zdes yapilar olan arketipler, tiim insanliga ait
ortak davranis kaliplaridir. Bu nedenle sinif, din, irk, cografi konum, tarih gibi
farkliliklardan bagimsiz olarak benzer disiincelere, imgelere, duygu ve
davraniglara yol agarlar (Jung, 1998: 60-61).Arketipler, Platon’un ‘idea’larina
benzer. Ancak Platon’un idea’si, yiice tamlik 6rnegidir; Jung’un arketipi ise iki
kutupludur, hem aydinlik hem de karanlik yami barindirir. Biling disinin gii¢
alanlarii  olusturan arketiplerin  gorlinlis ve anlamlari, bilingli bilginin
erisemeyecegi sekilde degistirilmistir. Biling disinin bu i¢ diizeni, yasamin
karmasasi karsisinda bir sigiak, bir yardimcidir; ancak ondan yararlanmayi bilmek
gerekir (Jung, 1997: 48).



Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 991
Aralik 2019 Cilt 21 Say1 2 (987-1003)
DOI: 10.26468/trakyasobed.549278

Ortak biling disinin igerigini olusturan arketipler, insanoglunun ezelden beri
yasadig1 tipik ve belli basli deneyimlerin iiriiniidiir. insan tiiriiniin evrimi ile
sekillenen arketipsel motifler tiim kiiltiirlerde aynidir. Anlamlari, temsil ettikleri ve
naklettikleri en eski deneyimde yatmaktadir. Bu motifleri tim mitolojilerde,
masallarda, dini geleneklerde ve gizemlerde tekrarlarken gérmek miimkiindiir
(Jung, 2002:71). Insanligm en eski mirasini olusturan ve kolektif biling disinda
sifrelenen arketipler evrensel olani kisiselle, geneli 6zelle kaynastirip kisiye has bir
goriiniim ortaya ¢ikarirlar. Jung’un temel aldig1 arketipler iginde yer alan anima
arketipi, erkekteki disil yonii temsil etmektedir. Jung, erkekteki disil yonii ifade
eden anima hakkinda sunlar1 dile getirmektedir:

Orta Cag’da fizyologlar i¢ salgi bezlerimizin yapist yiiziinden her

birimizde eril ile disil elemanlarin birlikte bulundugunu ispat etmeden

cok once, “her erkegin ig¢inde bir kadin vardir” denilirdi. Erkegin

icindeki bu disil elemana ben “anima” adim verdim. Bu disi taraf, belli

bash yonleriyle ¢evreyle, dzellikle de kadinlarla biraz asagi ve degersiz

bir iligki icindedir. Bu yiizden insanin kendisinden de baskalarindan da

dikkatle gizlenir. Baska tiirlii soylemek istersek; bir insamin kigiligi

disaridan ¢ok normal gériinse bile, o “igindeki kadin”mn zavalli halini

herkesten hatta kendisinden bile gizliyor olabilir (Jung, 2009: 29).

Anima; erkegin ruhundaki belli belirsiz duygular, huylar, sezgiler, akil disi
olana kars1 duyarlilik, kisisel sevgi yetisi, doga sevgisi ve biling digini algilama
yetisi gibi biitiin disil psikolojik egilimlerin kisilesmis halidir. Bu nedenle Jung:
“Erkegin bilin¢ disinda kadinin kolektif bir imajinin var oldugunu ve onun bu imaj
yardimiyla kadinin dogasim kavradigini” séyler (Fordham, 2011: 68). Animanin her
erkekte aktif olarak rol oynadigini, kendi anilarindan yola ¢ikarak su sekilde
anlatir:

Annemin yoklugunda bana hizmetcimiz bakti. Beni kucagina alip

basimi omzuna koyusunu hald animsiyorum. Annemden olduk¢a farklvydi.

Saglart siyahti, teni de koyu. Bugiin bile sa¢inin ¢izgisini, koyu tenli

boynunu ve kulagini goriir gibiyim. Tiim bunlari, bana hem ¢ok yabanci

hem de ¢ok yakinmis gibi algilardim. O bana, ailemden ¢ok bana

yakinmis ve her nasilsa, ¢ozemedigim bazi gizemlerle ilgisi varmig gibi

gelirdi. Bu tiir kizlar daha sonralart anima’min bir parcast oldular.

Llettigi uzaklk duygusuna karsin onu hep tamdigim duygusuna kapilmam

bu tiiriin bir ézelligidir. Bu izlenim daha sonralart benim icin kadinligin

tiim oziinii belirleyen bir sembole doniistii (Jung, 2013: 22).

Jung’un belirttigi gibi erkeklerin onceden tanidiklarimi distindiikleri ve
rliyalarinda biiytik rol oynayan bu figiir, mitolojide erkek ve kadinin ayn1 bedende
birlikte var oldugu fikrinden hareketle anima olarak adlandirilir. Animanin, erkek
bedeninde azinlikta kalan disi genlerin psisik temsilcisi oldugu diisiiniilmektedir
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(Jung, 2010: 28).En karakteristik anima figiirleri, Parsifal efsanesindeki Kundry ve
Perseus mitindeki Andromeda’dir. Edebiyattaki tipik anima figiirleri ise Homeros
Destan’ndaki Truvali Helen, [lahi Komedya’daki Beatrice ve Don Kisot’un
Dulcinea’sidir (Jacobi, 2002: 156-157). Biling dismin sézciisii olan animanin
bastan c¢ikarici ve kurnazca sozleri bir insan1 mahvedebilir. Tiim bunlara karsin,
animanin olumlu bir yani da vardir: Biling disindaki imgeleri bilingli zihne o tagir
(Jung, 2013: 178).

Erkek kendi animasindan gelen duygulari, huylari, biling dis1 fantezileri
ciddiye alir, bir bicimde saptamaya giderse animanin olumlu islevi harekete geger.
Elde ettiklerini yazida, resimde, heykelde ortaya koymaya, miizik ya da dansla
bagdastirmaya kalkar; onun iizerinde sabirla ¢alisirsa derinlerden gittikce daha ¢ok
igerik yiikselir (Jung, 2009: 186). Jung’a gore, bir erkegin animasinin ¢ok giiclii bir
tarihsel niteligi vardir. Anima, biling diginin sézciisii olarak tarih 6ncesi donemlere
gider, gecmisin iceriklerini somutlastirir ve bireye bilmesi gerekenleri getirir.
Boylece anima, bireyin ge¢misinin ve o an iginde yasadigl zamanin tiimiinii kapsar
(Jung, 2013: 178).

3. ASAF HALET CELEBI’DE ANIMA ARKETIPINIiN iZLENDIiGi
SIIRLER

Eski kitaplara bagli ve minyatiirlere merakli bir insan olan Asaf Halet
Celebi, diisiince ve hayallerini gegmisi merkez alarak gelistirir ve bunlarla kendi
‘ben’i arasinda bir bag kurar. Boylece biling diginda yasayan hayallerini dig dleme
yansitir, Psikolojik bakimdan kendi icine doniis ve eskiye gidis, ilk ¢ocukluk
yillarina ve anneye doniisiin bir ifadesidir. ‘Ben’ ¢esitli sebeplerle anne imajina
gidemeyince, Jung’un ‘anima’ admi verdigi kadin hayalleri yaratir. Kendini
hayallerine birakan Asaf Halet Celebi de, arzularina uygun kadin tipleri yaratir.
Bunlarda ¢ocukluga 6zgii masal havasi, mistik egilim ve cinsi arzular birbirine
karisir (Kaplan, 2009: 168-169). Biling disinin igeriklerini ve anima arketipinin
harekete gecirdigi enerjiyi siirlerine yansitan Asaf Halet Celebi, kullandigi
malzeme ile diger sairlerden ayrilir. Asaf Halet Celebi’nin; Ayna isimli iki siirinde,
Mariyya baslikli iki siirinde, Nigdr-i Cin, Kadincigim, Sehir, Kusa Goriinme,
Halayiklarim, Kundla, Korkuyorum, Tevrat Siiri ve Mdra adl siirlerinde anima
arketipinin izlerine rastlanir."

Celebi’ye gore, biling disinda bulunan hatiralar, duyumlar, arzular
karmakarigik ve daginik bir sekilde uykudadir. Biling disindaki bu malzemeyi
olumlu bir sekilde bilince ¢ikaranlar sanatgilardir. Biling digina agilan kapilar,
sanat¢inin diinyay1 ve hayati yeniden yorumlamasi ic¢in bir firsattir. Ciinkii bazi

! Asaf Halet Celebi, Biitiin Siirleri, YKY, Istanbul: 2009. (Metin igerisindeki alintilar,
kitabin bu baskisindan aktarilmistir.)
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hassas tabiatlarda baskas1 i¢cin anlamsiz gibi goriinen ufak bir hadise, bir an i¢in
biling disinin kapilarini agiverir. (Dogan, 2003: 49) Bu nedenle sair, biling dis1 ile
temas etmesi gereken bir kisidir. Bu bilingli temas sonucunda biling diginin
birikintilerini meydana ¢ikarir, bu malzemeyle belirli bir ruh durumunu ortaya
koyabildigi ol¢iide kudret gosterir ve zekanin iradesiyle sanat yapitini olusturur
(Baydar, 2015: 104). Siirlerinde soyut bir alem yaratmay1 amaglayan Asaf Halet
Celebi de, bu ama¢ dogrultusunda gelenege ait malzeme ile biling disinmn
birikintilerini bir araya getirerek ¢cocuklugundan beri aklinin bir ksesinde yer alan
kainatin muammalarini ¢6zmeyi amaglar (Aydemir, 2014:224).

“Bilingaltinda birikenler kisinin hayatindaki hangi donemlerden kalmistir ve
bu doénemlerin &zellikleri nelerdir?” bicimindeki bir soruyu Celebi, “cocukluk,
biilug insiyaklari, ruh haletleri ve sirf intiba siirleri” olarak cevaplar (Dogan, 2003:
49). Bu yiizden, Asaf Halet Celebi’nin biling disindan siiziilen gocukluk anilarinda
onu masal diyarina gétiiren bir “cengi dilard” ya da “nigar-1 Cin” mutlaka vardir.
Bu kadin, masals1 bir atmosferde beliren biridir. Ayna isimli iki siirinde de, saire
bir aynadan seslenen ve hayaliyle karigan “Cin padisahinin kiz1”dir.

Ik Ayna siirinde “Cin padisahinin kiz1” aynadan hem saire seslenir hem de
onu da alip gidecegini sdyleyerek akla 6liimii getirir:

“bana aynada bir suret goriindiil benden bagkasi/ bilmem
memleket-i ¢inden midirl ya mdginden mil sordum Kkimsin diye/ bir

kahkaha atipl ben ¢in padisahinin kizil ¢oktandir dstkimim/ dedi/ dedim

¢tk/ o aynadan/ hayalimi ¢alan/ hayalim olmazsa olmasin/ yalniz/ var

olduguna inanmak igin/ ellerim sana dokunsun/ bana ¢in padisahinin kizi/

gelemem/ dedi/ ancak bir giin/ hayalin gibi seni de/ bu aynanmn igine alp/

kaybolacagim” (s. 27)

Ikinci Ayna siirinde, binbir aynada oynayan “nigir-1 ¢in”e bu sefer sair
seslenir: “(...) diinyada en giizel sey/ seni buldum/ artik higbir sey istemem/ kii¢iik
cariyem nigar-1 ¢in/ uzat ellerini/ aynalarin disina ¢ikalim” (s. 28)iki siirde de
aynadan tasan tiim goriintiiler, aslinda biling diginin disa vurumlarini olusturur. Bir
masal kahramani olan Cin padisahinin kizina, Nigdr-1 Cin adli siirde de rastlanir:
“cin-ti-mag¢indeki nigar/ gezer bendeki diyarda/ giiler bende/ nigar/ (...) o diyar ki
onda acayipler olur/ ve ondaki nigari/ kimse bilmez” (s. 55)

Ug siirde de masals1 bir atmosfer icinde beliren “¢engi dilara”, “nigar-1 Cin”
ve “Cin padisahinin kiz1” geklinde tanitilan gen¢ kiz, sairin biling disindaki
izlenimlerini somutlastiran anima yansimalaridir. Asaf Halet Celebi i¢in siir;
ahengi olusturan seslerin, mananin ve hayallerin biitiinlesmesinden meydana gelir.
Hayallerini belli bir mantik ¢ergevesinde bir araya getirirken arketiplerden
yararlanmasi, herkesin siirin sirlarina farkli bir sekilde erigsmesini saglar (Celebi,
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2004:145).Ug siirde de, masal atmosferi icinde ele aldig1 geng kiz, liim melegi
olarak sairi bilingli diinyadan koparmaya ¢alisir.

Asaf Halet Celebi, kendi koklerine ve siir diinyasina bagli kalarak Dogu ve
Bat1 kiiltiiriinden edindiklerini masals1 bir atmosferle okuyucuya sunar. Mistik
temayiillerle olusturdugu bu diinya, ayn1 zamanda tasavvufun kaynaklarindan da
beslenir. Bu nedenle eserlerinde insami hayrete diisiiren sey tuhaflik degil,
insanoglunun varlik ve yaratilis hikmetine dair dile getirdigi sozlerin yarattigi
saskinliktir (Miyasoglu, 1983: 14-15). Kadincigim siirinde Islam anlayisinda yer
alan kadinin erkegin kemiginden yaratilmasina telmihte bulunur. Hz. Havva’nin,
Hz. Adem’in kemiginden yaratilmasimin disinda bir masal motifi olan “ii¢ kil
kopmasi1” olayina da telmih yapar: “oyluk kemigimi ¢ikartip/ kendime bir kadincik
yaptim/ ve bir samar vurup/ rafa oturttum/ ben evden c¢ikinca/ kadincigim
yemeklerimi pisirdi/ sokiiklerimi dikti/ ve aksam olunca/ korkusundan/ ¢ikip rafa
oturdu/ geceleri kadincigimin dizine korum basimi/ ve ii¢ kil koparinca/ uyurum.”
(s. 15)

Jung’a gore, bir erkegin anima’sinin ¢ok giiglii bir tarihsel niteligi vardir.
Biling disinin sozciisii olarak tarihoncesi donemlere gider, ge¢misin igeriklerini
somutlastirir ve bireye tarihoncesi donemlerle ilgili bilmesi gerekenleri saglar.
Boylece anima; bireyin, gegmis ve simdiki yasaminin tiimiinii olusturur (Jung,
2013: 264). Arketiplerin gegmis ve simdiki zaman arasinda bag kurmasi iki ana
yoruma gore coOziimlenebilir: Birinci diizeyde arketip, tarih boyunca pek c¢ok
kisinin paylastigi kolektif biling disina, yani o arketiple karsilasildiginda var olan
tepki ve davranig tarzina 6zgii bir psikolojik egilimi temsil eder. Diger diizeyde ise,
kigisel biling disin1 etkiler, yani bireyin tekil ve kendine ozgii psikolojik
egilimlerini ortaya ¢ikarir (Mascetti, 2000: 150).

Kadincigim siirinde de, tarihi bir bilgiden hareket ederek “ii¢ kil koparinca”
erkegi uyutan ve erkegin kemiginden yaratilan bir kadin ile karsilasilir. “Ug kil
kopmas1” olayi, Gilgamis Destani’nda gegmektedir. Destanda ilahlarin Gilgames’e
arkadas olarak yarattiklar1 Engidu, biiylik bir kuvvete sahiptir. Engidu’nun biitiin
viicudu killarla dolu ve simsiyahtir. Kadin gibi uzun olan saglari tipki bugday
basagi gibi filizlenmistir. Gli¢ ve kuvvet sembolii olan bu saclarda, en 6nemli sey
“l¢ tel sag”tir. Bu saglardan mahrum kalanin giici ve kuvveti tiikenir.
Kahramanlarin bu sirm kadinlar vasitasiyla 6grenilir ve tiim sikintilar bu sir
ogrenildikten sonra yasanir (Alangu, 1983: 262-263).

Mistik bir goriiniimle sunulan bu iki gonderme, sadece dini anlatilara ve
destan kaynaklarima bagli olan milli bir unsur degildir. Sair i¢in uzandig: her bilgi
(Hint Budalar, tasavvuf, kutsal kitaplar, bilingalt1, cocukluk, ilk genglik vs.), onun
esyayla bagmi koparan, “simdi”den alikoyan, adeta “yitik ben”i isaretleyen bir
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imgedir (Narli, 2006:176). Dile getirilen bu imaj, “yitik ben”i isaret eden ve biling
disinin disa vurumunun ¢oziimlenmesine yardimei olan bir unsurdur. Bu yoniiyle
de, anima yansitmalarina bir 6rnek teskil etmektedir. Siirde hem “ii¢ kil kopmas1”
olayma gondermede bulunulmasi hem de oyluk kemiginden yaratilan bir kadina
yer verilmesi, sairin animasinin bir yansimasidir. Ev isleriyle ilgilenen, dikis diken
ve yemek yapan kadin, biling diginda yasayan kadin imajin1 ortaya koymaktadir.
Yumusak bagli davranan ve erkegin ihtiyaglarini karsilamaya ¢alisan bu kadin, bir
yandan da erkegi dize getiren ve onun giiciinii tilketip uyumasini saglayan “ii¢ kil
koparma” bilgisine de sahiptir.

Karanlik ve ilkel insan ruhunun goriinmez koklerinin icgiidiisel bilgisini
temsil eden ve kisisellestiren arketipler, “apriori” olarak tanimlanirlar. Nedensel
olarak agiklanamayan bilgi anlamina gelen “apriori”, ancak i¢ gdzlemle fark
edilebilecek bir 6zellik sergiler. i¢ gdzlemin uygulanmasiyla aciga cikarilabilecek
olan arketiplerden biri de animadir. Cesitli figiirler seklinde ortaya ¢ikan anima,
ozellikle bir insan figiirii seviyesine erismemisSe ve tamamen icgiidiisel formda
beliriyorsa, hayvanlar hatta eril ve disil karakter tasiyan nesnelerle -gemi ve
magara gibi- simgelenebilir (Jacobi, 2002: 157).Animanin insan figiiri. seklinde
degil de, bir hayvan seklinde belirdigi 6rneklerden biri Sehir baglikli siirdir. Siirde:
“(...) sevgilim bir bocektir/ tastan duvarlar i¢inde/ karafatmalarla yasar/ bes senedir
getirdigim sekerleri yiyip/ elimi 1sirmistir/ karafatmalar onu benden ayirdilar/ o
simdi bana kiistliidiir/ kutu duvarlari iginde” (s. 18) seklinde gegen dizelerde
sairin, sevgilisini bocege benzetmesi animanin hayvan geklinde simgelenmesine
ornektir.

Asaf Halet’e gore, siirde her seyden Once sairin ruhu sezilir. Bilingaltinda
bulunan hatiralar, arzular ve duyumlar dagmik bir halde uykudadirlar. Onlar1 ve
sairi harekete geciren, bir bagkasi i¢in dnemsiz goriilebilecek bir olaydir. Sairin asil
sanati, ruh anlarmi ifade etmedeki kabiliyetidir (Celebi, 2004: 165-166). Bu
nedenle Asaf Halet de, bilingaltinin derinliklerinden gelen malzemeleri ve
arketipsel bir 6ge olan animayi siirlerinde kullanir. Animanin agik bir sekilde
izlenebildigi siirlerinden birisi de Kusa Goriinme’dir. Siirde seslenilen geng kiz,
sairin birlikte olmak istedigi kisidir ve bu istegini su dizelerde dile getirir: “(...) gel
kiz / tabutluga gir benimle/ memelerin kan i¢inde/ bacaklarin yarali/ nafakami
beraber yiyelim/ ve pagavralarin 1sitmiyor diye bana sokul/ gel kiz/ tabutun i¢inde
yat benimle/ yalniz kusa goriinme sabahlar1” (s. 25)

Kusa Gériinme siirinin biitlinline, bir kagis ve tabut igine gizlenis motifi
hakimdir. Bunu, sairin diger eserlerinde de goriilen hayattan ve diinyadan kagma,
yok olma, dlme, anne karnina doniis temlerine baglamak miimkiindiir. Tabut da
magara ve mezar gibi sigmnilan bir yeri, anne karnin1 temsil eder. Siirde dikkate
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deger olan noktalardan biri, kadinin cinsiyetle ilgili organlarindan yararlanmis
olmasidir. “Ve pagavralarin 1sitmiyor diye bana sokul” misrasinda da goriildigi
iizere, kadinin aciz durumu sairin onunla daha kolay cinsi temasta bulunmasi igin
miisait bir zemin hazirlar. Kadmin yaralanmis olarak tasvir edilmesinde ise,
sadistik bir temayiil goriiliir (Kaplan, 2009: 171).Ruh hélleri iireten ve duygusal bir
karaktere sahip olan animanin ilk tastyicis1 daima annedir. Sonrasinda ise ister
olumlu isterse olumsuz anlamda olsun, bir erkegin duygularini canlandiran kadinlar
tastyict olur (Jung, 2015: 21). Boylece baslangigta anne karnina doniis temine
baglanabilecek olan imgeler, sonrasinda yerini bir kadina karst duyulan cinsi
arzuya birakir.

Anima, erotik fanteziler seklinde ortaya ¢iktiginda, erkegin birdenbire akli
basindan giderek &sik olmasina, karsisindaki kadimi eskiden beri taniyip
bekliyormuscgasina ilk bakista tutulmasina yol acan bir yansitma siireci baslar.
Cilginlik olarak goriilen bu tutku yansimasini, 6zellikle belli belirsiz perisel
yapidaki kadinlar ¢eker. Boylece erkek onlara akla gelebilen biitiin degerleri
yansitabilir (Jung, 2009:180). Tabutun iginde bulustugu geng¢ kiz, sair i¢in tiim
isteklerini gergeklestirebilecegi bir varlik halini alir. Tutkulu bir sekilde cagirdigi
geng kizdan istedigi tek sey kusa goriinmemesidir.

Siirdeki bu kus, Ziimriidiianka ya da Anka kusudur. Aym kusa, Asaf Halet
Celebi’nin Beddua adli siirinde de rastlanir. Kusa Goriinme ve onun devami olan
Beddua baslikli siirler, Hindistan kaynakli bir masal olan Bahtiydrndme’de gegen
esrarengiz kusa gondermede bulunur. Kusa Gériinme’de kendisinden saklanilmasi
gereken kus; Beddua’da, Bahtiyadr’a beddua eden kus halini alir. Masalin
kahramani olan kus, tabutlukta sakladigi Bahtiyar adli delikanliya her sabah
gagasiyla yiyecek tasimistir. Ancak delikanli, kusun izni olmadan bir prensesle
gizlice evlenmis ve bir sene boyunca giivercinin getirdigi yiyeceklerle beslenerek
tabutlukta yasamistir. Delikanli bir senenin sonunda tabutluktan ¢ikip prensesin
konagina gidince, kus da ona beddua ederek Olmiistiir (Ulutas, 2009: 1118). Bu
kus, Iran destanlarinda daha cok Simurg adiyla amlan Anka’dir. Firdevsi
Sehname’sinde onu, {inlii Iran cengdveri Zal’i yetistiren ve oglu Riistem’in
yaralarini iyilestirip ona yardim eden kus olarak gosterir. Bu nedenle edebi
metinlerde Zal-Anka-Riistem miinasebetiyle ele alinir (Pala, 1991: 201). Soz
konusu iki siirde, Zal-Anka-Riistem iliskisi acik¢a kurulmamis olsa da
gondermelerden yararlanildigi goriilmektedir. Sair, kendisini masaldaki delikanl
ile 6zdeslestirmis ve sevgilisinden kiskang kusa goriinmemesini istemistir.

Tevrat Siiri'nde gegen Yerusalim, Kudiis’iin diger adidir. Siirde
Yerusalim’de bulundugu soylenen kizlar, tamamen cinsi arzu perspektifinde ele
ahmir. Bu hisler: “(...) yerusalim kizlar1 azgun olurlar/ uslu kigiler katinde/ ne
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miibarektir ol kimse/ ki anlarle oturmaya/ adimi tasidigim/ yerusalim kizlarinin
giinahi bendedir” (s. 71) dizelerinde dile getirilir. Ancak bunun disinda baska bir
ibareye yer verilmez. Kizlarin azgin olmasi ve sairin onlarin giinahina girdigini
belirtmesi, animanin sadece cinsi istekler dogrultusunda disa vurulmasinin farkli
bir 6rnegidir.

Siirinin beslenme kaynaklarindan biri ¢ocukluk devresi olan Asaf Halet
Celebi, masalla birlestirdigi mistik ve gizemli bir imge zenginligi kullanir.
Cocuklugun diisle, hayalle, masalla ve gercek disilikla Oriilen malzemeleri
karmasik bir siir platosu olarak belirir. Sair i¢in gocukluk, gergekle kirlenmemis ve
tahrip edilmemis bakir ve saf bir devredir. Bu donemden biling disina yerlesmis her
imge, buradan sizarak bilince ¢ikmaya calisir. Imgelerle oriilii bu siiri anlamak, o
siirde okuyucunun daha onceden edindigi kimi bilgileri yiizeysel bir bigimde
kesfetmesiyle es deger bir keyfiyettir (Kolcu, 2009: 51). Asaf Halet Celebi,
cocuklugunun masal diinyasimin biiyiili atmosferini anlattigi Halayiklarim adh
siirinde: “iki tas1 birbirine vurup/ acayip aleminden ¢ikardim/ agzi var/ dili yok/
halayiklarimi/  zebercetten sarayimdaki halayiklarim/ saz benizli/ badem
gozlidiirler/ saglari salkim salkim/ omuzlarindadir/ ve yaptiklari isi sessiz yaparlar
(...)” (s. 29) diyerek hayalindeki cariyeleri anlatir. Iki tasin birbirine vurmasiyla
ortaya ¢ikan uzun sagli, saz benizli, badem gozlii ve sessiz bir kisilige sahip olan bu
cariyeler, hem sairin animasini ortaya koyar hem de okuyucunun dnceden dinledigi
masallardaki giizelleri biling diizeyine ¢cagirmasina olanak tanir.

Bu durum Asaf Hélet Celebi’nin amagladigi seyi gerceklestirmesine yani siir
okuyucusunu kendi ruh haletine sokmasina zemin hazirlar. Ona gére okuyucu,
sairin duygularin1 hayal edebilmeyi ve bu hayalleri zahmetsizce takip edebilmeyi
basardik¢a ahenk, mana ve hayaller arasindaki bagi kurabilecektir (Celebi, 2004:
152). Kendi ruh durumuna ve anlayigina gore siirle bag kuran okuyucu, bu sayede
siir diinyasina adim atabilmektedir. Bu ortakligin kurulmasinda, her bireyde
goriilen ortak bir mirasi ifade eden arketipler etkili olmaktadir. Halayiklarim adlh
siir, bu bagin anima arketipi araciligiyla kurulmasma giizel bir 6rnek teskil
etmektedir.

Gergek diinyadaki malzemeden yararlanirken kiiltiirel bazi kavramlara
gondermede bulunan Asaf Halet Celebi, biraktigi bosluklarla okuyucunun hayal
giiciinii harekete gecirir. Nirvana’yr ve Buda felsefesini, eski alfabeyle yarattigi
diinyay1, mistik kisilikleri, Mevlevi bir yasam tarzin1 okuyucunun kiiltiirel
kazanimlariyla zenginlestirmesine imkan tanir. Siirini ilmek ilmek o6rerken halk
hikayesinden ve farkli inanglara ait efsanelerden yararlanir (Giinay ve Koreli,
2007: 170-171). Bu efsanelerden birisi de Kunala efsanesidir. Ayni adi tasiyan
Kundla siiri su sekildedir:
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“vakit geldi kundla/ diinyayr goreli ¢cok oldu/ tam kirk yilda seni

buldum kundla/ bu can tenden ge¢meden/ bu diinyadan gé¢meden/ bir

kerecik sevmek ¢ok degil/ simsiyah sa¢larin var kundlal kemiklerine

yapustk etlerin varl bir giin dokiilecekl kundla kusu gibi gozlerin varl bir

giin sonecekl kundlal bu etlerin arkasimda giizelliklerin varl benden baska

kimse bilmeyecek/ bu can igimde bir kustur kundla/ seni goriince titrer/ bu

can goziimde muhabbettir kundla/ seni goriince yanar/ bu can burnumda

soluk olur kundla/ ucar gider/ bu can benden ge¢meden/ bu diinyadan

go¢meden/ bir tek seni sevmek ¢ok degil” (. 60)

Halayiklarim siirinde sessiz, saz benizli ve badem gozlii olarak tanitilan
anima yansitmasini Kundla siirinde de gérmek miimkiindiir. Kundla siirinde
simsiyah saglara ve kus gibi gozlere sahip olan bu giizel, sairin gonliinii ¢alar.
Budist felsefesinde yer alan Kunala efsanesinden alinan bir ad olan -ayn1 zamanda
ardi¢ kusu anlamina gelen- Kunala, Asaf Halet Celebi’nin animasini fiziki portre
seklinde disa vuran bir kisi halinde tasvir edilir.

Budizm felsefesinde 1iyilik, kalbin kurtulusudur ve herhangi bir dinsel
eylemden daha degerlidir. Bu nedenle Buda, iyilik yapmanin yiiksek bir ruh hali
oldugunu vurgular. Ayrica iyiligin, baskasini bagislamakla gerceklesebilecegi
Kunala efsanesinde anlatilmaktadir. Kunala efsanesi, geng bir prensin seriivenini
anlatmaktadir. Bu prens, iivey annesinin glinahkar agkini geri ¢evirdigi i¢in kadin
da onun gozlerini kor ettirmistir. Prens, ¢ektigi acilara ragmen mutsuz iivey
annesini bagislamasi igin babasia: “Gozlerimi kor ettiren anama karsi kalbimde
ancak iyilik duygular1 var” diyerek yalvarmistir (Challaye, 1998: 73).

Kunala, siirsel ‘ben’in ¢dzemedigi biri ya da bir seydir. Onemli olan
Kunala’nim imgesel niteligi degil, onunla birlikte yasanilan zamanin algilanigidir.
Sair, tipki masallardaki gibi soyut ve belirsiz bir zaman fikrinden yola ¢ikarak
nesnel zamandan siyrilir. Bunu yaparken mitoloji ve Hint diisiincesinden
yararlanarak imgeleri olusturur (Orhanoglu, 2007: 19). Kundla siiri, Budizm
felsefesinin 1iyilik yapmayr {stiin tutan bakis agisim1 yansitan bir efsaneye
gondermede bulunur. Ancak bu gonderme sadece biling disinda bulunan anima
yansitmasini igeren bir giizele isim olmaktan, sairin sevgilisine yoOnelik
seslenmesinden Gteye gegmez.

Asaf Halet Celebi’nin ¢ocuklugunun erken donemlerinden itibaren
olusturdugu birikim, animasmnin beslenme kaynaklarin1 olusturur. Ciinkii
cocuklugun erken donemlerine iligkin deneyimler, hayatin geri kalani igin hem
belirli bir iislup saglar hem de sanatsal iiretimi belirler. Asaf Halet Celebi’nin
siirlerinde de, Dogu {ilkelerine 6zgli bir mistisizm ve egzotik unsurlarin altinda,
urkiitiicti bir kadin figiiri bulunur. Bu figlirden hem kagma hem de onunla birlesme
Ozlemi goriiliir (Cebeci, 2004: 189).



Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 999
Aralik 2019 Cilt 21 Say1 2 (987-1003)
DOI: 10.26468/trakyasobed.549278

Korkuyorum adli siir, sairin animasinin olumsuz yonleriyle ortaya ¢iktigi
siirlerinden biridir. Animasin1 olumsuz olarak algilayan erkekte; depresif tabiat,
sinirlilik, hosnutsuzluk ve alinganlik goriiliir. Téim bu ruh hallerini, korkunun 6n
plana alindig su dizelerde gérmek miimkiindir:

“etli dudaklarin varl yiyecek beni/ korkuyorum/ pitekantropum/

disim/  hayvamm/ (..) gozlerin orman aksamlarindan kalmadir/

anlasilmaz sozlerin varl giindiizleri bambagskal geceleri biiyiiciistin/

korkuyorum/ mdra’ml seytaniml sivri dislerinden! uzun ayaklarindan! ve

simsiyah saglarindan/ iyilikler dolu yiiregin var/ rahmetler tasiran/ seven/

ve oksayan/ korkuyorum/ bodhisattva’m/ bilinmez diinyandan/ ve uyutan/

kucagindan” (. 62)

Erkegin kisiligi icindeki olumsuz animanin ortaya ¢ikis bigimlerinin basinda
zehirli, efemine ignelemeler ve dokundurmalarla her seyi degersizlestiren tahripkar
bir davranig gelir. Bu goriiniimiiyle anima, i¢inde “zehirli ¢igek™ figiirii bulunan
sOylencelerde gecen, viicudunda gizli bir silah ya da zehir bulunan ve asiklarini
daha ilk geceden oldiiren bir giizeldir (Jung, 2009:179). Siirde seslenilen sevgili de,
yok edici anima izlenimi sergilemektedir. Sairin kendisini yemesinden korktugu bu
kadin; sivri digleri, uzun ayaklar1 ve simsiyah saglartyla betimlenmistir. “Mara’m,
seytanim” diye seslenilen sevgilinin adi, Hint mitolojisine gore kotii ruhlardan
biridir ve Buddha’y1 ayartmaya g¢alisir. Mara Papima (Habis Mara), bu yoniiyle
Budizmin seytanidir (Celebi, 2009: 110). “Mara’m, seytamim” diye seslenilen
sevgili; bir yoniiyle de seven, oksayan ve uyutan Ozellikler sergilemektedir. Bu
durum, arketiplerin ¢ift kutuplu olma 6zelligini akla getirmektedir. Kolektif biling
disiin arketipi olan anima, ¢ift goriiniimlii bir yapiya sahiptir. Bir yanda saf, iyi ve
soylu tanrigalara benzer kisiligi; 6te yanda yok edici, bastan ¢ikarict ve cadi
nitelikleri olmak iizere kadinlarin aydinlik ve karanlik yonlerini bir arada temsil
eder (Fordham, 2011: 70).

Korkuyorum siirinde siir boyunca anlatilan “Mara”, siirin sonunda saire
iyilik, rahmet ve uyku dolu kucagmni agar. Mdra siirinde: “(...) seni bir kere
tanidiktan sonra/ yagamak acisini da tanidim/ bu aciy1 beraber tadalim/ mara/ bagim
omzunda iken sayikladigima bakma/ beni istedigin yere gotiir/ ikimiz de ne
uykudayiz/ ne uyanik” (S. 22) dizeleriyle sairi uyku ve uyaniklik arasinda gezdiren
kisi yine Mara’dir. Uyku ve uyaniklik hali, biling ve biling dis1 kavramlarin1 akla
getirir. Hem gercek hem de hayal iginde beliren ve biling dis1 yansimasi olan Mara,
olumlu ve olumsuz 6zellikleri biinyesinde barindiran bir anima figiirii olarak ortaya
cikar.

Asaf Halet Celebi’nin animasini gergek bir kisi tizerinden yansittig1 iki siiri
vardir. Lizbonlu Maria Barbas’a ithaf edilen Mariyya baslikli iki siirde de, Mariyya
isminin “mara” sozciigiiyle olan ses benzesmesi akla gelir. ilk siirde Mariyya,
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simsiyah saclt bir kadin olarak tasvir edilir: “lizboa/ boa/ simsiyah sag¢li kadin/
mariyya/ bir masal sdyle bana/ kan nasil ¢ikmadi tastan/ o Slen kimdi/ mariyya
(...)” (s. 64) dizeleriyle masal sdylemesi istenilen bir kadin goriintimiindedir.

Ikinci Mariyya siirinde, ilk siirde sairin masal sdylemesini istedigi kadin, bu
kez masal diyarindan gelen biri olarak kabul edilir: “¢in kadar uzaklardan/ can
kadar yakindan/ sen bir masal kizisin/ diin/ ¢inden gelmistin/ bugiin/ lizboa’dan/
yiiziinde tar¢in kokusu/ goziinde cin/ bir giin buradan gidersin/ (...) mariyya/
aynalarda seni ararim/ bu sehirde seni ararim/ bu diinyada seni ararim/ mariyyaaa”
(s. 65)

Mariyya baslikli bu siirinde sair, tipki Ayna baslikl iki siirinde ve Nigdr-1
Cin adli siirinde oldugu gibi aynalarin i¢inde bulunan bir masal kizin1 arar. Bu
benzerligi kendisiyle yapilan bir gériismede su sekilde dile getirir:

Eski siirlerimden birinde, aynaya bakarken orada Cin padigahinin

kizint gordiigiimii soylerim. Beni de aynaya alip gitmek ister. Bu sefer de

aynada Mariyya 'y arayacagimi séyliiyorum. Yeni siirlerimden birinin bir

yerinde stipheye diisen olursa eski siirlerime bakar, bulur, anlar. Ciinkii

biitiin sairlerin, gercekte tek bir siirleri vardwr. Bize sunulanlar 0 bir tek

siirin parcalaridr (Celebi, 2004: 487).

Asaf Halet Celebi’nin belirttigi tek bir siirin parc¢asi olma durumu, onun siir
anlayisim 6zetler. Onun igin saf siir, pargalanamayan tek bir kelime gibidir; ona bir
sey eklenemez ya da ¢ikarllamaz. Bu nedenle siiri olusturan malzemenin, siirsel
amag dogrultusunda ve bireyci bir bakis agisiyla bir araya getirilmesi gerektigine
inanir. Somuttan ¢ok soyut soézciiklerle kurulu, anlamca kapali ve sezgilere dayali
siirler yazar (Cikla, 2010: 520-521). Siirlerini, kelimelerin bir araya gelmesinden
olugan biiyiik bir kelime seklinde olusturur ve bu biitiiniin parcalanmasi
imkansizdir.

4. SONUC

Budizm, Eski Dogu inanglari, tasavvuf ve Tiirk divan edebiyati geleneginden
beslenerek mistik bir anlayigla siirlerini yazan Asaf Halet Celebi, masalsi bir
atmosfere sahip olan siirlerinde biling disinin yansimalarmi kullanir. Ozellikle
ortak/kolektif biling disinda yer alan enerji dolu merkezleri ifade eden
arketiplerden yararlanir. Carl Gustav Jung tarafindan cergevesi ¢izilen arketipler,
ilk o6rnek/model olarak kabul edilir ve hem imge hem de duygu olarak
insanoglunda belirir. Arketipler igerisinde yer alan anima arketipi ise, erkekteki
disil yonii temsil etmektedir. Diislince ve hayallerini ge¢misi merkez alarak
yansitan ve cocukluk anilarindan yararlanan Asaf Hélet Celebi’nin siirlerinde,
farkli kadin hayalleri iizerinden anima arketipinin izleri takip edilebilmektedir.
Asaf Halet Celebi’nin; Ayna isimli iki siirinde, Mariyya baslikli iki siirinde, Tevrat
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Siiri’nde, Nigar-1 Cin, Kadincigim, Sehir, Kugsa Goriinme, Halayiklarim, Kundla,
Korkuyorum ve Mdara adli siirlerinde anima arketipinin yansimalar1 goriilmektedir.

Asaf Halet Celebi biling disindan siiziilen ¢ocukluk anilarinda onu masal
diyarina gotiiren “cengi dilara” ya da “nigar-1 Cin”e, Ayna isimli iki siirinde ve Cin
padisahinin kizina Nigdr-1 Cin adli siirinde yer verir. Biling digsina yerlesmis belli
belirsiz izlenimlerin aktarildigi bu {i¢ siirde tanitilan geng kiz, sairin biling
disindaki izlenimlerini somutlagtiran anima yansimalaridir. Dogu ve Bati
kiiltiiriinden edindiklerini mistik temayiillerle besleyen Asaf Halet Celebi,
Kadincigim siirinde Islam anlayisinda yer alan, kadimin erkegin kemiginden
yaratilmasia telmihte bulunur. “Ug kil koparinca” erkegi uyutan bu kadin, hem
boyun egen hem de boyun egdiren animanin bir yansimasi olacak sekilde anlatilir.
Farkli figtirler sekline girebilen anima, iggiidiisel formda beliriyorsa insan degil de
hayvan seklinde ortaya cikabilir. Animanin hayvan seklinde belirdigi tek 6rnek
Sehir siiridir. Siirde sair, sevgilisini bocege benzeterek simgelestirmistir. Biling
disina yerlesmis belli belirsiz izlenimlerden yararlanan Asaf Halet Celebi’nin
siirleri igerisinde animanin agik bir sekilde izlenebildigi ve karigik cinsi arzularin
bulundugu siirlerden birisi de Kusa Goriinme’dir. Birlikte olmak istedigi kadinin
cinsiyetiyle ilgili organlarinin 6n plana alindig: siir, animanin erotik fanteziler
seklinde ortaya ¢ikmasina 6rnektir. Ayni erotik egilim Tevrat Siiri’'nde de vardir.
Tevrat Siiri’nde gecen Yerusalim kizlari, cinsl arzu perspektifinde ele alinir ve
animanin sadece bu dogrultuda disa vurulmasina ornektir. Mistik ve gizemli bir
imge zenginligini kullanan sair, biling diginda bulunan imgelerle bir siir diinyasi
olusturur. Ozellikle cocuklugunda dinledigi masallarin biiyiilii atmosferinde beliren
kadin figiirlerine yer verir. Halayiklarim adl siirde yer alan uzun sacli, saz benizli
ve badem gozIii cariyeler; sairin animasini ortaya koyar ve dinledigi masallardaki
giizelleri biling diizeyine ¢agirmasina olanak tanir. Asaf Halet Celebi’nin
beslendigi kaynaklardan biri olan Budizm felsefesi, Kunala efsanesine géndermede
bulundugu ayni baglikli siirinde ortaya ¢ikar. Ancak Kundla siirindeki gonderme,
biling disinda bulunan anima yansitmasini igeren bir giizele isim olmaktan, sairin
sevgilisine yonelik bir seslenmeden oteye gegcmez. Asaf Halet Celebi’nin
siirlerinde goriilen trkiitici kadin figlirii, hem kendisinden kagilan hem de
kendisiyle birlesme 6zlemi ¢ekilen kadinlar1 temsil eder. Bu temsil, siirlerde
seslenilen sevgilinin yok edici anima izlenimi sunmasini saglar. Korkuyorum ve
Mara siirleri, anima arketipinin olumsuz yonlerine 151k tutar. Animanin gergek bir
kisi tizerinden yansitildigi siirler ise, Lizbonlu Maria Barbas’a ithaf edilen Mariyya
baslikl1 iki siirdir.

Ice doniik ve bireysel bir bakis agistyla kaleme aldigi tiim siirlerinde,
hayattaki izlenimlerini biling disi malzemeyle birlestiren Asaf Halet Celebi,



1002 Trakya University Journal of Social Science
December 2019 Volume 21 Issue 2 (987-1003)
DOI: 10.26468/trakyasobed.549278

incelenen on {i¢ siirinde de anima arketipine yer vermistir. Erkekteki disil yon

olarak tanimlanan anima arketipi, Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde farkli kadin

imgeleri lizerinden somut hale gelmis, sairin biling disindaki hayalleri bu sayede

disa vurulmustur. S6z konusu kullanim, bireysel olandan evrensele uzanan

kopriiniin  kurulmasini  saglamig ve her okuyucunun kendisinden bir seyler

bulabilecegi bir imge zenginligi yaratmigtir. Bu durum, Asaf Halet Celebi’nin

siirlerinin farkli okuma denemelerine agik oldugunu ve bircok katmandan

olustugunu ortaya koymustur.
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