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OZET

ORHAN PAMUK ROMANLARINDA JUNG TIPOLOJISI
Mahinur Mina EKINCI
Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans / Nisan 2015
Danigsman: Dog. Dr. Oktay YIVLI

Kisilik kavrami bireyin yasam bi¢imini ifade etmekle birlikte bireyin,
toplumsal yagaminda karsilastig1 ve edindigi izlenimler ile olusturdugu davranis
ozelligidir. Ge¢gmige bakildiginda bireylerin kisiliklerini analiz etmek i¢in yapilan
bir¢ok arastirma goriiliir. Fakat bireylerin birbirlerinden farkl kisilik 6zellikleri
tagimasi yapilan bu arastirmalarin dogrulugunun asgariye indirgenmesine neden
olmustur. O azligin igerisinde olan ve giincelligini koruyan arastirmalardan biri de
Jung’un tipolojik ¢caligmasidir.

Son zamanlarda adindan siklikla s6z edilen Orhan Pamuk, takdir gordigi
kadar olumsuz elestirilerle de karsilasan bir yazardir. Onun hakkinda yazilan
makaleler ve yapilan arastirmalara eklenebilecek bu ¢aligmada Pamuk’un
romanlarindaki tipoloji ve arketipsel dgeler irdelenmistir. Romanlardaki kahramanlar
tespit edilerek Jung’un kisilik tipolojisine gdre siniflandirilmistir. Ardindan
romanlardaki arketipsel unsurlar belirlenip agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Pamuk, Kisilik, Tipoloji, Arketip



ABSTRACT

JUNG TYPOLOGY IN ORHAN PAMUK’S NOVELS
Mahinur Mina EKINCI
Nevsehir Haci Bektas Veli University, Institute of Social Sciences
Department of Turkish Literature, M.A., April 2015
Supervisor: Dog. Dr. Oktay YIVLI

Personality concept is together with explaining the individual’s life style it is
also the behaviour characteristic that he form by theimpressions he get from and
confront in his social life. When we look to the past there seen many researches that
are done to analyze the individuals’ personality. But the factor the individuals have
different types of behaviour characteristics cause the reduction of the research truths.
One of the research which is in that minority and protects its popularity is Junk’s
typologic work.

Recently Orhan Pamuk whose name is talked about often is a writer who
confront negative criticisms though his commendations. In this study, other from the
articles that are written and the researches , the typology and arceptical factors are
examined. The heros in the novels classified according to Jung’s personality types by
determining them. Then arceptical factors in the novel are determined and transferred
by the index method.

Key Words: Orhan Pamuk, Personality, Typology, Archetype



ONSOZ

Orhan Pamuk’un romanlarindaki karakterlerin cesitlilik géstermesi ve onlarin
ruhsal durumlari, insan iliskilerindeki tutumlarinin Jung’un kisilik tipolojisi ile ne
derece paralellik gostereceginin arastirildigi tezimizde Pamuk’un yarattig1
karakterleri farkl: bir bakis agisiyla incelemenin miimkiin olup olmadigi
arastirilmistir.

Bu calismanin konusunu Orhan Pamuk romanlarindaki tipoloji ve arketipsel
unsurlar olusturmaktadir. Oncelikli olarak Carl Gustav Jung’un kisilik tipolojisi ve
arketipler ile ilgili kuramsal bilgi verilmistir. Pamuk’un romanlarindaki karakterler
tespit edilmistir. Daha sonra Jung’un kisilik tipolojisi baz alinarak fisleme yapilmis
ve karakterler kisilik tiplerine gore siniflandirilmistir. Ardindan romanlardaki
arketipsel unsurlar tespit edilip agiklanmustir.

(Calismam siiresince beni bir giiliisliyle hayata baglayan, varligiyla canima
can katan, her ‘anne’ dediginde akan sular1 durduran géziimiin nuru oglum Yigit’e,

Karsilagtigim zorluklar1 asabilmemde destegini esirgemeyen, her zaman
yanimda olan biricik anneme,

Calismamin her agsamasinda her tiirlii destek ve katkilarindan dolay1 Aysel
Korkut’a, Biisra Sen’e,

Bilgisi ve durusuyla destegini hissettigim esim Korhan’a,

Yogun programina ragmen engin bilgi ve deneyimlerinden yararlandigim,
benden destegini esirgemeyen, yetismemde biiyiik emegi olan degerli hocam ve
danismanim Dog. Dr. Oktay Yivli’ye goniilden tesekkiir ederim.

Mahinur Mina EKINCI
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GIRIS

1980 sonrasi Tiirk romaninin 6nemli figiirlerinden biri olan Orhan Pamuk,
son donemde aldigi ¢esitli ddiillerle edebiyat diinyasinda kendine 6zgii bir yer
edinmistir. 2006 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii’ne layik gériilmiis, bu édiilii kazanan
en geng yazarlardan biri ve ilk Tiirk vatandasi olarak tarihe ge¢mistir. Kitaplari elli
dokuz dile ¢evrilerek ylizii agkin iilkede yayimlanmaistir. Yazarliktan baska hicbir isle
ugragsmamustir. 2005 yilinda Prospect dergisi tarafindan diinyanin yiiz entelektiieli ve
2006 yilinda da Time dergisi tarafindan diinyanin en etkili yiiz kisisinden biri olarak
secilmesi yazarin kariyerindeki dnemli gelismelerdir (Husseyin, 1994, s. 341).

Orhan Pamuk’un yazarlik kariyeri boyunca kendini tekrar etmemesi ona yeni
teknikler kazandirmistir. Geleneksel/ modern roman yazarak yazarliga baglayan
Pamuk, farkli yontem denemeleriyle hemen her romaninda bir digerinde olmayan
teknikler kullanarak eserlerini zenginlestirmis bazi romanlarinda ise modern ve
postmodern roman Ozelliklerini bir arada kullanmustir.

Bu calismada, Tiirkiye i¢in 6nemli isimlerden olan Orhan Pamuk’un roman
karakterlerine Jung’un kisilik tipolojisi uygulanacaktir. Orhan Pamuk’un kaleme
aldig1 sekiz roman bu arastirmanin kapsamini olusturmaktadir. Eserlerin isimleri
asagidaki gibi siralanmistir.

1. Cevdet Bey ve Ogullart
2. Sessiz Ev
3. Beyaz Kale

4. Kara Kitap



5. Yeni Hayat
6. Benim Adim Kirmizi
7. Kar
8. Masumiyet Miizesi
Arastirmanin konusu Orhan Pamuk’un romanlarinda Jung tipolojisi oldugu
i¢in bu ¢alisma, Orhan Pamuk’un romanlarindaki karakter incelemesi ile
kisitlanmistir. Bu nedenle roman 6zetleri verilmemistir. Jung’un tipoloji kuraminin
ve arketiplerin daha 1yi anlagilmasi i¢in ¢aligmanin birinci boliimiinde kuramsal bir
cergeve olusturulmustur. Literatiir arastirmasi boliimiinde yazarin eserleri ile ilgili
yapilan diger ¢aligmalara ve yazar hakkinda yapilan elestirilere yer verilmistir.
Ogrenme stili yaklasimlarindan olan bireysel farkindalik goriisiinii temel alan
Carl Gustav Jung’un Kisilik Tipleri Kurami ¢alismamizin yontemini olusturmaktadir.
Jung calismalar1 sirasinda insan davranislarinin kendi aralarinda pek ¢ok benzerlik
oldugunu kesfetmekle birlikte farkliliklarina dayali bir kuram ortaya koymustur.
Jung, temelde iki insan tipi lizerine odaklanir; disa doniik ve ice doniik. Bunun
yaninda Jung temel kisilik ve duyussal 6zellikler siniflamasi yaparak 6nemli sonuglar

elde etmistir (2005, s. 25).



BIiRINCI BOLUM

KURAMSAL CERCEVE

1.1.  Jung Tipolojisi

Carl Gustav Jung tip ve psiyatri kokenli bir ruh ¢éziimlemecisidir.
Psikodinamik 6gretiyle tanistiginda o donemin aykiri ruhu kabul edilen Sigismund
Freud (1856-1939) ile yollar1 kesisir ve bu olay Jung’un kariyerinde doniim noktasi
olur. Sonrasinda Freud’u kuram ve uygulama konusunda kisitlayici ve indirgemeci
bularak ondan uzaklasir. Bu iki biiyiik diisliniiriin bir araya gelisi ve ayrilmasi
giiriiltiilii oldugu kadar verimli de olur. Burada Jung’un Freud un 6grencisi

olmadigini da vurgulamak gerekir fakat ondan ¢ok sey 6grendigi ise yadsinamaz.

Her ne kadar birbirlerini tamamliyor goziikseler de, Jung’un gnostik-idealistik
yasam felsefesi, -temelde- ilerlemeci Freudcu diinya goriisiiniin -dolayisiyla
da psikoterapétik ¢oziim kurgularmin- antitezidir. Iste tam da bu nedenle, onu
geemek tizereyken fersah fersah gerilere diismiis ve bu gerileme ruh’un
tanimini, Freud un 6gretilerine sigmayacak kadar genisletmistir (Jung, 1999,

s. 8).

Jung’un tipoloji lizerine ¢alismasi Freud ile Adler arasindaki ¢catismaya cevap
bulma ¢abasindan dogar. Jung ortaya atilan iki farkli fikrin ¢atisma halinde
oldugunun da bilincindedir. Adler’in sinir sokiintiisiindeki semptomlarin anlamin

tasiyan nevroz hususundaki teorisi, gii¢ prensibine dayanir. Adler’in teorisine gore



semptomlar, cevremizdekilerin {izerinde bir gii¢ olusturmak i¢in birer aragtir: 6rnegin
aile tliyeleri iizerinde. Adler bu anlamda “toplum yasaminin degisim mantig1’n1
vurgular. Bireyin biitiin davranis ve fonksiyonlarinin toplum i¢inde olusan degisim
icerisinde beliren toplum kurgusunun gosterdigi yonde olmasi gerekir. Kisacast
insanlarin biitlin fonksiyonlar1 dis diinyanin taleplerine uydurulmalidir. Diinya
goriislerinde hata olmasi kisileri nevrotik hale getirir ki norotik siireg, toplumsal
uyumdan yoksun, sagduyuya ters, bilissel siirecin en fazla agirlik tagidigi bir olguyu
temsil eder (Adler, 1983; aktaran Ozgiin, 2007, s. 22). Baska bir deyisle hasta, kendi
istiinliigiinii ve giivenligini her seyin 6tesinde goriir. Buradaki hedef ise asagilik
kompleksi terimi icerisinde tanimlanan yetersizlik veya basarisizlik duygusuna karsi
kendi i¢inde bir giic duygusu olusturmaktir. Hasta asagilik kompleksine girdiginde
gercekte boyle bir durum olmasa dahi kendini dyle hisseder. Kisiler bu kosullar
icinde diinyay, tizerinde bulunduklar1 noktadan goriip degerlendirir. Bununla
birlikte, asmas1 gereken engellere kars1 tanimlanamaz bir endise olusturur. Hasta,
kisisel glivenligin sabitlenmesi i¢in ¢esitli yontem arayisina girer. Adler’in biitiin bu
diistincelerinde dogruluk pay1 oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Sonug olarak
Adler, kendi psikoloji sistemine uygun, basarili bir calisma ¢ikarmistir (Bennet,

2006, s5.51-53).

Diger taraftan Freud, Adler’in ortaya koydugu savlari1 reddederek nevrozu
farkl1 bir pencereden yorumlar. Freud, nevrozun semptomlarinin bulundugu kisinin
karakteri ve mizaciyla baglantili oldugunu; ¢ocugun Oedipus Kompleksi ile bag
etme yontemiyle de dogrudan ilgili oldugunu vurgular (Bennet, 2006, s. 53).

Adler ve Freud’un yukaridaki goriislerinden de anlasildigi gibi birbirinden
ayr1 iki sav bulunmaktadir. Dolayisiyla herhangi bir savin tercih edilmesi, tedavinin

cizgisini belirlemede 6nemli bir rol iistlenecektir. Freud un teorisindeki en dnemli

4



nokta hastanin hayatinda 6nemli olan anne ve baba gibi figiirlerin ortaya ¢ikardig
problemlerin, ¢cocuklukta veya sonraki donemlerde bir sekilde giindeme gelmesidir
(Bennet, 2006, ss. 53-54).

Adler’in savinda ise her nevrozun bir amaci bulunmaktadir. Nevrozu
teleolojik merkezli bir olgu olarak gérmesi hastanin tedavisinde 6nemli rol oynar.
Burada vurgulanan “yasama tarzinin” gelecek ile ilgili endise ve giinliik hayatta
karsilasilan sorunlara karsi olusan dnlem duvari tarafindan kontrol edilmesidir. Hasta
yanlig yapmaktan korktugu i¢in hayatinin sorumlulugunu baskalarina yiiklemektedir.
Adler’in iizerinde durdugu bir diger husus da hastaya tedavi siirecinde yapilan
aciklamalardir. Adler, tedavi sirasinda hastaya gerektigi sekilde agiklama yapilirsa
hastanin bunun sonuglarini1 gérecegine, semptomlardan kurtulacagina inanmistir
(Bennet, 2006, s.54). Adler hemen hemen her ¢esit nevrozun asagilik duygusundan
kaynaklandigini savunmaktadir. Nevrozun ise devamli etkinlik gosteren bir asagilik
duygusu oldugunu kabul etmektedir (Ozgiin, 2007, s. 22).

Jung, Adler ile Freud arasindaki goriis farkliliklarindan dogan her iki teoriyi
ele alir ve bir ¢aligma plan1 yapar. Jung’a gore gercek bir nevrotik vakada
semptomlarin anlagilmasi ve yorumlanmasinin uygulama evresi gézlemlenmelidir.
Jung,’un karsilastirmali olarak yiiriittiigli calismada iki sonug oraya ¢ikmistir:

[lki, teoriler birbiriyle bagdasmryordu ve ikinci olarak her ikisi icin de

sOylenecek ¢ok sey vardi. Jung’un simdiye dek kesfettigi kadariyla, her iki

teori de, incelenen vaka ge¢misinin psikolojisini ve psiko-patolojisini

(anormal psikoloji) agikliyordu. Eger Jung’un vardigi sonu¢ dogruysa nevroz,

biri Adlerci digeri Freudgu iki zit goriisle agiklanabilirdi. Jung’un ¢ikardigi

sonug su oldu: Cogu arastirmaci, nevrozun faktorlerini belirlerken kendi

ozelliklerine karsilik gelen sonuglara kolaylikla varir... Her biri olaylar1 farkl
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acilardan algilar ve bu da temelde farkli goriislerin ve teorilerin gelismesine

neden olur. Bu ¢esitliligin nedeni, mizag farkindan, iki farkli zihin yapisindan

baska bir sey degildir. Biri belirleyici etkiyi 6znede bulurken digeri erekte
buluyor. Bu ikilemin giiliingliigii, beni ‘En az iki insan tipi mi var?’ sorusunu
yoneltmeye itti. Sonug olarak, sayisiz birgok gézlem ve deneyime dayanarak,
iki temel yaklasim olduguna kanaat getirdim: ige doniik ve disa doniik

(Bennet, 2006, ss.54-55).

Yukaridaki agiklamalardan da anlasildigi tizere Jung, Freud ve Adler’in iki
farkli tipi yansittigin1 belirtmistir. Ona gore, Freud disa dontik, Adler ice doniik bir
yapidadir.

Freud, olusturdugu psikanalitik sistem igerisinde anne ve babanin
davraniglarina ve cocugun buna verdigi tepkiye biiyiik 6nem verilmesi gerektigini
sOylemektedir. Freud, Jung’un vurguladig: gibi disa doniik kabul edilirse “Oedipus
kompleksi dahilindeki diisiinceler grubu bunun bastirilmasi ve bundan kaynaklanan
sonuclar da anlasilir hale gelir” (Bennet, 2006, ss.55-56).

Jung’a gore Adler, Freud’un tam tersine ige doniik biridir ve durumlara
verilen 6znel tepkiler tamamen karakteristiktir. Ige doniik tiplerde olaylarin tasidig1
anlam ilk kaygiy1 olusturur. Adler’in Bireysel Psikoloji’sinde var olan temel fikir:
“Her ruhsal siireg, tistiinlilk amacina ulagsmak i¢in yapilan kisisel bir hazirlik,
dolayisiyla agagilik duygusundan kurtulmak olarak algilanmalidir”(Bennet, 2006, s.
56).

Jung dahil oldugu tipi su sekilde belirler:

O, bir ige doniiktli. Fakat Adler de ige doniiktli ve ikisinin arasinda
farklar oldugunu biliyordu. Adler’in goriis agisinin ¢ok dar oldugunu

ve ¢ikis noktasinin genelde baskalarina ve hayat yarisina kars1 gelisen
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giic diislincesinden geldigini diislinliyordu. Jung daha genis bir bakis
acisina sahipti ve kisiligi tanimlarken kullanilan her tiirlii kat1 ifadeyi
ve dogmay1 reddediyordu. En sonunda bugiinkii bilginin ge¢misinin
aksine acik bir sekilde goriilebilen bir sonuca vardi: Disa doniikler
arasinda oldugu gibi ice doniikler arasinda da (6rnegin Adler ve Jung)
cesitli farklar vardi. Tiim karmasikligiyla insan dogasinin sadece iki

gruba ayrilmasi oldukc¢a zordu (Bennet, 2006, s. 57).

Jung’un olusturdugu tip teorisinin onemi biiyiiktiir zira kendisi de teorisi
hakkinda tereddiit etmemistir. Konuyla ilgili eksik gordiigii olgu ise karmasik olan
bir konuyu basit bir yol ile agiklamaya caligmaktir. Bu sebeple yaptigi bu ¢alismanin
yayimlanmasini on sene askiya almistir. Jung psikolojik tipleri olustururken biling
psikolojisinin, bilingdistyla birlikte islemesi gerektigini vurgulamistir. Ancak bu
yontemle tip psikolojisinin anlagilabilecegini sdylemistir. Jung’un tipolojisi onun
biitiin diislince sistemi ile birlestirilmelidir. Clinkii ice donmiis veya disa donmiis
hasta hakkinda bir noktaya kadar yararli olan sonuglar, bilingdisindan gelen bilgi
ulasilabilir konuma gelene kadar eksik olmaya mahkiimdur. Katiksiz bir tip, 6rnegin
yiizde yliz disa doniik 6zelliklere sahip ve ige doniikliigli tamamen korelmis bir insan
olamayacaksa da iki kategorinin betimsel egilimleri biiylik olgiide kabul edilir

(Bennet, 2006, ss. 57-58-59).
Jung’un i¢e doniik ve disa doniik bireyler hakkindaki saptamalart soyledir:

Her birey iki mekanizmaya da sahiptir. ige doniikliik kadar disa doniikliige de
rastlanir ve sadece birinin veya digerinin gorece baskinligr tipi belirler. Disa
doniikliikte genel enerji akist disartya dogrudur; biling ¢ogunlukla dis

nesnelere karsilik gelen seyler igerir. ice doniikliikte, biling daha ¢ok dzneye



karsilik gelenleri igerir; bu da bireyin i¢inde bulunanlardir. Zihinsel enerjinin
yonii degistikce bireyler tizerindeki etkinin de yonii degisir. Ayn1 nesneyi ya
da durumu gézlemleyen bir ice doniik veya disa doniik, nesne ya da durum
hakkinda farkli diisiincelere sahip olabilir. Disa doniik genelde yasam ve
insanlarla basit bir iligki kurar; dis seylerle temasta oldugundan kolaylikla
daha dogaldir. Bir¢ok disa doniik, radyo dinlemeyi sever, televizyon izlemeyi
sever, disaridan bir aktivite ile mesgul olduklar: siirece kendilerinin ¢ok zor
farkina varirlar. Bir ice doniik, karakteristik olarak yalnizliktan hoslanir ve bu
nedenle ulasilmasi daha zordur. Ama yine de kendi diinyasi i¢inde kaybolmus
degildir; en az disa doniik kadar dis nesnelerle temas hélindedir ama nesneye
olan yaklagimi, digsa doniiglinkiyle ayni1 degildir. Bazi kisiler tiplerini disa
vurmus gibi goriinlir ama goriiniis aldatic1 olabilir ve bir sonuca varmadan

once bireyi iyice tanimak gerekir (Bennet, 2006, s. 59).

Baslangicta oldukga basit goriinen Jung tipolojisinin gitgide karmasiklastigi
goriiliir. Insanlarin farkli bigimlerde disa déniik ve ice doniik olabilecegini de
diisiinen Jung, s6z konusu ayrimin gelisigiizel oldugunun farkina varir. Tipoloji
hedefine ulagmak istiyor ise her grup alt boliimlere ayrilmalidir ve bu caligsma
insanlarin  “sadece disa doniikliik ve ice doniikliikk arasindaki genel farklar
bakimindan degil, ayrica basit, bireysel psikolojik fonksiyonlara gore de ayrilmasina
gotiirecek dikkatli bir yargilama ve uzun siirecek bir arastirma gerektirir” (Bennet,

2006, ss. 59-60).

Bu agiklamalar ile Jung tipolojisinin temelleri vurgulanmigtir. Jung, insan
yagamindaki evrensel ve 6zel olgulara ilgi gostermistir. Jung’un Psikolojik Tipler
tizerine kitab1 1920 yilinda ¢ikmistir fakat yillar 6nce tip sorunu ile ilgilenmeye

baslamistir. Buna 1916 yilinda basilan bir makalesinde deginmektedir: “zihniyetini
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kendi tipimize uygun bakis agisiyla sinirlamamamiz gereken, farkli yonelimli kisisel
tipler vardir. Bir tipin, bagka bir tipi tamamen anlamasi ¢ok zordur, baska bir bireyin
anlayisint milkemmel bir sekilde kavramak ise miimkiin degildir” (Bennet, 2006, s.
58).

Psikoloji, insanoglunun {iriinii olan psisik yapilar1 ve fonksiyonlari
betimlemek ve sonrasinda bunlarin nasil beraberce essiz bir terkip halinde bireysel
kisiligi olusturdugunu aciklamak durumundadir. Bir psikologun tipoloji tasariminda
kullanabilecegi soru tarzlari sirasiyla sunlardir (Stevens, 1999, ss. 87-88):

1. Donanimin asli unsurlari nelerdir?

2. Insanlarin ger¢ege uyum gosterme yoniinde sergiledikleri mutat
tavirlar, bu unsurlarin kullaniminda nasil bir farklilik arz eder?

Jung bu sorulara sdyle cevap vermistir:

1. Tim insanlarda 6nsel olarak var olan bu donanim duyum, diisiince,
duygu, sezgi gibi dort psikolojik islevden olusur.

2. Insanlar, kendi iclerinde, bu islevleri kullanim tercihlerine gore
farklilasirlar.

Iki tavir ve dort islevsel tip géz 6niine alindiginda teorik bazda sekiz
psikolojik tipi tanimlamak miimkiindiir: Disa doniik diisiinen tip, i¢ge doniik diisiinen
tip, disa doniik duygusal tip, ice doniik duygusal tip, disa doniik duyumsal tip, ige
doniik duyumsal tip, disa doniik sezgisel tip ve ice doniik sezgisel tip (Stevens, 1999,
s. 91).

Jung, insanlarin biitiiniiyle tek bir fonksiyondan faydalanmasinin nadir olarak
gercgeklestigini gozlemlemistir: Genelde kisiler biri rasyonel, digeri irrasyonel
fonksiyon olmak iizere iki islevi benimseme yoluna giderler; bunlardan biri asli veya

baskin islev, digeri ise yardimer islevdir. Jung, tipleri daha iyi anlatmak i¢in bir
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hikaye ile drneklendirmistir (1999, s. 90): Bir bardan iki adam sendeleyerek disar1
cikarlar. Birbirlerine hakaret edip bagirmaktadirlar. Aralarinda bir miicadele olur.
Birisi yere diislip kafasini kaldirima carpar.

Bu olaya tanik olanlar kendi tiplerine 6zgii tepkide bulunurlar. Olaya dair en
net bildirimi duyumsal tip sunacaktir. Bu tip iki adamin da genel goriiniimiindi,
uzunlugunu ve yapisini kaydetmistir: bir tanesi toplu, orta yasl ve dazlaktir. Sol
g6zliniin lizerinde bir yara i1zi vardir. Digeri daha geng, sar1 sagli, atletik yapili ve
sakall1 biridir. Her ikisi de siradan tisort, kot pantolon ve benzeri kiyafetler
giyinmistir. Yere diisen sisman olandir ve kaldirimin kenarina sag sakagini
carpmistir. Carptig1 yerde bir yarik izi olugsmustur.

Diisiinen tip olaylarin ne anlam ifade ettigini diisiinerek yorumlar. iki adam
sendeleyerek bardan ¢ikarlar. Belli ki ickilidirler. Birbirlerine bagirip kiifiir
etmektedirler, bu ylizden aralarinda gerginlik vardir. Bir miicadele olur, 6yle ki
fiziksel siddet gosterisine yeltenmeleri kendilerini yeterince giiclii hissettiklerini
gosterir. Bir tanesi yere serilir, bu gli¢siiz olan (veya sarhos) olmalidir. Bu kisi
basindan yaralanir, dyle ki beyin sarsintisi gegiriyor olabilir ve tibbi bir miidahaleye
ihtiyag¢ duyabilir.

Duygusal tip olaylara deger yargilarini katarak tepki gosterir: “Ne kadar
sefilce bir olay”. “Ne kadar tahammiilii gii¢ insanlar!” “Belli ki bu bar, serserilerin
ugrak yeri ve giiriiltiisliz patirtisiz, bir dostunla sohbet etmen i¢in uygun bir yer
degil”. “Yere diisen kisinin bir tarafi incinmis olabilir fakat bunu zaten hak ediyor!”

Sezgisel tip tlim hikayeyi goriir: bu kisiler farkli takimlart tutan futbol
taraftarlaridir. Kiifiirli konugmalarindan rahatsiz olan bar sahibi onlara ¢ekip
gitmelerini sdylemis ve bu onlar1 siddete yoneltmistir. Kafasini yere vuran kisi daima

bu tip kazalara maruz kalmaktadir. Bu da onun her zamanki sansizliklarindan biridir.
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Kafatas1 ¢atlamistir ve beyninde tibbi bir miidahale gerektiren pihtisal bir olusum s6z
konusudur. Haftalarca isinden uzak kalacaktir ve sabirl karisi igleri yoluna koymak
icin yeniden ugras verecektir. Bu tarz olaylar futbol ve ickiden baska bir sey
diisiinmeyen, kiiltiirel degerlerden yoksun insanlarin bagina gelir. Boyle vakalar daha
vahim boyutlarda siirekli yinelenecektir ¢iinkii bizler toplumu degistirmek veya
egitim sistemini iyilestirebilmek adina kayda deger bir sey yapmiyoruz (Stevens,
1999, s. 90).

Bu olaya sahit olmus herhangi bir kisinin de benzer gézlemleri, goriisleri,
deger yargilar1 ve sezgileri olabilir fakat Jung’un dikkat ¢ektigi nokta olaylarin
takibinde her birimizin diger tiplere nispetle bir islev tarzini 6n plana tasima
egiliminde olusumuzdur. Bu tarzin mutat sekli, kisinin islevsel tipini belirlemektedir.
Bununla beraber kisinin olaylara yonelik tepkisi karakteristik yaklagimini aciga
vurur. Disa doniik biri olaya miidahale etmeyi tercih eder, ilk yardim ¢agirir,
saldirgan etkisiz hale getirir, bir kaydetme ve diistinme egilimindedir, miidahale

etmeyi baska birine birakmay1 veya resmi bir gérevliye devretmeyi yegler (s. 91).
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Tablo 1: Jung’un Temel Kisilik ve Duyussal Ozellikler Smiflamasi

Diinyayla iliski sekli | Disa déniik Ice doniik
Seylerin ve diger insanlarin dig Fikirlerin ve hislerin i¢
diinyasina doniikliik diinyasina doniikliik
Karar Karar Verici Azimli
verme/Olusturma Karar ulasirken ve sorunlari Miimkiin oldugunca ¢ok veri
Sekli cozerken bir siraya odaklanmak ve bilgi elde etmeye
odaklanmak
Alg1 Sekli Algisal Sezgisel

Duyularla algilamaya, olgulara,

detaylara ve somut olaylara

Olasiliklara, hayal giiciine,

anlamlara ve seyleri bir

dontikliik biitiin olarak gérmeye
doniikliik
Degerlendirme Sekli | Diisiinen Hisseden

Mantik ve gergekgiligi kullanarak

analiz yapmaya doniikliik

Insani degerlere, kisisel
dostluklar kurmaya, inang ve
begenilere bagli olarak karar

vermeye doniiklik

Kaynak: Giines G. ve Gokgek T., (2012). Pedagojik Formasyon Ogrencilerinin

Ogrenme Stilleri, Egitim ve Ogretim Arastirma Dergisi, Cilt 1, Say1 4., ss. 28-40., s.

30.
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1.2.  Arketipler

Arketip, Jung’un psikoloji diinyasina kazandirdig1 6nemli bir terimdir.
Algilamayi orgiitleyen, bilincin iceriklerini diizenleyen, degistiren ve gelistiren
yapilar olarak tanimlanmaktadir (Budak, 2000, s. 15). Arketip, insanin kolektif
bilin¢disinda olusturup var ettigi koklii ve ortak bir mirastir. Bu mirasin en dikkat
cekici ozelligi, tiilkenme durumundan yoksunlugudur. Jung, kolektif bilin¢disindan
stiziiliip bicimlenen mitolojik temalara arketip ismini vermeden evvel, “baslangigtan
beri var olan imgeler” ve “kolektif bilincin hakimleri” isimlerini kullanmistir (Ersoy,
2011, s. 25). Daha sonra, St. Augustinus’un “ideae principales” tanimlayisindan
esinlenmis ve arketipler adin1 kullanmay tercih etmistir. Jung’un arketipleri
tanimlamak i¢in esinlendigi, St. Augustinus’un “ideae principales” tanimi asagidaki
gibidir (Jacobi, 2002, s. 26):

“Esas diisiinceler, belli baz1 bigimlerdir ya da seylerin sabit ve degismez
nedenleridir. Bunlar olusturulmazlar, sonsuza dek ayni sekilde devam ederler ve ilahi
anlayis icinde kapsanmaktadirlar. Ve kendileri yok olmamalarina ragmen, var
olabilen ve yok olabilen her sey bunlarin bi¢cimlerine gére olusur. Fakat deniyor ki
ruh bunlart géremez” (Jacobi, 2002, s. 30). Buna gore arketip, Platon’un “idea”s1yla
esanlamli bir kavram halini almistir (Jung, 2005, s. 18). Jung’un bildirdigine gore
arketip antik ¢agda bile kullanilan ve Platon’un “idea’’s1yla esanlamli bir kavramdir.
Ornegin, muhtemelen 3. yiizyila ait Corpus Hermeticum’da Tanr1’nin 1o apystomov
olarak tanimlanmasi, Tanr1’nin “151k” fenomeninin oncesinde ve iistiinde olan tiim
1siklarin “ilkimgesi” oldugu diisiincesini ifade eder” (Jung, 2005, s. 17).

Stevens, Jung’un arketipi yorumlama seklini asagidaki gibi aktarmistir:

Onun deyimiyle, bir arketip “kalitimsal bir diisiince” degil, fakat esas

itibariyle kalitimsal bir isleyis tarzidir. Bu kalitimsal isleyis tarzi

13



civeivin yumurtadan ¢ikisina, bir kusun yuvasini yapisina ve
yilanbaliklarinin Bermudalara yol bulmalarina tekabiil eder. Baska bir
deyisle bu bir “davranis kalibidir” (1999, s. 52).

Arketip kavramina, Eliade Ebedi Déniis Mitosu adl1 eserinde, Jung’un
tanimindan farkli yaklasmistir. Eliade, yeryiiziindeki her edimin bir goksel arketipi
oldugunu sdylemektedir (Ozkan, 2010, s. 82). Arketipleri, bir insanin 6nceki
yasantilarinin iiriinii olarak bellek imgeleri gibi canli goriintiiler olarak
degerlendirmemek gerekir. Ornegin anne arketipi bir annenin fotografi anlamina
gelmez. Arketipler, banyo edilmesi gereken negatif filmlere benzetilirler. Gergek
diinyada bir karsilig1 bulundugunda bu belirsiz imgeler canli varliklara doniisiirler ve
kisiligi etkilerler (Gengtan, 1990, s. 124). Arketipler, sinirsiz olmamakla birlikte
yeryliziindeki olay, nesne ve olgular kadar ¢cokturlar. Ancak Analitik Psikoloji’de
bahsi gecen arketipler persona, anima, animus, golge, kendilik, ihtiyar bilge adam,
yiice ana ve kahraman (asama) arketipleridir (Jung, 1969, s. 43). Biitiin bu arketipler
hepimizi etkilemekle kalmaz lizerimizde iz birakirlar ve bizi biiyiilerler. Onlar
bilin¢disidir ve dolayistyla “varolus dncesi bir bicim” olarak tanimlanirlar. Psisenin
kalitimsal yapisinin bir pargasi olduklarindan her yerde ve her zaman
belirebilmektedirler (Jung, 2005, s. 18).

Jung arketipi, olagan 6grenme siireclerinden farkli algilamaktir. Arketipin
kendine 6zgii herhangi bir sureti yoktur. Organize etme gibi bir islevsellik gosterir.
Arketip uzaydaki delik gibidir ki onun varlig1 sadece 15181 yuttugu zaman anlasilabilir
(Aktaran Merter, 2006, s. 151).

Jung’un arketiplerinin bulundugu ortak bilin¢dis1 asagidaki semayla

aciklanmgtir:
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Sekil 1: Ortak Bilingdis1 Semasi

Komplekslerin Olusturdugu
Durumlar:

Kisisel Bilingdisi Nevrotik Psikopatik ve

Sizofrenik Durumlar
Egn

Ehllnn; '

B Arketipler/
llk Tasavvurlar/

Ik imgeler

Kaynak: Akdemir, S., (2009). “Kur’an’da Nefs” konulu sunum, Ankara Universitesi Hahiyat

Fakiiltesi, Ankara.

Buradaki 6nemli husus Freud’daki “id/ bilingdis1”nin Jung’da kisisel
bilingdigina doniismesidir. Jung, Freud’un yapisal kisilik kuraminda olmayan ortak
bilingdisin1 Bat1 diinyasinda ilk kez giindeme getirmistir. Yeri gelmigken burada
Freud'un bilincin ¢esitli katmanlarini acikladig1 topografik zihin modeli kuramini
zikretmek gerekir. ilkin topografinin kelime olarak yer betimi anlami tagidigini
belirtmek gerekir. Freud, bilinci bir buzdagina benzetmis ve farkli biling asamalarini
bu buzdaginin suyun altinda ve iistiinde kalan kisimlari ile yerlerini su seviyesine
gore betimleyerek bagdastirmistir (Akdemir, 2009, s. 25). Sekil 2°de s6z konusu

buzdag gosterilmektedir:

15



2013.

Sekil 2:Buzdag1 Benzetmesi

BILTMNG SEVIVEST diisiineeler

algiler

& BILING SEVIVESI
bilgi dagarcigi

kerkular  kabullenemez

cinsel arzular

BILING bISI vahzet dirtlleri

shlak digr dirtiler mantik digi istekler

bencilee ihtiyoglar utang verici
deneyimler

Kaynak: http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/psikoloji/kisilik.htm, 10.10.

Arketipler ve ortak bilingdis1 kuramiyla ilgili olarak Jung sunlar1

sOylemektedir:

Toplumsal (ortak) bilingdisi, bireysel bilingdisindan, varligini kisisel
tecriibelerden degil de irsi olarak aktarilmis olandan kaynak almasi
acisindan farklidir. Bireysel bilingdisi, bir zamanlar biling kapsaminda
olanin, unutma veya bastirma yoluyla bilin¢disina ¢ikmasidir. Oysa
toplumsal (ortak) bilingdist hi¢bir zaman bilingli olmamistir. Arketip

kavrami, toplumsal bilingdisinin kaginilmaz bir uzantisidir, insan
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ruhunun oldum olas1 ve her yerde belirgin baz1t muhtevalarina isaret
eder. Mitoloji aragtirmalar1 bunlart “motivler”; Levy Bruhl’in ilkel
psikolojisi “toplumsal temsiller”; teoloji ise “hayal kategorileri” diye
tanimlar. A. Bastian gecmiste bunlar diisiincelerin atalari
(Urgedanken) diye adlandirmistir. Oysa ruhun, bilingli yoniinden
farkl1 olarak ikinci bir psisik sistemi vardir. Bu sistem toplumsal ve
gayri ferdi hususiyettedir. Gelisimi bireysel degil, kalitimsaldir (Jung,
1989, s. 56, aktaran Merter, 2006, s. 151).

Yukaridaki diisiincelerden hareketle, edebi tiirler icerisinde, hikaye ve
romanin kurmaca diinyasi, ger¢ek diinyanin bir yansimasi ve bir ¢esit taklididir.
Yasam seriivenlerinin anlatildigi roman karakterleri tam olarak yeryiiziinde
yasayanlardir. Bu edebi anlatilarin 6zellikle gerilim ¢izgisi, kahramanin psikolojik
durumuna ve de ruhi biiylime siirecine gore sekillenmektedir. Kahramani bu yonii ile
degerlendirebilmek amaciyla psikoloji biliminin katkilar1 ile sekillenen bir inceleme
metodundan faydalanmak gerekir (Ozgii, 1994, s. 209). Edebiyat ve psikoloji
arasindaki bu iliskiyi 6zellikle S. Freud ve C. G. Jung sistemlestirmistir. Bu iki ismin
birlikte yaptig1 calismalar da bulunmaktadir ancak daha sonra farkli goriisler 6ne
siirerek yollar1 ayrilmistir. Ozgii, konuyla ilgili olarak sunlar1 séylemistir: “Freud,
bilindigi gibi, ruh diinyasini bilingli ve bilingsiz olmak iizere ikiye ayiriyor. Jung bu
ikiligi ticlestiriyor. Bilincin ve bilingaltinin yaninda kolektif bilingaltina (bilin¢dis1)
yer veriyor” (Ozgii, 1994, s. 209).

Romanlarda uygulamaya g¢aligilan arketipler ve arketipsel sembolizm,
Jung’un Freud’dan ayrilan en 6nemli 6zelligi olan kolektif bilingdisinda yer alan

yapisal ogelerdir (ss. 210-211). Arketipler, hepimizde yer alan insanligin en eski
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hayalleridir. Bu en eski hayaller, kolektif insan deneyinin en derin yerlerinden gelen
sembollerdir. Bunlar tiirle ilgili deneylerden meydana gelmislerdir.

Birbirinden oldukga uzaklarda hayatlarina devam etmelerine ve aralarinda bir
bag ve iliski olmamasina karsin farkli toplumlarda benzer 6zelliklerin bulunmasi,
Jung’ un dikkatini ¢ekmistir. Konuyla ilgili aragtirmalar yapmis ve sonunda bunu
kuramlastirmistir. Jung, biitiin insanlarda bulunan ortak hususlari belirtmek ve bu
benzerliklere dikkat ¢ekmek amaciyla arketip kavramini kullanmistir: “Arketipler,
tiim insanliga mal olmalar1 sebebiyle evrensel olani kisiselle; geneli 6zelle
kaynastirip kisiye has bir goriinlimde ortaya ¢ikarlar” (Stevens, 1999, s. 50). Roman
kahramanlari, romanin seyri boyunca bir bireylesim siireci yasamaktadirlar. Jung’a
gore bu “bireylesim siirecinin amaci ruhsal biitiinliige ulagmaktir” (Gokeri, 1979, s.
17) Kahramanlar bu yolculuklarinda ruhsal biitiinliige ulagabilmektedirler. Ayn1
zamanda tam tersi bir durum olan kendini tamamlayamayarak bir diisiisii de
yasayabilirler. Jung, “bireysel bilingle ilintili olan benlik bilincinin, denizde yiizen
bir gemiyi animsatircasina irksal bilingdisinin engin sahasi lizerinde yiizdiigtinii”
sOylemektedir (Jung, 1997, s. 42).

Gokeri’nin aktarimi ile “Mitos ve edebiyatta beliren arketipsel dykiilerin
baskisisini “ego-hero” dedigimiz “benligin simgesi olan kahraman”; diger
oyuncularini da gesitli kiliklarda ortaya ¢ikan arketipler olusturur. Arketipler
mitoslarin ve dykiilerin tanrisinda, cadisinda ve perisinde ifade bulur. “Golge”,
“anima”, “animus” ve daha nice arketipleri; ger¢ekci denilen yapitlarda ‘insan
kisiler’ i¢ine gizlenmis olarak ” karsimiza ¢ikar (Gokeri, 1979, s. 18).

Golge (shadow) arketipi: Insanlarin isteyip de gerceklestiremedigi,
bilingaltina attig1 duygular1 “gdlge”yi olusturmaktadir. “Golge, bireysel bilingdigidir.

Toplumsal standartlara ve bizim ideal kisiligimize uymayan tiim vahsi istekler ve
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duygulardir. Utang duydugumuz ve kendi hakkimizda bilmek istemedigimiz her
seydir” (Fordham, 2004, s. 63). Golge, bazen bir karakter olarak da ¢ikabilmektedir.
Bu rolii iistlenen bir karakter, kahraman ile kars1 karsiya getirilerek onun kendini
tamamlamasinda 6nemli bir rol iistlenmektedir. Jung, golgeyi kisisel ve kolektif
golge olarak iki ayr1 agidan ele almaktadir. Kisisel olarak da zayifliklar ve kusurlar
seklinde ortaya ¢ikmaktadir (s. 63).

Anima ve Animus: Insanlarin bilingdisinda kars1 cins arketipi bulunur.
Erkeklerde kadinlara yonelik, kadinlarda da erkeklere yonelik 6zellikler
bulunmaktadir. Jung “karsi cinse ait arketipi kadinlarda animus, erkeklerde de anima
olarak adlandirmistir. Anima ve animus her iki cinsin bilin¢disinda erkegin kadinliga
ait yoniinii ve kadinin erkeklige ait yoniinii temsilen zit esler olarak faaliyet gosterir
(Stevens, 1999, s. 72).

I¢/Tiim benlik arketipi: “Her seyin bagl oldugu, her seyi diizenleyen ve
kendisi de bir enerji kaynagi olan, kisiligin ve ruhsal biitlinliigiin merkezcil
noktasidir” (Gokeri, 1979, s. 183). Kahraman i¢indeki bu merkezcil noktanin farkina
vardig1 andan itibaren 6ziinii kesfetmeye baslayacak ve bu dogrultuda ona ulasmaya
cabalayacaktir. Kisi bu noktaya yaklastig1 oranda kendi ruhsal gelisimini
tamamlamaya baslar. i¢ benlik arketipi genellikle cesitli geometrik sekillerle
simgelenir. Jung bunlari, Sanskrit¢cede “sihirli daire” anlamina gelen “mandala”
sozciigiiyle adlandirmistir (Namli, 2007, s. 1213).

Yiice birey/Yash bilge arketipi: Bu arketip toplumlarin degismeyen
dogrularini temsil eden, yol gosterici bir karakterdir. Dede Korkut Hikdyeleri ndeki
Dedem Korkut, tamamiyla bu arketipin bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar. Yiice birey,
kahramanin yolunu 1siklandiran, ona dogru yolu gosteren oncii kisiliktir. “Bu yash

adam, diinyamiz gibi iki milyon y1l boyunca insan yasamini tiim acilar ve
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nesneleriyle yasamis, varolusun ana imgelerini kendinde biriktirmis ve evrensel
deneyimi adina insan ruhunda bireysel bir durum olusturan imgeleri yetkili kilmistir”
(Fordham, 2004, s. 244).

Persona (maske): Persona, dis kisiligimizin yonlendiricisidir. Persona
sOzciigii Antik¢ag aktorlerinin oynadiklari rolii belirtmek i¢in giydikleri maskenin
adidir. Hayat1 bir sahne olarak diisiiniirsek insanoglu da bu sahnede insanlar
icerisinde yiizline taktig1 maskelerle varligini siirdiiriir. “Biraz abartili bir ifadeyle;
persona kisinin gercekte olmadigi halde kendisinin ve digerlerinin zannettigi seydir
denilebilir (Stevens, 1999, s. 45). Kisi personast ile dis diinyaya karsi dengesini
saglayabiliyorsa basarili olabilir. Eger personasint dogru zamanda ve dogru yerlerde

kullanamiyorsa kisilik problemleri yasayarak bir diisiisii yasar (Namli, 2007, s.

1213).
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IKINCi BOLUM

ORHAN PAMUK’UN HAYATIL, ESERLERI VE

EPISTEMOLOJIK YAKLASIMI

2.1.  Orhan Pamuk’un Hayat Oykiisii

Orhan Ferit Pamuk, 7 Haziran 1952 tarihinde Istanbul’da dogar. ilkokul
hayati Isik Lisesinde baslar ve Pamuk, buradaki egitim hayatina son verip
Ankara’daki Mimar Kemal Ilkdgretim Okuluna gitmek durumunda kalir. Daha sonra
Istanbul’a tagindiklari i¢in Sisli Terakki Okulunu bitirir. 1970 yilinda da Robert
Kolejinden mezun olur. Orhan Pamuk kendi agzindan o yillarini sdyle anlatir:
“Tembel, basarisiz, simarik, durmadan saka yapan ama okulda ressam olarak bilinen
falan... Yani bugiin toplumda hi¢ bilinmeyen 6yle bir imgem vardi.” (Kilig, 1999, s.
3).

Orhan Pamuk alt1 yasindan yirmi iki yasina kadar resim yapar ve hep ressam
olmayi hayal eder. Yirmi iki yasindayken resmi birakarak yazar olmaya karar verir.
Pamuk bu doneminde, arkadas ¢evresini de degistirerek i¢ diinyasina ¢ekilir
(Husseyin, 1994, s. 342). O donemlerde nasil bir ailede yetistigini soyle anlatir:
“Kabaca kavgal1 bir ailede yetismek... Biitiin bunlar bende iz birakmistir, ama
Tiirkiye’de ailelerin belki ylizde 70-80’1 boyledir. Annemle babam kavga ettiklerinde
beni alir Sevket Radolarin evine, agabeyimi de baska bir yere birakirlardi” (aktaran:
Husseyin, 1994, s. 344).

Universite hayat1 Istanbul Teknik Universitesi miihendislik béliimiine kaydi

ile baglar. Babasinin ve amcasinin da ayni okulda ayni b6liimii okudugu bilinir
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(Gorgoz, 2011, s. 9). Roman yazmak amaci ile tiniversitenin {igiincii sinifindan
ayrilir. Miihendislik béliimiinden ayrildiktan sonra egitimine Istanbul Universitesi
gazetecilik boliimiinde devam eder. Orhan Pamuk hayatindaki bu zor dénemi sdyle
anlatir:
O siire igerisinde annem bana anlayis gostermedi. Siz roman
yaziyorsunuz ve roman yazmanizin bir sonu¢ vermeyecegini kafaniza
kakiyor. Tiirk¢e sdyleyeyim, maneviyatimi bozardi. Sagmaliklarla
ugrastigimi diisliniirdii. Ama ¢ok 6nemli degil. Bu donemde babam
birazcik daha hosgoriilii idi (Kilig, 1999, s. 57).

Orhan Pamuk 1974 yilinda yazarliga baglar. 1977 yilinda {iniversiteden
mezun olan Orhan Pamuk, 12 Eyliil 1980 sonrasinda ¢ikan kisa déonem askerlik
firsatin1 degerlendirerek; askerligini Tuzla’da dort ayda tamamlar. 1979 yilinda
Karanlik ve Isik ismini verdigi ilk romani ile Milliyet Roman Yarigmasina katilip
birincilik 6diiliinii Mehmet Eroglu ile paylasir. Bu roman 1982 yilinda Cevdet Bey ve
Ogullarr ismi ile yayimlanir (Husseyin, 1994, s. 343). 1983 yilinda bu roman ile
Orhan Kemal Roman Odiilii’nii alir ve o dénemlerde esi disinda, herkesin Orhan
Pamuk’a kars1 ¢iktig1 bilinmektedir. Yasadig1 durumu soyle dile getirir:

Mesela yakin aile ¢gevremizde bir diigiine (davete) gitmeye utanirdim.
Ciinkii orada, aile ¢cevresinden olan biitiin insanlar, -yasim gelmis 28-
30’a, bilen utandig1 i¢in sormaz, ama bilmeyenler, -Aaa sen
Glindiiz’lin oglu musun? Ne yapiyorsun simdi? diye sorarlardi. (Cok
kisik bir sesle) -Hig bisey, evde roman yaziyorum. Cok zor bir durum.
Sonra -Higbir baltaya sap olamama lafi benim i¢in biiyiikler tarafindan
¢ok kullanilmistir ve onlar1 6ldiirmek isterdim (aktaran Husseyin,

1994, s. 345).
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Orhan Pamuk 1982 yilinda Aylin Tiiregiin ile evlenir. 1991 yilinda da Riiya

ismini verdikleri bir kizlar1 olur. Pamuk ¢ifti, 2001 yilinda bosanir.

2.2.

Orhan Pamuk’un Eserleri

Orhan Pamuk’un eserleri tiirleri, yillar1 ve yayin tarihleri ile birlikte agsagidaki

gibi siralanmaktadir:

2.3.

Cevdet Bey ve Ogullari, roman, Istanbul, Can Yayinlari, 1982.

Sessiz Ev, roman, Istanbul, Can Yayinlar1, 1983.

Beyaz Kale, roman, Istanbul, Can Yaynlar1, 1985.

Kara Kitap, roman, Istanbul, Can Yaynlar1, 1990.

Gizli Yiiz, senaryo, Istanbul, Can Yaymnlari, 1992.

Yeni Hayat, roman, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 1994.

Benim Adim Kirmizi, roman, Istanbul, fletisim Yayinlari, 1998.

Oteki Renkler, yazilarindan ve sdylesilerinden segmeler, 1999.

Kar, roman, Istanbul, iletisim Yaynlari, 2002.

Istanbul: Hatiralar ve Sehir, ani, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2003.
Babamin Bavulu, ani, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2007.

Masumiyet Miizesi, roman, Istanbul, letisim Yayinlari, 2008.
Manzaradan Parcalar, yazilarmdan ve sdylesilerinden segmeler, iletisim
Yayinlari, 2010.

Temel Epistemolojik Yaklagimi

Roman yazmaya baslamadan 6nce siir yazan, ressamlik yapan Orhan Pamuk,

yirmi iki yasinda hayatin1 degistirecek karar1 vermis ¢aliskanligi ve isine verdigi

ehemmiyetle Tiirk edebiyatinin 6nemli romancilarindan biri olmustur. Onun Nobel

Odiilii’nii almasindaki en énemli sebeplerden biri ¢aligmalarina gosterdigi titizliktir.

Miihendislik Fakiiltesinde okumasinin verdigi avantajla m1 bilinmez, eserlerini
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yazmadan Once arastirmalar yapar, seyahatlere ¢ikar, uzun uzun okumalar yapar.
Oyle ki bu durumu kendisi sdyle aktarmaktadir: “Romanimi iste boyle tek tek
esyalar1 ve insanlari, tas tas tistiine, koskocaman bir kubbeyi tasarlayan usta bir

mimar gibi kurmam gerektigini hissediyordum” (Pamuk, 2010, s. 377).

Kahraman, Sabanc1 Universitesi’nin diizenledigi Sempozyumdaki
konusmasinda Orhan Pamuk’un Tiirk edebiyatinin biiyiik bir romancist oldugunu ve
ald1g1 Nobel Odiilii ile {iniinii evrensel boyutlara tagidigmni su ciimlelerle ifade
etmektedir (Kahraman, 2007, s. 9):

Orhan Pamuk biiyiik bir romanci, bizim romancimiz. Fakat kazandig:
Nobel Odiilii bu edebiyatin bizim yerel ve duyarlilik diinyamizi, bize
0zgl alg1 siirlarini asan evrensel boyutlara sahip oldugunu kanitladi.
O, bizden ¢ikmis Tiirkgeyi kullanan ama evrensel bir edebiyatet artik
(s. 10).

Burada Pamuk’un aldig1 bu 6diil ile elde ettigi basarinin yaninda Tiirk
edebiyatina katkisinin da evrensel boyuta ulastigi 6nemle vurgulanmistir. Pamuk,
romancilig1 i¢in yaratmanin dtesinde yeni bir seyler ortaya koymanin ehemmiyetini
su sozleriyle vurgulamistir: “Onemli olan yaratmak degil, yiizlerce yil siiresince
binlerce beynin yarattig1 harika basyapitlardan yola ¢ikarak tiimiiyle yeni bir seyler
sOyleyebilmektir” (Pamuk, 1998, s. 20). Ugurlu, Orhan Pamuk romanlarinin, islevsel
olarak birbirine bagimli 6gelerden titizlikle insa edilmis binalar1 andirdigin
vurgularken; Oktay ise Pamuk’un romanlari arasinda i¢ baginti oldugunu
vurgulamaktadir (Ugurlu, 2003, s. 57; Oktay, 1990, s. 10).

Orhan Pamuk, kendi romanciligi ile ilgili olarak “Son kitabimda bir anlamda
romancilik sirlarin1 verdim. Roman nigin seviliyor, ben romanlarimi nasil yazdim, en

1yl romanlar nasil izerimde etki saglar, roman nasil hayatimizi degistirir gibi
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konularda kitap dnemli bir 6greticidir” demektedir (www.cnnturk.com, 2011).
Romancilik ile ilgili diisiincesini de s0yle 6zetlemektedir: “Romancilikta hiiner, hem
kendinizi, hem de kendiniz olmayani gergekgi bir sekilde anlatabilmektir”
(www.cnnturk.com, 2011).
Pamuk, Tiirkiye’de yazar olmak ve kendi yazarlig1 hakkindaki su diistinceleri
aktarmistir:
Yazarsaniz basiniz derde girebilir, hapse girebilirsiniz, toplum digina
itilebilirsiniz. Baski daha ¢ok gazeteciler, gazetecilik yapanlar,
toplumu bilgilendirenler, olup bitenleri yazanlar tizerinedir. Burada da
mahkemeler, hukuk {izerinden baskilar vardir. Bir de biiyiik gazete
patronlari iizerinden bask1 vardir. Isten atilirsiniz. Ben Tiirkiye’de
hicbir yazihanede, hicbir gazetede ¢alismadigim i¢in yalnizca kendi
basima romancilik yaptigim i¢in isten atilma korkum yoktur. Ama
tekrar altin1 gizeyim. Ulkemde diisiince 6zgiirliigii gok kotii vaziyette,
yerlerde siirliniiyor. Sunu da ekleyelim, eskiden daha iyi degildi
(www.hurriyet.com.tr, 2013).

Bu aciklamadan hareketle Pamuk, yeni roman anlayisinda kendi tarzini
olustururken 6zglir olmay1 tercih etmistir. Bu nedenle bir gazetede calismay1, kose
yazilar1 yazmayi diistinmemistir. Pamuk’a gore bir kuruma bagli calismak yazarin
diisiince diinyasina kisitlama getirir ve yazdigi yazilar lizerine aldig1 elestiriler
calistig1 kuruma da mal edilebilir. Pamuk bdyle bir durumla kars1 karsiya kalmamak
icin kendi ifadesi ile “tek basina romancilik” yapar.

Masal, halk hikayesi ya da efsane gibi geleneksel anlat1 tiirleri ile yeni bir bag
olusturan yazarin, romanlarinda gergek ile hayal veya maddi ve manevi hayat i¢ ice

geemis bir goriiniim vermektedir (Giindiiz, 2009, s. 764). Pamuk’un eserlerinde
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goriilen anlatim teknigini Moran, sdyle anlatmaktadir: “Oyle anlasiliyor ki Pamuk
romanda kendi olabilmek i¢in ge¢mis kiiltiirlin yazinsal baglamini arkasina almaktan
yana” (Moran, 2009, aktaran Giindiiz, 2009, s. 103).

Pamuk, ilk kaleme aldig1 romani, Cevdet Bey ve Ogullari’nda klasik gercekei
roman yontemini kullanmigtir (Parla, 2005, s. 10). Lekesiz, bu roman i¢in fikirlerini
sOyle beyan etmistir: “Genel ve bireysel tarihi verilerle, otantik mekanlardan
yararlanilarak kurgulanan bu roman, sosyo-ekonomik bir metin olarak okunabilecegi
gibi, sade Tiirkcesi, kolay anlasilir olay orgiisiiyle sadece bir roman olarak da
okunabilir” (Lekesiz, 2006, s. 6).

Orhan Pamuk ilk romanini1 yazmaya basladig1 siralarda etkilendigi eser ve
yazarlar1 ve sonrasinda kendisindeki degisimi sdyle ifade etmistir:

[lk baslarda 19. yiizy1l romancilari... Tolstoy, Stendhal, Dostoyevski.
Cevdet Bey ve Ogullar’n1 yazdigim siralarda 19. yilizyil romanina o
kadar bagliydim ki, ondan etkilendigimi fark etmezdim. [...] Faulkner
ve Virginia Woolf ve modern Amerikan romani sayesinde bu etkiyi
erkenden kirdim. Boylece bir an 6nce d6grenilmesi gereken seyi,
romanciligin kurallarin degil, kuralsizligin diinyas: oldugunu
ogrendim. Benden onceki romanlar, {izerine basip ylikselecegim ve
sonra da bir tekme atacagim taglardir yalnizca (aktaran Biger, 1998, s.
8).

Pamuk, romanlarinin bir 6nceki romanindan nasil dogdugunu su sekilde
anlatir:

Benim biitiin kitaplarim, bir 6nceki kitabin i¢inden dogar. Oradaki bir
ayrintidan, bir ciimleden. Cevdet Bey’deki genglerden bir anlamda

Sessiz Ev dogdu. Sessiz Ev’deki tarihgi Faruk’tan Beyaz Kale ¢ikt.
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Beyaz Kale’nin diissel ortamindan, oradaki kimi tarihi sahnelerden,
esrarli mavi gece diyebilecegim karanlik sahnelerden Kara Kitap ¢ikt1
(Pamuk, 1999, s. 136).

Cevdet Bey ve Ogullar’nin ardindan kaleme alinan Sessiz Ev isimli eser,
coklu bakis acis1 kullanilarak yazilmistir. Coklu bakis acis1 teknigi postmodern ve
modern romanlarda kullanilmaktadir. Sessiz Ev romaninda okuyucunun anlaticiy1
hissetmemesi ve dogrudan karakterin i¢ diinyasini takip etmesi bu romani modern
romana yaklagtirmistir (Yaprak, 2012, s. 15).

Ikinci roman Sessiz Ev hakkinda Pamuk sdyle der: “Ikinci romanim Sessiz
Ev’de, Faulkner’dan Virginia Woolf’a, Fransizlarin yeni romanindan yeni Latin
Amerika romanina etkiler vardir” (Pamuk, 2011, s. 140).

Beyaz Kale romaninda ise Pamuk, yeni bir anlatim teknigi kullanarak okurlari
ile bulusmustur. Bu yapit, postkolonyalist romanin, Tiirkiye’deki ilk 6rnegi olmustur
(Parla, 2005, s. 11). Orhan Pamuk Beyaz Kale romanini, bir 6nceki eser olan Sessiz
Ev’e baglar. Sessiz Ev romanindaki Tarihgi Faruk Beyaz Kale romanimin “Giris”
kisminda romanin bir el yazmasi oldugunu ve bu el yazmasin1 Gebze
Kaymakamligi’ndaki arsivde buldugunu sdyler (Pamuk, 2013b, s. 7). Beyaz Kale
romanini da kardesi Nilgiin’e ithaf eder. Boylece Beyaz Kale romaninin listkurmacasi
belirlenmis olur. Orhan Pamuk Beyaz Kale romant ile postmodernist roman tiiriiniin
ilk isaretlerini verir.

Pamuk’un Beyaz Kale’de dikkatleri ¢eken postmodern roman anlayisi, Kara
Kitap ile ilerlemekte ve Yeni Hayat ile de postmodern romanin alani geniglemektedir.
Bununla birlikte geleneksel-gercekei yaklasimdan uzaklastigi goriilen Pamuk,
“anlattiklartyla okurunu soke eden Kafka’nin metinlerindeki bigim ve icerik dokulari

arasinda yasanan geliskiye/gerilime benzer bir durumda, okuru, bir yerlerden tanidigi
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ama kendini giivensiz ve yabanci hissettigi bir atmosfere sokar” (Ugurlu, 2003, s.
10). Kabakl, Kara Kitap’taki postmodern etkileri sdyle agiklar:

Simdi Postmodernizm ¢esitli kategorilerle anlasilabilir: Bir eylemi
anlatan insanla anlatilan insan arasindaki ironiyle saglanmis bir
uzaklik, daha 6nce yazilmis edebiyat metinlerini bagka amaclarla
kullanma ki ben bunu bizim geleneksel edebiyatimizdaki kimi
metinleri kullanarak yaptim, asil olanla, taklit olan arasindaki
belirsizlik ve eklektik yapi, birbirlerine aykiri olan pargaciklarin agik
olmayan baglarla birbirlerine baglanmas1 ve baglari okurun bulmasi...
Bu tiir bir eserin anahtar1 bu baglarin kuvvetli ya da zayif
olmasindadir. Tiim bunlar Kara Kitap icin gegerlidir (Kabakli, 2002,
s. 838).

Postmodern roman, kuramsal ve diisiinsel alanda hizli yayilmis ve 20.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren edebiyat diinyasinda yanki uyandirmistir. Bu tiir
romanlarda yazar, dis diinyay1 birebir yansitmaz ve okurun kendi bakis acisiyla
diinyay1 algilamasini saglar (www. savaska.wordpress.com, 2009). Pamuk’un Kara
Kitap ve postmodernizm iliskisi ile ilgili sozleri sOyledir:

Bati’da, Amerika’da edebiyatta ne olup bittigini s0yle uzaktan igitmis
olan elestirmenlerimiz ve onlardan 6grendiklerini yayginlagtiran
basin, postmodernizm kavramini yerli yersiz, ama hep benim
diisiindiigiimden fazla 6nemseyerek ve az bilerek o kadar ¢ok kullandi
ki, okurla bu kelimeyi kitabin zorluklari, uzun ctimleleri ve
karmagikligi i¢in bir ¢esit 6ziir sand1. Biitiin bu yersizliklerden sonra,

bunun hakl1 bir tepki oldugunu diistiniiyorum (Pamuk, 2010, s. 344).
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Benim Adim Kirmizi romaninda klasik ve modern romana ait unsurlar ile
postmodern anlati teknikleri kullanilmistir. Romanda at, kdpek, 6liim, seytan, kuyu,
kirmizi1 gibi insan disindaki varliklar anlatici olarak kullanilir. Sekiire’nin anlattig
hikaye ile meddahin anlattig1 hikéye i¢ i¢e verilir, bu durum iistkurmacaya 6rnektir.
Romanda bir¢ok esere atifta bulunulur béylece metinlerarasilik kullanir. Okurun
romana dahil edilmesi de postmodern romaninin bir bagka 6zelligidir. Ecevit,
Pamuk’un Benim Adim Kirmizi romaninda, yaraticiliginin ana ilkelerine sadik bir
cizgi ¢izdigini soyler (Ecevit, 2002, s. 129). Pamuk bu romanda da, Dogu’nun kiiltiir
Ogeleri ve arkaik Tirk sanat1 ile 20. Yiizyil avangardist edebiyatinin bigim
Ozelliklerini harmanlamstir (s. 129).

Orhan Pamuk’un romanlarinda dikkati ¢eken 6zelliklerden biri de
otobiyografik gondermelerdir. Roman karakterlerinin birgogu Nisantaslidir. Ornegin,
“Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda Nisantasi’na yerlesimin tarihi, Sessiz Ev’de
Nisantasi’ndan gelen ii¢ kardes, Kara Kitap’ta zenginligini kaybeden Nisantasl aile,
Kar’da Orhan Pamuk’un Nisantasi’ndan arkadasi, Masumiyet Miizesi’'nde yine
Nisantas1 muhitinin iliskileri” (Yaprak, 2012, s. 13). Benim Adim Kirmizi
romanindaki karakterlerin isim se¢imlerinde otobiyografik etkiler goriiliir. Romanda
Sekiire, -Orhan Pamuk’un gergek hayattaki annesinin adi- iki ¢ocugu yer alir ki
bunlar Sevket -Orhan Pamuk’un ger¢ek hayattaki agabeyinin adidir- ve Orhan’dir.
Orhan Pamuk’un diger romanlarinda da kendisinden ve ailesinden izler
bulunmaktadir. Sekil 4’de, Orhan Pamuk’un romanlarinda ailesinin yer alis sekilleri

gosterilmistir:
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Sekil 3: Orhan Pamuk’un Ailesinin Romanlarinda Yer Alis Sekilleri

Nikfal Hanim _, Cevdet Ferit Bey
Fatma (SE) Nusret (CBO)
Selahattin(SE)

AN

Giilsiin Tiirkan Sekiire +—* Giindiiz Pamuk Giniil
Tiirkan (CBQ) Perihan (CB(Q) Refik(CBO) Ayse (CBO) Osman (CBO)
Tirkan (SE) Sekiire (BAK) Melih(KK) Hale(KK)  Aydin (MM)
Hocanin Annesi Kayip Sipahi (BAK)
(BK) Hocanin Babasi (BK)
Giindiiz (MM)

Mustafa Sevket __ Macide Pakize Hanim
Cevdet Bey(CBO) Nigan Hamm(CBQ)
Cevdet Bey(5E)

Cevdet Bey(KK)

Aydin Ozhan

>

Sevket Pamuk Orhan Pamuk <— Aylin Tiiregiin

Ceml (CBO)

Sevket (BAK)

Sevket (BAK)
Basmacilarin Oglu{(MM)
Aydm (MM)

Ahmet (CBO) [lknur (CBOQ)
Faruk (SE) Riiya (KK)
Orhan (SE) Canan (YH)
Galip (KK)

Gozlikli yazar(KK)

Celal(KK)
Osman(YK)
Kara(BAK)
Orhan(BAK)
Ka (K)
Orhan(K)
Orhan(MM)
Kemal(MM)

Riiya
Riiya (YH)
Riiya (BAK)

Kaynak: Teksan M. (2009). Edebiyat Egitimi ve Ogretiminde Roman incelemesinde

Soyagac1 Yontemi, The First International Congress Of Educational Research, (I.

Uluslararas1 Egitim Arastirmalar1 Kongresi).
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UCUNCU BOLUM

ORHAN PAMUK ROMANLARINDA JUNG TIPOLOJISI

3.1. Disa doniik Diisiinen Tip
Bu tipteki insanlar etkinliklerini, bir dis kriter tarafindan yonlendirilen zihni
miilahazalara dayandirirlar. Neredeyse degismez bigimde teori ve fikirlerle degil, dis
kosullarla ilgilidirler. Kendilerinin de dahil olduklar1 her kosula uydurmaya
calistiklar pratik parmak hesaplarini severler. Diisiinmeye hissetmekten daha fazla
onem atfettiklerinden soguk ve uzak olarak goriinebilirler (Stevens, 1999, s. 94).
Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki Cezmi karakteri ailesinin gilinliik hayatta
ne diislindiigiinii, neler hissettigini merak eden bir tiptir. Etrafinda gelisen olaylara
hisleri ile karar verip anlamlandirmak yerine diislincenin giiciine inananlardandir.
Diistinme ve merak onlarin kisiliklerini belirlemede 6nemli rol oynar: Romanda:
“Cezmi her zamanki aligkanligiyla sormaya bagladi” (Pamuk, 2013a, s. 305)
climlesi ile Cezmi’nin merakli olduguna vurgu yapilirken 6grenmek istedikleri de
asagidaki gibi siralanmistir:
Agbisi ne diisiiniiyor, annesinin niyeti ne, onu niye yollamak is-
tiyorlar, evin i¢inde bu konuda ne konusuluyor, evin i¢inde baska ne
konusuluyor, Refik agbiden haber var m1? [...] Bu ¢ocukta hog
karsilayamadigi tek kotii huy, Isiker ailesinin i¢inde neler olup
bittigini 6grenmek i¢in gdsterdigi merakti. Her seyi ayrintilariyla,
biraz nefret, biraz da asir1 merakin golgelendirdigi hirsh bir suratla
dinliyor, birkag¢ kere sanki 6zledigi uzak bir cennet diisliiyormus gibi
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i¢ cekiyor, sonra kendi elestiri ve diisiincelerini siralamaya bagliyordu.
Bu diisiince ve elestirileri her zaman iki agidan yapiyordu: Ya ailenin
icinde olup bitenlerin uygar iilkelerdeki ailelere ve uygar insanlarin
davraniglarina benzemeyen yanlarin1 goz oniine ¢ikartiyor, ya da aile
hayatinin ve zenginligin Tiirkiye’deki cogunlugun hayatiyla hig ilgisi
olmadigini anlatiyordu (ss. 305-306).

Ornek parcada Cezmi, disa doniik diisiinen tipin 6zelliklerine uygun olarak
dis diinyadan kendisine yansiyan izlenimlerle birlikte diisiinme etkinligine bagslar.
Ardindan yakinlarinin ne diisiindiiglinii, onlarin niyetlerinin ne oldugunu, aralarinda
neler konustuklarini hem merak eder hem de bu sorulara zihninde cevaplar arar.
Cezmi’nin ayrintilarin pesine diismesinin sebebi, olgu ve olaylar karsisindaki
elestirel tutumundan kaynaklanmaktadir. Pasajda goriilebilecegi gibi kurmaca
karakter, olup biteni teferruatiyla 6grenir, bunu diislince slizgecinden gegirir ve

ardindan elestirilerini siralar.

Cezmi hakkindaki bu ifadeler onun 6grenmeye olan merakini destekler
niteliktedir. Diislince ve elestirilerini net olarak agiklamasi ile diislinen tipin
ozelliklerini tasir. Disa doniik diisiinen kisiler neredeyse degismez sekilde teori ve
fikirlerle degil, dis kosullarla ilgilidirler. Disa doniik diisiinenler kisisel iliskilerini
oldugu gibi kabul etme ve cevrelerindeki insanlarin duygularini fark etme
egilimindedirler. Modas1 ge¢mis duygu fonksiyonlar1 bazen onlar1 ani politik veya
dini konugmalar yapmaya itebilir veya kisisel bagliliklarinda ani degisiklikler
yaratabilir (Stevens, 1999, s. 94). Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki Atiye Hanim
karakteri kadin haklar1 ve medeniyet konularinda fikir beyan eder ve takdir ettigi

Omer karakterini su ciimlelerle dver:
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Ama biz kadin haklar1 konusunda birgok Avrupa iilkesinden ileriyiz, dedi

Atiye Hanim (s. 96). ‘Birden Atiye Hanim atildi, Ah, galiba anladim sizi!’

dedi, ‘Cagdas bir Rastignac’siniz siz. Biliyor musunuz onu? Balzac’in Goriot

Baba romaninda vardir hani... Oyle biri. Bir fatih... Evet, Tiirkgesi boyle

olmali, degil mi?’ (s. 101).

Alintilanan parcada da goriilebilecegi gibi disa doniik diisiinen tipler politik
konusmalar yapmayi sever. Atiye Hanim karakteri Tiirkiye’deki kadin haklarinin
bir¢cok Avrupa iilkesinden iyi kosullarda oldugunu belirtirken Avrupa’dan
Tiirkiye’ye doniis yolunda oldugu i¢in Balzac’in Goriot Baba romanindaki
Rastignac’1 Tiirkg¢e bir sdylem olan Fatih’e doniistiirtir.

Disa doniik diisiinen kisiler problem ¢6zmede, is organizasyonlarinda,
meseleleri izah etmede ve ¢ople samani ayirmada olduk¢a mahirdirler (Stevens,
1999, s. 94). Yeni Hayat romanindaki Movado, takip ettigi Dr. Narin’in oglu
Mehmet’in yaptiklarini arastirir, dinler, not alir ve Dr. Narin’e rapor eder:

Movado’nun siyasi ve ideolojik konularda diisiincelerine giivendigi
yurt yoneticileri, polisler ve gencimizin oda arkadaslar1 bu kitabin
siyasi ve dinci genglerin hafizladig tehlikeli kitaplardan biri
olmadigina taniklik etmislerdi. Movado pek 6nemsemedigi bu vaka
hakkinda, delikanlinin nasil saatlerce odasindaki masada kitap
okuduktan sonra pencereden disar1 dalgin dalgin baktigi ya da
yemekhanede arkadaslarinin ignelemelerine, hatta alaylarina nasil
giillimseyerek ya da ilgisizlikle karsilik verdigi ya da artik her giin
tiras olmadig tiiriinden bir iki gozlem katmis ve stirekli ayn1 seks

filmini izlemek, ayni kaseti binlerce kere dinlemek, hep ayni1 kirymali
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pirasay1 istemek gibi genclik heveslerinin gecici oldugunu tecriibeyle
efendisine miijdelemisti (Pamuk, 2011, ss. 134-135).

Movado karakterinde disa doniik diislinen tipin yansimalar1 meseleleri izah
etme, cesitli arastirma ve gézlemleri neticesinde konu hakkinda goriis beyan etme
seklinde goriiliir. Movado, yurt yoneticileri, polisler ve Mehmet’in arkadaglari ile
yaptig1 goriismeler neticesinde Mehmet’in okudugu kitabin sag ya da sol goriislii
fikirler barindirmadigina kanaat getirir. Meseleyi arastirmasi ve izah etmesindeki
yetenek ile Movado karakteri disa doniik diisiinen tipe 6rnektir.

Yine bu romanda gecen Omega karakterinin Yeni Hayat kitabinin yazarin
ararken sonuca ulagmak i¢in bagvurdugu akil yiirlitme yontemi, disa doniik diisiinen
tipin belirgin 6zelliklerindendir. Caligkanlig1 ve kitaplara olan meraki ile Omega disa
doniik diistinen tipe ornektir. Romanda gegen su ciimleler bunu destekler niteliktedir:

Caliskan Omega kiitliphanelerde yazarin baska bir eserine
rastlamadig1 gibi, eski telefon rehberlerinde de izini bulamayinca su
akl ylirlitmiistii: “Bizde telefon almaya paras1 yetmeyecek kisilerin de
kitap yazmaya ciiret ettikleri bilinen bir seyse de, bu 6zel eserin
tizerindeki adin takma oldugunu santyorum, efendim.” (s. 136)

Alintida da gortildiigli gibi Omega karakteri gorev bilinci ile hareket ederken
higbir detay1 gdzden kagirmaz. Ogrendiklerini Dr. Narin’e rapor eder. Yeni Hayat
kitabinin yazarini ararken ona ulagsmak i¢in telefon kayitlari iizerinden adresini
bulabilecegini diistinmesi ile yiiriittiigii akil ona telefon almaya parasi yetmeyecek
insanlarin kitap yazamayacagina kanaat getirtir, yazarin takma ad kullandig1
¢ikarimini yapar.

Sessiz Ev romanindaki Nilgiin karakteri tiniversitede Sosyoloji egitimi alir.

Okumay1 ¢ok sever, roman boyunca ¢ok konugsmayan Nilgiin karakteri gogu zaman
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roman okurken karsimiza ¢ikar. Siyasi goriisleri ve ideolojileri de olan Nilgiin
karakterinin diga doniik tipin 6zelliklerini tagidigi sdylenebilir: “Okudugun kitaplar
her seyi unutturmus sana!” dedi Metin (Pamuk, 2012, s. 42). “Sosyoloji okuyorum
Babaanne, bu y1l birinci sinifi bitirdim” (s. 45).

Nilgiin siyasi goriislere ve ideolojilere sahiptir. Alintida goriilebilecegi gibi
disa doniik diisiinen bir karakter olmas1 sebebiyle Nilgiin, cogu kez kitap okurken
karsimiza ¢ikar. Kardesi Metin’i isyan ettirecek kadar diiskiindiir kitaplara.

Disa doniik diisiinen karaktere sahip insanlar, ¢evreleri tarafindan kendini
begenmis olarak nitelendirilebilirler. Bu tipteki insanlar i¢in diisiinmek hissetmekten
daha 6nemlidir. Diisiindiikleri seylerin dogrulugunu ispat ettikten sonra onlardan
keyifli insan yoktur (Giines ve Gokgek, 2012, s. 29). Doktor Tarik’in asagidaki
ibarelerinde bu tipe 6rnek ciimlelere rastlanmaktadir:

Agbisinin askeri tiptan arkadas1 Doktor Tarik’t1. Agbisinin biitiin
arkadaslar1 gibi, dnce Nusret’i hatirlatan Cevdet’i goriince neselenmis,
sonra karsisindakinin bambagka biri oldugunu anlayarak kaslarini
catmistt. Cevdet’e agbisinin nasil oldugunu, hastaliginin gegip
geemedigini sordu. Agbisi hakkinda baska seyler de sordu ve
ogrenmek istedigi seyleri 6grendikten sonra, kiiciimseyerek
giiliimsedigini hi¢ saklamaya ¢aligmadan, Peki sen ne yapiyorsun?
Gene ticaret ha, ticaret... dedi ve yarim yamalak bir selam verip
Sirkeci’nin kalabaligina karisti (s. 19).

Ornek parcada disa doniik diisiinen tipin drnegi olan Doktor Tarik karakteri,
Cevdet Bey’i goriince arkadas1 Nusret’i hatirlar, neselenir, 6grenmeye olan meraki
ile arkadaginin sagligini sorar, merakini doyurduktan sonra Cevdet Bey’in ticaretle

ugrasmasi ile dalga gegerek onu kiictimser.
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Ayn1 romandaki Siikrii Pasa karakterinin vezirlik mertebesine eristigini
bobiirlenerek aktarmasi ve talihli oldugunu vurgulamasindan dolay1 disa doniik
diistinen tipin 6zelliklerini tasir:

Ben, sen kadarken, senden dort bes yas biiyiikken vezirlik
mertebesine, hamdolsun, erismistim. Ama o zaman baska zamandi.
Simdi insanlarin daha ¢ok bogusmasi, daha ¢ok caligmasi gerekiyor...
Hem ben talihliydim de... E sana ben bunlar1 neden anlattyorum? Ayni
cocuksulukla giiliimsedi. Sakalinin ucunu kasidi. Gel bakayim yanima
gel suraya. Oraya oturdun, yliziinii géremiyorum (ss. 53-54).

Alintilanan pargada Siikrii Pasa karakteri akli ve zekas1 ile Osmanli
saraylarinda vezirlik gorevine nasil layik goriildiigiinii anlatir. Disa doniik bir
karakter olmasi ile sosyal bir statiiye sahip olan Siikrii Pasa, diisiinme yetisi
sayesinde de vezirlik mertebesi alir. Eristigi bu mertebe ile de gurur duyar.

Bu tipteki kisilerde giiclii bir gérev duygusu vardir fakat sicaklik ve
hosgoriiden yoksun olabilmektedirler. Hosgoriisiizliikleri diisiincelerinin
dogruluguna inanmaktan kaynaklanmaktadir (www.soulsofthemoon.com, 2014).

Almanca... Her seyi Almanlardan aliyor. Bize de, bu yiizden fasist
diyorlar. Fasist degiliz biz, Tirk milliyet¢isiyiz! Bagirarak ekledi: Ona
bunlari sdyledim, anlamadi Ona numara yaptigimi sandi. Gergek
diisiincelerimi sakladigimi sandi. Gergek diisiinceyle, soylenen ve
uygulanan diisiince arasinda ne fark olabilir ki? Yaptigim gergektir! (s.
536).

Alintilanan pargada goriilecegi gibi, Gryasettin Bey Tiirk milliyetgiligini hat

sathada yasayan insanlardandir. Yash Tiirk¢ii, Mubhittin ile arasinda gecen diyalogda
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diistincesinin dogrulugunu ispat etmek i¢in hosgoriisiiz tavirlar sergiler. Sicaklik ve
hosgoriiden yoksun oldugu i¢in Giyasettin Bey disa doniik diisiinen tipe drnektir.

Soyut seyleri de tartigabilen bu tipler, olgular1 kesinlikle kuramlara yeglerler
(Tuzcuoglu, 1996, s. 25). Tren yolculugu sirasinda ailesi ve Omer’le sohbet ederken
paylastig1 diisiinceler, donemin aydin olmaya ¢alisan bireylerinin fikirleridir. Avrupa
gormiis olan Sait Bey olaylar1 izah etmedeki basarisini su ciimlelerle anlatir:

Avrupa, bizim i¢in, bundan sonra yalnizca bir sey olacaktir. Sey
diyorum: Bir... Bir hedef! Daha dogrusu bir 6rnek. Sait Bey vagon-
restoranla birlikte sallaniyor, hizli hizli konusuyordu: ‘Artik gururu bir
yana birakmaliy1z. Sunu hep sdylerim: Kiliglarimizin sakirtisini,
tiifeklerin ve makinelerin giiriiltlisii bastirali yillar oluyor... Artik
devlet eski devlet degil; ne de diinya eski diinya! Yirminci yilizyilin
yarisina geliyoruz... 1936 Subati... 1950’ye ne kaldi1? Igelim, icelim ve
gururu bir yana birakip Cumhuriyeti ve Avrupa’y1 igimize

sindirelim... Ama siz hi¢ igmiyorsunuz!’ (s. 95).

Sait Bey karakteri diga doniik diistinen tipin 6zelliklerine uygun tavirlar
sergileyerek siyasi konugsmalar yapar. Donemin aydin ruhunu tasiyan bireyler olarak
hareket etmesi Batiy1 gérmiis, Bat1 kiiltiiriinii yasamis olmasindan
kaynaklanmaktadir.

Masumiyet Miizesi romanindaki Zaim karakteri gizliden gizliye Sibel’i
sevmektedir. Sibel, arkadasi Kemal’in nisanlisi oldugu i¢in onlarin iligkilerinin
durumunu bildigi halde iligkilerinin gidigatin1 sormaz, kendi iglerinden ve
basarilarindan s6z ederek hislerinin dniine geger:

Zaim en son davetlerden, danslardan, kuliip dedikodularindan.

Meltem gazozunun basarisindan benim sorum lizerine s6z eder, kayda
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deger biitiin sosyete havadislerini hatirlar, ama {izerinde fazla
durmadan gecerdi. Benim yalidan ¢iktigimi, gecelerimi Nisantasi’'nda
annemle babamin yaninda da gec¢irmedigimi biliyor, ama belki de beni
lizmemek i¢in ne Fiisun’u ne de ask acimi soruyordu (Pamuk, 2008, s.
236).

Alintilanan par¢ada disa doniik diislinen karakterlerin duygularinin
diisiincelerinin oniine gegmemesi, Zaim karakterinin Sibel’i sevmesine ragmen
kiskanglik gibi duygu yogunluguna girmeden medenice davranmasi {izerinden verilir.
Kurmaca karakter, arkadas1 Kemal’i tizmemek adina diistinceli davranir ve Kemal’in
Fiisun ile olan askindan hi¢ bahsetmez.

Disa dontik tipteki insanlar, genellikle dis ve somut diinyaya yonelmekle
birlikte kat1 bir tutum sergileyebilirler (www.soulsofthemoon.com, 2014). Kar
romanindaki Hande, Lacivert’in yeni sevgilisidir. Hande somut diinyaya yonelmek
istemekte fakat Hande, Lacivert ile iliski yasadig: siralarda ailesi ve basini agmasi
icin baski yapan okulu arasinda sikisip kalmais, teselliyi dincilerin yakisikli lideri
Lacivert’te bulmustur. Hande hislerinin pesinden gidememis, ¢areyi diisiincelerine
uygun bir sevgiliye biat etmekte bulmustur. Ka, intikam acisi ile Lacivert ve
Hande’nin birlikte saklandiklar1 yeri polise sdyledikten sonra Lacivert’le Hande evde
basilarak dldiiriiliir. Hande, Ipek ve Kadife’den sonra Lacivert’in son aski olmustur.
Hande karakteri agsagidaki climlelerden de anlasildig gibi disa doniik diistinen tiptir:

‘Bagimi agamamamin bununla hig ilgisi yok,” dedi Hande 6fkelenerek.
Basim1 agamamamin nedeni, konsantre olup bas1 acik halimi goziimiin
Oniine getiremememdir. Her konsantrasyon denememde hayalimde ya
“iknact kadin” gibi kotii bir yabanciya doniisiiyorum, ya da sehvet

diiskiinii bir kadina. Bagim agik olarak okulun kapisindan igeri
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girdigimi, koridorlarda yiiriidiigiimii ve dersaneye girdigimi bir
kerecik gbziimiin oniine getirebilirsem, bu isi yapabilecek giicii
kendimde bulacagim insallah ve 6zgiir olacagim o zaman. Ciinkii
basimi kendi iradem ve istegimle agmis olacagim, polis zoruyla degil.
Ama o ana konsantre olamiyorum (Pamuk, 2009, s. 125).

Ornek parcadaki Hande karakteri esikte olmak gibi bir durum
sergilemektedir. Disa doniik diisiinen tipin 6zelliklerini tasiyan Hande, i¢ diinyasi ile
dis diinya arasindaki ge¢isi saglayamamaktadir. Cevrenin baskilar1 nedeniyle degil,
kendi istedigi i¢in basin1 agmak istemektedir. Fakat bu davranisa konsantre
olamamakta, gdziiniin 6niine bas1 agik halini getirememektedir.

Disa dontik diisiinen tipler rahatlikla soyut isleri tartigabilirler. Cevreye uyum
saglamakta zorluk ¢cekmedikleri i¢in her duruma ayak uydurabilirler (Tuzcuoglu,
1996, s. 26). Kars’a gelmeden 6nce mankenlik yapan, tiniversite tahsili i¢in ailesinin
de yasadig1 Kars’a gelen Kadife’ nin diisiinceleri, dahil oldugu disa doniik diisiinen
tipin geregi olarak dis kriterler tarafindan yonlendirilir. Tam tersi bir hayat siiren
Kadife, muhafazakar arkadaslarinin yanina onlarla alay etmek i¢in gitmistir fakat
sonra romanda dincilerin lideri olarak adlandirilan Lacivert’e asik olmustur.
Diisiincelerinin hislerinden daha 6nemli olmasina ragmen yine de Lacivert’i sevmeye
kars1 koyamayan Kadife, muhafazakar diisiinceye sahip kizlarin lideri sayilabilecek
olan tavirlartyla disa doniik diistinen tipin karakteridir:

‘Bunlarin hicbiri dogru degil,” dedi Kadife. ‘imam hatipten tanidigim
ogrencilerden de hi¢ isitmedim.” Birka¢ adim sonra ‘Ama sampuan
hikayesini daha dnceden isittim,” dedi giiliimseyerek. Tiirbanci
kizlara, Batt medyasimin dikkatini ¢ekmek icin saglarini kazitmay ilk

olarak Istanbul’da nefret edilen zengin bir gazetecinin 6nerdigini
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hatirlatti, kendisine yakistirilan seyin kaynagini gostermek i¢in. ‘Tek
bir sey dogru bu hikayelerde: Evet, tiirbanc1 denilen arkadaglarimi ilk
ziyaretimde alay etmek i¢in gitmistim oraya! Merak da vardi igimde.
Peki: Alayci bir merakla gitmistim’ (Pamuk, 2009, s. 115).
Alintilanan parcada Kadife karakterinin yasam sartlarinin degismesine
ragmen Kars’ta yasadig1 hayata ayak uydurabildigi gézlemlenir. istanbul’dan sonra
imkanlar1 ve sosyal hayati daha kisitli olan Kars’ta yasamaya baglamas1 Kadife’yi
tizmez. Disa doniik bir karakter olmasi nedeniyle yasadigi ortama ayak uydurur.
Alaaddin karakteri, Nisantasi’nda bir diikkan sahibidir. Caliskan olmak onun
bu hayattaki yegine parolasidir. Hayali hikayeler i¢ine diismiis biitiin gergek kisiler
gibi, Aldaddin’de diinyanin sinirlarini zorlayan gercek dist bir yan ve kurallarini
zorlayan yalin bir mantik vardi:
Basinin diikkanina gosterdigi ilgiden memnun oldugunu agikladi. Otuz yildir,
giinde on dort saat vizir vizir isleyen kdsedeki diikkaninda calistyor, pazar
Ogleden sonralari, herkes radyodaki futbol macgini dinlerken, saat iki buguk ile
dort buguk arasinda evinde uyuyordu. Asil adinin bagka bir sey oldugunu,
ama bunu miisterilerinin bilmedigini anlatti. Yalnizca Hiirriyet Gazetesi
okudugunu anlatti. Diikkaninda siyasi bulusma olamayacagini, ¢iinkii tam
karsisinda Tesvikiye Karakolunun bulundugunu ve siyasetle de
ilgilenmedigini anlatti. Dergileri tlikiirtikleyerek saydigi da dogru degildi;
diikkaninin bir efsane ya da masal kosesi oldugu da. Bu tiir yanilgilardan
sikayetciydi (Pamuk, 2013c, ss. 49-50).
Ornek pargada anlatilan Aldaddin karakteri ¢aliskanlig1 ve is takibi ile disa

doniik diistinen tipin 6rnegidir. Otuz yildir ayn1 diikkanin isletmeciligini yapar ve
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giinde on dort saat ¢aligir. Miisteri memnuniyeti i¢cin onlarin isteklerini dikkate alir ve

geciktirmeden siparis verir.

Disa doniik diisiinen tipler olgular1 kesinlikle kuramlara yeglerler. Bilgili ve

arastirmayi seven tiplerdir. Karsisindaki kisilerin diislincelerini 6grenmeyi ve kendi

diisiincelerini onlarla paylagsmayi severler (Demirdz, 2012). Kar romanindaki Mesut

karakteri Ka’nin inanglarini sorgulayarak diislincelerini 6grenmek ister:
Hikayenin sonundaki esrarengiz kitap Necip’in hikdyesinde muglak
birakilmisti, ama Mesut insan1 ateizme siirlikleyecek yazarlar olarak
Ka’nin hi¢ duymadig: Yahudi bir iki yazarla birlikte, siyasal Islam’in
bas diismanlarindan -biri ii¢ y1l sonra vurulup oldiiriilecek- birkag
kose yazarinin adin1 da andi. ‘Seytan tarafindan kandirilmis ateistler
bu hikayedeki mutsuz miidiir gibi, mutluluk ve huzur arayarak
aramizda gezerler,” dedi Mesut. ‘Siz de bu goriise katiliyor musunuz?’
(s. 85).

Ornek parcada Mesut karakteri, disa déniik diisiinen tipin geregi diisiinme
eylemini gerceklestirdiginden bazi fikirler beyan eder ve Ka’ya diislincelerini sorar.
Arastirmay1 ve 0grenmeyi sevdiklerinden farkli goriisler bu kisiler i¢in 6nemlidir.

Kar romanindaki Serdar Bey, Kars’taki Serhat sehir Gazetesi’nin sahibidir.
Gliniimiiz medya patronlarinin kiigiik bir temsili tipidir. Zorbaligin1 6ngdrii sahibi bir
kisiymis gibi aktaran Serdar Bey karakteri i¢in sadece kendi fikirleri onemlidir:

O kadar emin olmayin. Daha olaylar ger¢eklesmeden haberini
yazdigimiz i¢in bizi kiigiimseyen, yaptigimizin gazetecilik degil,
kehanet oldugunu diisiinen pek ¢ok kisi daha sonra olaylarin tami1
tamina bizim yazdigimiz gibi geligsmesi lizerine hayretlerini

gizleyememistir. Pek ¢ok olay sirf biz 6nceden haberini yaptigimiz
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icin gerceklesmistir. Modern gazetecilik de budur. Siz de bizim
Kars’ta modern olma hakkimiz elimizden almamak, kalbimizi
kirmamak i¢in eminim 6nce “Kar” diye bir siir yazacak, sonra gelip
okuyacaksiniz (s. 34).

Almtilanan parcada Serdar Bey karakteri 6ngorii sahibi bir karakter olarak
verilir. Disa doniik tipin geregi Serdar Bey politik konugmalar yapar. Sair Ka ile
yaptig1 goriismesinde diislincelerinin dogrulugunu ispatlamak i¢in olaylarin varacagi
noktanin gazetedeki yaptig1 haber gibi olacagini iddia eder.

Ulke yonetiminde dordiincii erk olarak kabul edilen basmin, kamuoyunu
etkilemedeki basarist Serdar Bey’in sahsinda dile getirilmeye ¢aligilir. Disa doniik
diisiinen tipler, yasa ve ahlak gibi konularda ¢ok sertlesebilirler. Bu anlamda Serdar
Bey disa doniik diisiinen tipe drnektir.

3.2. Ice déniik Diisiinen Tip

Bu tipteki insanlarin eylemleri kendi diisiincelerine dayalidir fakat bu
eylemlerini i¢ kriterler tarafindan yonlendirirler. Agirlik 6znel siiregtedir. Disa doniik
diisiinme tipinin tam ziddidir. Asir1 durumlarda kisinin kendine yonelik arastirmalar
sirasinda gergeklikten uzaklasabilirler. Kendini duygularindan korumak i¢in onlari
bilingaltina itmistir. insanlarin ne yaptigiyla ilgilenmezler. inat1 ve gururludurlar.
Dis diinyada yer alan olaylara pek az ilgi gésterme egilimindedirler ve onlarin
dikkatini ¢eken sey teori ve fikirlerdir. Bu konuda Jung’a ait raporlar incelendiginde,
kendisini betimledigi goriilecektir. “En fazla 6nemli sayilabilecek sey 6znel fikrin,
akil goziiniin ardindan gizlice devinen ilk bastaki sembolik imgenin gelismesi ve
sunumuydu” (Jung, 1999, s. 641).

Bu tipteki insanlarin diisiinceleri kendilerine doniiktiir. Yaratici olmalari
nedeniyle yasadiklar1 donemdeki insanlardan ¢ok daha iist diizeyde diisiiniirler.
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Arastirma yapmak i¢in yalniz baglarina kalmay1 ve diisiincelerini kendilerine
saklamay1 tercih ederler. Bu durumun tersi bir ortamda iseler net olarak
diisiincelerini agiklamazlar, sadece sohbet havasinda konusurlar (http://mabasar.com,
2014). Beyaz Kale romanindaki Hoca karakteri yasadigi donemdeki insanlara gore
daha akillidir. Bilimle ugrasacak kadar zeki bir karakterdir. ice doniik diisiinen tipin
namzedi gibidir:
Boylece ilk yili diigsel y1ldizinin varliginin, ya da yoklugunun
kanitlanin aramak i¢in i¢ine gémiildiiglimiiz astronomiyle ugrasarak
gecirdik. Biiyiik paralar dokerek Flemenk’ten mercekler getirtip
yaptirdig1 teleskoplarla, rasat aletleri ve cetvelleriyle calisirken diissel
yildiz sorununu unuttu Hoca; daha derin bir soruna girdigini,
Batlamyus’un dizgesini tartisma konusu yapacagini sdyledi, ama
tartismiyorduk; o sOylityor ben dinliyordum: Y1ildizlarin asili
durduklart saydam kiirelerin sagmaligini anlatiyordu; belki de onlar1
orada tutan baska bir sey vardi, s6zgelimi, goriilmeyen bir giig, bir
cekim giicti, belki; sonra, belki de Giines gibi, Diinya’nin da baska bir
seyin c¢evresinde dondiigiinii ileri siirdi, belki biitiin y1ldizlar, bizim
varligimizdan haberdar olmadigimiz baska bir merkezin ¢evresinde
doniiyorlardi. Daha sonra Batlamyus’tan ¢ok daha kapsamli
diistinecegini ileri siirerek, cok daha genis bir kozmografya i¢in yeni
bir y18in yildizi inceledi, yeni bir dizge i¢in ortaya kuramlar att1; belki
de Ay, Diinya’nin, Diinya da Giines’in ¢evresinde doniiyordu; belki de
merkez Ziihre’ydi; ama bunlardan da ¢abuk bikti (Pamuk, 2013D, s.

29).
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Ornek parcada Hoca karakteri yalnizliktan hoslanan, cesitli bilimsel
arastirmalar yapan, kendini bilime adamig bir karakter olarak verilir. Hoca karakteri
yaratic1 diisiinmesi ile diger insanlardan ayrilir. ice doniik diisiinen tipin 6zelliklerini
yansitan Hoca karakteri zihninde sirasiyla gergeklestirmek istedigi diisiinceleri
Venedikli kole ile paylasir. Artik yalniz degildir, diisiincelerini bir baskasi ile
paylagmistir; yaratici ¢alismalarinin sekteye ugrayacagini diistindiigii icin
calismalarindan vazge¢mis izlenimini verir.

Ice déniik diisiinen tipteki insanlar, gelecekte yasamaktansa an1 yasamay1
tercih ederler. Hayatlarindaki ¢esitlilik ve yeni yasantilar onlar1 mutlu eder. Bagimsiz
ve kararhidirlar, genellikle kendilerini zor durumlarda birakmaktan hoglanmazlar
(http://mabasar.com, 2014). Kar romaninda gecen Muhtar karakteri, Ipek’in eski
kocas1 ve Ka’nin da iiniversiteden arkadasidir. Eski bir solcudur. Yasadig: sikintilar
onu Once Seyh Saadettin’in tekkesine gotiirmiistiir:

Icimden 6yle geldigi i¢in bana bir evliya gibi gdziiken bu ulu kisinin elini

optiim. Cok sasirdigim bir sey yapti. O da benim elimi 6ptii. Yillardir

duymadigim bir huzur yayildi icime. Onunla her seyi konusabilecegimi
anladim. O da bana ateistlik yillarimda varligini zaten i¢in i¢in bildigim Yiice

Allah’1n yolunu gosterecekti. Bu da pesinen beni mutlu ediyordu (Pamuk,

20009, s. 58).

Alintilanan pargada Muhtar karakterinin an1 yagamanin verdigi mutlulukla
yillardir duymadig1 bir huzuru hissettigi anlatilir. ice déniik diisiinen karakterleri
mutlu eden seylerden biri hayatlarindaki ¢esitliliktir. Muhtar karakteri diisiince
sistemine aykir1 bir yer olan Seyh Sadettin tekkesinde Allah’in varligini hisseder ve

mutlu olur.
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Mubhtar kendini dine vermistir ancak daha sonra bununla da tatmin olmayarak
Allah’1n partisi dedikleri Refah Partisi’nden siyasete girerek, Kars belediye
baskanligina adayligin1 koymustur. Genellikle inat¢i, bildigini okumak isteyen,
hosgoriisiiz, gururlu, c¢evresindekileri kiiclimseyici tutumlari olan, igneleyici ve
yaklasilmasi gii¢ insanlar ige doniik diislinen tiplerdir. Muhtar bu tipe 6rnektir:

Ateistlik yillarimdan kalma, igimdeki yar1 akilci, yar1 faydaci seytan gene

beni diirtmeye baglamisti. Benim gibiler ancak bir siyasi partide kendi

benzerleriyle bir dava ugruna didiserek huzur bulurlar. Béylece buraya
partiye gidip gelmenin bana tekkedekinden daha derin ve anlamli bir manevi
hayat verecegini anladim. Marksist yillarimdan edindigim parti tecriibesi

dine, maneviyata 6nem veren partimde ¢ok isime yaradi (s. 60)

Hayatindaki ani degisiklerle ve ¢esitliliklerle mutlu olabilen Muhtar karakteri
Seyh Sadettin tekkesinde duydugu i¢ huzuru sevmistir ve bunu diisiince sistemine
uygun bir partide kendi benzerleriyle bir dava ugruna didiserek de bulabilecegini
diisiinmiistiir. Inatc1 bir karaktere sahip olan Muhtar beledige baskanligi icin

mensubu oldugu partisinden aday gosterilmistir.

Icedoniik diisiinen tipteki insanlar, olaylara kars1 mantiklarii kullanirlar.
Bununla birlikte problem ¢6zme yetenekleri oldukca gelismistir. Felsefecilerin ve ige
doniik tipteki insanlarin diigiinceleri kendilerine doniiktiir. Kendi benliginin
gercekligini arastiran bir filozof bu tipe 6rnek olusturabilir (Ozgiin, 2007, s. 25).

Kara Kitap romanindaki Rilya karakteri romanda ti¢ kere kargimiza ¢ikar.
Biri Galip’in sabah karisini yatakta izlerken anlattiklarinda, digeri Galip’i terk
ederken biraktigi mektupta ve sonuncusu Aldaddin’in diikkkdninda 6lii olarak
bulundugundadir. Riiya aslinda adiyla miistesnadir. Sadece Galip’in ciimleleriyle

taniriz onu, ad1 gibi Ritya’dir belki de. I¢edéniik diisiinen tipi olusturan Riiya,
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Galip’in yarattig1 kadin imgesidir: “Galip’ten daha 1yi bir roman okuyucusu olan
Riiya, boyle bir romanda ayrint1 bolluguna nasil bir sinir getirilecegini sormustu.
Ciinkii ayrintilar bu romanlarda hep bir amaca isaret ederlermis” (Pamuk, 2013c, s.
56).

Riiya karakteri romanda kendi benligini arastiran bir kisi edasiyla verilir.
Kendine ve ideolojisine uygun oldugu diisiincesiyle bir solcu ile evlenir. i¢ huzur
arayisinda olan Riiya karakteri ice doniik diisiinen tipin geregi hayatindaki
cesitliliklerden hoglanir. Bu nedenle ikinci evliligini onu ¢ok seven kuzeni Galip ile
yapar. Fakat Galip ile de mutlu olamayan Riiya arkasinda on dokuz kelimelik bir
mektup birakarak kocasini terk eder. Olaylara kars1 mantik yiriiten ve problemlere
¢ozlim bulan Rilya, Galip’e biraktig1 mektupta ‘annemleri idare edersin’ diyerek onu
da sucuna ortak eder, kayiplara karisir.

Devamli ¢evreleriyle ilgili gergek bilgilere sahip olan i¢e doniik diisiinen
tipler, karsilastiklar1 sorunlara buldugu ¢oziimlerle diger tiplerden ayrisirlar. Sonug
merkezli hareket ederek; cabalarinin neticelerini hemen gérmek isterler.
Gergeklerden ¢ok fikirlerle ilgilenmelerinin yani sira gergeklere mesafeli
davranmaktadirlar. Sosyal ortamlarda sessiz ve ¢ekingen tavirlar sergilerler.
Kisacasi, tamamen kendine doniik, soyut fikirlerin etkisinde kalan tiplerdir
(Tuzcuoglu, 1996, s. 26). Sessiz Ev romanindaki Biiyliikhanim Fatma karakterinin
insanlara kars1 mesafeli davranmasi ve empati yeteneginin olmamasi ile ige doniik
diistinen tipin 6zelliklerini yansitir. Fikirleri hep maneviyat1 ile dudaklar1 arasindadir.
Bir tiirlii karsisindakine aktaramaz ama igerisinde firtinalar kopar. Yazar yarattigi
Biiyiikhanim Fatma karakterinin diislincelerini hep biling akis1 ile okuyucuya aktarir:

“belki de lziiliirler, tovbe, hem niye dyle diisiiniiyorum simdi, disar1 ¢iktim,

mezar taglar1 arasindan ylirtidiikge biri bir kolumda 6teki 6biir kolumda agir
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agir giderken, Allahim, sen affet, yiiregime korkular saliyor bu mezar taslari,
[...] sicakta, kimsesiz, terk edilmis ve yanik kuru ot kokusu i¢inde bir giin
ben de bunlarin, mezarlarin [...] i¢ine girecegimi, simdi diisiinme Fatma, [...]
baksana hala konusuyor ciice, onlarin yattig1 yeri torunlarindan daha iyi
bildigini kanitlamak i¢in, ¢linkii ben onun ogluyum, mu demek istiyorsun,
ama Otekiler de babalarinin ve sahi annelerinin de [...] mezarini [...] goriince
ben, yiiregim, simdi aglayacagim, iste buradasiniz, zavalliciklar, siz de ¢ikin
kollarimdan, beni onlarla yalniz birakin, mendilimle gozlerimi sildim ve
sizleri burada goriince, yarabbi niye benim de canimi almadin sanki, tovbe,
biliyorum zaten, ben seytana bir kere olsun uymadim, ama ben buraya sizi
suclamaya degil, simdi aglayacagim, burnumu sildim ve bir an nefesimi
tutunca circirlart duydum ve mendilimi cebime koyup ellerimi agip ben
Allah'a sizin i¢in Fatiha okuyorum, okuyorum, okudum bitti, bagimi1
kaldirdim, baktim, neyse onlar da ellerini agmislar, aferin, Nilgiin basin1
giizel baglamis, ama su ciicenin gdsteris merakindan igreniyorum, Allahim
sen affet, bir insanin picliginden gururlanmasina ben dayanamiyorum, sanki
hepimizden ¢ok o seviyor da seni Selahattin daha ¢ok dua ediyor, bununla
kimi kandirabilecegini santyorsun, keske bastonumu alsaydim, nerede kald,
kapilar1 kapamiglar midir, ama ben bunu degil, seni diistinmeye geldim, bu
yalniz terk edilmis mezar tasinin iginde ah, sen hi¢ aklina gelir miydi, bir giin
gelip burada okuyacagimu iistline dikilmis bir tagin (Pamuk, 2012, ss. 71-72).
Alintilanan parcada da goriildiigii gibi Biiylikhanim Fatma karakteri insanlara
kars1 hosgoriisiizdiir. Hosgortislizligi ige doniik diislinen tipin geregi empati
yapamamasindan kaynaklanir. Torunlarini sevmektedir fakat onlar gergekleri

bilmediklerinden dedelerinin gayrimesru oglu Recep’e iyi davrandiklarinda
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Biiyiikhanim’1n i¢inde firtinalar kopar. Biiylikhanim Fatma karakterinin fikirleri hep

kendine doniiktiir, fikirlerini paylagsmay1 ve konugmay1 sevmez.

Sessiz Ev romanindaki Biiylikhanim Fatma karakteri gibi torunu Faruk da ice
doniik diislinen tipin 6rnegidir. Tarih bilimi {izerine egitim almistir bu yiizden

arsivlere gidip saatlerce ¢alismayi, okuma yapmayi ¢ok sever:

Sar1 lekelerle, kiifle, burusukluklarla, hirpalanmis kagit pargalarini
koklayarak keyifle karistirnyorum. Okudukga, bu kagitlar1 yazan, yazdiran ve
hayatlar1 bu yazilanlara bir ucundan bagli olan insanlar1 goriir gibi oldugumu
santyorum. Belki de arsive, gecen yil gordiigiimii sandigim vebanin izini
stirmek i¢in degil, bu keyif icin gelmisimdir. Soluk kagit yiginlar1 okundukca
agir agir aralanmaya baglarlar. Uzun bir gemi yolculugundan sonra, yol
boyunca sizi bunaltan sis agilir da, bir kara pargasi her agaci, tasi ve kusuyla
birdenbire sizi kendisine hayran birakarak nasil belirirse, okudukca aralanan
kagitlar arasindan igice gegmis milyonlarca hayat ve hikaye birden aklimda

beliriverir (s.88).

Ornek parcada Faruk, ice doniik diisiinen tipin 6zelliklerine uygun olarak
bilimle ugragmayi seven, arastirmaktan hoslanan, arsivlerde saatlerce vakit gegiren

ve tiim bunlardan keyif alan bir karakterdir.

Insanlarla empati kuramayan Faruk, karisiyla anlasamamalari {izerine
bosanmistir. Karisin1 sevmektedir ama sosyal ortamlarda ¢ekingen ve sessiz
olmasindan 6tiiri evliliginde basarili olamamaistir ve ilgisi tamamen kendine
yonelmistir:

Tadini ¢ikara ¢ikara, ekmegimi yaga banarak yemegimi keyifle yedim, birami

ictim. Sonra birden karimi diislinecegim tuttu ve hiiziinlendim. Karimin yeni
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kocasindan bir cocugu olacagini diistinmek canimi sikiyor. Boyle olacagini
biliyordum, seziyordum, ama gene de bunu kesinlikle bilip 6grenmek

hosuma hi¢ gitmiyor (ss. 131-132).

Parcada da goriilecegi gibi ice doniik diisiinen karakterler kendi baslarina
kaldiklarinda diisiinme yetileri harekete gecer. Faruk karakteri de eski karisini ve
onun simdiki evliligini diisiindiikce hiiziinlenir. igedéniik tiplerin diisiinceleri
kendilerine doniik oldugu i¢in baskalariyla paylagsmazlar, bu nedenle Faruk karakteri

yalniz kaldiginda hissettikleri agiga cikar.

Sessiz Ev romanindaki Dogan karakteri diisiinmeye yasamaktan daha ¢ok
onem vermistir. Oyle ki, alkol almaktan, diisiinmekten ve yasadiklarinin kendisinde
biraktigi ac1 ile durmadan yazmaktan baska higbir seyle ugrasmaz:

Icersen artik, Sliirsiin demisti Biiyiikhanim. Doktor ne dedi duydun
degil mi? Dogan Bey Oniine bakiyor, diisiiniiyordu, sonra soyle dedi:
Kafam iglemeyecegine dleyim daha iyi, anne diisiinmeden yagayamam
ben ve Biiyiikhanim bu diisiinmek degil yavrum, yalnizca
hiiziinlenmek dedi, ama birbirlerini dinlemeyi unutmuslardi artik.
Sonra Dogan Bey, o mektuplari yaza yaza 6ldii (s. 60).

Icedoniik diisiinen tiplere Dogan karakteri gibi diisiinmenin giiciine inanan
insanlar arasinda daha fazla rastlanir. Diisiinmeden yasayamayacagini belirten Dogan
karakteri alkol alarak kendine zarar verdigini diisiindiigii annesi ile ¢catisma i¢indedir.

Dogan, Biiyiikhanim Fatma ve Selahattin Darvinoglu’nun ogullaridir. Annesi
oglu i¢in endiselenmektedir fakat i¢e doniik diislinen tipe dahil olan insanlar
duygularinin etkisinde kalmamak i¢in duygularini bilingaltina itmisler, kendilerini
dis diinyadan soyutlamislardir. insanlarla bagini koparmislar, deyim yerindeyse

kendi kabuguna ¢ekilmislerdir.
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3.3. Disa doniik Duygusal Tip

Bu tipin duygulari, degerleri ve yargilar1 basmakalip olma egilimindedir ve
sikca goriistiigii kisilerle uyum igindedir. Kendi baslarina kalmaktan hoslanmazlar ve
icgdzlemi marazi ve depresif olarak nitelerler. Is arkadaslar1 ve dostlar1 arasinda
popiilariteleri vardir. Empati yetenegi olmayan, sosyal ortamlarda ¢ekingen ve sessiz,
genellikle ilgisi tamamen kendine yonelik, soyut fikirlerin etkisinde kalan tiplerdir
(Uzunoglu, 2013). Disa doniik duygusal tipe romanlardaki kadin karakterler
arasinda daha sik rastlanmaktadir. Ayrica duygular diisiincelere egemendir
(www.hipnoterapi.com, 2013). Masumiyet Miizesi romanindaki Inge, Berrin, Papatya
ve Sibel karakterleri bu tipe 6rnektir:

Kitapta Inge hakkinda yazilan; “Meltem gazozu reklaminda oynayan,
gazetelere ¢cikan Alman manken de gelecekmis!” dedi. Sibel bu climlesi ile Inge’nin
meslegi geregi popiilerligi vurgulanmistir. Berrin ise daha ¢ok duygular ile
diisinmekle birlikte sik¢a agkin altin1 ¢izmektedir: “Asik olmak igin yatmak,
cinsellik, bunlar gerekmiyor. Ask, Leyla ile Mecnun’dur” (Pamuk, 2008, s. 128).
Papatya da oyunculugu ile popiiler olan ve duygusalligi ile giindemde olan bir
karakterdir:

Geng ve yeni oyunculardan sevimli Papatya ile de o gecenin sonunda,
onun deyisiyle “arkadas olduk.” Birkag yil 6nce aile filmlerinde simit
satarak kor annesine bakan ya da Hain Sithendan’in oynadig1 {ivey
annenin eziyetlerine gbzyaslartyla katlanan masum kiz ¢ocuklarim
canlandiran Papatya, simdi herkes gibi hayallerini
gergeklestirememekten, issizlikten, yerli porno filmlere dublaj
yapmaktan sikayetciydi ve Feridun’un da ilgi duydugu bir senaryonun
filme ¢ekilebilmesi i¢in benim destegime ihtiyaci vardi. Feridun’un da
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onunla ilgilendigini, aralarinda sinema magazincilerinin deyisiyle bir
“duygusal yakinlasma” oldugunu, sarhos kafam hayal meyal fark
etmis; dahasi, Feridun’un Papatyay1 benden kiskandigini hayretle
gérmiistiim (s. 401).

Alintilanan parcada Papatya’nin duygusal bir karaktere sahip oldugu
vurgulanir. Disa doniik duygusal tipin 6zelliklerine uygun olarak sik goriistiigi
kisilerle uyum icerisinde olan Papatya’nin arkadaslar1 arasinda popiilerligi vardir. Bu
durum onu arkadaslarinin géziinde ‘sevimli’ yapar.

Sibel, Avrupa gérmiis ve Avrupa’da egitim almis zengin bir ailenin kizidir.
Batili diisiinceye sahip bir ailede biiyiimesine ragmen bekaret onun i¢in degerlidir.
Nisanlis1 Kemal ile yakinda evlenecegi fikrinden dolay: Sibel Kemal ile birlikte
olmustur. Sibel, modern diisiince ve yaklasimlari ile dikkat ¢eker fakat onu da hisleri
ile birlikte bu tip igerisine almak miimkiindiir:

Ciinkii Sibel bana kendini ancak benim “niyetimin ciddi” oldugunu
goriince; yani benim “giivenilir biri” olduguma inaninca, yani benim
sonunda onunla evlenecegimi kesinlikle anlayinca vermisti. Bu
sorumluluk duygusu, bizi birbirimize gururla baglayan bagka bir
duyguya, evlenmeden 0nce sevistigimiz icin hissettigimiz “6zgiir ve
modern” (elbette bu kelimeleri kendimiz i¢in kullanamazdik)
oldugumuz yanilsamasina golge diisiiriiyordu, ama bizi
yakinlastirtyordu da (s. 20).

Ornek parcadan da anlasilacag gibi Sibel karakterinin davranislari disa doniik
duyumsal tipin davraniglarini yansitir. Yurt disinda egitim gérmiis bir insan olarak
Batili diisiinceyi benimsemis olmasi gerekirken Sibel, bekaret konusundaki

tutumuyla deger yargilarinin basmakalip oldugunu gozler oniine serer.
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Disa doniik duygusal kisilerin hayatinda ortaya ¢ikacak olan herhangi bir
degisim duygularinin da degismesine sebep olmaktadir (www.hipnoterapi.com,
2013). Mehmet’in ailesi mutaassip kimlige sahip insanlardir. Mehmet hissettikleri ile
ailesi arasinda bir buhran yasamaktadir. Bu buhranini da tuttugu garsoniyerde
geceleri ailesinden uzakta hissettiklerine uygun bir hayat yasamakla atacagini
diisiinmektedir. Ama beraber oldugu kizlarin higbiri ailesinin kargisina ¢ikarabilecegi
kizlardan degildir. Masumiyet Miizesi ndeki Mehmet, karakteri ile disa doniik
duygusal tipe 6rnektir:

Berrin’in sol kas1 ziippece bir siipheyle yukari kalkinca, Robert
Kolej’den Mehmet’in ¢ok giivenilir bir arkadasim ve dogru diiriist bir
insan oldugunu, evet, ailesinin ¢ok dindar ve muhafazakar olmasina
ragmen goriicii usuliiyle evlenmeye, hatta basortiilii annesinin
kendisine Istanbullu ve okumus da olsa, bir kiz bulmasina yillarca
kars1 ¢iktigin1 ve kendi tanisip arkadaslik edecegi kizlardan biriyle
evlenmek istedigini anlattim. Ama simdilik, kendi buldugu modern
kizlarin higbiriyle olmadi bir tiirlii (s. 127).

Alintilanan pargadaki Mehmet karakteri yetistigi ailenin yasam kriterlerine
uygun bir es bulamamistir. Evlenilecek kiz ararken duygularinin degismesi sonucu
yasadig iligkiler hep goniil eglendirme seviyesinde kalmistir. Bu davranisiyla disa
doniik duygusal tipin 6rnegidir.

Disa doniik duygusal tipteki kisilerin duygular1 degiskendir ve siirekli
kendilerinden bahsetmeyi ¢ok severler. Bu durum onlarin dis diinyada yasanan
olaylara kars1 kayitsiz kaldiklar1 anlamina da gelmez. Kendilerine verdikleri deger

asikardir. Bunun yaninda hayati sorgulayici climleleriyle dikkat ¢ekerler
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(www.hipnoterapi.com, 2013). Kara Kitap romanindaki Bedii Usta ve babasini

anlatan oglu karakteri de bu tipe drnektir:
‘Her seyden Once, babam bizi biz yapan hareketlere dikkat etmemiz
gerektigini soylerdi!” diye gururla acikladi mankencinin oglu. Babasiyla
birlikte, uzun ve yorucu ¢aligma saatlerinden sonra Kuledibi’nin
karanliklarindan yeryiiziine ¢ikarlar, Taksim’deki pezevenkler kahvesinin
manzara goren masalarindan birine oturup c¢aylarini ismarlarlar ve
meydandaki kalabaligin ‘jestlerini’ gozlemlerlermis. Babasi o yillarda, bir
milletin ‘hayat tarzint1’, tarihini, teknolojisini, kiiltiiriinii, sanat ve edebiyatini
degistirebilecegini anlarmis, ama jestlerini degistirebilecegine asla ihtimal

vermezmis” (Pamuk, 2013c, s. 68).

Ornek pargada anlatilan Bedii usta ve oglu yasadiklari toplumun jest ve
mimiklerine gore mankenler yaparlar. Bedii ustanin oglu karakteri toplumun
degerlerinin degismesi neticesinde mankenlerin bizim kiiltiiriimiizii
yansitmadigindan sikayet eder. Bedii ustanin oglu karakteri disa doniik duygusal

tipin 6zelliklerine uygun olarak hayati1 sorgulayici ifadeleriyle dikkati ceker.

Kara Kitap romanindaki Celal karakteri, basarisiz ve para kazanmayan biri
olarak ailesi tarafindan kabul gormemesine ragmen, Milliyet gazetesinde biitiin
Tiirkiye nin yazilarini biiylik bir merakla takip ettigi basarili bir kose yazari
olmustur. Popiilerligi ve diistinceleri ile de disa doniik duygusal tipe ornektir:

Celal’in her hafta okuyucularindan yiizlerce mektup aldig1 giinlerde,
bazi iddialara gore hayal giicii kurudugu i¢in, bazi iddialara gore ise
kadinlardan ve politika yapmaktan vakit bulamadigi i¢in, bazi
iddialara goreyse de, basit bir tembellikten birazcik degistirip bu sefer

kendi tantanali adiyla yeniden yayimlayacagi o yazilardan birine, daha
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onceden yiizlerce kere tekrarladigi bir climleyi bikkinlik ve belli
belirsiz bir sahtelik duygusuyla tekrarlayan ikinci sinif tiyatro
oyuncusu gibi deginerek, ‘Apartman yazisinda bizim apartmandan s6z
ettigini kim bilmiyor ki Allah agkina!” derdi Dede ve Babaanne de
susardi (s. 15).

Ornek parcada anlatilan Celal karakteri modern diisiinceye sahiptir. Bagarili
bir kdse yazaridir. Ailesi tarafindan diglanmasi, kabul gérmemesi Celal karakterinin
isine daha fazla dnem gostermesine vesile olmustur. Aile baglar1 kopuk bir ailede
yetistigi icin iginde gosterdigi basar1 ge¢gmisinden intikam almak i¢in en iyi yoldur.
Disa doniik duygusal tipin karakterleri sevgisiz bir ailede yetismisler ise yaptiklar
islere duygularindan ¢ok diisiinceleri egemendir. Celal’in basaris1 bu durumun bir
tezahiirtidiir.

Disa doniik duygusal tipteki insanlar yenilik¢i goriislere aciktir. Bati’y1
yakindan takip ederler. Iyi bir egitim almiglardir. Ailesinden gelen zenginlikle
hayatin1 devam ettirip kendi ayaklarinin tizerinde durmay1 6grenemeyen insanlar
olduklari i¢in kurduklar islerde basarili olamazlar (Sucu, 2014). Kar romanindaki
Fahir karakteri, bir modernist olmasi ile disa doniik duygusal tipe 6rnek olarak
verilebilir:

Fahir onlarin yasindaydi; yirmi yildir modernist Bat siirinin taviz
vermez bir savunucusuydu. Saint Joseph’de okumustu, saraydan
ciktig1 sdylenen deli ve zengin babaannesinden aldig1 paralarla her
sene bir kere Paris’e gider, Saint Germain’deki kitap¢ilardan aldigr siir
kitaplarini bavuluna doldurup Istanbul’a getirir, kendi ¢ikardig
dergilerde, kurup kurup batirdig1 yayinevlerinin siir dizilerinde bu
kitaplarin Tiirkge ¢evirilerini, kendi siirlerini, diger modernist Tiirk
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sairlerini yayimlardi. Herkesin saygi duydugu bu yanina karsilik
Fahir’in yapay oztiirk¢eye cevirdigi sairlerden etkilerle yazdigi kendi
stirleri ilhamdan yoksun kétii ve anlasilmazdi (Pamuk, 2009, s. 56).

Ornek parcada anlatilan Fahir karakteri modernist Bati siirinin taviz vermez
bir savunucusudur. Yurt disinda egitim alan Fahir karakteri ailesinin zenginligi ile
hayatini1 idame ettirdigi i¢in kurdugu islerde basarili olamaz. Hissettikleri ugruna
oradan oraya yaprak misali siiriiklenen Fahir karakteri disa doniik duygusal tipin
Ornegidir.

Disa doniik duygusal tipteki kisilerin sevgileri herhangi olumsuz bir durum
karsisinda nefrete doniisebilir. Bunun yaninda insanlara kolayca baglanabilirler ve
baglandiklarindan kolayca uzaklasabilirler. Diisiindiiklerini ¢ekinmeden séyleme
yetenegine de sahip olan bu kisiler kimseden ¢ekinmezler (www.hipnoterapi.com,
2013). Kar romanindaki Tokat’tan gelen cayc1 karakteri bu tipe 6rnektir:

Hocam ben Tokat’ta meshur Pervane Hamami’nin hemen bitisiginde
Senler Cayevi’nde ocak¢iyim. Ocaklar, demlikler orada benden
sorulur. Biitiin giin de Bayrak Radyosu’nu dinlerim. Miiminlere
islenmis bir haksizlik bazen kafama takilir ve hocam demokratik bir
iilkede yasadigim ve kafasina uydugu gibi yasayan 6zglir bir insan
oldugum i¢in, Tiirkiye’nin neresinde olursa olsun otobiise biner,
kafama takilan kisiye gider, yliziine kars1 bu haksizlig1 sorarim.
Korkma hocam benden. Hig¢bir dini 6rgiite mensup degilim. Terorden
nefret ederim ve fikir miicadelesine ve Allah sevgisine inanirim. Zaten
bu ytizden, o kadar sinirli biri olmama ragmen, fikir miicadelesi

sonunda kimseye fiske vurmus degilim (Pamuk, 2009, s. 46).
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Alintilanan parcada Tokat’tan gelen cayci karakterinin sevgisinin ¢abucak
nefrete doniismesinin ardinda yatan sorun disa doniik duygusal kisilerin ani duygu
degisikliklerini sik¢a yasamalarindan kaynaklanir.

Disa doniik duygusal tipteki kisilerin diinya hayatinin gelip gecici oldugunun
farkinda olmalar1 da 6nemli bir ayrintidir. Cevdet Bey ve Ogullari romanindaki
Kerim Naci Bey ve Osman karakterleri bu tipe drnektir:

Kerim Naci Bey zengin, toprak sahibi bir agadir. Bu kimligine milletvekilligi
kimligi de eklenmistir. Emrinde ¢alisan iscileri vardir. Diinyanin gergeklerine uyarak
calismay1, calistirmayi, para kazanmay1 kendine ilke edinmistir. Ona hayran
olanlarin yaninda ondan nefret edenler de bulunmaktadir:

Isciler, ustalar, tagseronlar, herkes hayran ona... Herkes onun hakkinda
hikaye anlatiyor... General babam gibi... Herkes ona asik: Ata binisini,
servetini, ylrilyiisiinii, yakisikliligini éviiyorlar... Hem kolelik
ediyorlar, hem de seviyorlar... O ne yapiyor? Hig! Eskisehir’de gez-
mekle bitmeyecek toprag: vardir! Iyi insanmis, milletvekiliymis, iyi
nisanciymus... Iyi nisanci, kdlesinin basini oksayan iyi efendi!
Hakkinda efsaneler uyduruyorlar. Batsin efsaneler! (Pamuk, 2013a, s.
297).

Ornek pargada anlatilan Kerim Naci Bey calismay1 seven bir karakterdir. s
hayatinda basarilidir. Toprak agasi iken milletvekilligine yiikselmistir. Onu
sevmeyenler de vardir fakat is arkadaslariyla dostlar1 arasinda bir popiilerligi vardir.
Basarisina gipta ile bakilir. Bu nedenle digsa doniik duygusal tipin 6rnegidir.

Osman karakteri Cevdet Bey’in biiyiik ogludur. Cevdet Bey’in dliimiiniin
ardindan evin biitiin sorumlulugu Osman’a diismiistiir. Oysa Osman bu

sorumluluklart yerine getirmeye heniiz hazir degildir. Babacan tavirlar takinmasi bile
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onun lizerinde igreti durmaktadir: “Osman iki adim atip Refik’e yaklasti. Babacan
bir tavir takinmaya ¢alisarak elini kardesinin omzuna koydu, ama ¢ok igreti bir
hareketti bu” (s. 272).

Alitida Osman’in kardesi Refik ile iligkilerinin iyi olmadigina vurgu
yapilmistir. Osman karakteri baba golgesinde biiylimiis, sosyal ortamlarda ¢ekingen
ve sessiz bir karakterdir. Bu nedenle ilgisi tamamen kendisine yonelmistir. Bu
davraniglari ile disa doniik duygusal tipe 6rnektir.

Bu tipteki kisiler toplumcudur ve dis diinya ile ilgilidirler ve duygulari ile
hareket ederler (www.hipnoterapi.com, 2013). Beyaz Kale romanindaki Sadik Paga
vatanina hizmet eden ‘pasa’ mertebesine yiikselmis bir askerdir. Seferden zaferle
dbnen pasanin yapilan karsilama sirasinda yorgun olmasina ragmen neseli
davranmasi disa doniik duygusal tipin 6zelligidir:

Sonbahara dogru, Pasa donanmayla seferden dondii; top atiglariyla
Padisah’1 selamladi, gecen yil yaptig1 gibi sehri neselendirmeye ¢alisti
ama, besbelli, bu sefer mevsimi hi¢ de iyi ge¢irmemislerdi (Pamuk,
2013b, s.17).

Almtilanan parcada Sadik Pasa karakterinin degerleri degiskenlik gostermez.
Bu davranisinda disa doniik duygusal tipin 6zellikleri goriiliir. Bir pasanin
davranmas1 gerektigi gibi davranir ve sefer mevsimi iyi gegmemesine ragmen
kimseye bu durumu belli etmez.

Disa doniik duygusal tiplerin duygulart degisken olabilmektedir. Havanin bir
yagmurlu bir giinesli olmasi gibi Sessiz Ev romaninin Hasan karakterinin duygulari
siirekli, degisir. Oyle ki Nilgiin’e kars1 sevgi mi 6tke mi nefret mi hissettigine karar

veremez:
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Sonra diislindiim: Bahgeye gizlice girsem, cliceye goriinmeden agacin orasina
ve Oteki ¢ikintiya basarak duvara tirmansam ve o agik pencereden kedi gibi
odana girsem ve seni yanaginin kenarindan 6psem: Sen kimsin? Beni
tanimadin m1, saklambag oynardik, seni seviyorum, senin tanidigin biitiin o
kibar erkeklerin sevebileceginden daha ¢ok seviyorum seni ben! Birden
ofkelendim: Kumun iizerindeki yiizii ayagimla bozdum ve tam ben kalktim
bu sagma hayallerden sikildim gidiyordum ki goérdiim: Nilgiin evden ¢ikmis

bahge kapisina geliyor (Pamuk, 2012, s. 84).

Ornek pargada anlatilan Hasan karakteri duygularmin degisken olmasi
yiiziinden Nilgiin’ii sevip sevmedigi hakkinda karar veremez. Nilgiin’iin bir davranisi
ile onu sever fakat olumsuz bir davranisla karsilastiginda bu sevgi nefrete

doniigebilir. Bu durum disa doniik duygusal tipin karakterlerinde sik¢a goriiliir.

3.4. Ice doniik Duygusal Tip

Ice doniik duygusal tipteki kisiler, kendilerini saklama egilimi gosterirler.
Bununla birlikte yasadiklari hayat geregi ¢evrelerindeki insanlarin iizerinde etki
kurma becerisine de sahiptirler. Jung’a gore bu tipteki insanlar, genel olarak sessiz
yaptya sahip olduklari i¢in zor anlasilmaktadirlar. Bagkalarini etkilemek ya da
degistirmek gibi bir ¢abalar1 yoktur. Belirsiz bir iistiinliik, hissiyle beraber elestirel
yansizlik tagiyan bir nezakete sahiptir (Jung, 1999, s. 640).

Bu tip insanlar duygularini dis diinyadan saklayan, sessiz, ilgisiz, iligki
kurulmast gii¢ ve anlasilmast zor tiplerdir. Insanlar i¢in daha iyi bir diinya kurmaya
odaklanirlar. Idealist ve mitkemmeliyetci kisilerdir. Kendileri igin belirlemis
olduklar1 hedeflere ulasmada zorlu yollar1 denerler. Insanlar hakkinda oldukga
sezgisel kisilerdir. Kendilerine rehberlik edecek sezgilerine asir1 derecede giivenirler.

Duygularmni ifade etmede ¢ekingen olabilmelerine ragmen ¢ok iyi gelismis derin
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dikkat yetenekleri vardir ve igten bir sekilde insanlar1 anlamayla ilgilenirler. Birincil

hedefleri yasamdaki anlamlarin1 6grenmektir (www.hipnoterapi.com, 2013). Cevdet

Bey ve Ogullar: romanindaki Muhittin karakteri miithendis olmasi ile gururlanur,

sezgisi ile yasar ve kendisini ¢ok iyi tanidig1 i¢cin miikemmeliyetci kisiligini begenir:
‘Evet bir miihendis, Miihendis Muhittin! Iste buyum ben!” diye
diisiindii. Miihendis, ama pek yakisikli sayilmaz; kisa boylu, gozliikli,
hir¢in bir yiizii var ki, insanda ya korku uyandirir ya da hayranlik, ama
sevgi degil. Aynaya bakiyor, kirilmis sise diplerine benzetmekten
hoslandig1 gozliiklerini siiziiyor, kendine 6zgii bir varlig1 olsun istiyor,
arada bir de berberin sorularma karsilik veriyordu. Iste buyum ben.
Bir miihendis. 1937 yilinda diinyanin bir sehrinde, burada, istanbul’da
Besiktas’ta bir berber koltugunda, sessiz ve sakin, 6teki berber
miisterileri gibi beyaz bir 6nliigiin altinda uysal, kipirtisiz, ben... Ben
Mubhittin, miihendis... Iyi bir sair olmaya calisan, ama irade eksikligi
ve ¢alisma giicii sikintisi1 ¢ceken, bekar ve zeki, bir bahar giinii
arkadasinin nisanina gidecek olan, hala yayimlanmamas siir kitab1 i¢in
sabirsizlanan, gelecegi i¢in endise duyan Muhittin Nisanct... Birden
gozlerini aynadan kagirdi. ‘Hayir, hayir, simdi diisiinmek
istemiyorum. Nisan torenini seyredip eglenmek istiyorum,’ diye
sOylendi. ‘Ne oldugumu, kim oldugumu, ne olacagimi diisiinmek
istemiyorum!’ (Pamuk, 2013a, s. 198).

Ornek pargada Muhittin karakteri, ice doniik duygusal tipin dzelliklerine
uygun davraniglar sergiler. Muhittin karakteri duygularini dig diinyadan saklar,

miihendis olmas1 nedeniyle idealist bir kimlige sahiptir. Iyi bir sair olmak, siirler
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yazmak onun kendi i¢in belirledigi hedeflerdir. Kendi i¢inde sorunlar yasamasina
ragmen arkadasinin nisanina gidecegini hatirlar ve eglenmek ister.

Kim olduklariyla ilgili anlagilmak ice doniik duygusal tipler i¢in 6nemlidir.
Simdiki anda yasamalarinin yaninda ¢evrelerinde olup bitenlerin de farkindadirlar.
Cocuklara ve hayvanlara kars1 gosterdikleri 6zel sevgileriyle diger tipler ayrisirlar.
Bireyci olmalariyla birlikte, kimseye rehberlik etme gibi bir istekleri yoktur.
Insanlara bagli ve sadiktirlar, onlarim fikirlerine dnem verirler. Bu nedenle derin
iligkilere 6nem verirler (Tasgeviren, 2009, s. 25). Cevdet Bey ve Ogullart
romanindaki Samim karakteri okul yillarinda arkadaslariyla hos hatiralar
yasamamalarina ragmen insanlara duydugu sevgi ile kizginligin1 unutur. Samim, ige
doniik duygusal tipin 6zelliklerini yansitir:

Samim’e, Insaat Miihendisleri Kuliibii’nde iki ay dnce rastlamist1.
Miihendis Mektebi’nden sinif arkadasiydi. Okuldayken aralarinda
simdiki kadar bir yakinlik yoktu, ama birbirlerine biisbiitiin yabanci da
degildiler. Okulda onunla niye arkadaslik kurmadigint sordugu zaman
Samim, Refik ve Muhittin’den de s6z ederek, ‘Ben sizden korkardim!’
demis, Omer de giilmiistii. Bunu hatirlayimnca, ‘Evet, iyi ¢ocuk diye
diisiindii.” ‘Karis1 da, o da bana yakinlik duyuyorlar’ (ss. 443-444).

Alintilanan pargadaki Samim karakteri okuldaki arkadaslarindan ¢ekindigi
i¢cin onlara yaklasmadigini anlatir. ice doniik duygusal karakterler insan iliskilerine
onem verirler fakat bireyci olmak gibi 6zellikleri vardir. Bu durumun yansimalarint
Samim karakterinde goriiriiz.

Ice doniik duygusal tipteki kisiler melankolik havalarmin yaninda kendine

yetebilen 6zellikleri sayesinde kendinden baska bir insana pek fazla ihtiyag
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duymazlar (Tasgeviren, 2009, s. 26). Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki Ayse
karakteri de sessiz, sakin yapisi ile bu tipe 6rnektir:
Ayse biitlin bu s6zlerin nereye varacagini bilen, kendinden emin bir
tavirla agbisine bakiyor, susarak bekliyordu. Boyle bir giiven ve
meydan okuyus alisildik bir sey degildi onda (s. 329).

Ornek pargadaki Ayse karakteri sessiz, sakin yapida bir karakterdir. Kendi
kendisine yetebildigi icin kalabalik bir arkadas ¢evresine ihtiya¢ duymaz. Aile
icerisinde pek fazla sesi ¢ikmayan Ayse karakteri ile iletisim kurmak zordur.
Ayse’nin tiim bu davranislarinda ice doniik duygusal tipin 6zellikleri goriiliir.

Derin ve yogun duygulara sahip olduklari i¢in her an duygusal patlamalar
yasayabilirler. Bu durum da ¢evrelerinde yasayan insanlarda saskinlik
yaratabilmektedir. Kendilerine kars1 zor kimseler olmalar1 nedeniyle kendilerine
toleransli davranmazlar. Grup halinde herhangi bir proje lizerinde ¢alisirlarken
problem ¢ikaran taraf genellikle bu tipler olurlar. Siirekli giinliik hayatin gerektirdigi
gibi ve kendi yiiksek idealleri arasinda bir denge kurma ihtiyaci icerisindedirler
(Yetimoglu, 2014). Masumiyet Miizesi romanindaki Turgay karakteri saplantili ve

tutkulu bir asik olmasi nedeniyle bu tipe 6rnektir:

Saplantiya yakin bir tutkuyla kendisine asik oldugu i¢in Fiisun’un da
sevebilecegini hissettigi bu adam, yakisikli, zengin ve “tabii evli” bir
isadamiydi. Aksamiistleri butikten ¢iktiktan sonra Fiisun’u Akkavak
Sokak’1n kosesinden Mustang’1yla alirdi. Dolmabahge’de Saat
Kulesi’nin yaninda arabalarda cay icilip Bogaz’in seyredildigi park
yerinde ya da Spor Sergi Sarayi’nin 6niindeki bos alanda arabanin
icinde, karanlikta, bazan yagmur altinda uzun uzun pisiirler, otuz bes

yasindaki tutkulu adam da evli oldugunu unutup Fiisun’a evlilik teklif
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ederdi. Bu adamin haline Fiisun’un istedigi gibi anlayisla
giiliimseyecek, icimdeki kiskanclig1 da bastirabilecektim belki, ama
arabasinin markasindan, yaptigi isten, iri yesil gozlerinden sonra,
Fiisun adin1 da sdyleyiverince, bir an beni sersemleten bir kiskanglik
her yerimi sard1 (Pamuk, 2008, ss. 70-71).

Ornek pargada anlatilan Turgay karakteri Fiisun’a yogun duygular hisseder.
Evli olan Turgay karakterinin i¢ce doniik duygusal tipin 6zelliklerine uygun olarak
duygusal patlamalar yasamasi bu yiizdendir. Derin sevgilere 6nem veren bu
karakterler saplantil1 bir asik olabilirler. Bu durumun tezahiirii Turgay karakterinde
goriiliir.

Goriiniiste cok ¢ekingen olmalarina ragmen yakin dostlarina, ac1 ¢ceken
insanlara ve muhta¢ durumda olanlara kars1 sevgi doludurlar ve anlayishdirlar. Kendi
degerlerinden herhangi biri ¢ignenmedikce esnektirler. Iyi tamidiklar1 kimselerle
oldukea sicak ve samimi olabilirler. Catismalardan hoslanmazlar ve ¢atismadan
kacinmaya calisirlar. Eger herhangi bir catismayla karsilasirlarsa catismaya her
zaman duygulariin bakis agisiyla yaklasacaklardir. Catisma durumlarinda kimin
hakli, kimin haksiz oldugu konusunda fikirlerini ileri siirecek ve bunu
degerlendirebileceklerdir. Kendilerini kotii hissetmek istemezler. Zor gergeklerle ve
mantikla ugrasmaktan hoslanmazlar (Tuzcuoglu, 1996, s. 30). Yeni Hayat
romanindaki Canan bu tipe drnektir:

Gene de ama, hangi otobiise binmemiz gerektigi konusunda bazan uzun uzun

tartisirdik. Bir keresinde, kasabaya gore fazlaca genis tutulmus hangar misali

bir bekleme salonunda hoparlérden figkiran madeni ses, Canan’da derin bir
dilek, orada, kalkis saati bildirilen otobiisiin varacagi yerde olma istegi

uyandirdi ve biz, kargi koymama ragmen bu istege uyduk. Bir baska
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seferinde, gozii yash annesi, sigarali babas1 ve elinde kii¢iik plastik bavuluyla
birlikte otobiislere dogru yiiriiyen bir delikanlinin pesinden, sirf boyu posu ve
hafifce kambur durusu Mehmet’inkine benziyor diye, tek rakibinin Tiirk
Hava Yollar1 oldugu i¢in de yazan bir otobiise bindik ve ii¢ kasaba ve iki kirli
irmak sonra delikanlimizin yar1 yolda inip dikenli teller ve nobetci kuleleri ile
cevrili ve duvarlar1 Ne Mutlu Tiirkiim diye bagiran bir kiglaya yollandiginm
gordiik. Canan c¢uha yesiliyle, kiremit kirmizis1 renklerini sevdi diye ya da
tizerindeki Yildirim Siirat ifadesindeki R harflerinin kuyruklar: siiratten
incelip yildirim gibi titreye titreye bak nasil da uzamis diye, bozkirin taa,

bogriine giden cesit cesit otoblislere bindik (Pamuk, 2011, ss. 65-66).

Parcada alintilanan Canan karakterinin 6zellikleri ige doniik duygusal tip ile
paralellik gdsterir. Mehmet ile olan arkadasligi muhtag bir arkadasa yardim
isteginden dogar. Daha sonra birbirlerine asik olurlar. Cekingen bir yapiya sahip
olmasina ragmen Mehmet ile samimi olmas1 dahil oldugu tipin 6zellikleri ile
aciklanabilir. Ice déniik duygusal bir karakter sadece sevdigi insanlarla samimi olur.

Canan’1n iyi tanidig1 kimselerle oldukca sicak ve samimi olmas1 da bu nedenledir.

3.5. Disa doniik Duyumsal Tip

Temelde bu tip insanlar nesnel gergekle, gergekte nesnelerin nasil olduklari
ile ilgilidirler. Esasen bu kisiler detaylardan hoslanirlar ve soyutlamalara, degerlere
veya anlamlara ayiracak pek fazla vakitleri yoktur. Jung’un deyisiyle “daimi
hedefleri duyumlara sahip olmak, miimkiinse bundan zevk almaktir” (Stevens, 1999,
s. 92).

Disa doniik duyumsal tipteki insanlar fiilen tehlikeli sayilabilecek sporlar
yaparlar. Epismetheus gibi gelecegi diistinmektense an1 yasamayi tercih ederler.

Sonugta bunlar miithis bir arkadas olabilirler. Parolalar1 sdyledir: “ye, i¢ ve neselen,
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¢linkii yarin 6lecegiz.” Nitekim bu kisiler yapay ve ruhsuz goziikebilirler.
Psikiyatristlerin gozetimi altina girerlerse bunun sebebi de genelde bagimlilik,
fetisizm ve obsesif-kompulsif (OKB) nevroz yiiziindendir (Bennet, 2006, s. 61).

Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki Cemile Hanim, Cevdet Bey’in Babasi,
Feride Hanim, Herr Rudolph, Leyla Hanim, Ziya ve Mahir Altayl1 karakterleri bu
tipe Ornektirler:

Cemile Hanim sohbet etmeyi seven bir kadindir. Elli yasini doldurmus ve hig¢
evlenmemistir. Buna ragmen nesesinden de 6diin vermemistir (Pamuk, 2013a, s.
127). Cemile Hanim’1n hayata bakis acisinda gelecek kaygisi olmadigi i¢in nesesini
kaybetmez, hayatin telagina kapilmaz. Onun i¢in 6nemli olan hayattan ve hayatin
sundugu nimetlerden zevk almaktir. Bu bakis agisinda disa doniik duyumsal tipin
yansimalar1 goriiliir. Leyla Hanim da tipki Cemile Hanim gibi neseli ve coskuludur
(s. 152). Cevdet Bey’in babasi ise daha sakin bir yasantisi olmasina ragmen
zorluklarla bas eden bir adamdir (s. 20).

Herr Rudolph Alman bir miihendistir. Iyi derecede Tiirkge konusur. On alt:
yildir Tiirkiye’de yalniz yasayan Rudolph; disipline karsidir, tiras olanlara kizar.
Bati’nin ruhuyla uyusamadigini séyler. Yillardir Tiirkiye’de oldugu icin Tiirk
dostlarini sever:

Miihendis de onlar1 goriince ¢ok seviniyordu. Yalniz biriydi.
Almanya’dan, on yil 6nce, Sivas-Samsun yolunda ¢aligmak igin
gelmis, sonra Sivas-Erzurum hattinda ¢calismaya baslamis, Hitler’in
Almanya’y1 ele gecirmesini gordiikten sonra da donmemeye karar
vermisti. Galiba baska seyler de vardi: Bir kere soylu bir general olan

babasindan hoslanmadigini, Alman dar kafaliligindan nefret ettigini
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sOylemisti. Almanya’ya ddnmemesini, bir de, Tiirkiye’de aldig
paranin ¢okluguyla agikliyordu (s. 292).

Ornek parcadaki Herr Rudolph karakteri disa doniik duyumsal tipin
ozelliklerinden olan disipline kars1 tutumu benimser. Herr Rudolph i¢in samimiyet
onemlidir bu yiizden Tiirk dostlarini ¢ok sever.

Ziya karakteri daha degisken bir yapiya sahiptir. Kii¢iikliigiinden beri yatili
okumasi ve sonra birdenbire para i¢in ortaya ¢cikmasi amcasi ve ailesinde yapay ve
samimiyetsiz bir izlenim uyandirmaktadir. Asker olan Ziya meslegini yapmak
istememekte, hayatinin geri kalan kisminda amcas1 Cevdet Bey’den alacagin
diisiindiigii parayla yapacag ticaretin hayalini kurmaktadir:

Tabii... Almanya’dan demir getiririm, olmazsa bir yerden seker
getiririm! Giiliiyordu. Sevimsiz ve kiistahti. Amcasindan yardim
bekleyen bir yegen gibi degildi. Seker olmazsa kumas, olmazsa
araba... Tlirkiye’de nasil olsa her zaman bir seyin sikintist var. Merak
etmeyin siz! (s. 171).

Parcada anlatilan Ziya karakteri disa doniik duyumsal tipin 6zelliklerine
uyum saglayarak heyecani hayatlarinin 6nemli bir 6gesi haline getirir. Ziya karakteri
amcasindan alacagi paray: diisiinerek gelecekte kuracagi hayati i¢cin heyecanlanir,
ticaret yapacagi giinleri hayal eder.

Disa doniik duyumsal tipin alt fonksiyonu sezgidir. Bu sezgi hadiselerden
bagimsiz, i¢sel olaylar tarafindan harekete gegirilmektedir
(http://psikolojiturkiye.tr.gg, 2014). Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki Mahir
Altayl karakteri asagidaki agiklamalar ile bu tipe drnektir:

Daha ¢ok adamin tavirlarina, kendine olan giivenine, bazen sertlesen,

ofkelenen, bazen de yumusayan ve giiliimseyen yiiziine tutuluyor,
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biitiin bu seylerde kendisinde olmayan baskalarinda da pek
rastlamadig1 ve ilk bakista anlagilamayan bir diizen buluyor, buna
sastyordu. Biitlin bu diizenin zemberegi, besbelli Tiirkg¢iiliik inanciydi.
Mahir Altayh tipkr dakik bir saat gibi 6fke gereken yerde 6fke,
hosgorii gereken yerde hosgorii gosteriyor, ama buna ragmen bir saat
gibi mekanik ve ruhsuz da géziikmiiyor, meyhanedeki yaratiklarin

hepsinden daha ¢ok insana benziyordu (s. 318).

Ornek pargada anlatilan Mahir Altayl karakteri savundugu diisiincelerle ve

durusu ile diger insanlardan ayrilir. Nerede nasil davranmasi gerektigini bilen Mahir

Altayl akile1 davraniglar sergilemesi ile disa doniik duyumsal tipin 6zelliklerini

yansitir.

Yasadiklart sorunlar1 gozden gecirilmis ve giivenilir olan yontemleri tespit

ederek bu yontemlerle ¢ozmeye ¢alisirlar. Boyle durumlarda genellikle akillariyla

hareket ederler (http://psikolojiturkiye.tr.gg, 2014). Esir diismiis olmasina ragmen

Beyaz Kale romaninda gegen Venedikli Kdle gibi tipler akillart sayesinde hiirmet bile

goriirler:

Gene de siradan bir kdle degildim. Yalniz zindanda ¢iiriiyen kolelere
degil, hekim oldugumu isiten baskalarina da bakiyordum artik.
Hekimlik ticreti olarak aldigim paranin biiyiik bir kismini beni gizlice
disar1 ¢ikaran kole kdhyalarina ve gardiyanlara vermek zorundaydim.
Onlardan kagirabildigim parayla Tiirkce dersleri aliyordum. Aslinda,
astronomi, matematik ve biraz da miihendislik okudugumu, ama tiptan
da anladigimi, birgoklarini iyilestirdigimi sdyledim. Soruyordu, daha
da anlatacaktim ki, Tiirk¢eyi bu kadar ¢abuk 6grendigime gore akilli

biri olmam gerektigini soyleyerek ekledi (Pamuk, 2013b, s. 15).
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Alintilanan parcadaki Venedikli Kdle karakteri esir diistiigii giinden sonra
yabanci bir iilkede hayal ile gercek arasinda bir hayat yasar. Disa doniik duyumsal
tipin 6zelliklerine uygun olarak bu arada kaldig1 hayati kendi lehine ¢evirir, rahat
yasamak icin tiirlii isler yapar. Kotili giden olaylara miidahil olmakta gecikmez ve
akillica davranislar sergileyerek insanlarin ona hiirmet etmesini saglar.

Disa doniik duyumsal tipin 6zelliklerinden biri de kavramlarin {izerinde fazla
durmayip ayrintilarla ilgilenmeleridir (http://www.biltek.tubitak.gov.tr, 2014). Kar
romaninin karakterlerinden Emniyet Miidiirii Kasim Bey ideolojilerle ilgilenmez
fakat Serdar Bey’in Kars’1in en ¢ok satan yerel gazetesinin sahibi oldugu ayrintisini
da goz ard1 edemez. Bu davranisi ile disa doniik duyumsal tipin 6zelliklerini sergiler:

Bira gobekli Emniyet Miidiir Yardimcis1 Kasim Bey koridora ¢ikip
onlar1 odasina aldi. Ka onun, Cumhuriyet gazetesini solcu buldugu
i¢cin okumadigini, Serdar Bey’in birisini sairligi yiiziinden §vmesinin
onda olumlu bir etki yapmadigini, ama Kars’in en ¢ok satan yerel
gazetesinin sahibi oldugu icin ondan ¢ekindigini de hemen anladi
(Pamuk, 2009, s. 17).

Ornek pargadaki Emniyet Miidiirii Kasim Bey karakteri yaptig1 meslek icabi
siyasete yakinlik duymaz. Sezgi, disa doniik duyumsal tipin igsel olaylarla harekete
gecirdigi bir durumdur; Emniyet Miidiirii Kasim Bey bu ylizden sezgileri ile hareket
eder ve haberleri kendi isteklerine gére yazan ve bunu da 6ngoériiymiis gibi anlatan
Serdar Bey’den ¢ekinir.

Disa doniik duyumsal tipteki insanlar, birdenbire kii¢lik bir nedenden otiirii
diisman veya paranoyak olabilirler. Bunlarin kaba ayrismamis sezgisi beklenenin
aksine bu kisileri modas1 gegmis mistisizm tarzi batini meraklara siiriikleyebilir

(Stevens, 1999, s. 92). Kar romanindaki eski belediye baskan1 Muzaffer Bey de bu
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tipe ornektir: “Halk partili eski belediye baskan1 Muzaffer Bey’in gururla ve 6tkeyle
anlattig1 Batililagmaci yillardi bunlar”. Avukat Muzaffer Bey lise yillarinda taktigi o
papyon kravati yillar sonra belediye bagkan aday1 olarak geri dondiigii Kars’ta se¢im
heyecani sirasinda yeniden takmak isteyince partili arkadaslar1 bu ziippe seyinin oy
kaybina neden olacagini sdylemisler, ama o dinlememisti (s. 26).

Alintilanan parcada anlatilan Avukat Muzaffer Bey’in eski aliskanliklari ile
modas1 ge¢mis olarak nitelendirilen papyon kravati takmaktaki 1srar1 disa doniik
duyumsal kisilerin esyalara ve nesnelere ¢ok fazla 6nem vermelerinden kaynaklanir.

Disa doniik duyumsal tipin 6zelliklerine sahip kisiler enerjilerini dis diinyada
gerceklesen eylemlerden almaktadirlar (http://www.biltek.tubitak.gov.tr, 2014). Kar
romanindaki iknaci kadin karakterinin adin da anlasilacagi iizere yaptigi is, insanlari
kendi inandiklari diislincelere inanmaya ikna etmektir. Karsta meydana gelen
olaylardan sonra Kars’a gelmis ve oradaki karigiklig1 firsat bilip ortiilii kizlarin
baslarin1 agmalari i¢in onlarla goriismeler yapmistir:

Ortiilii kizlarin sayis1 artinca bizi basimizi agmaya ikna etsin diye
Ankara’dan bir kadin yollamislardi. Bu “iknact kadin” bir odada
hepimizle tek tek saatlerce goriismiistii. Bize ‘Baban anneni dover
miydi? Kac kardessiniz? Baban ayda kag lira kazaniyor? Tiirbandan
once bagka ne giydin? Atatiirk’li seviyor musun? Evinin duvarlarinda
ne resimler asil1? Ayda kag kere sinemaya gidiyorsun? Sence kadinla
erkek esit midir? Allah mi biiytiktiir, devlet mi? Kag¢ ¢ocugun olsun
istersin? Aile ici tacize ugradin mi1?’ gibi yiizlerce soru sormus,
cevaplarimizi kagitlara yazmis, hakkimizda formlar doldurmustu.

Dudaklari, saglar1 boyali, bast agik, moda dergilerindeki gibi ¢ok sik,
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ama nasil sdylesem, aslinda ¢cok da sadeydi. Sorular1 bazilarimizi
aglatmasina ragmen aslinda onu sevmistik de... (s. 124).

Alintilanan parcada gecen iknaci kadin karakteri Kars’taki bagini kapatan
kizlarin sayisi giinden giine artinca devlet tarafindan génderilen bir kadindir. Iknaci
kadin giivenilir yontemlerle olaylar1 ¢ozmeye ¢alisir.

Kara Kitap romanindaki Belkis karakteri de disa doniik duyumsal tipe
ornektir. Disa doniik duyumsal tipteki karakterlerde an1 yasamak istemelerinin
yaninda kiskanglik belirtileri goriilmektedir. Bu durum Kara Kitap romanindaki
Belkis karakterinde sOyle tezahiir etmistir:

Ama, bunu otuz yasimdan sonra anladim. Ondan 6nce, sorun bana
yalnizca bir baskasi gibi olabilme ya da basit bir kiskanclik gibi
goziikiiyordu. Gece yarilar sirtiistii uzandigim yatagimda
uyuyamadan tavandaki golgeleri seyrederken o bagkasinin yerinde o
kadar ¢ok olmak isterdim ki, derimin i¢inden, eldiveninden ¢ikan bir
el gibi s1yrilip ¢ikabilecegime, sonra sirf bu istegimin siddetiyle o
baskasinin derisine biiriinerek yeni bir hayata baslayabilecegime
inanirdim. Bazan, bu 6teki insan1 diistinmekten, kendi hayatimi onun
hayati gibi yasayamam aktan o kadar ac1 ¢ekerdim ki, bir sinema
koltugunda otururken ya da kalabalik bir pazar yerinde kendi
diinyalarina gdmiilmiis insanlar1 seyrederken gozlerimden yaslar
fiskirird1 (Pamuk, 2013c, s. 207).

Belkis karakteri ortaokulu Galip ve Riiya ile birlikte okur. Galip’in Riiya’ya
duydugu ask gibi Belkis da Galip’e hastalikli bir ask ile baglidir. Riiya’nin yerinde
kendisinin oldugunu diisler ve Riiya’y1 kiskanir. Bu 6zelliklerinden 6tiirii Belkis

karakteri disa doniik duyumsal tipe 6rnektir.

69



Masumiyet Miizesi romanindaki Belkis karakteri bir¢ok erkekle birlikte
oldugu i¢in toplum tarafindan asagilanmistir. Yoksulluk ve erkekler onun bu
hayattaki imtihani olmustur. Gosterisi sevmesi ve fevri tavirlart bu nedenledir:

Evet, kadin butige cok gelirdi. Ama talya’dan, Paris’ten yeni gelmis
en pahali elbiseleri “Bir deneyeyim bakayim,” deyip alir, biiyiik bir
davette giydikten sonra “olmuyor” diye geri getirirdi. Herkesin o
davette onun tlizerinde gordiigii elbise artik kolay satilamayacagi icin
de Senay Hanim ona kizardi. Ayrica hepimize kotii davraniyor ve ¢cok
da pazarlik ediyor diye onu sevmez, arkasindan cekistirirdi. Ama ¢ok
cevresi var diye tersleyemezdi de (Pamuk, 2008, s. 86).

Alintilanan parcadaki Belkis karakteri, ekonomik durumunun el verdigi
Olciide bir hayat siirmektense oldugundan farkli gériinmeyi tercih ederek sik
davetlere katilmakta beis gérmez. Elbise alacak parasi olmamasina ragmen Senay
Hanim’1n butigindeki elbiseleri denemek i¢in alir, davetlerde giyer ve sonra olmuyor
diye geri getirir. Bu durum onu insanlarin géziinde sevimsiz yapar.

Masumiyet Miizesi romanindaki i¢ giiveysi damat Feridun karakteri yirmi iki
yasindadir, sinemaya ve edebiyata meraklidir. Yaptig islerden heniiz ¢cok para
kazanamaz fakat Yesilcam i¢in senaryolar kaleme almaktan baska siir yazmakla da
ugrasir. Romanda Istanbul’da en ¢ok aranan senaryo yazari olarak bahsedilir.
Tiirkiye’de ¢ekilen Yesilgam filmlerinin berbat oldugunu diisiiniir, bu nedenle de
sanat filmi ¢ekmeyi kendisine bir gorev atfetmistir. Disa doniik duyumsal tipin
ozelliklerini tasir:

Feridun ¢ogu aksam film diinyasindan yazarlar, ¢izerler, set iscileri,
kameramanlarla kahvelere takiliyor, evlerdeki bulugmalara gidiyor,

cesit cesit nedenden ¢ogu birbirleriyle kavgali bu dedikodulu,
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giiriiltiilii ve dertli insanlarla yogun bir cemaat hayati1 paylasiyordu.
Stirekli yiyip i¢ip birlikte eglendigi bu insanlarin kavgalarini ve
hayallerini Feridun fazla 6nemser, filmci arkadaglarinin gecici
sevingleriyle kolayca mutlu oldugu gibi umutsuzluklariyla da bir anda
kahrolurdu (s. 347).

Alintilanan par¢ada Feridun karakterinin sosyal bir karakter olduguna vurgu
yapilirken ¢ekecegi filmin neticesini disa doniik duyumsal tiplerin yaptig1 gibi
oluruna birakir. An1 yasamay1 6nemser bu nedenle arkadaglarinin sevinci onun
sevinci, Uiziintiileri de onun iiziintiisi olur.

Masumiyet Miizesi romaninin kahramanlarindan Fiisun, Kemal ve Senay
hanim karakterleri de disa doniik duyumsal tipe 6rnek teskil edecek karakterlerdir.
Bu tipin davraniglarini sergileyen insanlar nesnelerle ¢ok ilgilidirler. Flisun’un
Kemal’le Merhamet Apartmani’nda gegirdigi ilk giin kiipesini diislirmesi ve kiipeyi
Kemal’in ona deger vermedigi i¢in kaybettigini diistinmesi Fiisun’un nesnelere ve
detaylara fazla anlamlar yliklemesinden kaynaklanmaktadir. Yine ayn1 davranist
sergiledigi bir baska olay da Fiisun’un kii¢iikliiglinde bindigi ve Merhamet
Apartmani’nda gordiigii bisiklet karsisindaki tutumdur. Fiisun Kemal’den bir giin
aksam onlara gelirken kiipesinin tekini ve bisikletini getirmesini istemektedir: ‘Ertesi
giinkii bulugsmamizda, Fiisun bana kiipesinin tekinin kayip oldugunu sdyledi. Liitfen
yarin getir, unutma’ dedi Fiisun gozlerini kocaman agarak. ‘Benim i¢in ¢ok dnemi
var’ (s. 12).

Alintidan da anlasilacagi gibi disa doniik duyumsal tipler esyalara veya
nesnelere fazla 6nem verirler. Fiisun karakteri egyalar {izerinden Kemal’in ona ne

oOl¢iide deger verdigini anlamak ister. Ona gore Kemal’in kiipesini bulmas1 ve
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Fiisun’un ¢ocuklugunda bindigi bisikleti getirmesi Fiisun’a verdigi degerle
orantilidir.

Cocuklugundan beri Kemal’e ilgisi olan Fiisun ona Kemal’i ¢cagristiracak her
esyaya onem vermistir. Cocuklugunda bindigi bisiklet de bunlardan biridir:

‘Bisikleti annemle biz evden geri getirmistik’ dedi her seyi benden
cok daha iyi hatirlayan Fiisun. Agabeyin ve sen kullandiktan sonra,
annen bisikleti yillar 6nce bana vermisti. Artik ben de binmiyordum,
biliylimiistiim. Benim annem, o bayram giinii bisikleti geri getirdi iste
(s. 44).

Ornek verilen parcada disa doniik duyumsal tiplerin esyaya verdikleri deger
tekrar vurgulanmistir. Onlar i¢in esyalarin dili vardir. Flisun’a gore nesneler gecmisi
hatirlatan birer isarettir.

Kemal yurtdisinda egitim almistir. Bunu da ailesi i¢in yapmig goriinmektedir.
Bu tipteki insanlar zekidirler; fakat onlar1 heyecanlandiran sey basarilari degil,
yasadiklar1 zamanin verdigi keyiftir:

Amerika’da is idaresi okuyup dénmiis, askerligimi bitirmistim; babam
gittikge biiyliyen fabrikanin, kurulan yeni sirketlerin yonetiminde,
agabeyim gibi benim de etkili olmam istemis, bu yiizden geng yasta
beni Harbiye’deki dagitim ve ihracat sirketi Satsat’in genel miidiirii
yapmisti. Glinlerim, patronun oglu oldugum i¢in baglarina miidiir
kesildigim benden yirmi-otuz yas biiyilk emektar memurlara, annemle
yasit iri gogiislii ve tecriibeli memure teyzelere alcakgoniilliiliik
etmeye calisarak ve onlardan isin inceliklerini 6grenerek gecerdi (s.

19).
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Alintida Kemal’in disa doniik duyumsal tipler gibi basarilariyla degil, icinde
bulundugu anin verdigi keyifle mutlu olduguna atifta bulunulmustur.

Kemal’in Sibel ile nisanlanmasina az bir zaman kala uzaktan akrabasi
Fiisun’u gorene kadar gelecekteki planlarinda Sibel’le evlenme diisiincesi vardir
fakat Kemal tipik bir diga doniik duyumsal gibi davranir ve Fiisun ile an1 yasamay1
tercih eder: “Fiisun, bir ay 6nceye kadar varligini bile neredeyse unuttugum on sekiz
yasindaki uzak ve yoksul akrabamdi. Ben ise otuz yasindaydim ve bana herkesin ¢ok
yakistirdig: Sibel ile nisanlanip evlenmek lizereydim” (s. 12).

Alintida disa doniik duyumsal karakterlerin hayatlarindaki heyecan 6gesinin
vazgecilmez olduguna vurgu yapilmistir. Kemal gibi karakterler i¢in heyecan
vazgecilmezdir, buna gére onu heyecanlandiracak her sey mutlulugu ifade eder.
Kendisi gibi statii sahibi bir karakter olan Sibel ile evlenmesine ramak kala
kendisinden yas¢a kii¢iik ve fakir bir ailenin kiz1 olan Fiisun’a gdénliinii kaptirir.

Kemal, Sibel ile Fiisun arasinda kalmigstir. Bir tarafta yapmak istedigi mutlu
evlilik, diger tarafta Allah’m ona liitfettigini diisiindiigii aski Fiisun. Ikisini de
kaybetmek istemeyen Kemal, her seyi oluruna birakmaistir:

Boylece, kiigiikliigiimde annem ve agabeyimle Tiinelden eve donerken
bindigimiz tangir tungur Magka ve Levent otobiisleri yazihane
penceremin Oniinden gegerken, ben Fiisun’a duydugum heyecanin,
yapmak istedigim mutlu evliligi zedelememesi i¢in su anda
yapabilecek ¢ok fazla bir seyim olmadigini anladim. Her seyi kendi
haline birakmanin, hayatin bana comertge sundugu zevk ve
mutluluklarin tadin1 telaglanmadan ¢ikarmanin en iyi sey oldugu

sonucuna vardim (ss. 79-80).
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Alintilanan par¢ada disa doniik duyumsal tiplerin hayatin gegici olduklarini
bildikleri icin her seyi oluruna biraktiklar1 Kemal karakteri iizerinden 6rneklendirilir.

Fiisun’la Kemal’in agabey-kardes iliskisi 6nce arkadagliga doniigmiis bu
arkadaslik da onlarin sevgili olmalarina zemin hazirlamistir. Kemal’in Fiisun’la
baslayan yakinlagsmasi, onu ¢cok mutlu eder ve bu mutlulugu gelecegine tercih eder.
Disa doniik duyumsal tipteki insanlar gelecek kaygisi tasimadiklar i¢in ¢evresi
tarafindan ruhsuz olarak nitelendirilebilirler. Kemal’in nisanlandig1 giin Flisun’un
Kemal’in ona yalan sdyledigini anlamasi bu nedenledir: “Kenan, Fiisun’a anlatmis.
O da bana anlatti... Kalbi kirikt1 Fiisun’un, Cilinkii Satsat’ta herkes, her aksam orada
Sibel’le bulusup herkes gittikten sonra patron odasindaki divanin iizerinde
sevistiginizi biliyormus... Sakalar da bunun iizerineymis” (s. 163).

Ornek parcada Fiisun’un aldatildigini diisiinmesi {izerine Kemal’e diisman
olmasi ve izini kaybettirmesi disa doniik duyumsal tipin belirgin 6zelliklerindendir.
Ciinkii bu tip karakterler herhangi bir nedenden 6tiirii diigman olabilirler.

Disa doniik duyumsal tipteki insanlar sezgilerini kullanarak yagamaya
basladiklarinda sapkin davranislar sergileyebilirler. ““ Disa doniik duyumsal tiplerin
alt fonksiyonu sezgidir ki bu sezgi hadiselerden bagimsiz, i¢sel olaylar tarafindan
harekete gecirilir.” (Stevens, 1999, s. 92) Bu nedenledir ki Kemal, yalniz kaldiginda
Fiisun’u hatirlatan her esya ile tek tek ilgilenir ve onu her 6zlediginde Fiisun’un
dokundugu esyalarla hasret giderir:

Ama daireye girer girmez, aslinda oraya Fiisun ile gecirdigim saatleri
hatirlamak i¢in geldigimi anladim. Fiisun ile sevistigimiz daginik
yataga, yatagin basucundaki dolu kiilliige, cay bardaklarina bir an
baktim. Annemin odaya y1gdig1 eski esyalar, kutular, durmus saatler,

kap kacak, yeri kaplayan musamba, toz pas kokusu, odadaki
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golgelerle hayalimde simdiden birlesmis, ruhumun bir yerinde
cennetten ¢gikma mutlu bir kdse yapmisti. Daha o giinden ben, eski
esyalarin ve Fiisun ile 6plismelerimizin mutluluguyla kipir kipir
varligini hissettigim o sihirli odanin, hayatinda ¢ok énemli bir yer
tutacagini anlamistim (s. 55).

Ornek pargada Kemal karakterinin Fiisun’u 6zlediginde esyalarm mistik
havasinin onu bulustuklar1 eve gotiirmesi disa doniik duyumsal tipin esyalara ve
nesnelere verdigi 6nem ile agiklanabilir.

Senay Hanim, zenginlerin aligveris ettigi butigin sahibidir. Taklit olan
esyalar1 ger¢ekmis gibi gosterip satmaktan keyif duyar. Bu durumu anlayan
miisterilerine kars1 kaba ve inat¢1 davranmaktan kacinmazdi:

‘Canta kalsin isterseniz, ama parasi i¢in siz gelmeyin,” dedi. Senay
Hanim, ‘bu taklit degil diye tutturur, lizer sizi’ (Pamuk, 2013, s. 26).
‘Senay Hanim ne dedi?’ diyerek konuyu degistirdim. ‘Cantanin sahte
oldugunu kabul etti mi?” ‘Sinirlendi. Ama ¢antay1 biraktiginizi, parayi
istediginizi anlayinca, isi biiyiitmek istemedi. Benim de konuyu
unutmamu istedi. Cantanin sahte oldugunu biliyordu sanirim’ (s. 32).

Alintilanan parcada Senay Hanim karakterinin kotli giden olaylara nasil
miidahale ettigi, kendi haksizligin1 bastirarak karsi tarafi sug¢ladigi 6rnegi verilmistir.
Bu sonug disa doniik duyumsal tipin kotii giden olaylara akillica miidahale etmeleri

ile bulunduklar1 nahos durumdan kurtulma basarisidir.

3.6. Ice doniik Duyumsal Tip

Jung’un deyisiyle; “Disa doniik duyumsal tip nesnel etkilerin kuvvetiyle idare
edilirken ige doniik duyumsal tip, nesnel uyaricinin harekete gecirdigi 6znel bir
duyum tarafindan yonlendirilir” (Stevens, 1999, s. 54). Bu tipin 6zelliklerini
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tasidigini diistinen Emma Jung kendisini yiiksek bir hassasiyete sahip bir fotograf
cami olarak tanimlar. Kisi duruma yonelik tiim detaylara dikkat eder ve istenildigi
takdirde hatirlayabilir. Bu tip insanlar manzaralar1 ve benzeri seyleri canli bir sekilde
hafizalarinda tutabilirler. Bunlarin sergiledikleri alt fonksiyon disa doniik sezgidir ki
etkinlik kazandiginda dis olaylar tarafindan baslatilir. Temelde bu tip sezgiler
olumsuz olma egilimdedir (Stevens, 1999, s. 40). Cevdet Bey ve Ogullar
romanindaki Ahmet karakteri yaptig1 ressamlik mesleginin verdigi gururla sanata
hizmet ettigi diisiincesi ile i¢ge doniik duyumsal tip olma egilimindedir:
Dort yildir burada, Nisantasi’nda bir apartmanin ¢ekme katinda
yastyordu. Dort yil 6nce “resim 6grenimi” igin gittigi Paris’ten
dénmiis, yapilan uzun hesaplardan sonra babasi Refik’ten, Ahmet’le
Melek’e ancak bu ¢ekme kat degerinde hatta daha degersiz bir sey
kaldig1 aciklanmis, ablasinin ihtiyaci olmadigi icin bu iki odali daireye
yerlesmisti. Kira vermedigi, apartmanin 1sitma masrafina katilmadig,
yemekleri de asagida babaannesinde yedigi i¢in fazla bir paraya
ithtiyact yoktu. Arada bir, bir resim satiyor, ayrica gazetelere verdigi
ilanlarla buldugu ti¢ kisiye Fransizca ve bir cocuga da resim dersi
veriyordu. “Ben neyim?” diye bir kere daha mirildandi, ama hiizne
kapilmadi. ‘Ne yaptigimi1 biliyorum! Sanat agacindan bir meyve
koparmak i¢in hayatimi sunuyorum!’ Bir yerde bdyle bir sey
okumustu galiba, ama kendisine kizmadi alayc1 bir tavir da takinmadi
(Pamuk, 2013a, s. 572).
Ornek pargada vurgulanan diisiince ice doniik duyumsal tiplerin ¢evreleri ile
ne derecede uyum sagladigidir. ige doniik duyumsal tipler Ahmet karakterinde hayat

buldugu gibi yaptig1 isten memnun ve son nefesine kadar ¢alisabilecek derecede
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mesleklerine goniilden baglidir. Arada bir resim satar, ¢ok fazla para kazanmasa da
aldiris etmez ¢iinkii yasamin1 devam ettirebilmesi i¢in fazla paraya gerek duymaz.
Aile apartmaninda yasadigi i¢in kira 6demez ve yemeklerini babaannesi ile yedigi
i¢cin harcama yapmaz.

Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki Nigan Hanim karakteri akli baginda
oldugu kadar kibar, zarif ve ince bir kadindir. Ayn1 zamanda i¢ine kapanik olmasina
ragmen ne istedigini bilmektedir. Anlatici, Nigdn Hanim’1n hediyelik esyalarla ya da
fincan takimlari ile oyalanabilecegini de vurgulamaktadir. Arabaya binip gezmekten
hoslanmasinin nedeni belki de diinyay1 ¢ok gérmemis olmasidir:

Ne ¢ok bilir, ne de az. Kitaplar, siirler okur dedim; Fransiz romanlari
da okur, ama sanma ki okumaya ¢ok diiskiindiir. Iste 6yle okur, vakit
gecirmek icin, Efendimiz’in polis romani dinlemesi gibi okur!
Alafranga hayati sever, ama 6lg¢iiliidiir. Bu konuda sana ayak uydurur
herhalde. Kanaatkardir diyemem, ama gozii doymaz da degildir. Zaten
biz onun hi¢ farkina varmadik. Bu konakta iyi ne varsa 6grendi, kotii
ne varsa gordii. Bilmem kotiiyti aliskanlik edindi mi? Haa, bir kotii
aliskanlig1 vardir; durmadan goézlerini kirpistirir (s. 62).

Alintilanan pargada anlatici, Nigdn Hanim’1n ¢evresi ile uyum sagladigina
vurgu yaparken hayallerini de canli tutabilmek adina gesitli esyalarla ilgilendigini
aktarir. Nigdn Hanim’1n elindekiyle yetinen karakterlerden olmasi ige doniik
duyumsal tipin karakteristik dzelliklerindendir.

Beyaz Kale romaninin Venedikli koleye Tiirkce 6greten hocasi da ige doniik
duyumsal tipe su nitelikleriyle drnektir: “Hocam, Paga’nin ufak tefek islerine bakan

yasli, iyi bir adamcagizdi. Tiirk¢eyi hizla 6grendigimi gordiik¢e sevinir, benim kisa
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zamanda Miisliiman olacagimi da sdylerdi. Ders iicretini her seferinde sikila sikila
aliyordu” (Pamuk, 2013b, s. 15).

Ornek pargada koleye Tiirkge dgreten Hoca sezgileriyle hareket ederek
Venedikli kdlenin ¢ok kisa zamanda Tiirk¢eyi 6grendigini ve boyle giderse kdlenin
Miisliiman olacagini sdyler. Bu tipin karakterleri sezgileriyle hareket ettiklerinde
yanilgiya diigebilirler fakat bazen isabetli karar verebilirler.

Kar romaninda, iki yakin arkadas olarak esere dahil olan Necip ve Fazil
karakterleri arka planda kalsalar da énemlidirler. ikisi de Imam Hatip Lisesi
ogrencisidir. Necip, ilk Islami bilim kurgu romanini yazmak istemektedir. Bu iki
arkadasin isimleri yan yana getirildiginde, {inlii Sair Necip Fazil Kisakiirek acik¢a
goriilmektedir (Gorgdz, 2011, s. 41). Orhan Pamuk’un buradaki amaci, zihinlerde
usta saire gdnderme yapmaktir. iki arkadas, Islamiyet’e egilimleri disinda
Kisakiirek’le pek benzerlik gostermezler. Kisakiirek’in Islamcilig1, daha evrensel
iddialar1 olan bir agirliga sahipken iki arkadasin daha ¢ok varolussal odakli bir
Islamcilig1 s6z konusudur. Allah’in varligin sorgularlar, ateist olmaktan korkarlar;
Necip oliince Fazil, onun ruhunun kendi i¢ine girdigini sdyleyerek bir reenkarnasyon
(ruh gbeli) olusumunu akillara getirir: “Necip’in ruhu benim i¢ime girdi. Eminim
bundan. Korkuyorum da, bdyle bir seyin Kuran’da yeri yoktur ¢ilinkii” (Pamuk,
2009, s. 285). Pamuk, Fazil karakterinin diisiinceleri ve psikolojisiyle, reenkarnasyon
fikrini sorgulamaktadir (Gorgdz, 2011, s. 42). Biitiin bu agiklamalardan hareketle
Fazil karakterini bu tipe dahil etmek miimkiindiir:

Aslinda ikimiz de annesinin, babasinin, devletin baskilar1 sonucu
Teslime’nin bir giinah isleyip intihar ettigini kabul edebiliyoruz. Cok
ac1 ama, Fazil bazan, ‘asik oldugum kiz giinah isledi ve kendini

oldiirdii’ diye diisiiniiyor. Ama Teslime aslinda gizli bir ateistse,
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hikayedeki gibi, ateist oldugunu bilmeyen bahtsiz bir ateistse ve ateist
oldugu i¢in intihar etmisse, iste bu Fazil i¢in bir yikim olur. Ciinkii o
zaman bir ateiste 4s1k olmus oluyor. i¢imizdeki bu biiyiik kuskunun
cevabini da ancak siz verebilir, Fazil’1 siz rahatlatabilirsiniz (s. 88).

Ornek pargada anlatilan Fazil karakteri sevdigi kadinin liimii {izerine onun
intihar etmis olma ihtimalini sezgileriyle anlamaya calisir. Ama salt sezgi ile hareket
etmek ice doniik duyumsal tipin yanlis karar vermesine neden olur. Bu nedenle
istisare etmek gibi bir duruma basvururlar. Bu tipin karakterleri Fazil gibi sadik ve
vefakar karakterlerdir.

Yine bu romanda ad1 gecen Sunay Zaim karakteri, gerceklestirilen darbenin
basaktorlerinden olmasinin yani sira karisi ile birlikte yaptiklari kendi tiyatrosunun
da basaktorii olmustur. Kuleli Askeri Lisesinden kovulmasinin ardindan hayatini
tiyatroya adayan Sunay, sergiledigi bir tiyatro gdsterisi esnasinda sahnede dlmiistiir
(Gorgoz, 2011, s. 42). Bu durum okuyucuya soyle aktarilmistir:

Ayn1 anda Funda Eser’i cember sakall1 “gerici” saldirganlarin elinden
alacak beklenen kurtarici sahnede belirdi: Sunay Zaim’di bu; baginda
Atatlirk’lin ve Kurtulus Savasi kahramanlarinin giydigi cinsten bir
kalpak, tizerinde 1930’lardan kalma askeri bir iniforma vardi.
Sahneye emin adimlarla (hafif aksadigini hig¢ belli etmeden) ¢ikar
¢ikmaz, cember sakalli iki dinci gerici korkup kendilerini yere attilar.
Uzerine kuvvetli bir 151k diisiince Sunay Zaim biitiin Karslilara
bambagka alemlerden gelmis bir harika gibi goziiktii (s. 155).

Sunay Zaim karakteri hazirladiklar1 askeri darbe ile ilgili oyunun gergege

doniisebilecegini diisiinememis bu nedenle canindan olmustur. Yaptiklari islere
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goniilden bagli olan ice doniik duyumsal tipler ugruna 6lecek kadar yaptiklar isi
severler.

Kara Kitap romanindaki Melih amca karakteri, sezgileri ile hareket eder.
Galip, Melih amcanin hem yegeni hem damadi olmasinin yani sira bu hayattaki
giivenebilecegi tek insandir:

Melih Amca, Galip’in babasina gore, miivekkillerinin diismanlariyla
degil, diipediiz miivekkilleriyle bogustugu icin; Galip’in annesine gore
elden ayaktan kesilip, bunayip kanunlar1 ve dava tutanaklarini ve ictihat
ciltlerini lokanta listeleri ve vapur tarifeleriyle karistirdig i¢in; Riiya’ya
goreyse, kiziyla yegeni arasinda olacaklari, sevgili babasi daha o
zamandan kestirdigi i¢in; avukatlik yazihanesini o giinlerde daha damadi
degil de, yalnizca yegeni olan Galip’e birakmaya razi olmus, yazithaneyle
birlikte eski esyalar da Galip’e boyle ge¢misti (Pamuk, 2013c, s. 30).

Alintilanan parcada 6ngorii sahibi olan Melih Amca karakterinin esyalarini ve
yazihanesini damadi ve yegeni Galip’e birakmasi manidardir. Cilinkii ige doniik
duyumsal tipin karakterleri sevdikleri insanlara goniilden baghdirlar.

Masumiyet Miizesi romanindaki Cetin Efendi karakteri, Kemal’in babasinin
soforiidiir. Babas1 6lmeden evvel Cetin Efendi’nin sadakatinden otiirii Kemal’e
soforiin degismemesini vasiyet etmistir. Cetin Efendi genel olarak muhafazakardir:

Allah yazdiysa... O kiyamet giinii belli olacak. Ama biz bu kurbani,
cennete gitmek i¢in kesmiyoruz. Bir karsilik beklemeden, Allah’1
sevdigimiz i¢in kesiyoruz. Estagfurullah Kemal Bey, siz o kadar
okumussunuz, daha iyi bilirsiniz. Hem zaten bunlar1 bilmek i¢in dine

de, camiye de gerek yok. Cok deger verdigimiz, iizerine titredigimiz
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en kiymetli bir seyi, birisine sirf onu ¢cok sevdigimiz i¢in karsiliksiz
olarak veririz (Pamuk, 2008, s. 49).

Alintidan anlasilacagi gibi Cetin Efendi karakteri kibar ve zarif bir
karakterdir. Elindekiyle yetinmeyi bilen i¢ce doniik duyumsal tipin insan1 gorev
bilinci ile hareket eder.

Kemal ile aralarinda olusan dostluk uzun yillar devam etmistir. Bu dostlugun
en biiyiik kaynagi Cetin Efendi’nin Kemal’e olan bagliligidir. Oyle ki, sokaga ¢tkma
yasag1 olmasina ragmen Kemal Fiisun’un evine giderken Cetin Efendi onu asla
yalniz birakmamistir:

(Cogu zaman iki ates arasinda kalan, Chevrolet’yi nereye park edecegini,

hangi kahvehanede beni bekleyecegini bilemeyen Cetin Efendi, bu donemde

cok sikint1 ¢gekmisti; ama birkac kere ona aksamlar1 Keskinlere yalniz basima
gidebilecegimi sdyledigimde, buna asla izin vermeyecegi cevabini vermisti

bana (s. 397).

Almntida Cetin Efendi’nin isine ve isverenine bagl oldugu aktarilir. Ice déniik
duyumsal karakterlerin vefakar insanlar olduklarina vurgu yapilir.

Sessiz Ev romanindaki Dogan’1n karis1 Giil Darvinoglu, zarif ve sakin bir
karaktere sahiptir. Yiiziinde tebessiimii eksik olmayan algakgoniillii bir kadindir.
Kocasina olan baglilig1 6yle bir hal almistir ki, bir golge gibi siirekli onun pesindedir:

“Kimseden bir sey istemez, kimseye yiik olmaz, neden yasadigini da sanki bilmez:
Golge gibi: Kedi gibi de, derdi Biiyiikhanim: Kocasinin pesinde: Ama giilerdi de,
giines gibi, ama algakgoniillii. Iyi, evet: insan ondan ¢ekinmez. ‘Senin gibi iyi’

dedim” (Pamuk, 2012, s. 280).
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Ornek pargada anlatilan Giil Darvinoglu karakteri elindeki ile yetinmeyi
bilen, asla fazlasini istemeyen, sessiz ve sadik bir karakterdir. Bunlarin yani sira Giil
Darvinoglu algakgoniillii bir karakterdir.

3.7.  Disa doniik Sezgisel Tip

Bu tipteki insanlar nesnel gergeklikle basa ¢ikmak i¢in genellikle sezgilerini
kullanirlar. Duyumsal tiplerin aksine, sezgiseller nesnelerin gercekte nasil
olduklartyla degil fakat onlarin ne ise yaradiklariyla ilgilidirler. Jung’a gore “sezgi
salt bir alg1 veya vizyon degil fakat nesneden aldig1 Sl¢iide ona bir seyler katan,
etkin, yaratici bir siirectir” (Jung, 1999, s. 610). Secenekleri kendi kisisel degerleri
tizerinden degerlendiren bu grup, enerjisini dis diinyada olup biten olaylardan alirlar.
Ortaya cikabilecek yeni bakis agilar1 ve segeneklere karsi hayatlarini esnetebilirler
(Jung, 1999, s. 610). Bu bilgilerden hareketle, Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki
Muhtar Bey karakteri ortaya ¢ikan her duruma ayak uydurabilmek icin ¢esitli
gorevlerde bulunmustur. Sezgileri ile hareket eden Muhtar Bey karakteri hayatla basa
cikmak i¢in girdigi her iste basar1 kaydederek disa doniik sezgisel tipe 6rnek
olusturmustur:

Bunun iizerine Muhtar Bey de kendi hayatin1 6zetlemek geregini
duydu: Memurluklarda, kaymakamliklarda, valiliklerde bulunmustu.
Sekiz yildir siyasetin i¢indeydi. Ticaretin; daha dogrusu ihracat ve
ithalatin sikintiya girmesini de olagan karsiliyordu; memleketin
kalkinmasi icin daha da galiba ¢ok sikintiya girilecekti. Hem durum,
alt1 yedi yil dncesine gore simdi ¢ok daha iyiydi. Milletvekili bunlari
Oyle goniil alic1 ve tath bir sesle sOylemisti ki, sikayeti de zaten biraz

zorlama olan eniste onu onaylamaya basladi (Pamuk, 2013a, s. 181).
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Ornekteki pargada anlatilan Muhtar Bey karakteri basartya giden yolda
hedeflerine odaklanip ¢esitli gérevlerde bulunur. Cevresi ile de uyum igerisinde olan
Muhtar Bey karakteri bu davranislari ile disa doniik sezgisel tipe 6rnek teskil eder.

Bu tipteki kisiler yaratici olmanin yaninda insanlara fayda saglayacak yeni
olan her seyi denemeyi severler (Soysal, 2008, s. 17). Cevdet Bey ve Ogullari
romanindaki Miilazim Haydar Bey karakteri askerdir. Iyi bir nisanc1 olmasindan
otiirti soyadi kanununun ¢ikmasi ile birlikte oglu Muhittin babasina ve ailesine
Nisanci soyadini layik gormiistiir:

Resimde Miilazim Haydar Bey {iniformas1 ve kilictyla goziikiiyordu.
Babasi bu resmi emekli olmadan 6nce Beyoglu’nda ¢ektirmis, kisa bir
siire sonra da yoruldugunu, artik kendi kosesine ¢ekilecegini herkese
sOyleyerek ordudan ayrilmis, Ankara’ya savasa gitmemisti. Haydar Bey
7. Ordu’da, Filistin’de carpigmis, burada nisanciligiyla iin yapmais,
Muhittin de ii¢ y1l 6nce soyadi kanunu ¢iktig1 zaman, babasinin hiinerini
hatirlamig, Nisanci soyadinin bir saire yakisacagini diisiindii. Resim
cekilirken Nisancit Haydar Bey’in takindig diistinceli pozu Muhittin
giiliing buluyordu. Haydar Bey’in tizerinde kendine giivenen giiglii bir
erkek hali vardi, belli belirsiz giiliimsiiyor, ug¢lart havaya kalkik kocaman
biyiklari, boyu kisa oldugu i¢in arkaya iyice kivrilmis olan kilici, bir
sehpanin lizerinde biblo gibi duran ve kisa parmakli eli, her seyi zavalli
gozikiiyordu (s. 200).

Alintilanan par¢ada Miilazim Haydar Bey karakteri dis diinyada olup
bitenlerle yakindan ilgilenir, orduda ¢esitli gorevlerde bulunur, orduya faydasinin
bulunmayacagini anladig1 bir donemde de objektif davranarak emekliye ayrilir. Bu

davraniglari ile diga doniik sezgisel tipin 6zelliklerini yansitir.
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Cevdet Bey ve Ogullari romanindaki Omer karakteri Avrupa’ya kagmasiyla,
belirli bir siire orada yasayarak kararli davranislarda bulunmasiyla ve belirledigi
hedefler ile disa doniik sezgisel tipin davranislarim sergiler: “Omer, [...] dort yildir
Tiirkiye’ye adimimi atmadim. Avrupa’ya kagtim. Doktora yapacaktim, ytliksek
miihendis diplomastyla yetindim, gezdim, tozdum, biraz kendimi diisiindiim,
annemle babamdan kalanlar1 yedim, yasadim” (ss. 96-97).

Ornek pargada anlatilan Omer karakteri yeteneklerinin ve yapabileceklerinin
farkindadir. Hedefleri olan ve onlar1 gerceklestirmek i¢in hedefe odaklanan disa
doniik sezgisel tipler kendilerini degerlendirmek i¢in yalniz kalmaya ihtiyag
duyarlar. Omer karakterinin hedeflerine ulasamamasindaki en biiyiik etken kendine
yiiksek standartlar belirlemesinden kaynaklanir.

D1s diinya gergeklesen bircok olaydan etkilendiklerini de belirtmek gerekir.
Bu tipteki insanlar, kararlarini verirken eylemlerin neticelerine odaklanirlar (Soysal,
2008, s. 18). Hayatlarin1 mantiksal ¢ercevelere oturturlar. Beyaz Kale romanindaki
Padisah karakteri kisilik sahibi olmas1 bakimindan disa doniik sezgisel tipe 6rnektir:

Padisah, boyu yasina gore kisa, kirmiz1 yanakli sevimli bir ¢ocuktu.
Araclari, kendi oyuncaklartymis gibi elliyordu (Pamuk, 2013b, s. 34).
Aslan sorunu 6nemli degilmis, cocuk hayvanlari seviyormus, o kadar.
Ondan sonraki haftay1 Padisah’in anlayigina olan inancini
pekistirmekle gecirdi; ikinci avluda gegirdigimiz dakikalar1 bana tek
tek hatirlatiyor, kanitlarint onaylatiyordu: Cocuk zekiydi evet;
diisiinmesini simdiden biliyordu, evet; ¢evresinin baskisindan
simdiden kurtulabilecek kadar kisilik sahibiydi, evet! (s. 36).
Alintida anlatilan padisah karakteri i¢in materyaller 6nemlidir. Ciinkii disa

doniik sezgisel tipler hayal giiclerini canli tutacak materyallerden hoslanirlar.
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Disa dontik sezgisel tipteki insanlarin genelinin yonetici olmalar1 da
belirtilmesi gereken bir bagka 6zelliktir. Bu vasiflarindan dolay1 basarisiz olan
kisilere kars1 toleransli olamazlar (http://www.biltek.tubitak.gov.tr, 2014). Kar
romanindaki Albay Osman Nuri Colak karakteri {ist diizey askerlik gorevini yerine
getirmesinden dolay1 bu tipe ornektir:

Albay Osman Nuri Colak ise Tiirk Ceza Kanunu’nun 313 ve 463.
maddelerinde belirtilen adam 6ldiirmek icin ¢ete kurmak ve faili belli
olmayan adam 6ldiirme suclarindan ¢ok biiylik cezalara carptirildi ve alt1
ay sonra ¢ikarilan bir af yasasiyla tahliye oldu. Olaylar1 kimseye
anlatmamasi i¢in gozii korkutulmasina ragmen sonraki yillarda
orduevlerinde eski askerlik arkadaslariyla bulusup iyice igtigi gecelerde
kendisinin her Atatiirkcii askerin i¢inde yatan seyi yapmaya “hig
olmazsa” cesaret ettigini soyler, fazla ileri gitmeden arkadaslarini
dincilerden korkmakla, himbillik ve korkaklikla suglardi (Pamuk, 2009,
s. 410).

Ornek pargada anlatilan Albay Osman Nuri Colak karakteri dis diinyada olan
olaylarla yakindan ilgilidir. Arkadaslarin1 bu anlamda elestiri ve suglar. Asker olmasi
bakimindan kendine yiiksek standartlar belirleyen Albay Osman Nuri Colak karakteri
objektif davranmay1 beceremeyen asker arkadaslarinin basarisizligini elestirir. Kendi
idealistligiyle de gurur duyar.

Kar romanindaki ismini tagidig1 kumas gibi yumusak, ince, goz alici, kolayca
elden kayiveren Ipek, giizel bir kadindir. Ka ile “iiniversite ve solcu érgiit yillarinda’
(s. 39) tanusirlar. O yillarda aralarinda duygusal bir yakinlasma yoktur. Ipek, ikisinin
de ortak arkadasi olan, Muhtar ile birliktedir. Daha sonra da onunla evlenip Kars’a

yerlesirler. Fakat ilerleyen zamanda Muhtar’in kendini dine vermesi ve bu nedenle
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de Ipek’ten ortiinmesini istemesi {izerine bosanirlar. Ipek, Kars’ta yasamina devam
etmektedir. Karpalas Oteli’nin sahibeligini yapar. Burada, babas1 Turgut Bey ve kiz
kardesi Kadife ile birlikte yasamaktadir. Ipek, romanim dért erkek kahramaniyla da
(Mubhtar, Lacivert, Ka, Orhan) birlikte olur. Ipek asagidaki sdylemlerden de
anlasilacagi gibi disa doniik sezgisel tipe o6rnektir:
Ipek tezgahin yanina agilan kapidan igeri girmisti ve Ka’nin hayal
ettiginden ¢ok daha giizeldi. Ka kadinin {iniversite yillarindaki giizelligini
hatirlad1 hemen. Bir telasa kapildi. Evet, tabii, bu kadar giizeldi.
Istanbullu birer Batililagsmis burjuva gibi 6nce el sikistilar ve hafif bir
kararsizliktan sonra baslarini ileri uzatip viicutlarinin alt kisimlarini
birbirlerine yaklastirmadan sarilip Opiistiiler (s. 27).

Ornek parcadaki Ipek karakteri insan merkezli bir diisiince yapisina sahiptir.
Basaril1 bir isletmecidir. Ipek karakteri disa déniik bir tip oldugundan dis diinyadaki
olaylarla yakindan ilgilidir ve ¢evresi ile uyum i¢indedir. Sezgileri ile de hareket
eden Ipek karakteri Ka’nin ona olan ilgisinin farkindadir. Gelecekte olabilecek
olaylar1 tahmin etme yetenegine sahip disa doniik sezgisel tipler planlarini ortaya
cikabilecek yeni bir duruma gore sekillendirirler.

Kar romanindaki asil ad1 Kerim Alakusoglu olan Ka, Nisantasi’nin orta halli
ailelerinden birinde yetisen, daha sonra Edebiyat Fakiiltesini bitirip siyasi silirgiin
olarak Almanya’ya giden, Frankfurt’ta on iki y1l yasamis bir sairdir. Digsa doniik
sezgisel tipteki insanlar hayata asiktirlar ve onu 6zel bir yetenek olarak algilarlar.
llgilerini ¢eken herhangi bir seyle cok ilgilenirler. Proje yonelimli kisilerdir ve
yasamlari siiresince birkag farkli meslege yonelebilirler. Olaylara seyirciymis ve
amagsizmis gibi goriinebilirler ancak aslinda ilgili ve oldukga tutarlidirlar (Soysal,

2008, s. 6). Bu sebepten Ka da disa doniik sezgisel tipe 6rnektir:
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On iki yildir Almanya’da siyasi siirgiin hayat1 yasiyordu, ama higbir
zaman siyasetle fazla ilgilenmis degildi. Asil tutkusu, biitiin diisiincesi
siirdi. Kirk iki yasindaydi, bekardi ve hi¢ evlenmemisti. Kivrildigi
koltukta fark edilmiyordu ama Tiirkler i¢in uzunca sayilabilecek bir
boyu, yolculukta daha da solan acik bir teni, kumral saclar1 vardi.
Yalnizliktan hoslanan sikilgan biriydi. Uyuyakaldiktan biraz sonra
basinin otobiisiin sarsintistyla yanindaki yolcunun omzuna, sonrada
gogsiine diistiigiini bilseydi ¢ok utanirdi. Govdesi komsusunun
lizerine diisen yolcu iyi niyetli, dogru diizgiin bir insandi ve bu
ozellikleri yiiziinden 6zel hayatlarinda hareketsiz ve basarisiz olan
Cehov kahramanlar1 gibi kederliydi hep (Pamuk, 2009, s. 11).

Alintida anlatilan Ka karakteri insan iliskilerine 6nem verir ve karsisindaki
insanlar1 kirmaktan hoslanmaz. Bu nedenle Ipek ile beraber olmay1 ¢ok istedigi halde
Ipek’in rahatsiz olmamast igin her seyi oluruna birakir. Problem ¢6zmede oldukca
basarilidir. Kii¢iik hesaplar ile hedeflerine odaklanir ve basarili olmak ister.

Kara Kitap romanindaki Galip karakteri disa doniik sezgisel tipin 6zelliklerini
tasir. Cevresi ile uyum iginde bir hayat siiren Galip karis1 Rilya’y1 ¢ok sever. Onu
mutsuz etmemek adina higbir seyden sikayet etmez. Galip rutin bir hayat1 sevmez.
Karis1 Riiya da farkinda olmadan Galip’in hayatini rutin olmaktan ¢ikarir:

Galip, gazetenin kapinin altindan atilmis olacagini diistinerek tiiy gibi
hafif olmaya alismis dikkatli hareketlerle yataktan kalkti, ama ayaklari
onu kapiya degil helaya gotiirdii, sonra da mutfaga. Caydanlik
mutfakta degildi, oturma odasindaysa demligi bulabildi. Bakir kiilliik
agzina kadar sigara izmaritleriyle dolu olduguna gore Riiya yeni bir

polisiye roman okuyarak ya da okumayarak sabaha kadar oturmustu.
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Caydanlig1 helada buldu: Yeterli su basinct olmadigi i¢in sicak su,
“sofben” dedikleri o korkutucu arag yerine, bir ikincisini hala
almadiklar1 ¢aydanlikla 1sitiliyordu. Sevismeden 6nce, kimi zaman,
Babaanneyle Dede gibi, Babayla Anne gibi uslu uslu ve sabirsiz, su
sitirlardr (Pamuk, 2013c, s. 21).

Ornek pargada anlatilan Galip karakteri karis1 Riiyay: ve etrafindaki insan ve
olaylar1 anlamlandirabilmek i¢in sezgilerini kullanir. Cocukluk aski olan karisini
incitmekten, iizmekten, kirmakta imtina eder.

Disa doniik sezgisel tipin 6zelligi tasiyan kisilerin hareketlerinin, deger
yargilar1 ve deger verdikleri seyler ile ortlismelidir (http://www.soulsofthemoon.com,
2012). Masumiyet Miizesi romanindaki Daktilo Demir bu tiptedir:

Daktilo Demir takma adli, ¢cok sevilen, ¢aliskan bir Rum vardi. Onun
sanstire takilmayacak senaryo hazirlama yontemi, yazilmis her
senaryoyu kendi iinlti daktilosuyla ve kendi islubuyla yeniden
yazmakti. Bu iri yar1, eski amator boksor (Kurtulus formasi giymisti),
zarif ruhlu ince bir adamdi (Pamuk, 2008, s. 370).

Alintilanan pargadaki Daktilo Demir karakteri disa doniik sezgisel tipin
ozellikleri ile paralellik gosterir. Bagar1 onun i¢in 6nemlidir. Senaristler icerisinde
onun yazdigi senaryolarin sansiire takilmadan ge¢mesi onun basarisini kamegilar.

“Disa doniik sezgiseller belli bir duruma iliskin gizli olasiliklar1 fark etmede
gecikmezler ve ileride meydana gelecek gelismeleri tahmin etmede basarilidirlar”
(Stevens, 1999 s. 97). Masumiyet Miizesi romanindaki Flisun’un babasi karakteri
kizin1 korumak i¢in disaridan gelen tehlikeyi sezmis ve biricik kizin1 korumak i¢in
kendince onlemler almistir. Bu davranisi ile disa doniik sezgisel tip olma
egilimindedir: O yillarda, kendisine asik (Filisun’un sikayetci olmadig1 bir agkt1 bu)
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liseli “cocuk”, tam pencerelerinin Oniinde sokaga “Seni seviyorum” diye yazinca,
babasi1 kulagindan ¢eke ¢eke Fiisun’u pencereye gotiirmiis, ona yaziy1 gosterip bir
tokat atmist1 (Pamuk, 2013c, s. 67).

Disa doniik sezgisel tipin 6zelliklerini tasiyan bireylerin yeteneklerinin 6zel
olmasi dikkat ¢eker. Cevrelerine karsi sicak tavirlart vardir ve insanlarla yakindan
ilgilenirler. Bununla birlikte kisilerarasi iliskilere de 6nem vermektedirler. Giinliik
hayatin ayrintilarina da aksine ¢ok 6nem verdikleri sdylenemez
(http://www.guncelkaynak.com, 2014). Nesibe Hala ve Pamuklarin oglu Orhan’1 da
bu tipe dahil etmek miimkiindiir:

Ciinkii Nesibe Hala’nin iki sene 6nce, Fiisun’un on alt1 yagindayken
ve Nisantas1 Kiz Lisesi’nde okurken bir giizellik yarismasina
katilmasina ses ¢ikarmamasina, hatta sonradan 6grendigimize gore
kizin1 bu ise tesvik etmesine ¢cok kizmis; daha sonra duydugu
dedikodulardan, bir zamanlar sevip korudugu Nesibe Hala’nin utang
duyulacak bu isten gururlandig1 sonucunu ¢ikararak onlara sirt
cevirmisti (s. 17).

Ornek parcadaki Nesibe Hala karakteri ¢evre ile uyumlu tavirlar
sergilemesine ragmen kiz1 Fiisun’un giizellik yarismasina katilmasina ses
¢ikarmamasiyla yakin ¢evresinden tepkiler alir.

Pamuklarin Oglu Orhan; “Bir zamanlar zengin olup da servetlerini
beceriksizce kaybeden pek ¢ok aile gibi Pamuklar da i¢lerine ¢ekilmislerdi, yeni
zenginler karsisinda huzursuzluga kapiliyorlardi. Giizel annesi, babasi, agabeyi,
amcasi ve kuzenleriyle oturan, durmadan sigara igen yirmi {i¢ yasindaki Orhan’da,
sinirli ve sabirsiz olmasindan ve alaycilikla giiliimsemeye ¢aligmasindan baska kayda
deger bir sey goremedim” (ss. 131-132).

89



Ornek pargada anlatilan Pamuklarin Oglu Orhan karakteri ailesinin ticari
basarisizlig1 nedeniyle maddi zorluklar yasar. Disa doniik sezgisel tipin karakterleri
dis diinya ile yakindan ilgili olduklar i¢in ¢evreye ayak uydurmaya devam ederler.
Meydana gelen olaylar1 anlamlandirabilmek i¢in sezgilerini kullanirlar.

Bu tipin 6zelliklerine sahip bireyler hayata dair olusturduklar1 yargilarinda
genellikle hatalar yaptiklarina sahit olurlar. Sasirtic1 bicimde baska kisi veya olaylar
karsisinda sezgisel anlamda gergek bakis acilarina sahiptirler. Bu tipteki kisilerin
genel olarak mutlu olmalar1 da onlarin belirgin 6zelliklerindendir. Bagimsizlik gibi
egilimleri bulunmaktadir. Kisacasi, kontrol edilmeye karsi1 direng gostermektedirler
(Sagir, 2006 s. 51). Masumiyet Miizesi romanindaki Siireyya Sabir karakteri de
Ozglir bir gazeteci gibi davranarak disa doniik sezgisel tipin 6zelliklerini yansitir:

Aaa, evet, dedi dedikodu yazari. Yeni yeni yayilan ve bir fetis niteligi
edinen “seks” kelimesi kullanilmisti, skandal sayilabilecek bir biiyiik
itirafla karsilagmis pozu mu takinsin, yoksa insani acilarin
derinliginden anladigin1 m1 gostersin, karar veremedigi icin bir an
sustu. ‘Sibel gibi ben de eglenerek dinliyordum, bunu goren Beyaz
Karanfil de cosarak anlatiyordu.” Dans basladig: sirada biitiin bu
“rezaletlerin” bir bir ortaya ¢ikacagini sOyliiyordu ki, annem geldi ve
cok ayip ettigimizi, biitiin misafirler bize bakarken, ayr1 bir masada,
bas basa dedikodu etmemizin ¢ok yanlis oldugunu sdyleyip bizi
masamiza yolladi (Pamuk, 2008, s. 138).

Ornek pargadaki Siireyya Sabir karakteri Beyaz Karanfil takma adiyla
gazetelerde magazin yazarligi yapar. Disa doniik sezgisel tipler ¢evresindeki

olaylarla yakindan ilgilenir, gazeteci kimlige sahip olan bu karakterin insanlarla iyi
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iligkiler kurmasi, onlarla uyum i¢inde yasamasi meslegindeki basarisina golge
diisiirmek istemediginden kaynaklanir.

Disa doniik sezgisel tiplerin insan merkezli olduguna daha 6nceden
deginmistik. Bu tipteki insanlar ¢evrelerindeki insanlarla fikirleri uyustugu stirece
beraber c¢aligabilirler ve birlikte vakit gegirebilirler (http://www.guncelkaynak.com,
2014). Sessiz Ev romanindaki Recep karakteri evde isi olmadig1 zamanlarda
kahvedeki arkadaslariyla vakit gecirmektedir: “Kahvenin aydinlik camlarini goriince
birden heyecanlandim. Biri vardir belki, kdgit oynamayan biri, konusuruz, sorar,
nasilsin, anlatirim, dinler, e sen nasilsin, anlatir dinlerim: Televizyonun sesini ve
ugultuyu bastirmak i¢in bagrisarak: Arkadaslik. Belki birlikte sinemaya bile gideriz”
(Pamuk, 2012, s. 10).

Alintilanan pargadaki Recep karakteri yasadigi hayatta yalnizdir. Caninin
sikildig1 zamanlarda sohbet edebilmek adina kahveye gider. Biiyiikhanim Fatma’nin
cok konusmamasi neticesinde onun isteklerini anlamlandirmak ve yerine getirmek
icin sezgileri epeyce gelismistir. Karsisindaki insan1 kirmak istemeyen Recep bu
konuda da sezgileri ile hareket eder.

Yeni Hayat romanindaki Dr. Narin karakteri de sergiledigi babacan tavirlari
ve gevresiyle uyum igerisindeki davranislari ile disa doniik sezgisel tipe 6rnektir:

Kahvesini i¢cerken, duvardaki saati kurarken, Dr. Narin Milli Piyango

biletlerinin {izerindeki mutlu aile resimlerindeki babalar kadar sefkatli ve

inceydi. Odadaki esyada da bu pedersahi zarafetten ve kolayca adlandirilani
ayan bir mantigin diizeninden izler vardi: Kenarlarmna lale ve karanfil
motifleri islenmis perdeler, artik hi¢ kullanilmayan gaz sobalar1 ve 1siklariyla
birlikte 6lmiis lambalar arasindaydik. Dr. Narin elimden tutup duvarin bir

kenarina asilmig barometreyi gosterdi bana ve ince narin camina ii¢ kere tik-
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tik-tik vurmami sdyledi. Vurdum. Barometrenin ibresi kipirdayinca, ‘Yarin

hava gene bozacak!” dedi baba sesiyle (Pamuk, 2011, s. 109).

Alintilanan parcada anlatilan Dr. Narin oglu Mehmet’in odasinda oglunu
hatirlatan esyalar1 kaldirmamistir. Esyalarin Dr. Narin’in hayallerini ayakta tutacak
giicli vardir.

Disa dontik sezgisel tipin 6zelliklerine sahip kisilerin hayal giicleri
kuvvetlidir. Yapmakta olduklar1 bir projeyi tamamen bitirmeden diger bir projeye
gecme egilimi gostermelerinin yaninda sira disiliktan hoslanirlar (Sucu, 2014).

Bu kisiler rutin olgulardan pek hoslanmazlar. Bununla birlikte zorunlu olan
ayrintilardan da uzaklasma egilimi gosterirler. Eger bu tipin 6zelligini tasiyan birey
bir yazar ise; yazmak icin ilham bekler. Bu kapsamda da entelektiiel olarak meydan
okumalardan hosnut olurlar. Kendi gereksinimlerini karsilamak adina da 6zerk
olmak istemektedirler (http://www.soulsofthemoon.com, 2012). Rutin bir hayat
istemedigi i¢in ailesini terk eden ve okudugu kitapla hayati degisen Yeni Hayat
romaninin Mehmet karakteri de disa doniik sezgisel tipe 6rnektir:

Once baska bir hayattan s6z ediyormus Mehmet, bir zamanlar baska birisi

oldugundan, tasrada bir yerdeki bir konaktan. Daha sonra cesaretlendikge,

biitiin o hayat1 geride biraktigini, yeni bir hayata baslamak istedigini,
geemisinin higbir 6nemi olmadigini da sdylemis. Bir zamanlar bagka bir
insanmis, daha sonra istekle, daha bagka biri olmus. Canan o yeni kisiyi
tanidigina gore, o yeni kisiyle yolculuk edip ge¢misi kurcalamamaliymas.

Ciinku gidip geldigi, goriip karsilastigi dehset aslinda eski hayatinin i¢inde

degil, bir zamanlar istekle pesinden gittigi yeni hayatin i¢indeymis (s. 64).
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Alintilanan parcada Mehmet karakteri disa doniik sezgisel tipin 6zelliklerine
uygun olarak ailesinden uzakta, farkli bir kimlikte yasamaktadir. Bunun nedeni disa
doniik sezgisel tiplerin 6zerk bir yagsami diizenli bir aile hayatina tercih etmesidir.

Disa doniik sezgisel tip ile ilgili verilen bilgilere dayanarak, 6grenme
yontemlerinin diyalog ve kritik etmek oldugu sdylenebilir. Somut modellerden
hoslanirlar. Etraflarinda siirekli bir kitap ya da dergilerin olmasini istemektedirler
(Sucu, 2014). Yeni Hayat romaninin Canan karakteri Mehmet karakterini hem
sevmekte hem de onu rol model olarak almaktadir. Mehmet’in sergiledigi her
davranig Canan’in goziinde onu devlestirir. Kitap okumayi ¢ok seven Canan
Mehmet’ten o sihirli kitab1 istemektedir fakat Mehmet bu istegi geri ¢cevirmistir:

Canan bana Mehmet’e kitaptan soz ettirebilmenin, gecmisinde
biraktig1 hayattan, hiizniiniin nedenlerinden soz ettirebilmek kadar gii¢
oldugunu anlatti, Istanbul’un sokaklarinda kederle yiiriirlerken, bir
Bogaz kahvesinde cay igerlerken, birlikte ders ¢aligirlarken bazan
1srarla ondan bu kitab, o sihirli seyi istedigi olurmus, ama Mehmet
sert bir sekilde geri ¢evirirmis onu. Orada, o kitabin aydinlattig1
ilkenin alacakaranliginda 6liim, ask ve dehset, beli tabancali, yiizii
donuk ve kalbi kirik umutsuz adamlar kiliginda hortlaklar gibi
caresizce geziniyormus ve Canan gibi bir kizin o kirik kalpler,
kayiplar ve katiller {ilkesini diislemesi bile dogru degilmis (s. 65).

Ornek pargada Canan karakterinin sevdigi adam olan Mehmet ile
sohbetlerinden keyif aldigina vurgu yapilirken, disa doniik sezgisel tiplerin
entelektiiel halleri anlatilir. Mehmet’in anlattiklarini dinler fakat kitab1 da merak

eder.
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3.8. Ice doniik Sezgisel Tip

Ice doniik sezgisel tip dis ihtimallerle ugrasmaz fakat nesnel bir objenin
kendisinde agiga c¢ikardigi seyle ilgilenmektedir (Jung, 1999, s. 32). Bu tip insanlar
somutlastirma egilimindedirler. Bunlar fikirleri, imgeleri veya i¢goriiyii gercek
nesneler olarak ele alirlar. Dolayisiyla bilingdisi imgeler nesne derecesinde kabul
goriir. S6zgelimi Jung gibi esasen ige doniik sezgisel tipler, fikirlerini basit ve
diizenli bigimde iletme gii¢liigii yasarlar, imgelerin ve fikirlerin pesine diiserler.
Jung’un deyimiyle bilin¢gdisinin dél yataginda her ihtimalin pesinden giderler. Bu
arada genellikle bu olasiliklarin kisisel i¢erigini g6z ardi ederler. Eger bu tipler
olmasaydi, Israil’de hig¢ peygamber olmazdi (Stevens, 1999, s. 98).

Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki Cevdet Bey karakteri, Riistiye
Mektebinde okumustur. Hocalar1 Cevdet’in ve abisi Nusret’in zeki olduklarinda
hemfikirlerdi. Babalar1 Osman Bey ise, bu zekay1 annelerinden aldiklarini sdylerdi.
Babalar 6ldiikten sonra, egitimine devam edemeyen Cevdet Bey’e hasta olan
annesine bakmistir. Cevdet Bey karakteri sergiledigi davranislar ile ige doniik
sezgisel tipe ornektir:

‘Herkesten bagkaydim, yalnizdim, beni kii¢iimsiiyorlardi’ diye
diisiindii. ‘Ama higbiri gelip bana dokunmaya cesaret edemiyor, sular
da biitiin okulu dolduruyordu!” Korkung riiya bir anda neseli ve hos
bir an1 oluverdi, ‘Ben baskaydim, yalnizdim, ama beni
cezalandiramiyorlardi.” Bir kere okulun damina ¢ikip kiremitleri
kirdigini hatirlayarak ayaga kalkti. ‘Kiremitleri kirmigtim. Kag
yasindaydim? Yedi yasindaydim. Simdi otuz yediyim, niganlandim,
yakinda evlenecegim.’ Nisanlisini hatirlayinca heyecanlandi (Pamuk,

2013a, ss.11-12).

94



Cevdet Bey karakteri kendi fikirlerine 6nem verir. Rilyasinda gordiigii olayin
etkisinde kalir. Imgeler onun i¢in énemlidir. imgelerin ¢agrisim giicii ile dis diinyaya
uyum saglar. Sessiz Ev romanindaki Selahattin karakterinin sira dis1 tavirlari,
gelecekle ilgili kurdugu hayalleri ve ansiklopedi hazirlamakla ugragmasi i¢e doniik
sezgisel tipe Ornektir:

Bir kadeh i¢seydin belki anlardin! Hadi, buyur i¢ Fatma, bak sana
emrediyorum, sen kocana boyun egmen gerektigine inanmiyor
musun? Yaa inantyorsun, ¢iinkii sana dyle dgretmisler, eh o zaman
emrediyorum simdi ben sana. I¢, giinah1 bana yazilsin, hadi i¢ Fatma,
senin aklinin kurtulusu i¢in, bak kocan istiyor bunu senden, hadi ne
olur, hay Allah, yalvartiyor beni bu kadin, biktim ben bu yalnizliktan,
ne olur Fatma, hadi bir kadeh i¢, yoksa kocana isyan m1 ediyorsun? (s.
20).

Ice déniik sezgisel tipin 6zelliklerine sahip kisiler, gii¢lerini kendilerinden
alirlar. Gelecege dair ¢esitli secenekleri de degerlendirirler ve problemlere karsi
nesnel ¢ozlimler bulmaya ¢aligirlar. Genel olarak hayatlarin1 mantiksal bir cercevede
oturturlar (http://www.biltek.tubitak.gov.tr, 2014). Cevdet Bey ve Ogullar
romanindaki Fuat Bey karakteri basarili bir ticaret hayatinin yani sira giiclii bir
aileden gelmesi ile bu tipe 6rnektir:

Cevdet Bey ile Fuat Bey yasittilar. ikisi de tiiccardi ve onlari
birbirlerine yaklastiran sey bu dzellikleriydi: Ikisi de hem Miisliiman
hem biiyiik tiiccar olmanin ortaklik duygusuyla, tanigir tanismaz
birbirlerine karsilikli ilgi duymuslardi. Sonra ikisi de bekardi, ikisi de
nalburiye ile ugrasiyordu, ikisi de ince ve uzundu. Ama Cevdet Bey’e

gore, benzerlik ve ortaklik duygusu burada sona eriyordu. Ciinkii Fuat
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Bey tiiccarlik gelenekleri olan bir aileden geliyordu: Miisliimanliga
donen Selanikli bir Yahudi ailesindendi; ayrica masondu ve Selanik’te
genis bir ¢evresi vardi (ss. 42-43).

Ice doniik sezgisel tipler zeka ve bilgi birikimi gerektiren konularda yetenekli
olduklar1 i¢in Fuat Bey gibi karakterlerin ticaret hayatinda basarili olmalar1
kagmilmazdir. Ustelik Fuat Bey karakterinin ticari zekasi ailesinden ona gegen
kalitimsal bir mirastir.

Genellikle hedefleri uzun stireli olup; yasam tarzlarini hedeflerine ulagmak
i¢in diizenlerler. Bu anlamda hem kendilerine hem de bagkalarina kars1 hep elestirel
bakarlar. Yaptiklar1 planlarla ilgili olarak hemen hemen her ayrintiy1 diisiiniirler
(http://www.biltek.tubitak.gov.tr, 2014). Ilknur ve Nusret karakterleri bu tipe
ornektir. [lknur’un 6zellikleri sdyle tanimlanir: “Bunun babasinin bir zamanlar
tuttugu bir hatira defteri oldugunu anlamus, eski harfleri okuyamadig1 i¢in Ilknur’a
vermisti. ilknur sanat tarihinden doktora yapiyor, eski harfleri okudugunu
sOylityordu” (s. 580).

[lknur karakteri hedefleri dogrultusunda egitim alir. Sanat tarihinden doktora
yapar, kendini siirekli gelistirir. Bilgisi ile insanlara yardimda bulunur.

Nusret’in 6zellikleri soyle tanimlanir: “Cevdet'in hayatindan, diislincelerinden
hoslanmiyor, onu kii¢iimsiiyordu. Ama kiiciimsemesine ragmen ondan para aliyor,
bu yiizden kardesini gormek istemiyor, onu her goriisiinde hem kendisi yerin dibine
geciyor, hem de her seferinde daha agir sézler ve hakaretlerle Cevdet’i yerin dibine
gecirmeye calistyordu” (ss. 22-23).

Nusret karakteri tip doktorudur. Hastaligindan 6tiirii ¢alisamaz ve bakima

mubhtag hale gelir. Hayatin1 mantiksal temellere dayandirmak istese de Kardesi

96



Cevdet Bey’den para almak giicline gider. Bu ylizden karsisindakileri elestirmekten
kendini alamaz.

Ice doniik sezgisel tipin 6zelliklerini tastyan bireyler de tipki disa déniik
sezgisel tipler gibi aldiklar kararlarin temelinde her zaman mantiksal kurgulara
dayandirirlar. Kendilerine gére her zaman yeni segenekleri olustururlar ve boylece
bu cercevede hayatlarini esnetebilirler. Belirli bir noktaya gelinceye de sessiz ve
uyumlu olabilmektedirler. Rutinlikten pek hoslanmadiklar1 da sdylenebilir. Ayrica
gelisime her daim agik olmalari onlar1 zeka ve bilgi gerektiren karmasik problemleri
de ¢ozmeye itmektedir (http://www.biltek.tubitak.gov.tr, 2014). Cevdet Bey ve
Ogullari romanindaki Perihan ve Nazli karakterleri de bu tiptedir. Perthan’in
ozellikleri asagidaki gibi tanimlanir:

‘Benim durumumda olan bagka bir kadin ne yapardi1?’ diye diisiindii
Buna her zamanki gibi gene cevap vermedi, ¢linkii kendi durumunu
benzersiz buluyordu. Kendi durumunun benzersiz olmasinin nedeni de
Refik'in benzersiz olmasiydi: Tanidig1 hi¢bir kadinin Refik gibi kocasi
yoktu. Ama kiz elbiselerini giydikten sonra bir daha hapsirinca
kendini cezalandirmak istedi, ‘Hala bu evde oturuyorum, ¢iinkii
gurursuzum!’ diye diisiindii. Kiz1 yatagina yatirinca rahatladi. Yedi
aydir her giin aklinda at kosturan bu diisiincelerden kurtulmaya karar
vererek masanin lizerindeki ¢ay fincanini aldi, gazeteyi agti (s. 375).

Alintilanan parcadaki Perihan karakteri kocas1 Refik’in onlar1 birakip
gitmesinin ardindan evlerini terk etmez, kizi ile birlikte bu yeni diizene alismaya
calisir. Kendi i¢ dlinyasinda c¢atismalar yasayan Perihan olaylara i¢e doniik sezgisel

tipler gibi nesnel yaklasmaya calisir.
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Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki Nazl karakteri, Omer ile evlenmek
istemektedir. Omer’in tiim olumsuz dzelliklerini gérmezden gelir ve ona karsi son
derece uyumlu davranir. Kaderci davranan Nazli Omer ile neden hemen evlenmek
istemesini arastirmaktadir:

Mektubu bir kere daha okudu. ikinci okuyusunda, mektubu yazarken
Omer’in nasil oldugunu gdziiniin éniinde canlandirmaya ¢alisti. Sonra,
‘Simdi ne yapacagim?’ diye diisiindii. Bekledigi gibi korkuya
kapilmamisti. Govdesini arkaya verdi, yastiga yaslandi. ‘Herhalde
evlenecegim onunla!’ diye mirildandi. Bu diisiinceden de
korkmayinca, endiselendi. Neden hemen bu isin olacagini arastirmaya
basladi (s. 161).

Ice déniik tipler icin fikirleri somutlastirmak énemlidir. Nazli karakteri hayata
elestirel gdzle bakabilen bir karakterdir. Duygular1 sezgilerinin 6niine gecerse neden
bdyle davrandiklarini arastirmaya girisen ice doniik sezgisel tiplerin yapist ile
Nazli’nin karakteri paralellik gosterir.

Ice doniik sezgisel tipteki kisiler, enerjilerini kendi diisiince ve duygulardan
almaktadir. Kararlarini genel olarak kisisel degerleri iizerinden almakla birlikte;
ozellikle baskalar1 s6z konusu oldugunda ¢esitli olasiliklar1 da degerlendirmeyi
bilirler (http://karaktertestleri.blogspot.com.tr, 2014). Beyaz Kale romanindaki
Kaptan karakteri savasa karar vermesinden sonra yenileceklerini anlayinca teslimiyet
karar1 almistir. Olasiliklar: hesaba katarak davranislarini degistiren kisiler ice doniik
sezgisel tipe Ornektir:

Kaptanimiz, bu sefer, diismani degil, sanirim kendi korkakligini ve
utancin1 yenmek i¢in savagsmaya karar verdi; esirleri acimasizca

kirbaglatirken toplarin hazirlanmasini emretti, ama geg alevlenen
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savas tutkusu da kisa siirede sondii gitti. Siddetli bir borda atesine
tutulmustuk, hemen teslim olmazsak gemimiz batacakti, teslim
bayragi ¢cekmeye karar verdik (Pamuk, 2013b, s. 12).

Ornek pargada Kaptan karakterinin sezgileri ile hareket ettigi anlasilir.
Yenilecegini anlayinca teslim bayragini cekmeye karar vermesi bu ylizdendir.

Ice doniik sezgisel tipteki kisiler yeni bakis agilarina duyarlidirlar.
Cevrelerindeki kisilere kars1 da gizli olarak sicaklik duyan bu bireyle gerek
kendilerinin gerekse baskalarinin devamli bir gelisim ve olgunlagma igerisinde
olduguna da tanik olmak isterler (Komiirctioglu, 2013). Kar romanindaki Enstitii
Miidiirii, Lacivert ve Necip karakterleri bu tipe drnektir. Kar romaninda gecen
Enstitii Miidiirii karakteri, devletin kurallarina baglh kalarak muhafazakar ¢evreden
olumsuz tepkiler almistir:

Basortiilli kizlar1 iiniversiteye ve derslere sokmadigi icin gerek
miidiiriin son zamanlarda kisisel olarak aldig1 tehditler, gerek
Kars’taki sivil istihbarat memurlarinin dinci ¢evrelerden edindigi
bilgiler bir koruma tedbiri gerektirmis, ama laik olmasina ragmen
kadere iyi bir dindar kadar inanan miidiir, yaninda ay1 gibi dikilecek
bir koruma gorevlisindense, kendisini tehdit eden kisilerin sesini
kaydedip sonra onlar1 tutuklattirmanin daha caydirici olacagin
hesaplamis, ¢ok sevdigi cevizli ay¢oreklerinden yemek igin hig
hesapta olmadan giriverdigi Yeni Hayat Pastanesi’nde bir yabancinin
kendisine yaklagtigini goriince, bu gibi durumlarda yaptigi gibi,
tizerindeki ses kayit aracini galistirmist1 (Pamuk, 2009, s. 43).

Parcada 6zellikleri verilen Enstitii Miidiirii karakteri i¢inde bulunduklari

buhranli donemin etkisi ile tehditler alir. Kendini bu tehditlerden korumak amaciyla
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tizerinde bir ses kayit cihazi tagir. Kendini tehdit edecek bir kisiyi sezdigi an bu
cihazi ¢alistirir.

Lacivert karakteri, dine dayal1 bir devlet diizeni kurulmasi fikrini yaydigi i¢in
bir zamanlar 163. maddeden mahk(im olmustur. Bu yiizden de Almanya’ya
kacmistir. Lacivert adin1 gézlerinin mavisinden almistir. Yakisikli olmasi kendine
olan giivenini arttirmistir:

Hakkinda pek ¢ok yalan s6ylenmesi, kimi sdylentilerin bir ¢esit efsane
diizeyine ulagmasi Lacivert’in kendi esrarengiz havasindan
besleniyordu. Sonradan biiriinmek istedigi sessizlik ise, ilk iinlenis
yolunun bazi Islamci ¢evrelerde ¢ok elestirilmesi, bir Miisliiman’in
laik siyonist burjuva medyada o kadar ¢ok gdriilmemesi gibi
elestirilere Lacivert’in hak verdigi seklinde de yorumlanabilir, ama
hikdyemizde goreceginiz gibi, Lacivert aslinda medyaya konugmaktan
hoslaniyordu da (s. 73).

Ice doniik sezgisel tipler cevrelerindeki insanlara elestirel gozle bakabilitler.
Lacivert’in de belirli bir kesime niifuz eden diisiinceleri sayesinde akli ve basarisi ile
liderlik konumuna ytikselmistir. Lacivert karakteri i¢in fikirler 6nemlidir.

Kar romanindaki esrarengiz tavirlariyla dikkati ceken Necip karakteri, Imam
Hatip Lisesi 6grencisidir. Dinci kesim tarafindan Ka’y1 Lacivert’e gotiirmekle
gorevlendirilmistir. Asagidaki 6zellikler ile de bu tipe 6rnektir:

‘Delikanlinin takindig1 esrarengiz havayi sevdi Ka.” ‘Bu gérmeniz
gereken kisinin kim oldugunu, size ancak onu gérmeyi kabul
ederseniz sOylemeye yetkiliyim.” ‘Kimden ve neden saklandigini siz

onu gormeyi kabul etmeden sdyleyemem.’ ‘Insanlara giivenmezsen
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hayatta hicbir sey yapamazsin.” Dedi Necip, gene bir resimli roman
havasiyla (s. 69).

Necip karakteri esrarengiz havasi ile dikkati ¢eker. Belli bir amaca hizmet
etme gayesi ile hareket eder. Hayatindaki dinsel aydinlanmalar ile sorunlarini nesnel
coziimlere kavusturmak ister. Bu tavr ile ice doniik sezgisel tipin 6rnek karakteridir.

Ice doniik sezgisel tipteki kisiler icin goriisler, rityalar ve mistik diinya ayrica
onemlidir. Bu kisiler genellikle i¢ diinyalarindaki hayaller ve dinsel aydinlanmalar ile
mesgul olup; dis diinyay1 da bunlarla yorumlamaya ¢alismaktadirlar (Kémiirctioglu,
2013). Kara Kitap romaninda yer alan Galip’in dedesi karakteri bu tipe drnektir.

Galip’in dedesi karakteri, yaglanmanin da verdigi yorgunluk ile sokaga
berbere gitmek i¢in bile ¢ikmiyordu. Siirekli agik duran radyodaki miizigi dinlerken
babaanne ile aksama kadar muhabbet ederlerdi:

Ama artik Dede sokaga da ¢ikmiyordu, berbere gitmek i¢in bile; biitiin
giin evdeydi. Gene de, sokaga ¢ikip diikkana gittigi giinlerdeki gibi
giyinirdi: Pazarlar1 uzayan sakali gibi kursuni renkli, genis yakali, eski
bir Ingiliz ceketi, dokiilen pantolon, kol diigmeleri ve Babanin dedigi
gibi, kaytan bir memur gravati. Anne ‘giravat’ demez, ‘kravat’ derdi:
Eskiden Annenin ailesi daha zengin oldugu i¢in. Sonra, Anneyle
Baba, Dededen her gegen giin bir tanesi daha yikilan boyast dokiilmiis
eski ahsap evlerden s6z eder gibi s6z ederlerdi (s.13).

Gecmiste bu tip biiyiik bir olasilikla kabilenin samani olurdu. Ama bugiinlerde
toplumdis1 ve ¢cogunlukla tuhaf addedilen kisiler olarak goriiliiyorlar. Golge tipi disa
doniik duyumsayan tiptir, bastirilmis islev bozuklugu, saplantili davranig ve

hipokondriya goriilebilir. Bu kisinin her zaman gergeklikle baglarini yitirme riski
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vardir (http://www.soulsofthemoon.com, 2012). Masumiyet Miizesi romanindaki
Ceyda ve Fatma Hanim karakterleri bu tipe 6rnektir:

Ceyda karakteri, Fiisun’un liseden arkadagidir. Fiisun ile birlikte giizellik
yarigmasina katilmis fakat hayallerindeki ideal erkekle karsilaginca hayallerinden
vazge¢mistir. Romandaki en biiyiik rolii Fiisun ile Kemal’in haberlesmesinde
yardimci olmasidir:

Ertesi giin Ceyda ile bulustum. Mektuplarimi tagiyordu; ben de bir
akrabasini Satsat’in muhasebe béliimiinde ise almistim. Fiisun’un
adresini isteyip biraz da sert ¢ikarsam, artik direnemez
zannediyordum. Ceyda 1srarlarim iizerine ¢ok esrarengiz bir havaya
biirlindii. Flisun’u gérmekten mutlu olmayacagimi ima etti; hayat, ask,
mutluluk, bunlar ¢ok zor seylerdi; herkes kendini korumak, bu 6liimli
diinyada mutlu olmak icin elinden geleni yapiyordu! Artik iyice
kocamanlagmig karnini arada bir mutlulukla tutarak konusuyordu, bir
dedigini iki etmeyen bir kocas1 vardi (Pamuk, 2008, ss. 231-232).

Ceyda karakteri giizellik yarismasinda derece alir fakat sevdigi adamla
evlenmeyi mankenlik yapmaya tercih eder. Hayatlarin1 mantiksal ¢erceveye oturtma
egilimi gosteren ice doniik sezgisel tipler gibi Ceyda karakteri de evlenme ve anne
olma diisiincesi ile hareket eder. Onun i¢in dis diinyadan ¢ok kuracagi aile 6nemlidir.

Fatma Hanim karakteri, Kemallerin evinde hizmet¢idir. Ev ahalisine olan
sadakati, Fatma Hanim’1 degerli kilmaktadir. Genel olarak diisiinceli bir kadindir.
Aile bireylerine olan sevgisiyle, onlara her tiirlii ilgiliyi gosterir:

O zaman Fatma Hanimla televizyon hakkinda fisiltiyla konusurduk.
Fatma Hanim’1n Bat1 filmlerinde goérdiigimiiz zengin ailelerin

hizmetgileri gibi odasinda ayr1 bir televizyonu yoktu. Dort yil dnce
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ilkede yayin baslayip bizim eve bir televizyon alindigindan beri,
Fatma Hanim her gece salonun en uzak noktasindaki bar
sandalyesinde -artik “onun sandalyesiydi”- igreti bir sekilde oturur,
duygulu sahnelerde heyecanlanip basortiisiiniin diigiimiiyle oynayarak
uzaktan televizyona bakar, bazan sohbete de katilirdi. Annemin bitip
titkenmez monologlarina karsilik verme isi babamin 6liimiinden sonra
ona diistiigii icin, sesi artik daha ¢ok ¢ikiyordu (s. 256).

Ornek pargada Fatma Hanim karakterinin yeni olusan diizene ¢ok cabuk ayak
uydurabildigi anlatilmistir. Ice déniik sezgisel tiplerin davranislar: geregi Fatma
Hanim karakteri de hayatini bu yeni duruma gore esnetmistir.

Ice doniik sezgisel tipin insanlar1 dis diinyayla fazla ilgilenmezler ve sonuca
odakli davranirlar (http://www.soulsofthemoon.com, 2012). Sessiz Ev romaninda
milli piyango satan Ismail karakteri Recep’in kardesidir ve Selahattin Darvinoglu’nun
gayrimesru ogullarindan ikincisidir. Ismail oglu Hasan’1n bir tahsil gérmesini
istemektedir:

‘Niye yapmis Recep, duydun mu?’ dedi. Bir sey demedim, igeri
gittim, pijamami ¢ikardim, gdmlegimi pantolonumu giyerken icerden
sOylediklerini isittim, ‘Her istedigini yaptim,” diyordu, kendi kendine
konusur gibi. ‘Berbere ¢irak girmek istemiyordu. Peki, diyordum, oku.
Ama okumuyordu da. Onlarla geziyormus, 6grendim, gorenler var,
sOylediler, taa Pendik’e gidiyormus, esnaftan zorla para
topluyorlarmig!” Sonra biraz sustu. Aglayacak sandim, ama ben
mutfaga dondiigiimde aglamiyordu (Pamuk, 2012, ss. 311-312).
Ismail karakteri kendi iginde yasadig1 duygularla oglunu anlamaya ¢alisan bir

babadir. Sezgileri ile oglunun nigin yanlis davranislar sergiledigini diisiiniir.
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Kisi ¢ogu kez i¢ diinyasindaki hayaller, diisler ve dinsel ritiiellerle mesguldiir.
Cogunlukla diger insanlar tarafindan tuhaf addedilir ve toplum dis1 goriiliirler (Sucu,
2014). Yeni Hayat romanindaki Bay Baykus ve Osman karakterleri bu tipe drnektir.
Bay Baykus karakteri, muhabbet etmeyi sever ve diisiinerek hareket eder. Kendi
diisiincelerine 6nem verdiginden diger insanlarin diisiincelerini siirekli irdeler:

Simdi bizi yediriyorlar, igiriyorlar, ama yarin oy vermemizi
isteyecekler. Diisiindiiniiz mii? Biitiin gece, yalniz bu bdlgenin degil,
memleketin dort bir yanindan gelmis biitiin bayilerle tek tek
konustum. Yarin bir kargasa ¢ikabilir, diigmenizi istiyorum,
diistindiiniiz mii? (Pamuk, 2011, s. 93 ).

Bay Baykus karakterinin sezgileri ileri derecede gelismistir. Oyle ki fayda
gordiigii insanlarin kendilerinden karsilik bekleyecekleri 6ngoriisiine sahiptir.

Yeni Hayat romaninin ana karakteri olan Osman, hayatini degistiren roman ile
yalmzligindan yakindig1 zamanda tanismustir. Oyle ki hayatinda alacag1 yolu, ona
kitabin gdsterecegine inanir. Bu sebeple kitab1 bir rehber olarak goriir:

Bir giin bir kitap okudum ve biitiin hayatim degisti. Daha ilk
sayfalarindayken bile, kitabin giiciinii dyle bir hissettim ki igimde,
oturdugum masadan ve sandalyeden gévdemin kopup uzaklastigini
sandim. Ama gévdemin benden kopup uzaklastigini sanmama
ragmen, sanki biitliin varligim ve her seyimle her zamankinden daha
cok sandalyede ve masanin basindaydim ve kitap biitiin etkisini yalniz
ruhumda degil beni ben yapan her seyde gosteriyordu. Oyle giiclii bir
etkiydi ki bu, okudugum kitabin sayfalarindan yiiziime 11k fiskiriyor
sandim: Ayni anda hem biitiin aklim1 korlestiren, hem de onu piril

piril parlatan bir 151k. Bu 1s1kla kendimi yeniden yapacagimi
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diisiindiim, bu 1s1kla yoldan ¢ikacagimi sezdim, bu 1s1kta daha sonra
tantyacagim, yakinlasacagim bir hayatin gélgelerini hissettim. Masada
oturuyor, oturdugumu aklimin bir kdsesiyle biliyor, sayfalar1 ¢eviriyor
ve biitlin hayatim degisirken ben yeni kelimeleri ve sayfalan
okuyordum. Bir siire sonra, basima gelecek seylere karsi kendimi o
kadar hazirliksi1z ve caresiz hissettim ki, kitaptan figkiran giicten
korunmak ister gibi bir an i¢gilidiiyle yiiziimii sayfalardan
uzaklastirdim. Cevremdeki diinyanin da bastan asagiya degistigini o
zaman korkuyla fark ettim ve simdiye kadar hi¢ duymadigim bir
yalnizlik duygusuna kapildim. Sanki dilini, aligkanliklarini,
cografyasini bilmedigim bir iilkede yapayalniz kalmigtim (ss. 7-8).

Ice doniik sezgisel tipler imgelerin ve fikirlerin pesine diiserler. Duygulari
sezgilerinden agir basan Osman duygulariin pesinden giderek Canan’a ve kitaba
ulasir. Osman kitabin ona vaat ettigi hayata kulak verir fakat hemen harekete
gecmez. I¢ diinyasinda yasadiklariyla dis diinyay1 anlamlandirmaya galisan Osman

kendini ¢aresiz ve yalniz hisseder.
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DORDUNCU BOLUM

ORHAN PAMUK ROMANLARINDA ARKETIPLER

4.1. Anne Arketipi

Birgogumuz gercek annenin ya da anne yerine gegebilecek bir figiiriin var
oldugu bir ortamda yetistik. Heniiz bir bebekken dahi bize bakan, bizi besleyen kisi
ile bagimli olarak yasamimiza devam ettik. Bu durum da bizim bu evrimsel ortami
yansitacak bi¢imde tasarlandigimiz sonucunu ortaya ¢ikariyor. Kisacasi bir annenin
var olmasi ona olan zorunlulugumuzu meydana getirir ki anneyi istemeye, onu
tanimaya, aramaya ve onunla ilgilenmeye hazir olarak diinyaya gelmemiz bundan
kaynaklanmaktadir. Bu sebeple anne arketipi belirli bir tiir iliskiyi, yani “annelik”
iligkisini tanimay1 saglayan dogustan gelen bir yetenektir (Jung, 2005, s. 49). Anne
arketipi, ¢ocugun kisisel ruhunda gergeklesen en oncelikli arketiptir (Stevens, 1999,
s. 50).

Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki Feride Hanim karakteri
Muhittin karakterinin annesidir. Feride Hanim Mubhittin’i tek basina biiyiitmek
zorunda kalmistir. Babasiz ¢ocuk yetistirmek kolay olmadigi i¢in disiligin asirt
gelismesi ile annelik i¢giidiisii daha da kuvvetlenmistir. Diisiinceli ve sicak tavirlari ile
tam bir annelik sergileyen Feride Hanim; asagidaki ciimleler ile anne arketipini
yansitmaktadir:

Feride Hanim, ‘Ogulcugum biraz hava alsan!” dedi. ‘Cay da hazir! Su

odadan ¢iksan. Biraz benimle otursan. Zaten haftada bir kere bir pazarin
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var. Onu da biitlin gilin su sigara dumani iginde, hep bu kitaplar arasinda
oturarak gecirmek olur mu? Su yiiziiniin haline bak. Vallahi, iblis gibi’
(Pamuk, 2013a, s. 192).

Feride Hanim karakteri 6rnek parcada evladini ve onun sagligini diisiinen bir
anne olarak anlatilir. Feride Hanim, oglu ile vakit gecirmek istemekte, oglunun tatil
giinii olan pazar giinlerini odasinda sigara igerek ve kitap okuyarak
degerlendirmesini istememektedir.

Anne arketipi romanlarda genellikle karakterlerin sik¢a annelerinden
bahsetmeleri ve onlarin yaptig1 herhangi bir seyi detaylica anlatmalar ile karsimiza
cikmaktadir. Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki Fuat Bey karakteri annesinin
yaptig1 mantiy1 betimleyerek Cevdet Bey’e aktarir. Anne arketipinin Fuat Bey’deki
yansimalari su ciimlelerde hayat bulur; “Annesinin yaptig1 bir manti1 vardi ki cok
seviyordu. Bu mantinin nasil yapildigini hatirliyordu. Biitiin bunlar1 Cevdet Bey’e
takindig1 6gretmen tavriyla, ama algakgoniilliiliik ve sevgiyle anlatt1” (s. 44).

Fuat Bey karakteri arkadas1 Cevdet Bey ile arasinda gecen bu konusmada
annesinin becerikli bir kadin oldugunun farkindadir. Onun yaptig1 yemekleri begenir,
Ozellikle mantisini ¢cok sever.

Jung, arketipin soyut bir kavram oldugunu ve bunu diinyada, belirli kisiler
tizerinde ¢ogunlukla da kendi annelerimiz {izerinde yansitma egiliminde oldugumuzu
ifade etmektedir (Jung, 2005, s. 19). Sessiz Ev romanindaki Hasan karakteri ile
annesinin bagi, tipik bir ana-ogul iligkisine isaret etmektedir. Hasan lise 6grencisidir.
Yasinin da vermis oldugu delikanlilik duygusuyla hareket eden Hasan, duygusal
anlamda ilgi duydugu Nilgiin’ii uzaktan uzaga takip eder. Nilgiin’ii gérebilmek
umuduyla onun her sabah gittigi sahilde onu bekler. Gizlice Nilgiin’ii izler. Ona

duydugu ask masum bir sekilde devam eder; Hasan’in annesi ile iligskisinde olan
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masumiyetin bir ¢esit tezahiiriidiir bu. Nilgilin’lin ailesiyle birlikte disar1 ¢iktigini
goren Hasan, Nilgiin’ii tekrar gérebilmek umuduyla onlarin pesinden gitmek ister.
Annesinin ders ¢alismak yerine disar1 ¢iktigini fark etmesini istemeyen Hasan,
annesini tizmemek icin pencereden ¢ikarak Nilgiin’iin pesinden gitmistir:
Sonra mezarliktan ¢iktim ve gidiyorum ben, masamin {izerinde agik
biraktigim matematige doniiyorum. Ciinkii bir saat dnce ben o masada
oturmus, tam pencereden bakarken siz beyaz Anadol’unuzla yokusu
c¢ikiyordunuz ve aranizda babaanneniz oldugu i¢in ben anladim nereye
gittiginizi ve o zaman mezarlig1 ve oliileri diisiiniince ben, aklima bir
tiirlii girmeyen su sinir bozucu sagma matematik kafama daha da
girmez oldu ve bari gideyim sunlara bir bakayim dedim, mezarlikta ne
yaptiklarini goriince i¢cim rahat eder, sonra gelir ¢calisirim dedim;
annemi de bos yere tizmemek icin pencereden ¢iktim, Kosa kosa
buraya geldim ve gordiim sizi ve iste simdi acik biraktigim
matematige doniiyorum (Pamuk, 2012, s. 81).

Ornek pargada anlatilan Hasan karakterinin ailesi ogullarinin iyi bir egitim
almasini ister. Aile bireyleri bunun i¢in iistiine diisen gorevleri yerine getirir.
Hasan’1n da iistiine diisen gorev ders caligmaktir. Hasan, ergenlik doneminin verdigi
heyecanla Nilgiin’e yogun duygular besler. Gonliine s6z gegiremeyerek Nilgiin’i
takip etmeye giden Hasan annesini tizmemek i¢in de eve geri doner ve matematik
calismaya devam eder.

Cocukta yerlesik bir yapida olan anne arketipine davranis ve kisisel
ozellikleri kafi dl¢lide benzeyen bakici kadina yatkinlik araciligi ile cocugun ruhunda
anne arketipi olarak yer tutar, annesi olarak kabul edilmesine imkan verir (Stevens,

1999, s. 51). Sessiz Ev romanindaki Recep karakteri, evlilik dis1 diinyaya gelmistir.
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Seldhattin Darvinoglu ve onlarin yaninda ¢alisan hizmetci kadinin ogludur. Recep’in
ruhunda iki annenin yansimasi goriiliir. Bunlardan biri iyi anne arketipinin 6rnegi
olan kendi annesi; digeri de kotli anne arketipinin yansimasi olan Biiyiikhanim
Fatma’dir. Biiylikhanim Fatma; Recep’i bir diisman olarak gérmesine ragmen, Recep
ona bakan, ihtiyagclari ile ilgilenen tek insandir. Romanda Recep’in ona kotii
davranan Biiylikhanim’a neden baktigina dair bir bilgi verilmez; bu durum ancak
cocukta bakici kadina yatkinlik olarak degerlendirilebilir. Biiyiikhanim’in bakima,
Recep’in de barinmaya ihtiyact vardir. Aralarindaki iliski bu durumdan ibarettir.
Recep yalniz bir karakterdir. Annesini diisiindiik¢e her seyi unutan Recep, annesinin
iyimserligini su sekilde hatirlamaktadar:

Kiiciikken bu oyunu iyi oynayabilecegimi diisliniirdiim, ama o
zamanlar Ismail gibi onlar arasina girecek cesareti kendimde
bulamazdim. Oynayabilseydim ama, en iyi ben saklanirdim, belki de
buraya, annemin veba varmis dedigi hanin yikintilari arasinda, kdyde
de mesela, ahira saklanirdim ve hi¢ disar1 ¢cikmasaydim kiminle alay
ederlerdi bakalim, ama annem beni arard1, Ismail, agbin nerde derdi,
Ismail burnunu ceker, ne bileyim ben derdi ve o sirada ben onlari
dinliyor olurdum ve anne ben gizlice, tek bagima yasarim anne,
derdim, kimseye goriinmeden ve bir tek annem o kadar ¢ok aglardi ki,
peki, peki, disart ¢ikiyorum derdim, bak buradayim iste, artik
gizlenmiyorum anne, derdim ve annem neden gizleniyorsun oglum,
derdi ve belki de haklidir diye diigiiniirdiim ben, gizlenilecek,
saklanilacak ne var? Bir an unuturdum (s. 15).

Baglilik iligkilerinin geligsmesi ile arketip ¢ocugun kisisel ruhunda anne

kompleksi biciminde aktif bir hale gelir. Benzesim ve yatkinlik araciligi ile ayni
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zamanda bebek, annedeki ¢ocuk arketipine islerlik kazandirir. Bu bileskenin her bir
parcas1 digerindeki arketipi uyandiran algisal bir alan yaratir (Stevens, 1999, s. 51).
Beyaz Kale romaninda gegen Hoca karakteri sabri, anne arketipi ile
benzestirmektedir. Hoca romanda gecen olaylara kars1 direngli bir tavir sergilemeyi
annesinden d6grenmistir:
Edirne’deyken, on iki yasindayken, bir ara, annesi ve kiz kardesiyle
Beyazit Camii Dariissifa’sina giderlermis; annesinin babasi
midesinden hasta oldugu i¢in. Sabah, annesi, daha yiiriiyemeyen 6teki
kardesi komsulara birakir, Hoca’yla kiz kardesini ve erkenden
hazirladig1 muhallebi kabini alir, birlikte yola ¢ikarlarmis; kavak
agaclarinin golgeledigi kisa, ama eglenceli bir yoldan giderlermis.
...Abdullah Efendi’nin odasini buluncaya kadar biitiin hastaneyi oda
oda gezdirmisler ona; annesi bazan aglarmis, bazan kiziyla birlikte
dedenin hikayesini dinlermis. Sonra, dedenin verdigi bos kabi alip
donerlermis, ama eve gelmeden Once, annesi onlara helva alirmas,
kimse gérmeden yiyelim, dermis. Su kiyisindaki kavaklarin arasinda
bir yerleri varmis, li¢ii ayaklarini suya dogru uzatarak oturur, kimse
gérmeden yerlermis (Pamuk, 2013b, s. 70).

Annesinin ailesine kars1 bagliligt Hocanin karakterindeki sadakat olgusunu da
kuvvetlendirmistir. Hocanin ruhunda yansimalar1 goriilen anne arketipinin izleri;
baglilik, sadakat duygulariyla kendini gostermistir.

Psikologlarin anne ile ilgili iddialarinin merkezinde su diigiinceler yer
almaktadir: “cocuklar anne sefkatinin pasif alicilar1 konumundadirlar. Anneleri
tarafindan beslendiklerinden onlara kars1 baglilik gelistirmislerdir. Buna muhalif

olarak Jung ¢ocuklarin diinyayla etkilesimlerinde aktif bir rol tistlendiklerini ileri
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stirmiis, yeni dogmus bir bebegin ruhunun mutlak manada bir hi¢lik tagidig tizerine
hicbir yazi yazilmamis bos bir levha oldugu goriisiiniin bir yanilsamadan ibaret
oldugunu iddia etmistir” (Stevens, 1999: 51). Benim Adim Kirmizi romaninda gegen
Sekiire karakterinin annesine olan 6zlemi, kendisinin de bir anne olmasi sebebiyle
anne olgusunu ziyadesiyle kutsallastirmistir. Sekiire’nin babasi ile yaptigi
konusmada bu durum agikca goriilmektedir: “Aglamaya basladi, annesini 6zledigini
sOyledi. Annesi gibi kokan saclarindan 6ptiim, oksadim onu. Yatagina, koyun
koyuna uyuyan ¢ocuklarinin yanina gotiiriip yatirdim. Arkada biraktigim iki glinii
diisiiniince Sekiire’nin Kara ile haberlestiginden hi¢ kuskum kalmadi” (Pamuk, 1998,
s. 134).

Anneye benzeme isteginin hat safthaya ulastig1 duygular1 kendi anneligiyle
Ozdeslestiren Sekiire, ogullari ile kendisinin oldugu bir resmin yapilmasini
istediginden soz eder. En ¢ok mutlu oldugu anlardan biri de anneliginin farkina
vardig1 zamanlardan biri olan emzirme donemidir. Resmin de tam bu zamanda
yapilmasini istemektedir. Kiiclik cocugu Orhan’1 emzirirken Sevket onlar1 biraz
kiskansin ve anne Sekiire onu da bakislariyla teskin etsin. Iste tam da bu zamanda,
anneligin verdigi kutsallikla kendini 6zgiirce ucan bir kus gibi hissetmektedir:

Mutlulugun resmi yapilsin isterdim. Bunun nasil yapilacagini ¢ok iyi
biliyorum. Bir anne resmi yapilsin isterdim, iki ¢ocugu olsun;
kucaginda giilimseyerek tutup emzirdigi kii¢cligli, o annenin iri
gbgsiinlin ucunu mutlulukla giiliimseyerek emerken, hafifce kiskanan
biiyiik kardesle annenin gozleri bulussun isterdim. Hem bu resimdeki
anne ben olayim, hem de bu resim gokteki kusu hem ugar gibi, hem de

gokte mutlulukla sonsuza kadar asili kalir gibi gosterip, zamani
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durduran Heratli eski iistatlarin usuliiyle yapilsin isterdim. Biliyorum,
kolay degil (s. 469).

Ornek parcada Sekiire’nin anneligine atif yapilmistir. Sekiire karakterinin
annesi 0lmiistiir. Bu nedenle onu babasi biiyiitiir. Sekiire ¢ocuklarini annesinin
kendisini biiyiitmesini istedigi bir tutumla yetistirir.

Jung’a gore zihnindeki anne arketipinin ihtiyaglar1 ger¢ek annesi tarafindan
karsilanamayan bir kisi ileriki yasaminda kilisede huzur aramaya veya kendini
anavataniyla 6zdeslestirmeye, Meryem ana figiiriinii imgelemeye ya da denizde
yasami se¢meye egilim duyacaktir (http://eytpe210.wikispaces.com, 2014). Kar
romanindaki Ipek, annesini kaybettikten sonra aile igerisinde anne roliinii
istlenmistir. Esinden ayrilarak Meryem ana figiiriiyle 6zdeslesmistir. Annesini erken
kaybetmesinden kilisede huzur aramaya benzetilen i¢ huzuru, ailesiyle yasadigi
otellerinde bulmustur. Babas1 ve kardesi ile daha fazla zaman gec¢irmeye baslamistir:

Yagan kar, Kars’in yoksullugu, Ka’nin paltosu, birbirlerini karsilikli
pek az degismis bulmak, sigaray1 birakamamak, ikisinin de uzak
oldugu Istanbul’da Ka’nin gordiigii kisiler... ikisinin de annesinin
6lmiis ve Istanbul’da Ferikdy Mezarlig1’na gémiilmiis olmasi onlar
istedikleri gibi birbirine yaklastirdi. Ayn1 burgtan olduklarini anlayan
kadinla erkegin birbirine —yapay da olsa- duydugu yakinligin verdigi
gecici bir rahatlikla annelerinin hayatlarindaki yerinden (kisaca),
Kars’1n eski tren istasyonunun neden yikildigindan (daha uzun bir
stire); bulustuklar1 pastanenin yerinde [...] Serhat Sehir Gazetesi’nin
Ka’nin cebinden ¢ikardig1 yarinki sayisindan soz ettiler (Pamuk, 2013,

s. 37).
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Alintidaki parcada Ka ile Ipek’i birbirlerine yaklastiran nedenlerden biri de
annelerinin hayatta olmamasi ve ayn1t mezarliga gomiilmiis olmasidir. Anne
varligindan yoksun biiyiiyen Ka ve Ipek birbirlerini daha iyi anlayacaklarin
diistintirler.

Anne arketipinin tasiyicisi 6ncelikle kisisel annedir, ¢ilinkii cocuk onunla tam
bir ortaklik, bilin¢dis1 bir 6zdeslesme i¢indedir. Ben bilincinin uyanmastyla ortaklik
yavas yavas ortadan kalkar ve biling, bilin¢disiyla zitlagsmaya baslar ki bu da bilincin
onkosuludur (Jung, 2005, s. 20). Kar romaninin bagkahramani olan Ka, annesini
kaybetmistir. Ipek ile ortak yazgilarindan biri de ikisinin de annelerinin dlmiis
olmasidir. Annenin 6lmiis olmasi Ka’nin anneyi ¢agristiracak her durumda annesini
daha fazla 6zlemesine neden olmaktadir. Dar anlamda anne arketipini olugturan
rahim, yumurtalik, karninda bebek olan bir anne karninin resimleriyle karsilasma
istegi Ka’nin annesine olan 6zlemini pekistirmistir:

Bir kenarda okunmaktan lime lime olmus sozliikler ve yarist
parg¢alanmis resimli ¢ocuk ansiklopedileri arasinda, ¢cocuklugunda ¢ok
sevdigi eski Hayat Ansiklopedisi ciltlerini buldu. Bu ciltlerin her
birinin arka kapaginin iginde {ist {iste yapistirilmis renkli resimlerden
olusan, ice dogru acilan yapraklari ¢evirdik¢e bir arabanin, bir
erkegin, bir geminin organ ve pargalarinin tek tek gorildiigl bir
anatomi levhasi olurdu. Ka bir i¢giidiiyle dordiincii cildin arka
kapaginin i¢indeki anneyi ve siskin karninda bir yumurtanin i¢inde
yatar gibi yatan bebegini aradi, ama ciltlerin i¢indeki bu resimler
sokiilmiistii, yirtma yerlerini gorebildi yalnizca (Pamuk, 2009, s. 213).

Anne arketipi bereket, yeniden dogus yeri, sihirli doniigiim, bilgelik ve ruhsal

yiicelik ve bunun gibi 6zelliklerle doludur. Bunun yaninda sefkat, anne arketipinin
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ana temasidir (Jung, 2005, s. 45). Kar romanindaki Lacivert’in karakterine yansiyan
annesinden aldig1 sefkat dikkati cekmektedir. Lacivert karakterinin su ciimlelerinde
anne arketipinin merhametine rastlanmaktadir: “Cok sefkatlidir Lacivert, ¢ok
diisiinceli ve comerttir,” dedi simsicak bir sesle. “Kimsenin kotiiliigiinii istemez. Bir
keresinde annesi dlen iki kdpek yavrusu igin biitiin bir gece gdzyas: dokmiistii. Inan
bana, hi¢ kimseye benzemez” (s. 364).

Jung’a gore anne arketipinin tezahiirleri; kisisel ve biiyiik anne; {ivey anne ve
kayinvalide; ata ve bilge kadin; tanrica; Tanri’nin anasi; bakire Meryem; Kybele;
kurtulus arzusunun hedefi (cennet, Tanr1 krallig1); Kilise; iilke; toprak; akarsu;
madde; magara; bahge; vaftiz kab1 olabilmektedir (Jung, 2005, s. 20). Masumiyet
Miizesi romanindaki Kemal karakterinin ruhunda yasattig1 anne arketipi Fiisun’da
karsiligin1 bulmaktadir. Kemal’in annesiyle yakinlagsmasi, onlarin hayatlarinda
yasadiklar1 Tanri-Tanrica kayiplaridir:

O bahar ve yaz giinlerinde, annemle, eskiden karsilikl1 hi¢
hissetmedigimiz bir yoldaslik duygusuyla yakinlastik. Bunun nedeni
elbette onun babami, benim de Fiisun’u kaybetmemdi. Bu kayip
ikimizi de olgunlastirmis ve daha hoggoriilii yapmisti. Ama annem
benim kaybimdan ne kadar haberdardi1? Eve getirdigim dondurma
kiilahlar1 ya da kagsiklar1 bulsa ne diisliniirdii? Cetin’in agzin1 arayip
nerelere gittigimi ne kadar 6grenirdi? Bazan mutsuzluk anlarimda
bunlar1 merak eder, annemin benim i¢in {iziilmesini, benim kabul
edilmez bir takint1 yiiziinden onun deyisiyle “hayatin boyunca pigsman
olacagin yanlis isler” yaptigimi diisiinmesini hi¢ istemezdim (Pamuk,

2008, ss. 284-285).
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Ornek pargada Kemal karakteri ile annesi yoldashik duygusu ile birbirlerine
yaklagirlar. Fiisun Kemal’in hayatina girmeden 6nce Kemal’in annesi ile
paylagimlart sinirhidir. Hayatlarindaki 6nemli insanlar1 kaybeden anne-ogul
birbirlerine destek olmaktan baska ¢are bulamazlar.

Kemal’in annesi, bilge kadin figiirii ile karsimiza ¢ikmaktadir. ileri
gorisliiliikle oglunu uyarmak isteyen diisiinceli anne, Kemal’in babasinin yaptigi
hataya diigmesini istememektedir. Onun kendine uygun olan Sibel’le evlenmesini
uygun gérmektedir:

Annem, Fiisun’un erkeklerle yatmaya basladigini ima ediyordu.
Benzer bir dedikoduyu, Fiisun’un 6n elemeyi kazananlarla birlikte
fotografi Milliyet'te yayimlaninca, Nisantasli capkin arkadaslarimdan
da igitmis, utang verici konuyla ilgilenir géziikmek hi¢ istememistim.
Aramizda bir sessizlik olunca “Dikkat et!” dedi annem esrarengiz bir
havayla parmagin sallayarak. ‘Cok 6zel, cok hos, cok giizel bir kizla
nisanlanmak tizeresin’ (s. 18).

Anne arketipinin diisiinceli tavr1 Kemal’in annesinin oglunu uyarmasinda
hayat bulur. Oglunun gelecegini diisiinen anne onun 1iyi bir evlilik yapmasini ister.
4.2. Baba Arketipi

Baba arketipi de anne arketipi gibi romanlarda karsimiza ¢ikan ve yazinsal
anlatilarda sik¢a tekrarlanan bir arketiptir. Baba arketipi genellikle bir rehber veya
bir otorite figiirii olarak sembolize edilmektedir. Kral ve Tanr gibi figiirlerle de
0zdeslesen baba arketipi yol gosterici olmasi ile kahramanin hayatinda énemli rol
oynar (http://meditativedance.com, 2014). Cevdet Bey ve Ogullar: romaninin
kahramani Cevdet karakterinin egitim hayatina devam etmek gibi hayalleri olsa da
babasinin vefatindan sonra baba meslegini yapmaya devam etmistir. Baba otoritesi
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baskin gelmistir. Caliskan bir karakter olan Cevdet, isleri biiyiitmeye 6zen gostermis

ve donemin 6nde gelen zengin isadamlarindan biri olmustur:
O giinleri hatirlayinca hiiziinlendi. Babasinin yaninda ¢alisir, odun
keser, kereste istifler, yorulur, aksam yemeginden hemen sonra
uyuyakalirdi. ‘Oysa eliyle koluyla caligan ahmak bir adam olmak
istemiyordum! Okumak ve zengin olmak istiyordum.” O giinleri
0zlemle hatirlamadigi i¢in sevindi. ‘Ama o gilinlerde herkes herkesi
severdi. Beni de severlerdi. Onlardan kagtim!” $imdi o kagtig1
insanlarin yanma gitmek zorunda kaldig1 i¢in korktu. ‘Belki de beni
tanimazlar. Taniyinca nasil kiicimserler. Ama, yok! Kiyafetime, su
arabaya hayran olurlar! Ne kadar sikici seyler olacak simdi orada kim
bilir...” Utangla az sonra olabilecek seyleri goziiniin 6niinde
canlandirdi. ‘Arkamdan, civeiv yumurtadan ¢ikmis, kabugunu
begenmemis derler, hayirsiz derler. Niye boyle oldu? Biitiin bunlar
neden?’ (Pamuk, 2013a, s. 36).

Ornek pargada Cevdet Bey karakterinin kol giicii ile degil, beyin giicii ile para
kazanmak istedigi anlatilmistir. Baba otoritesi ile yetisen Cevdet Bey baba meslegini
devam ettirmesinde baba arketipi goriiliir. Kendi secimlerine gore bir hayat
yasayamasa da en azindan zengin olma hayali gergeklesir.

Baba arketipi erkeklik hislerini temsil etmektedir. Bir anlamda giiciin ve iktidarin
semboliidiir (http://ygslyssistemi.com, 2014). Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki
Hasan karakterinin babasinin meslegi ile gururlanmasinda (' s. 591) ve Herr Rudolph
karakterinin hoglanmadig1 babasini anlatiminda (s. 292) baba arketiplerine

rastlanmaktadir.
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Baba, erkek cocuk i¢in en yakin erkek figiiriidiir. Baba, bilincin gii¢li
tastyicisi olarak bilinci zayif olan ¢ocuga yol gostermektedir (Yavuzer, 2011, s. 200).
Sessiz Ev romanindaki Biiylikhanim Fatma karakteri, erkeklere ¢cok soru sormamak
gerektigini vurgularken (Pamuk, 2012, s. 23) baba arketipini animsatmaktadir. Ayni
romanda gegen Hasan karakteri, babasina olan diiskiinliigli ve onu tizmemek i¢in
verdigi miicadelede (s. 113) baba arketipini ¢agristirmaktadir.

Benim Adim Kirmizi romanindaki Eniste karakterinin sdylemlerinde baba
arketipine sikca rastlanmaktadir. Baba arketipi, erkek cocuklarina en yakin figiirdiir;
babalarin annesiz biiylittiikleri kiz cocuklart i¢in de bu durum gecerlidir. Fakat
Allah’1n bahsettigi erkeklik/kadinlik duygularinin birbirinden farkli olmasindan o6tiirti
kiz1 Sekiire’yi, onun annesine ihtiya¢ duydugu zamanlarda yeteri kadar teselli
edememis, bu durum karsisinda hayiflanmistir. Ornegin; “Zordur kiz sahibi olmak
zor. Igeride agliyordu, higkiriklarini da duyuyordum, ama elimdeki kitabin
sayfalarina bakmaktan bagka hi¢bir sey de yapamiyordum” (Pamuk, 1998, s. 108).

Baba, aile igerisinde kurdugu hakimiyeti ile dnemli bir figiirdiir. Ozellikle
¢ocuklarin babalarin1 6rnek almalari, annelerine nazaran babalarindan daha ¢ok
korkmalar1 hususu; Kar romanindaki Ipek’in davranislarinda babasindan ¢ekinerek
hareket etmesi seklinde tezahiir etmistir:

‘Hazir olsam bile’ dedi Ipek, ‘babam bu kadar yakindayken, ayni
evdeyken sevisemem ben’ (Pamuk, 2009, s. 92), ‘Kalkma otur yatagin
kenarina,” dedi Ipek. ‘Babamla ayn1 ¢at1 altinda kimseyle dpiisemem
ben.” Ka’nin Opiislerine ilk basta kars1t koymadi ama ‘Babam evdeyken
hosuma gitmiyor,” dedi Ka’y1 iterek (s. 128).

K1z ¢ocuklarinin babaya diiskiinliigii konusu da baba figiiriinii

kuvvetlendirmektedir (http://ygslyssistemi.com, 2014). Kar romanindaki Kadife
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karakterinin sOylemlerinde babasina olan bagliligindan s6z etmesinde (s. 243)
rastlanir.

Kara Kitap romanindaki Celal karakterinin babasina olan sevgisizliginin
nedeni, babasiyla yeterince vakit gecirememis olmasindan kaynaklanir. Romanda
anlatilan bu durum baba arketipinin baska bir tezahiiriidiir. Babasi ile birlikte
biiylimeyen Celal, baba otoritesinden yoksun bir ortamda yetismistir. Bu yiizden
kose yazilarinda ¢ocuklarin babalar ile gecirdikleri kaliteli zamanlar1 elestirir; bunu
da ne politik bir nedenden 6tiirli ne de ideolojik bir dille yapar. Bati’nin uyguladigi
dogum giinii partisi olgusu bizim kiiltiiriimiizde de yerlessin diye ogluna dogum giinii
partisi diizenleyen bir devlet biiyiiglinli yazilarinda yerden yere vurmasi da bu
yiizdendir:

Bati Uygarliginin temel taglarindan olan “dogum giinii” toreni, bu
insancil adet bizde de yerlessin diye, ileri goriislii bir devlet
biiyliglimiiziin sekiz yasindaki oglunun dogum giiniinde, iizerinde
sekiz adet mum yanan kremal1 ve ¢ilekli bir pasta yaptirip, cocugun
arkadaslarini, piyano tingirdatan levanten bir kokonay1 ve gazetecileri
cagirip diizenledigi iyi niyetli “dogum giinii partisi’ni”, Celal’in kose
yazisinda, acimasiz ve anlayissiz bir alaycilikla yerin dibine
batirmasinin nedeni, sanildig1 gibi, ideolojik, politik ya da estetik
degil, Celal’in hayatinda hi¢bir zaman bdyle bir baba sevgisini, hatta
herhangi bir sevgiyi gormedigini aciyla fark etmesiydi (Pamuk,
2013c, s. 102).

Parcada anlatilan ve Celal iizerinden 6rneklendirilen babasiz biiyiime durumu

karakterler lizerinde olumsuz davraniglara sebep olur. Cocugun iizerindeki baba
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otoritesinin ¢oklugu kadar hi¢ olmamasi da bireylerin ruhsal gelisimini ve kisilik
yapilarini etkiler.

Masumiyet Miizesi romaninda Kemal’in Babas1 Miimtaz karakteri yol
gosterici baba olarak karsimiza ¢ikar. Kemal’in Sibel ile evlenecegini diisiinen baba
Kemal’e bir ¢ift kiipe vererek o kiipelerin anisini anlatir. Miimtaz Bey Kemal’e bu
kiipeleri sevdigi kadina vermesini, onu iizmemesini, her zaman iyi davranmasini
ogiitlemektedir. Miimtaz Bey her ne kadar kiipelerin gidecegi kisiyi yanlis tahmin
etse de, Kemal i¢in kiipe olgusu miithis bir cagrisimdir:

Son sozlerini bir merasim havasiyla sdylerken, babam cebinden,
kadife kapli eskimis bir miicevher kutusunu ¢ikardi. ‘Bunu hep
birlikte, arabayla izmir Fuari’na gittigimiz giinlerde, doniiste bana
kizmasin, beni affetsin diye ona almistim, ama vermek kismet
olmadi.” Babam kutuyu acti. ‘Kiipe ona ¢ok yakisirdi. Bu inci kiipeler
cok kiymetlidir. Yillarca gizli bir kdsede sakladim. Benden sonra
annenin sakladigim yerde bulmasini da istemem. Al sunlari. Ben ¢ok
diisiindiim, bu kiipeler Sibel’e ¢cok yakisir’ (Pamuk, 2008, s. 107).
4.3. Golge Arketipi

Seks ve yasam iggiidiileri Jung’un sisteminde de genel olarak temsil
edilmektedir. Onlar Jung’un gélge adin1 verdigi arketipin bir pargasidir. Golge
arketipleri romanlarda sikca kullanilmaktadir ki ¢ogu zaman gergek anlama ile
karsimiza ¢ikmaktadir (http://eytpe210.wikispaces.com, 2014). Benim Adim Kirmizi
romanindaki Sekiire karakteri bir gdlge gibi Kara’y1 izlemek istese de 151k imgesinin
onu agiga ¢ikarmasiyla birlikte gergek anlamdaki 151k, Sekiire’yi fark edilebilir
kilmistir. Cinsel isteklerin onu yonlendirmesiyle Kara’ya ilgi duyan Sekiire, bir golge
gibi kendini saklamak istese de bunu basaramaz:
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Birden hizla yerimi degistirdim. Neden boyle yaptigimi bilmiyordum,
ama bahgeden 151k alan pencereyi sagima alinca, iizerime diigen 1s1kta,
Kara’nin beni, babamin dedigi gibi, gblgelerin i¢inde gorebilecegini
anladim. Pegemi orttiim ve ayak seslerini dinleyerek bekledim
(Pamuk, 1998, s. 170).

Ayn1 romandaki Kara karakterinin Eniste ile ilgili yaptig1 konusmasinda
gecen golge arketipi, cinsel isteklerin ve vuslata erme diisiincesinin yerine
kullanilmastir:

Biitiin bunlar1 bana anlatirken arada tatlilikla baska hikayeler sikistirtyor:
Mesela diizmece bir Mehdi’nin eglenceli hikayesini, ya da Safevilerin
baris olsun diye Ozbeklere rehin verdigi aptal sehzadenin ii¢ giin i¢inde
ateslenerek Oliivermesi ilizerine o tarafta ¢ikan telas: tarif ediyor ve bana
giiliimsiiyor. Ama gdzlerine diisen bir gdlgeden anliyorum ki, ikimizi de
korkutan o bahsedilmesi zor mesele hala bitmemis (Pamuk, 1998, s. 33).
Asagidaki alint1 da golge arketipine 6rnek olarak verilebilir:
‘Golge nasil resmedilebilir ki?” diye sordu Kara. Beni dinlerken bazen
yegenimde bir sabirsizlik goriirdiim. Kendi getirdigi Mogol hokkasiyla
oynardi bazen. Bazen de eline ocagin demirini alir, ocagi karistirird (s.
131).

Golgenin resminin yapilip yapilamayacagini sorgulayan Kara belki de cinsel
isteklerin agiga ¢ikmasinda ya da karsi tarafa bu isteklerin bildirilmesinde
arketiplerin giiclinden yararlanacaktir.

Golge, bir anlamda egonun karanlik yiizlidiir ve potansiyel kotiiliik genelde
burada saklanmaktadir. Gergekte gblgenin bir etigi bulunmamaktadir, iyi ya da kot

degildir, tipki hayvanlardaki gibi. Bir hayvan yavrularini sefkatle sevme ve avlarini
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yiyecek i¢in vahsice 6ldiirme yeteneklerine sahiptir. Ama ikisini de yapmay1 segcmez.
Ne isterse onu yapar. O “masumdur.” Fakat bizim insani bakis agimizdan,
hayvanlarin diinyas1 vahsi ve acimasiz goriiniir, bu ylizden de golge, kisiligimizin
itiraf edemedigimiz yanlarinin saklandig bir ¢6p kutusu haline gelir
(http://meditativedance.com, 2014). Kar romaninin kahramani Ka {iniversite aski
Ipek ile evlenmek istemektedir. Fakat Ipek ailesini birakmaya hazir degildir. Ikisinin
de arzulari, istekleri karsiliklidir. Ipek’in yiiziindeki golge, Ka’nin onun gdzlerindeki
aski, istekleri gormesine engel olamamis hatta Ka’ya siir yazdiracak kadar ilham
vermistir: “Ka Ipek’in yiiziinde bir gdlge gérdii ama yeni, mutlu bir siir gelmisti
aklina. Zahide Hanim’1n az dnce gozyas1 dokerek Marianna’y1 seyrederken oturdugu
mutfak kapisinin yanindaki sandalyeye sessizce oturup gelen siiri iyimserlikle yazdi”
(Pamuk, 2009, s. 242).

Ayni romandaki Lacivert karakterinin betimlemelerinde gecen golge arketipi,
Bati’nin glidiimiinde yasamaktan kurtulmak anlaminda kullanilir. Romanda dinci
kesimin lideri olarak {inlenen Lacivert karakteri 6zgiirliigiine diiskiin oldugu icin
boyunduruk altina girmek istemez: “Ilk ben sdyleyeyim o zaman,” dedi Lacivert.
“Avrupal1 efendiler bana viz geliyor... Bana golge etmesinler yeter derdim mesela...
Ama zaten golgeleri altinda yasiyoruz” (s. 274).

Golgenin sembolleri, yilan, ejderha, canavarlar ve seytanlardir. Golge ¢cogu
zaman bir magaranin ya da su dolu bir havuzun; kolektif bilincin girisinde bizi
bekler. Bir daha riiyanizda seytanla miicadele ettiginizi gordiiglintizde fark
edeceksinizdir ki miicadele ettiginiz yalnizca kendinizsinizdir (http://e-psikoloji.com,
2014). Masumiyet Miizesi romanindaki Kemal karakteri, Fiisun’u ararken karsisina

cikan hayalleri, golgeleri Fiisun’un yansimalari olarak goriir. Bulundugu mahalleyi
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bu yiizden hemen terk etmez; Fiisun’un hayali bu mahallede ise kendisin de az sonra
karsisina ¢ikacagi timidiyle bekler:
Biitiin Istanbul’u mahalle mahalle, sokak sokak gdzden gegirdigim o
gezintileri, yillar sonra ¢ok mutlu saatler olarak hatirlayacagim hig
gelmezdi aklima. Fiisun’un hayaleti, Vefa, Zeyrek, Fatih, Koca
Mustafa Pasa gibi iicra ve yoksul mahallelerde karsima ¢ikmaya
basladig1 icin Hali¢’in 6te yakasina geciyor, sehrin eski mahallelerine
gidiyordum. Parke tas1 kapl ¢cukurlu dar sokaklarda tatl tatli sallanan
arabay1 elimde sigara siirerken, bir kdseden Fiisun’un hayaleti bir anda
karsima ¢ikinca, hemen durup park eder ve onun yasamakta oldugu bu
giizel ve yoksul semte derin bir sevgi duyardim. Basortiilii yorgun
teyzelerin, mahallenin hayaletlerinin pesine diismiis yabancilari
dikkatle slizen bigkin delikanlilarin ve kahvehanelerde gazete
okuyarak pinekleyen issizlerle ihtiyarlarin soluk alip verdigi komiir
dumani kokan bu sokaklari, biitiin askimla kutsardim. Iyice uzaktan
takip ettigim herhangi bir gélgenin Fiisun’a benzemedigini goriince,
mahalleyi hemen terk etmez; hayaleti burada belirdigine gore,
Fiisun’un kendisinin de buralarda bir yerde olmasi gerektigine kanaat
getirerek, sokaklarda aylak aylak sallanirdim (Pamuk, 2008, s. 233).
Beyaz Kale romaninda gegen, Kole ve Hoca karakterlerinin niteliklerinde
golge arketipi bulunmaktadir: Kole 6zgiir degil, Hoca 6zgiirdiir. Kole giligsiizdiir;
Hoca, kendinden emin bir iktidar giiciinii temsil etmektedir. Biitiin bu 6zellikleriyle
Kole, Jung’un soyledigi golge arketipi ya da Hoca’nin 6biir yiizii’diir (Jung 1997, s.
37). Psikanalitik agidan 6biir yiiz ile karsilasan insan, kendini agmak iizere bir

seriiveni baglatmis demektir (Korkmaz, 2009, s. 122).
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4.4. Yolculuk/Asama Arketipi

Asama ve yolculuk arketipi, kisiligin biitiiniiniin gecirdigi evreleri sembolize
eder. “Ayrilma-asama-doniis” biciminde ifade edilen bu arketip kahraman mitosudur.
Bulundugu yerden ayrilarak uzaklara giden ve belirli bir asama gectikten sonra
geriye donen bir kahramanin 6ykiisii ile insanligin evrensel tutkulari dile
getirilmektedir. Bu tutku, insanlarin kendilerini gelistirmeleri ve ruhsal diinyalarini
gerceklestirme arzusunu ifade etmektedir. Monomitos motifindeki kahraman, belli
bir yerde, belli bir kisi degildir; her yerde herkestir (Dokmen, 1983, s. 385).
Yolculuk arketipine Pamuk’un romanlarinda sik¢a rastlanmaktadir.

Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki Ayse karakterinin Isvicre’ye
gitmeyi reddetme konusundaki diyalogunda yolculuk arketipi goriilmektedir.
Kahraman yolculuga ¢ikmadan dnce gelen ilk cagriya kulak asmaz. Yani yolculugu
reddeder. Cagriy1 reddeden kahramanin yolculuga ¢ikabilmesi i¢in dogatistii bir
yardim gereklidir. Bu yardim dogaiistii varliklardan da gelebilecegi gibi, bir insandan
da gelebilir: ‘Isvigre’ye giderse buradaki miizik dersleri, Tiinel’den Harbiye’ye
yiiriiyiis, bu cocuk yakinda olmayacakti. Ayse, Isvicre’ye gitmek istemiyorum!” diye
diistindii (Pamuk, 2013a, s. 303).

Yine ayni romaninin karakterlerinden olan Omer’in dort yildir Tiirkiye’den
uzak olmasi onu tilkesine geri donmek fikrinden uzaklastirmistir. Yolculugu
reddeden kahramanin yasadigi duruma benzer bir durum da doniis agsamasinda
yasanir. Kahraman zorlukla ulastig1 yerden donmek istemez. Yolculuga cikista alinan
yardim gibi, doniiste de kahramana dogaiistii giigler ya da insanlar yardim eder.
Omer’in memleketine dénmesine yardim eden teyzesidir. Teyzesinin vaat ettigi

hayat Omer’in déniis kararin1 vermesinde etkili olmustur:
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Dort yildir Tiirkiye’ye adimimi atmadim. Avrupa’ya kagtim. Doktora
yapacaktim, yiiksek miihendis diplomasiyla yetindim, gezdim,
tozdum, biraz kendimi diisiindiim, annemle babamdan kalanlari
yedim, yasadim... Simdi doniiyorum... Simdi, 1936 Subati’nda
doniiyor ve teyzemin bekledigi gibi hayata atiliyoruz (ss. 96-97).

Yolculuk arketipinde gidilen, gelinen yerler cogunlukla somut olarak ifade
edilir fakat gergekte soyut niteliklidir. Birgok kez roman kahramanlarinin gidip
geldigi yerler kendi i¢ diinyalaridir (Dokmen, 1983, s. 386). Benim Adim Kirmizi
romanindaki Sekiire karakterinin, Kara ile evlenince uzaklara gidecegi fikri onda
yalnizlik duygusuna sebep olmustur. Gidince babasinin yalniz kalarak iiziilecegi
diisiincesi onun yolculugu reddetmesine ve Kara ile evlenmekten vazge¢cmesine
neden olmustur. Tiim bunlar Sekiire’nin i¢ diinyasinda yaptig: diisiince
yolculuklarinin neticeleridir: “Istemiyordu, ciinkii bildigin gibi senin beni alip ondan
uzaga gotiirmenden korkuyordu. Simdi sen artik babama bu kotiligi
yapamayacagina gore, bu durumda, bizim evlenmemize zavalli babacigimin da higbir
sekilde itiraz1 olmazdi” (Pamuk, 1998, s. 220).

Benim Adim Kirmizi romanindaki Zeytin karakteri okuyucunun romanda
bastan beri aradig1 katildir. Zeytin, her suglu gibi yaptigindan duydugu pigsmanlikla
kendi vicdanini rahatlatmak istemekte ve bunun i¢in de Enistenin evine gitmektedir.
Enistelerin sokagina girdiginde aklinda isledigi suglar vardir. Zeytin isledigi suglari
enigteye itiraf etme istegi ile yolculuga ¢ikmistir. Hem kendi i¢ diinyasinda hem de
gercek anlamda bir yolculuktur bu:

Baska bazi gecelerin tersine, buraya ne istedigimi bilerek, kararlilikla
gelmisgtim. Bagka bazi gecelerde oldugu gibi, ben baska seyleri

diistiniirken - Timur zamanindan kalma semseli, ama yaldizsiz Herat
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ciltlerini, bir kitaptan yedi yiiz ak¢e aldigimi anneme ilk sdyleyisimi -
ve suglarimi ve budalaliklarimi- dalgin dalgin diisiintirken bacaklarim
beni kendiliginden bu sokaga getirmisti Ne yaptigimi bilerek ve
diisiinerek gelmistim buraya (s. 179).

Kar romanimin karakterlerinden olan ipek, Ka ile yapacaklari tren
yolculugunu anlatirken yolculuga ¢ikmasinda etken olan nedenleri zihninde tekrar
eder. Bastan beri yolculugu reddeden Ipek, Ka ile Frankfurt’a gitmeye karar verir.
Ipek’e yolculuga ¢ikma kararimi vermede yardimci olan Ka, Ipek’in kararindan
vazgectiginden habersizdir:

Bu yerlerin nereleri oldugunu defalarca sorunca Ka ile yapacaklar
tren yolculugundan soz etti. Sonra da korktugundan. Ama neden
korktugunu kendine tam sdyleyemedigi gibi, yillar sonra bana da tam
aciklayamayacakti. Aklinin pencereleri biitiiniiyle agilmis,
karsisindaki televizyon ekrani disinda her seyi derinden algiliyor,
uzun bir yolculuktan geri doniince evlerini, esyalarini, odalarini ¢ok
tuhaf, kiiciik, degisik ve eski bulan gezginler gibi, ¢evresindeki
esyalara, sehpaya, perdelerin kivrilisina sagarak bakiyordu. Hayatinin
o geceden itibaren bambagka bir yere gitmesine izin verdigini, kendi
evine bir yabanci gibi bakmasindan anladigini sdyledi bana. Bu, bana
Yeni Hayat Pastanesi’nde dikkatle anlattig1 gibi, Ipek’e gore o aksam
Ka ile Frankfurt’a gitmeye karar verdiginin kesin bir kanitiydi
(Pamuk, 2009, s. 389).

Ornek parcada Ipek karakterinin hem gergek anlamda bir yolculuga hem de
kendi benliginin i¢inde bir yolculuga hazir olmadig: sezdirilir. Ka ile Frankfurt’a

gitmeyi zar zor kabul eden Ipek daha sonra bu yolculuktan kagar.
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Roman, kahramanlarinin ¢iktiklar1 yolculuklar, insanlarin kendi benliklerine
yaptig1 yolculuklardir. Kara Kitap romaninin karakteri Galip’in yolculuklar1 bu
durumun bir 6rnegidir. Kayip karis1 Rilya’y1 ararken tiirlii sinavlardan gegen Galip,
yolculuk arketipini olusturan her asamadan ge¢mistir. Yola ¢ikis-erginlenme-doniis
olan bu yolculuk Galip’in bir¢ok macera yasamasina neden olmustur. Riiya
gercekten var midir ya da adi gibi bir ritya midir bilinmez ama Galip Riiya’y1 ararken
kendi benliginin derinliklerinde bir yolculuktadir:

Hala uyuyamamigsam sevgili okurlarim, anilarinin izini siirerek
kaybettigi sevgilisinin suretini arayan mutsuz asik olur, sehrin her
kapisini agar, afyon i¢gilen her odada, hikaye anlatilan her mecliste,
sarki sdylenen her evde kendi ge¢misimin ve sevgilimin izlerini
ararim. Bu uzun yolculuklarim sirasinda hafizam ve hayal giiciim ve
oradan oraya siirliklenen benim hayallerim yorgun diisiip pes
etmemigse hala, en sonunda, uykuyla uyaniklik arasindaki o mutlu
belirsizlik anlarinin birinde oniime ¢ikan ilk tanidik mekana, uzak bir
dostun evine ya da yakin bir akrabanin bos kalmis konagina girer,
bellegimin unutulmus koselerini yoklar gibi kapilart aca aga buldugum
odalarin sonuncusuna girer, mumu sondiiriir yataga yatip, uzak,
yabanci ve tuhaf nesneler arasinda uyurum (Pamuk, 2013c, ss. 254-
255).

4.5.  Ayna Arketipi

Ruhun déniisiimiiniin ve kendini bilmenin en 6nemli sembolii aynadir. Ayna
sembolizminin genis acilimlarinin gélgesinde, sadece doniisiim ve bireyin
kendiligine dair bir iki aciklamada bulunulabilir. Ayna, 6zellikle ibni Arabi’de
Tanr1’nin izahinda 6nemli bir simgedir. Tasavvuf felsefesinde ayna, “Tanri-insan
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0zdesligini degil, Tanr1 ile insan arasinda ayn1 anda var olan 6zdeslik-ayniyet ve
baskalik-gayriyet iliskisini gdstermek i¢in kullanilmaktadir” (Ulug 2007, s. 113).
Dogulu ve Batili mistik geleneklerde “aynadaki suret, cogu kez ruhu veya ona
mukabil bir gercekligi temsil etmektedir” (s. 106). Bu agiklamalardan hareketle
Sessiz Ev romanindaki Metin ve Recep karakterlerinde ayna arketipleri mevcuttur:

Sessiz Ev romanindaki Metin karakteri kardeslerin en kiigiigiidiir. Duygusal
anlamda kendini kars1 cinse begendirme ¢abasi i¢indedir. Ceylan, Metin’in sevdigi
kizdir. Onun géziine girmek icin arkadag gruplarina dahil olur. Fakat her sey
Metin’in istedigi gibi gitmez. Bir buhranin i¢ine diisen Metin, aynada kendini
goriince agk hayatinda basarili olamadigini anlar; “Ben yukari ¢iktim, sessiz, halil
koridorlardan gecerek sasilacak kadar temiz helaya gittim ve aynada kendimi
goriince, biitiin hepsi, Allah kahretsin bir kiz1 sevdigime inandigim i¢in, diye
diisiindiim ve kendimden igrendim” (Pamuk, 2012, s. 138).

Sessiz Ev romanindaki Recep karakteri, roman boyunca hep iyimser bir
tavirla karsimiza ¢ikar. Goriintiisiine aldirmadan yasantisina devam eder. Recep,
clicedir; bazen diger insanlarin tavirlarindan rahatsiz olsa da aynada kendine bakinca
yasadig1t mutluluk ona yeter; “Ben de dondiim, 6nliiglimii ¢ikardim, kravatima
ceketime baktim, saglarimi taradim, berber saclarimi taradiktan sonra yaptigim gibi
aynada kendime giilimsedim, disar1 ¢iktim” (s. 65).

Aynalar bir anlamda kendi kendine konusmay1 da ifade etmektedir. Beyaz
Kale romanindaki Hoca karakteri ile Venedikli kole arasinda suret bakimindan
inanilmaz bir benzerlik vardir. Iki karakterin konusmalarinda ayna arketipi sik¢a
islenmektedir. Birbirlerine benzerlikleri onlarin bazen yer degistirmelerine bile
olanak verir. Hoca kole olur, kdle hoca. Etraflarindaki insanlar bu degisimin farkina

bile varmazlar. Uzun yillar birlikte yasadiklari igin artik “bir” olmuslardir. Ayna
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arketipi, iki karakterin yazi yazarken de kullandiklar1 bir metafordur. Hoca ve Kole
karakterlerinin bazi konugma metinlerinde ayna arketipine sik¢a rastlanmaktadir:
‘Ne yapayim yani?’ dedi sonunda caresizlikle. ‘Yani ne yapayim,
aynaya mi1 bakayim?’ dedi alaycilikla. Ama rahatlamis
gbziikmiiyordu. [...] Tekrarladi: ‘Aynaya m1 bakayim?’ [...]
Ofkelendi, kapry1 vurup ¢ikarken bagirdi: ‘Ben aptalmisim’ (Pamuk,
2013b, s. 51). Ama, dnce begenmedi Hoca o yazdiklarimi; herkesin
diisiiniip yazabilecegi seylermis bunlar, aynaya bakilarak diisiliniirken
yapilanlarin bu oldugunu sanityormus, benim Hoca’da eksikligini
gdrdiigiim cesaret de bu olamazmus ¢iinkii” (s. 53). Once, biraz
nazlandi, ama ben iisteleyince merakla ve utana sikila deneyecegini
sOyledi. Giiliing bulunmaktan korktugu i¢in, bir saka bile yaptu:
Birlikte yazdigimiz gibi birlikte aynaya da bakacak miydik? (s. 54).
Ayna arketipi 6rnek parcada oldugu gibi birligi ifade eder. Kole ve hoca farkl
karakterler olsalar da suret bakimindan ayna karsisinda ‘bir’dirler.
Romanda Hoca ile Kole’nin ilk karsilasmalarinda sasiran taraf Kole olmustur.
Zira Kole norm karakteri ile tanismistir. Norm karakter, baskisinin biitiin donanim ve
eksiklerini yansitan bir ayna niteligi tasimaktadir. Bu sebeple romanda gecen
Venedikli Kole karakterinde de ayna arketipine rastlamak miimkiindiir: “Goz goze
gelince selamlastik. Ama o sagirmiga benzemiyordu pek. O zaman bana dyle ¢ok
benzemedigine karar verdim, sakali vardi onun; hem kendi yliziimiin de, ben, neye
benzedigini unutmustum sanki. O karsimda otururken aklima bir yildir aynaya
bakmadigim geldi” (Pamuk, 2013b, s. 19).
Venedikli Kole nin i¢ konugmalarinda Hoca ile benzerliklerinden dolay1

yazma ve uygulama islerini beraber yaptiklar1 anlagilmaktadir. Bu durum Hoca’nin
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hosuna gitmektedir. Disariya kars1 tiim isi kendi yapiyor goriinen ama isi Kole’ye
yikan Hoca, istedikleri olmadiginda sinirlenmektedir. Boyle zamanlarda farkindalik
yaratmak i¢in Kole, Hoca’dan aynaya bakmasini ister:
Niye ben oldugumu diisiinmesini sdyledim, ama 6giit verir gibi
demedim bunu; ben ona bu konuda yardim edemeyecegim i¢in is ona
kaliyordu da ondan. Diisiinmesi i¢in sustum. Birden 6fkelendim,

Hoca'nin kendi kendine hicbir yere varamayacagini diisiindiim. Bunu
fark etmesini istedim, bensiz higbir sey diisiinemeyecegini yliziine
sOylemek geldi icimden, ama cesaretim yoktu; uyusuk bir tavirla
aynaya bakmasini s6yledim. Hayir, cesaretim degil, halim yokmus.
Ofkelendi, kapry1 vurup ¢ikarken bagirdi: Ben aptalmisim (s. 51).

Benim Adim Kirmizi romaninda Sekiire’nin giizelligini inceledigi ayna onun
icin ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Sekiire, kocasinin uzakta olmasindan 6tiirii, aynay1
her ¢ikardiginda, kocasini hatirlamaktadir. Kocasini hatirlatan ayna, bir siire sonra
Kara’ya kendini begendirmek icin kullanilan bir metaya dontismiistiir:

Hepsi giyinip c¢iktiktan sonra evin sessizligi hosuma gitti. Yukari
ciktim, kaympederimin yaptigi, kocamin bana hediye ettigi aynay1
sakladigim yerden, lavanta kokan yastik kiliflar1 arasindan ¢ikardim
astim. Uzaktan karsisina gecip bakarken, ¢cok hafif bir sekilde
kipirdanirsam biitlin govdemi pargalar halinde aynada gorebiliyordum.
Kirmizi ¢uhadan yelegim iyi duruyordu, ama annemin kendi ¢eyiz
sandigindan ¢ikardigi mor gdmlek de i¢imde olsun istiyordum.
Sandiktan, anneannemin kendi eliyle ¢igek isledigi fistiki hirkayr da
cikarip giydim, ama olmadi. Mor gomlegi giyerken tigiidiim,
tirperdim, benimle birlikte mumun alevi de ipince titredi. En iiste i¢i
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tilki kiirkii kizil feracemi giyecektim elbette, ama son anda fikir
degistirip, sofay1 sessizce ge¢ip annemin verdigi iyice bol ve uzun o
asumani yiin feraceyi sandiktan ¢ikarip giydim. Ama o sirada kapidan
sesler duyunca bir an telasa kapildim: Kara gidiyor! Hemen annemin
eski feracesini ¢ikardim, kiirklii kizil feraceyi giydim: Memelerimi
zorluyor, ama hosuma gitti. En yumusak, en beyaz yagsmagi taktim,
yiiziime iyice indirdim (Pamuk, 1998, s. 169).

Benim Adim Kirmizi romanindaki Zeytin karakteri iyi bir nakkas olmak i¢in
Venedikli nakkaglarin ustaca yaptig1 gibi aynaya bakarak kendi resmini ¢izmeye
calisir. Cizdigi resmin kendine benzemedigini goren Zeytin hayrete diiser.
Kendisinin sabirla yaptig1 resmin neden Venedikli nakkaslarin resmine
benzemedigini diisiiniir:

Sonra sakladigim yerden aynayi ¢ikarip rahleye dayadim, kucagima
iki sayfalik resmi ve ¢aligma tahtami yerlestirdim ve oturdugum
yerden yiiziimii aynada goriince komiir kalemimle kendi yliziimii
resmetmeye ¢alistim. Sabirla, uzun uzun ¢alistim. Uzun bir siire sonra
kagidin tizerindeki yiiziin benim aynadaki yiiziime yine benzemedigini
gérmek icimi 0yle bir kederle doldurdu ki, gézlerim sulandi.
Eniste’nin ballandirarak anlattig1 Venedikli nakkaglar bunu nasil
yapiyorlardi? Bir an kendimi onlardan biri yerine koydum ve dyle
hissederek resmedersem belki resmimi kendime benzetebilirim diye
diisiindiim (s. 325).

Ayna, bilingdisinin kisiyi objektif yansitma, boylece bireye belki o ana kadar
olmayan i¢ goriisiinii kazandirma yetisini simgeleyebilir. Ancak bilingdisi, bilinci
sasirtan bir i¢gOriiyii ileri siirebilir (Franz, 2007, s. 62). Kar romanindaki Ka, sairdir.
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Roman boyunca zaman zaman siirler yazar. Siirini yazacagi sirada ayna ile soba
arasindaki masaya oturmasi dikkati ¢ceker. Darbe yapildiginda vurulacagini
diisiinmesi ona bu siiri yazdirmistir. Siirine verdigi isim de aynanin karsisinda bu
siiri yazmasi kadar manidardir: “Sonra kapildig: telast ve 6fkeyi bu hayal kirikligiyla
degerlendirmek lazim. Karda kosa kosa otele donmek geliyordu i¢inden ama daha ilk
kose basina gelmeden soldaki Birlik Kiraathanesi'ne girdi. Soba ile duvardaki ayna
arasidaki masaya oturdu ve ‘Vurularak Olmek’ adl siirini yazdi” (Pamuk, 2009, s.
299).

Kara Kitap romaninin karakteri Galip’in aynana bakmasi ve yiiziinii
okudugunu sdylemesi ayna arketipine ornek olarak verilebilir (Pamuk, 2013c, s.
330).

Kara Kitap romanindaki Galip ve Belkis’in konusmalarinda gecen ayna
arketipi, Belkis tarafindan Galip’i izleme araci olarak kullanilmistir. Belkis’in
askindan habersiz, karis1 Riiya’y1 ararken Galip ortaokul arkadas1 Belkis ile
karsilasmistir. Belkis Galip’e okul gilinlerini animsatirken yazi tahtasinin karasi ile
pencerenin camindan aynalasan yerde Galip’in yliziinii seyrettigini itiraf eder:

‘Cok eskiden de rastlastik’ dedi Galip, kadinin aynadaki yiiziine
bakarak. Okuldayken ayni siralarda oturmazdik, ama sicak bahar
giinlerinde sinifta uzun tartismalardan sonra pencere agildiginda,
hemen arkasindaki kara tahtanin karasindan aynalasan camin iginde
yanstyan yliziinii simdiki gibi seyrederdim (s. 148).
4.6. Diger Arketipler
Orhan Pamuk’un romanlarinda dikkati ¢eken diger arketipler asagidaki gibidir:

o Riiya Arketipi: Cevdet Bey ve Ogullar: romaninin karakteri Cevdet

Bey’in yedi yasindayken gordiigii riiyay1 hatirlamasi ¢ocuklugundaki anilar1 zihninde
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canlandirmistir. Riiyasinda okulun damindaki kiremitleri kirdig1 halde ceza almamasi

Cevdet Bey’in kiiclikken de sevildiginin gostergesidir:
Korkung riiya bir anda neseli ve hos bir an1 oluverdi, ‘Ben bagkaydim,
yalnizdim, ama beni cezalandiramiyorlardi.” Bir kere okulun damina
cikip kiremitleri kirdigini hatirlayarak ayaga kalkti. ‘Kiremitleri
kirmigtim. Kag yasindaydim? Yedi yasindaydim. Simdi otuz yediyim,
nisanlandim, yakinda evlenecegim.’ Nisanlisini hatirlayinca
heyecanlandi (Pamuk, 2013a, ss. 11-12).

Riiyalarin bilingdiginin yansimalar1 oldugunun vurgulandigi 6rnek parcada
Cevdet Bey’in kiiciikliiglinde de yetiskinliginde de sevildigi karakterin kendi
agzindan anlatilir. Gordiigii rilyada hatali oldugu davranislar karsisinda ceza
almamas1 yakinda nisanlanacagi i¢cin mutlu olacagina isarettir.

Beyaz Kale romaninin karakteri olan Padisah’in ¢cocuk yasta olmasindan otiirii
onun yardimina ¢evresindeki fikir danisabilecegi insanlar yetismistir. Rilyalarindan
etkilenen Padisah, giivendigi insanlara riiyasini1 yorumlatir ve yorumlar dogrultusunda
keyiflenmektedir:

Sultanla riiyalarindan, heyecanlarindan, korkularindan ve gegmisle
geleceginden soz ederken, karsimdaki bu sakaci, akli basinda adamin,
yillardir Hoca’nin bana anlattig1 Padisah’a ne 6l¢iide benzedigini
diisiiniirdiim ben. Ustaca sordugu sorulardan, kii¢lik kurnazliklarindan
da, Padisah’in, kendisine sunulan kitaplardan yola ¢ikarak, Hoca’nin
ne kadar Hoca, ne kadar ben, benim de ne kadar ben, ne kadar Hoca

oldugumuzu merak ettigini anlardim (Pamuk, 2013b, s. 101).
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Benim Adim Kirmizi romaninin karakterlerinden biri olan Eniste’nin yasam ile
6liim arasinda yasadig1 ani riiya gibi nitelendirmesi, 6lmek istemeyen kisinin kendisini
rliya goriiyormus gibi hissetmesi riiya arketipini yansitmaktadir:

Gozbebeklerinin icinde dehset ve utangla birlikte yaptigi ise alistigini ve
kabullendigini de gordiim. Benim tanidigim usta nakkas degildi de,
dilimi bile bilmez uzak ve kotiiciil bir yabanciydi. Bu da benim o anki
kimsesizligimi asirlar boyu uzatti. Elini tutmak istedim, bu diinyaya
sarilir gibi; fayda etmedi. Yalvardim; ya da dyle yaptigimi sandim:
Oglum, oglum 6ldiirme beni. Bir rityada oldugu gibi, sanki beni hi¢
duymadi (Pamuk, 1998, s. 200).

Benim Adim Kirmizi romaninda ad1 gegen Hasan karakteri Sekiire’nin
kocasinin kardesidir. Hasan da Sekiire’yi sevmektedir. Bohcaci Ester ile ona
mektuplar yollamaktadir. Duygularina karsilik vermeyen Sekiire’yi riiyalarinda
goren Hasan, gercek hayatta oldugu gibi riiyasinda da Sekiire’nin hayalinin pesinden
kosmaktadir. Hasan’1n asagidaki ciimlelerinde riiya arketipi dikkati ¢cekmektedir:

Sekiire Hanim, cayir cayir yaniyorum, ama biliyorum bu senin
umurunda degil. Geceleri riiyalarimda kendimi 1ss1z tepelerde senin
hayalinin pesinde kosarken goriiyorum. Okudugunu bildigim
mektuplarimi her cevapsiz birakisinda sapr {i¢ tiiyli bir ok saplaniyor
yiiregime. Belki bunu cevaplarsin diye yaziyorum. Duymuslar da
agizdan agiza yayilmis, ¢ocuklarin soyliiyormus: Riiyamda gordiim,
kocam 6ldii, artik bosum diyormussun. Dogru mu, bilmiyorum.
Bildigim, hala benim agabeyimle evli oldugun, bu eve bagli olman
gerektigin. Artik babam da bana hak verdigi i¢in, bugiin seni eve geri

getirmek i¢in kadiya gidiyoruz. Toplayacagimiz adamlarla gelecegiz,
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baban da bilsin bunu. Bohgan1 hazirla, eve doniiyorsun. Cevabini
hemen Ester ile yollarsin (s. 159).

Romandaki karakterler 6rnek pargadaki gibi riiya arketipini istedikleri seyleri
gerceklestirmek icin birer basamak olarak kullanirlar. Hasan karakteri abisinin esi
Sekiire’yi sevdigi i¢in riiyasinda goriir, Sekiire de ¢gocuklarina iyi bir baba ve
kendisini sevebilecek bir es bulmay1 mesrulastirmak adina kocasinin 6ldiigiinii
rliiyasinda gordiigiinii soyler.

Kar romanindaki Hande karakteri tiirbanli bir liniversite 6grencisidir. Aile ve
okul baskis1 arasinda kalmis Hande, basini agip agmamakta kararsizdir. Ankara’dan
Kars’a gelen ve basortiilii kizlar1 baslarin1 agmalar i¢in telkin eden kadin modern,
sade ve sik biridir. Aslinda biitiin kizlar onu sevmistir. Ama basortiilerini ¢ikarmak
ideolojik bir olguya doniistiigii i¢in buna cesaret edemezler. Hande de bu kadin
tarafindan telkin edilen kizlardan biridir. Hande 6tekilesmis, rityalarinda kendini
iknact kadin olarak gérmeye baslamistir:

Daha sonra ben onu riiyalarimda gérmeye basladim, ama
onemsemedim Once. Simdiyse ne zaman basimi acip saglarimi ortaya
dokiip insanlar arasinda gezinecegimi hayal etmeye ¢aligsam, kendimi
bu “iknact kadin” olarak goriiyorum. Ben de onun gibi sik olmusum,
ince topuklu ayakkabilar, onunkilerden de agik elbiseler giyiyorum.
Erkekler bana ilgi gosteriyor. Bu hem hosuma gidiyor, hem de ¢ok
utaniyorum (Pamuk, 2009, s. 124).

Bagini1 agmak yoniinde diisiinceleri olan Hande bir tiirlii baginin agik halini
g0zlniin Oniline getiremez. Bu nedenle riiyalarinda kendini iknaci kadin olarak goriir.

Kararsizlik yasadigi i¢in de gordiigii rityadan utang duyar.
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Kara Kitap romanindaki Belkis karakterinin Galip ile sohbet ederken
yiiziinde masum bir ifade belirir. Bu masumluk ancak riiyalarda goriilebilecek
tiirdendir. Galip’in karis1 Rilya’nin yerinde olmayi ortaokul yillarindan beri isteyen
Belkis, ¢ocuksu ifadesiyle Galip’i etkilemek istemektedir: “Beni tanidiniz m1?”” dedi
kadin. Yiiziinde riiyalardan ¢ikma bakis ve cocuksu ve oyuncu bir ifade vardi.
“Anneannemin hikayelerinin hepsi dogruymus.” “Gozleri yar1 karanlikta kedi gozii
gibi parliyordu” (Pamuk, 2013c, ss. 199-200).

o Isik Arketipi: Cevdet Bey ve Ogullari romanindaki Melek karakteri
ressamdir. Melek isini severek yapmaktadir. Yaptig1 resimleri koklar, onlara
tekrar tekrar bakar ve 15181n da yardimiyla resimlerini inceler: “Melek,
esyalara hi¢ kimseden ¢ekinmeden dokunabilme aligkanligiyla, resmi
masadan kaldirdi, yiliziine yaklastirdi, sonra her seferinde yaptig1 gibi kokladi,
agirligini 6lgmek istiyormus gibi eliyle bir tartti, saga sola ¢evirdi, 1518a dogru
tuttu” (Pamuk, 2013a, s. 583).

Sessiz Ev romanindaki Biiyiikhanim Fatma karakteri vaktinin ¢ogunu
odasinda oturarak ge¢irir. Bu durumun nedeni ise esi tarafindan maruz kaldigi
muameledir. Esi Selahattin’in evin hizmetgisinden iki oglu vardir. Biiyiikhanim
Fatma, esinin nerede oldugunu 1siklara bakarak anlama calisir. Kuliibenin 1siklarinin
yandigin1 géren Biliylikhanim’in yalnizligr artar. Ciinkii esi Selahattin o kuliibede
cocuklarinin yanindadir. Biiylikhanim’in asagidaki sdylemlerinde de 151k arketipini
gormek miimkiindiir:

O sefil kadina bana yaptiramadig seyleri yaptiriyordur, diye
diisiiniirdiim; gilinaha iyice batirmak i¢in onu, dnce igki veriyordur,
sonra Allah’in olmadigini sdyletiyordur, 6teki yok, diyordur seytani
mutlu etmek igin, yok, yok, ben giinahtan korkmam, yok, Allah yok.
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Tovbe Fatma, diistinme! Bazan, kipirdamadan ¢ikar, arka odaya gidip,
kuliibenin glinahkar ve soluk 1siklarina bakarken, diisiiniir
mirildanirdim: Oradalar; iste orada, simdi... Belki de piglerini
Opliyordur simdi, Allah'in nerede olmadigini anlatiyordur simdi, belki
giiliistiyorlardi ve belki de... Diisiinme Fatma diisiinme! Sonra
yaptigindan utanarak odama doner, Dogan’imin yelegi i¢in sisimi ve
orglimii elime alip beklerdim ve ¢ok beklemem de gerekmezdi: Bir
saat sonra Selahattin’in kuliibeden ¢iktigin1 duyardim, az sonra da
artik sessiz bile olmaya tisenen tikirtis1 merdivenleri sallanarak
cikarken, ben, odamin kapisini bir parmakgik aralar, o kiigiik
araliktan, ¢alisma odasina girene kadar seytani merak, korku ve
tiksintiyle izlerdim (Pamuk, 2012, ss. 225-226).

Biiyiikhanim Fatma icin 151k arketipi yalnizlig1 ¢agristirir. Kocasinin
gayrimesru ¢ocuklar1 ve onlarin anneleriyle oldugu diisiincesi, yalnizlik duygusunu
kuvvetlendirir. Kuliibenin 1s181na bakarak yorumlar yapar.

Benim Adim Kirmizi romanindaki Ustat Osman karakteri bas nakkastir. Isini
severek yapan bag nakkas ve ekibinin hiinerlerini belirleyen kistas, 151k arketipidir.
Resimlerdeki islenilen konular aynidir. Resimleri farklilagtiran 151k ve 15181n onlari
aydinlatmasiyla devlesen agaclar, serviler, cinilerdir. Ustat Osman’in asagidaki
climlelerinde de 151k arketipini gérmek miimkiindiir:

Nakkasin resmini yaptig1 konuya benzeyecegini diistinmek ne beni ne de usta
nakkaslarimi hi¢ anlamamaktir. Bizleri ele veren sey, bize baskalariin siparis
ettigi konular degil -bu konular zaten hep aynidir onlara yaklagirken resme
gecirdigimiz gizli hassasiyettir. Resmin i¢inden sizar gibi goziiken 1s1k,
insanlarin, atlarin, agac¢larin, sayfadaki istifinden sezilecek bir tutukluk ya da
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ofke, servi agacinin gége uzanirken duyurdugu istek ve keder, duvardaki

cinileri gézii kor eden bir tutkuyla islerken sayfaya gecirdigimiz tevekkiil ve

sabir duygusu... Bunlardir bizim gizli isaretlerimiz: Hepsi birbirini tekrarlar
gibi duran atlar degil. Bir atin 6fkesini ve hizin1 resmederken kendi 6fkesi ve
hizin1 naksetmez ressam; en miilkemmel at resmini yapmaya c¢aligarak,
diinyanin zenginligine ve onu yaratana duydugu bir aski, bir ¢esit yasama

askinin renklerini gosterir, o kadar (Pamuk, 1998, s. 302).

Masumiyet Miizesi romanindaki Kemal karakteri sabahin gelisinin miijdecisi
olarak 151k arketipini kullanir. Gilindiiz ve gece bir devinim igerisindedir. Karanlik
gecenin, 151k da giindiizlin habercisidir. Isigin aydinlattigi manzaraya hayran olan
Kemal’in asagidaki ciimlelerinde de bu arketip bulunmaktadir:

Yeni bir hayata baglamanin cogskusuyla hemen benimsedigim yali
hayatinin tesellileri, ilk giinlerde beni hastaligimdan hizla kurtulmakta
olduguma inandirdi. Gece hangi eglenceden, hangi saatte ve ne kadar
sarhos donmiis olursak olalim, sabah Bogazin dalgalarinda yansiyan
tuhaf bir 151k panjurlarin arasindan s1zip odamizin tavaninda
oynasmaya baslar baglamaz yataktan kalkar, panjurlar1 parmaklarimin
ucuyla itip agar ve iceriye patlar gibi dolan manzaranin giizelligine her
seferinde hayret ederdim. Hayretimde, hayatin unutmakta oldugumu
sandigim giizelligini yeniden kesfetmenin heyecani da vardi ya da ben
Oyle inanmak istiyordum (Pamuk, 2008, s. 216).

Giiniin ilk 1g1klar ile birlikte Kemal’in yeni giiniin iceri doldurdugu 1sikla
manzaranin giizelligini izlemesi 151k arketipinin her seyin iistiinde ve aydinlatici

oldugunun gostergesidir.
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Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki Nigan Hanim karakterinin yagmur
yagmadan 6nce ¢akan simsegin agiga ¢ikardigi 15181 tasavvur edisinde 151k arketipi
bulunmaktadir:

‘Daha sozler agzindan ¢ikarken ¢ok saf buldu kendini, kizim1 bile
istedigim gibi azarlayamiyorum!’ diye diisiindii. Ama diisiincesizlik
ettigini de fark ediyordu. ‘Ayse’yi Remzi’ye vermeli!” Yok, bu da
uymuyordu simdi. Pastanede can sikici, los bir 151k vardi. Bir siire
bunu diislinerek oyalanmaya ¢alisti. Sonra pastaneden meyve
sekerlemesi almaya karar verdi. Hangi sekerlemelerden almaliydi?
Rahmetli annesiyle Tesvikiye’deki konakta biitiin kis armut
sekerlemesi yerlerdi. Bunu hatirlamak hosuna gitti, avunur gibi oldu.
Bir simgek cakti, mavi bir 151k her yeri doldurdu. Yagmur pastanenin
camlarina vurmaya basladi. Nigdn Hanim, ‘Artik taksiyle doneriz!’
diye diisiindii. Gozlerini kirpistirdigini fark etti (Pamuk, 2013a, s.
153).

Kar romanindaki Ka karakterinin karin yagisindaki zarafeti mavimsi bir 1s1kla
iyice belirginlesen beyazlik olarak nitelemesi 151k arketipinin kullanildig: bir bagka
yerdir. Karin beyazligi 11k altinda iyice belirginlesir ve bu durum Ka’ya mutlu bir
ailesi oldugunu hatirlatir:

Kar biiylik, g6z doyuran tanelerle agir agir yagiyordu. Yavagliginda,

dolulugunda ve sehrin neresinden geldigi belli olmayan mavimsi bir

1s1kta iyice belirginlesen beyazliginda insana huzur ve giiven veren
giiclii bir yan, Ka’y1 hayran birakan bir zarafet vardi. Cocuklugunun
karli aksamlarini hatirlad1 Ka, Istanbul’da bir zamanlar kar ve

firtinadan elektrikler kesilir, evde Ka’nin ¢ocuk yiiregini hizlandiran
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korkulu fisildagmalar, ‘Allah korusun!’lu temenniler duyurulur, Ka bir
ailesi oldugu i¢in mutluluk duyard: (Pamuk, 2013, s. 63).

Ka, 151k arketipini mutlu oldugu zamanlarda onu mutlu eden olgular i¢in de
kullanmaktadir. Ipek de bunlardan biridir. Is18in ipek’e yansimasi Ka’yr mutlu eder
ve onu Ipek’e biraz daha yakinlastirir:

Ka dylesine mutluydu ki erken donem bir siirinde bir ¢ocuk i¢in
yazdig1 gibi sanki ‘cevresine hos ve tuhaf bir 151k’ yayiyor, bu 15181n
bir kisminin da Ipek’te yansidigini gérerek mutlu oluyordu. Bu
“yergekimsiz zamanin” kurallarina uyarak Ipek’i yeniden kucakladi,
ama kadin zarifge uzaklasti (Pamuk, 2009, s. 94).

e Oliim Arketipi: Cevdet Bey ve Ogullari romanindaki Muhittin karakteri
siirler yazar. Otuz yasina geldiginde iyi bir sair olacagina inanir. Otuz yasinda
1yl bir sair olamazsa kendini dldiirecegine sartlanir. Bunun nedeni de kendine
olan giivenidir:

‘Ben kotii biri degilim ki!” diye diisiiniiyordu. Mubhittin ‘k&tii bir insan
olsam kendimi 6ldiirmeye karar veremezdim. Yalnizca zekdma deger
veriyorum ve belki bu ylizden kotii géziikiiyorum.” Her seyi
diisiindiigiim i¢in boyleyim... Diigiindiigiim i¢in de su Tiirkgiiliige
belki inanamayacagim. Oysa simdi bdyle bir sey yapabilmeyi
isterdim. Su adama iyi bir sair olmazsam otuz yasinda kendimi
oldiirmeye karar verdigimi sOyleyeyim mi? (Pamuk, 2008, s. 317).

e Diisman Arketipi: Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki Nusret karakteri
insanlar1 6zellikle de doktorlar1 sevmez. Kendisi de doktordur ve doktorlara

giivenmez. Igten ice onlara kars1 diismanlik besler: “Bu sirada agbisi, ‘Doktor
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istemez! Benden 1yi doktor mu olur? Doktorluk insanligin diigmanidir!” diye
mirildand1” (Pamuk, 2013a, s. 26).

Benim Adim Kirmizi romanindaki Sekiire karakteri, Kara ile evlenirken
dosta diigmana kars1 gelin alay1 diizenler. Bunun nedeni herkese evlendiklerini
duyurmaktir. Diismanlart onlar1 lekelemesin diye bir ¢esit dnlemdir bu:

Atlarimiz harekete gecer gegmez, gelin alaymin Sekiire’nin nikahini
saglama baglamak icin her zamanki kurnazligiyla ayarladigi bir sey
oldugunu kavradim. Gelin alayimiz sayesinde nikah, son anda da olsa,
biitiin mahalleye duyurulmus, boylece, aslinda herkesce onaylanmis
olacagina gore, daha sonra evliligimize yapilabilecek itirazlar zayif
kalacakt1. Ote yandan, evlenmek iizere oldugumuzu bdylesine agikca
duyurmak, diismanlarimiza, Sekiire’nin eski kocasina ve ailesine
meydan okur gibi gostere gostere diiglin yapmak da daha isi bastan
tehlikeye atiyordu. Bana kalsaydi, Sekiire ile kimseciklere
duyurmadan, diiglin yapmadan gizlice nikahlanir, onun kocasi olur ve
evliligi ondan sonra savunurdum (Pamuk, 1998, s. 233).

e Hayal Arketipi: Sessiz Ev romanindaki Biiylikhanim Fatma karakterinin
hayalidir mutlu bir hayat. Ciinkii bin bir umutla, doktor diye evlendirildigi
kocasiyla mutlu olamamistir. Mutlulugun Selahattin’in ¢ocuklarinin yasadigi
kuliibede oldugunu diisiinen Biiyiikhanim Fatma bazen onlarin yaninda
olmak istemis bunun hayalini kurmustur:

Diyecekler ve birden ben bu soruyu hi¢ beklemiyormusum gibi sasirip
heyecanlanacagim. Sonra Istanbul'u diisiinecegim, yetmis yil énce
Istanbul'da biraktiklarimi, ama ah ne yazik, aldanmayacagim, ¢iinkii
biliyorum: Seldhattin’in ansiklopedisine yazdig1 ve istedigi gibi orada
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giinaha girtlaginiza kadar batip oturdugunuzu biliyorum. Ama bazan
meraklanirim. Soguk kis gecelerinde hatirladiklarim ve ciicenin iyi
yakamadig1 soba i¢imi iyi 1sitamamigsa, ben, bir an onlarin arasinda
bile olmak isterim, iyi aydinlatilmis sicak ve neseli bir odada olmak
ister, hayale dalarim ama, hayir, istemiyorum ben glinah1! (Pamuk,
2012, ss. 329-330).

e Kuyu Arketipi: Kuyu arketipi efsane ve masallarda sik¢a rastlanan
arketiplerden biridir. Kuyu arketipi roman kahramanlarina ¢ocukluklarini
hatirlatmaktadir (Dogan, 2006, s. 123). Sessiz Ev romanindaki Faruk
karakterinin su sdylemlerinde kuyu arketipi goriilmektedir: “Bana gene
kuyuya bakan oday1 hazirlamis. Kiif, carsaf ve ¢ocukluk kokusunu
hatirladim” (Pamuk, 2012, s. 47).

Ayni sekilde Sessiz Ev romanindaki Hasan karakteri evlerindeki kuyunun
olmadig1 zamanlarda annesiyle su doldurmaya gittigini anlatir. Hasan evlerinde kuyu
olmadigi i¢in su doldurmaya gittiklerini Nilglin’iin gormesinden korkar. Evlerinde
kuyunun olmamas1 Hasan i¢in bir eksikliktir: “Ama o zamanlar ben, bizim evimiz
kiigiik, babam bir satici ve amcam ciice usak diye o kadar ¢ok utanmazdim. Hayir,
hi¢ utanmazdim, demiyorum, ¢iinkii daha bizim kuyumuz yokken ve ben, annemle
¢cesmeye giderken, sen Nilgiin bizi goreceksin diye korkardim (Pamuk, 2012, s. 209).

Kuyuya giris, bir anlamda dis diinyadan ¢ikip i¢ diinyaya yonelme anlamina
geldigi icin kuyuyu, her zaman bilingaltinin sembolii olarak okumak s6z konusudur.
Kuyu arketipi, ger¢ek anlamda su ihtiyacini karsilamak i¢in kullanilirken mecaz
anlamda kotii ve hatirlamayi istemedigimiz her seyi igine attigimiz bir yer olarak
kullanilmaktadir (Dogan, 2006, s. 123). Sessiz Ev romanindaki Selahattin karakteri
de kuyu arketipini su ciimlelerinde kullanmaktadir:

141



Tibbiye’de, hastanelerde kirk yi1l 6nce kadavralara bakarken
duydugum korkusuzlukla bakarken, birden kafamda bir simsek cakti,
dehsetin taa kendisi, kafama inen bir balyoz gibiydi ve sOyle
diisiindiim: Higlik! Evet, Higlik! Hi¢lik denen bir sey var ve bu zavalli
savas Oliileri, simdi, bu Hi¢ligin dipdiri kuyusuna diistip gittiler.
Fatma, korkung bir duyguydu bu, simdi de hissediyorum; sdyle
diisiindiim: Allah ve cennet ve cehennem olmadigina gore, 6liimden
sonra yalnizca higbir sey var: Hiclik, dedigimiz sey var yalnizca.
Bombos bir Hi¢lik! (Pamuk, 2012, ss. 295-296).

Beyaz Kale romanindaki Venedikli Kole karakteri kuyu arketipini mecaz
anlamda kullanmistir. Bulasici bir hastalik durumunda 6len insanlarin kuyulara
gomiilmesi gerektigini su climlelerinde anlatmistir:

Aptalca inandigim bu agiklamadan tiksinerek onunla miicadele
etmeye karar verdim. Korkusuzlugunun, goniil rahatligindan degil,
6limiin yakinligini bilmemesinden ileri geldigini saf saf sdyledim.
Oliimiinden sakinabilecegimizi anlattim, vebaya yakalananlara
dokunulmamasi, dliilerin kirecli kuyulara gémiilmesi, insanlarin
birbirleriyle iligskiyi en azma indirmesi, Hoca’nin da o kalabalik okula
gitmemesi gerektigini sdyledim (Pamuk, 2013b, ss. 63-64).

o Tanr1 Arketipi: Benim Adim Kirmizi romanindaki Enigte karakterinin
diisiincelerinde Tanr arketipi, glinahkar insanlarin Allah’a biiyiiklendikleri seklinde
tezahiir eder. Bu durumu su ciimlelerle anlatir:

Heratl1 eski iistatlarin miikemmel ve degismez kildig1 Islam naksinin
portre merakiyla sona erecegini hemen anlayip isteginden korkmus.
‘Ama herkesten ayr1 oldugumu, degisik oldugumu, benzersiz
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oldugumu hissetmek de istiyordum sanki’ dedi. Bdylece Seytan’in
bizi giinaha siiriikleyecegi zamanlarda olacagi gibi korktugu seye
dogru giiclii bir istegin ¢ekimiyle siiriiklendigini hissetmis. ‘Nasil
desem, sanki giinahkarca bir istekti bu, sanki Allah’a kars1
biiyliklenmek, kendini 6nemli bir sey sanmak, diinyanin merkezine
kendini yerlestirmek gibiydi’ (Pamuk, 1998, s. 127).

Kar romanindaki Ka karakterinin Allah’a olan inanc1 yok denecek kadar
azdir. Bunun nedeni ailesinden boyle bir terbiye alarak biiylimemesidir. Cok farkli
bir hayat yasadigini fark eden Ka, odasina ¢iktiginda uzun uzun ailesinin tasvip
etmedigi seyleri yaptigini neden yaptigini diisiiniir:

Ka daha soylerken Ipek'in korkulu gozlerinden bunu yapamayacagini
anlayarak kalkti. Tagraliydi, buraliydi; Ka’ya yabanciydi ve bir
yabancinin anlayamayacagi bir sey istemisti ondan. Kadinin
yiiziindeki anlayigsizligi gérmemek i¢in bastan bu aptalca teklifi
yapmamaliydi. Merdivenleri hizla ¢ikarken ona asik olduguna kendini
inandirdigi i¢in de sugladi kendini. Odasina girdi, yataga att1 kendini
ve dnce Istanbul’dan buraya gelmekle ne kadar aptallik ettigini, sonra
da Frankfurt’tan Tiirkiye’ye gelmekle yaptigi yanlist diisiindii. Yirmi
yil 6nce oglunu normal bir hayat yasasin diye siirden, edebiyattan
uzak tutmaya c¢alisan annesi, kirk iki yasina gelince, onun
mutlulugunun Kars sehrinde ‘mutfaga bakan’ ve ekmekleri kalin kalin
dilimleyen bir kadina bagli oldugunu bilseydi ne derdi? Babas1
oglunun Kars’ta koyden gelme bir seyhin oniinde diz ¢okiip

gozyaslariyla Allah’a inancindan s6z ettigini isitseydi ne derdi?
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Disarida yeniden baslayan karin kederli ve iri taneleri penceresinin

onilinden agir agir gegiyordu (Pamuk, 2009, ss. 176-177).
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SONUC

Orhan Pamuk’un romanlarini Jung tipolojisine gore inceleyerek Pamuk’u
yeniden okuma ve bunu Tiirk edebiyatina kazandirma amaci ile yola ¢iktigimiz
calismamizda, roman kahramanlarinin ruhsal ve fiziksel yapilarinin ¢esitliligi
calismamizi zenginlestirmistir. Pek ¢ok psikolojik 6geyi barindiran romanlardaki
karakterler, Carl Gustav Jung’un psikolojik tipleriyle uyum icindedirler. Jung’un
tipolojisine gore i¢e doniik ve disa doniik davranislarin belirledigi karakterler;
diisiinen, duygusal, duyumsal ve sezgisel tip olmak iizere incelenmistir.

Calismanin birinci boliimiinde Carl Gustav Jung’un tipoloji kuraminin ve
arketiplerin anlagilabilmesi adina kuramsal bilgi verilmistir.Calismanin ikinci
boliimiinde Orhan Pamuk’un eserleri, hayat1 ve epistemolojik yaklagimi ele
alinmistir. Calismanin tiglincii boliimiinde ise Orhan Pamuk’un roman karakterlerinin
Jung’un tipolojisine gore betimlemeleri yapilmis, roman karakterleri yapilan
analizler sonucunda ait olduklar tiplere dahil edilmistir. Karakterleri edebi anlatilar
icinde degerlendirebilmek i¢in psikoloji biliminin katkilariyla sekillenen bir inceleme
metodundan faydalanmanin gerekli oldugu diisiincesi ile ¢alismanin dordiincii
boliimiinde Orhan Pamuk’un romanlarinda kullandig arketipler belirlenmistir.
Pamuk’un kullandig1 arketiplerin roman karakterlerini olustururken onlarin ruhsal
stireclerini etkilemede nasil rol oynadiklari tespit edilmistir.

Pamuk’un roman karakterlerinin dis diinyadaki gercege uyum gdsterme
yoniinde sergiledigi mutat tavirlar, karakterlerin kendi i¢lerinde bu islevleri kullanim
tercihlerine gore farklilagmistir. Jung insanlarin biitiiniiyle tek bir fonksiyondan
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faydalanmasinin nadir olarak gerceklestigini gézlemlemistir: Genelde kisiler biri
rasyonel, digeri irrasyonel fonksiyon olmak {izere iki islevi benimseme yoluna
giderler; bunlardan biri asli veya baskin islev, digeri ise yardimer iglevdir.

Pamuk’un roman karakterlerini Jung’un tipolojisine gore siniflandirmaya
calistigimiz tezimizde, karakterlerin ruhsal 6zelliklerinin Jung’un tipolojisiyle
paralellik gdstermesi ile birlikte birtakim sapmalar oldugu da goriilmiistiir. Fakat bu
sapmalar, Jung’un tipolojisindeki tiplerden farkli bir tip olusturmamas; sekiz tip
icerisinde evirilmistir. Ornegin; disa doniik duyumsal tipin dzelliklerini tasiyan bir
karakter, baz1 6zellikleri ile de i¢ce doniik sezgisel tipe dahil olabilmektedir. Bu
durum da Jung tipolojisinin keskin sinirlarinin olmadiginin bir gostergesidir.
Calismaya hayat veren roman karakterlerinin sekiz tip iizerinde belirledigimiz
Ozellikleri su sekildedir:

Disa doniik diisiinen tipteki karakterler §grenmeye meraklidirlar. Ogrenmeleri
dogrultusunda diisiince ve elestirilerini net olarak ifade ederler. Insanlarla iligkileri
cok iyi diizeydedir. Ogrenmeye merakli olduklarindan iyi bir dinleyicidirler.
Diisiinceleri hislerinden 6nemlidir, bu nedenle ¢evreleri tarafindan soguk ve uzak
algilanabilirler. Disa doniik diisiinen tipteki karakterler olaylarin sonucuna ulagmak
icin ylrittlikleri akilla, caliskanliklar1 ve arastirmaci kisilikleriyle 6n plana ¢ikarlar.
Okuma yapmak bu tipin en énemli dzelliklerinden biridir. Oyle ki mesleklerini
secmede aragtirmaci kisilikleri biiyiik rol oynar. Diisiincelerinin dogrulugunu
ispatlamay1 severler ve bu durumun neticesinde onlardan mutlu insan yoktur. Aklin
istiinliigiinii seven disa doniik diistinen tipteki karakterler basarilariyla ve aldiklar
terfilerle gurur duyarlar. Diisiincelerinin dogruluguna o kadar inanirlar ki insanlara
kars1 hosgoriisiiz olabilirler. Bunun nedeni de her zaman gorev bilinciyle hareket

etmeleridir. Tartismaya olan meyilleri diisiinceye 6nem vermelerinden
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kaynaklanmaktadir. Elbette disa doniik diislinen tipler de bir bagkasini sevebilir ama
sevgileri diisiincelerinin 6niine gegemez. Onlar hislerini dizginleyebilir, hislerini belli
etmek yerine pekala kendi basarilarindan bahsedebilirler. Yasadiklar1 cevreye her
bakimdan kolayca uyum saglayabilirler. Uyumlu olduklar1 kadar inatgidirlar.

Icedoniik diisiinen tipteki karakterler dis diinya ile pek fazla ilgilenmezler.
Inatc1 ve gururlu bir tavir sergilerler. Bu tipin karakterleri kendi kendilerine kalmayi
severler ve en verimli ¢alisma zamanlar1 bu anlarda olur. Ust diizeyde diisiinme
yetisine sahiptirler. Kendi baslarina kalamazlarsa diisiincelerini agiklamaktan
hoslanmazlar ve ¢evreleriyle sohbet etmekle yetinirler. Bu tipteki karakterlerin
genelde mutlu evlilikleri yoktur. Uzaktayken sevdigini 6zlerler fakat bir araya
geldiklerinde yaklasilmasi gii¢ bir tutum sergiledikleri icin kadin-erkek iligkilerinde
basarili olamazlar. Mantiklarini iyi 6l¢iide kullanirlar, béylece problem ¢6zmede
epeyce ustadirlar. Sosyal ortamlarda kendi kabuklarina ¢ekilmeyi yeglerler; ilgileri
hemen kendilerine yonelir. Empati yetenekleri olmadigi icin ¢ekingen ve sessizdirler.
Kendi i¢inde firtinalar koparan ige dontik diisiinen tipler, diistincelerini kars1 tarafa
aktaramaz ve fikirleri hep iki dudaklarinin arasinda kalir.

Disa doniik duygusal tipteki kadin karakterlere romanlarda ¢okga
rastlanmistir. Duygular diisiincelerine egemen olan kadin karakterler kaprisli
olabilmektedir. Duygulariyla hareket eden karakterler kendileri i¢in en dnemli seyleri
bile karsisindakine diistinmeden verirler. Modern diisiinceye sahip karakterler
olmalarina ragmen duygularinin agir basmasi halinde diisiincelerine onem vermezler.
Disa doniik duygusal tipin karakterleri sevgisiz bir ailede biiylimiisler ise
duygulariyla hareket edemezler bu kez diisiincelerine duygularindan daha fazla 6nem
verirler. Sevgileri kolayca nefrete dontigebilir. Hissettikleri ugruna yaprak misali

oradan oraya siiriikklenen karakterler diga doniik duygusal tiplerdir. Duygusal
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olduklar kadar gergekgilerdir. Diinyanin fani ve bize sundugu lezzetlerin gecici
oldugunu bilirler.

Icedoniik duygusal tipteki karakterler duygularini dis diinyadan saklayan,
sessiz, ilgisiz, iliski kurulmasi giic ve anlasilmasi zor tiplerdir. insanlar hakkinda
fikir yiiriitiirken sezgilerini kullanirlar. Duygularini ifade etmekte ¢cekingen
davranmalarina ragmen iyi gelismis dikkat yetenekleri vardir. Insanlara bagl ve
sadiktirlar, bu durum onlara giivenmeyi kolaylastirmistir. Mitkemmeli arayan ice
doniik duygusal tipin karakterleri yiliksek standartlara sahiptirler. Deger yargilarina
Onem verirler, bunlardan biri ihlal edilmedigi siirece gayet ge¢imlidirler.

Disa doniik duyumsal tipteki insanlar neseli tiplerdir. Hayatlarinda
olumsuzluklar da olsa neselerinden 6diin vermezler. Cevreleri ile sohbet etmeyi
severler. Bu tipteki insanlar disipline kars1 olmalariyla dikkati ¢ekerler. Bazen hayal
ile gercek arasinda bir hayat yasayan duyumsal tipler ¢cevrelerine samimiyetsiz ve
yapay goriinebilir. Sezgi, disa doniik duyumsal tipin i¢sel olaylarla harekete gegirdigi
davraniglarda goriiliir. Kotii giden olaylarin akisina miidahale etmek icin akillica
davranis sergilerler. Bu tipteki karakterler birdenbire diigman olabilirler. Hayatini
mantiksal temeller iizerine sekillendiren disa doniik duyumsal tipler hayatin
gerceklerini de goz ard1 etmez. An1 yasamaktan hoglanan bu tipler diinyanin gegici
oldugunu bilirler ve se¢im yapmak yerine her seyi oluruna birakmay1 tercih ederler.
Disa doniik duyumsal tipin karakterleri gosterisi sever ve kiskang tavirlar da
sergileyebilir. Nesnelere, esyalara ¢cok fazla onem verirler. Nesneleri gegmisi
hatirlatan birer igaret olarak goriirler. Basarilariyla degil, icinde bulunduklar1 anin
verdigi keyifle mutlu olurlar. Heyecan onlar i¢in vazgecilmezdir, bu nedenle disa

doniik duyumsal tipleri heyecanlandiracak her sey onlari mutlu eder.
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Icedoniik duyumsal tipteki insanlar kibar ve zarif karakterlerdir.
Ellerindekilerle yetinmeyi bilirler. Sezgileri ile hareket ederler. Yaptiklar1 isten
memnundurlar ve son nefeslerine kadar calisabilecek kadar mesleklerine baghdirlar.
Iceddniik duyumsal tipin karakterleri sadik, vefakar karakterlerdir. Sevdikleri
insanlara goniilden baglidirlar.

Disa dontik sezgisel tipteki karakterler dis diinyada olup biten olaylarla
yakindan ilgilidirler. Bu olaylar1 anlamlandirabilmek i¢in sezgilerini kullanirlar.
Basariya giden siirecte hedeflerine odaklanmayi severler. Objektif davranmayi tercih
eden disa doniik sezgisel tipler yapacagi islerde yiiksek standartlar koymazlar, bu
yiizden basarisiz olan karakterlere karsi tahammiilleri yoktur. Insan iliskilerinde
sezgileriyle davranirlar, karsi tarafi rahatsiz edecek bir davranista bulunmak
istemezler. Cevreleri ile uyumlu olan bu tipler diisiince ve ilgi alanlar1 ile paralellik
gosteren yeni fikirlerle ilgilenebilirler. Bu yeni fikirler onlarin yeteneklerini
gelistirirse problem ¢dzmede oldukca basarili olabilirler. Diger disa dontik tiplerin
aksine, disa doniik sezgisel tipler kendilerini degerlendirmek icin yalniz kalmaya
ihtiyac¢ duyarlar. Insan merkezli ve duyarli olan bu kisiler cevreleri ile uyum
icindedir. Hayal gii¢leri onlar i¢in 6nemlidir, hayallerini diri tutan materyallerden
hoslanirlar.

Icedoniik sezgisel tipteki insanlar igin fikirler, imgeler veya i¢gdrii gercek
nesneler olarak kabul edilir. Hayatlarin1 mantiksal ¢ergevelere oturtan bu tipler,
sorunlara nesnel ¢oziimlerle ulasmayi tercih ederler. Uzun siireli hedefleri vardir, bu
nedenle kendilerine veya ¢evresindeki insanlara elestirel gozle bakabilirler. Zeka ve
bilgi birikimi gerektiren konularda ¢cok basarilidirlar. Bazen de duygular
sezgilerinden baskin gelir; boyle bir durumda bile neden 6yle hissettigini aragtirirlar.

Yeni bir diizene kars1 uyumlu davranabilir, hayatlarini bu yeni duruma gore
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esnetebilirler. Iceddniik sezgisel tipler i¢in rilyalar ve bilingdisinin énemi biiyiiktiir.
I¢ diinyalarinda yasadiklar1 duygularla dis diinyay1 yorumlamaya galisirlar.

Arketip, Carl Gustav Jung’un psikoloji diinyasina kazandirdig1 6nemli bir
terimdir. Insanin kolektif bilingdisinda olusturup var ettigi koklii ve ortak bir miras
olan arketiplerin en dikkat ¢ekici 6zelligi, tikenme durumundan yoksunlugudur.
Jung’un arastirmalarina gore arketipler “antik ¢cagda bile kullanilan” ve Platon’un
“idea”s1yla esanlaml1 bir kavramdir. Ilkimge olarak da adlandirilan arketipler, her
seyin Oncesinde ve iistiinde olan diisiinceleri ifade eder. Jung, arketiplerin kalitimsal
bir diislince olmadigini civcivin yumurtadan ¢ikisina benzer bir davranis kalib1
oldugunu soyler.

Hikaye ve roman tiiriinlin kurmaca diinyasi, gercek diinyanin bir
yansimasidir. Bu edebi anlatilarin olay orgiileri, karakterlerin psikolojik durumlarina
ve ruhsal gelisim siireglerine gore degismektedir. Kahramanlarin, roman
kahramanlari oldugunu bilerek hareket etmesi Pamuk’un postmodernist estetigi
dikkate aldiginin gostergesidir.

Pamuk’un romanlarinda ¢ok sayida arketipsel unsur goriiliir. Romanlarda
tespit ettigimiz arketipler sunlardir: anne arketipi, baba arketipi, golge arketipi,
yolculuk/asama arketipi, ayna arketipi, riiya arketipi, 151k arketipi, 6liim arketipi,
diisman arketipi, hayal arketipi, kuyu arketipi ve tanr1 arketipi.

Romanlarda en fazla kullanilan anne arketipidir. Anne genel olarak cocuga
ilk etki eden arketiptir. Anne, daha 6nceki annelerin tamamini1 sembolize etmektedir.
Pamuk’un anlatilarinda anne arketipine Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda Feride
Hanim ve Fuat Bey’in anneleri anlatilirken, Sessiz Ev romaninda Hasan karakteri ile
annesinin aralarindaki bag anlatilirken, Sessiz Ev romaninda Recep’in evlilik dig1

diinyaya gelmesinden dogan annesizligi anlatilirken ve Beyaz Kale romaninda gecen
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Hoca karakterinin sabrinin annesinin sabri ile benzemesi anlatilirken rastlariz. Benim
Adim Kirmizi’da gecen Sekiire karakterinin annesine olan 6zlemi, Kar romaninda
Ipek’in annesini kaybettikten sonra aile icerisinde anne roliinii iistlenmesi, Kar’1n
baskahramani olan Ka’nin annesini kaybetmesi ve yine ayni romanda Lacivert’in
karakterine yansiyan ve annesinden aldig1 sefkat duygusunda anne arketipi dikkati
cekmektedir. Aym sekilde Masumiyet Miizesi romaninda Kemal karakterinin
ruhunda yasattig1 anne arketipi Flisun’da karsiligini bulmaktadir. Sonug olarak her
insanin diinyasinda ya bir anne ya da annenin yerine koyacagi bir figlir muhakkak
vardir. Zira Pamuk da romanlarinda aktardig1 konularda anne arketipine sikca
basvurmustur.

Baba arketipi de anne arketipi gibi romanlarda karsimiza ¢ikan ve yazinsal
anlatilarda sik¢a tekrarlanan bir arketiptir. Baba arketipi genellikle bir rehber veya bir
otorite figlirii olarak sembolize edilmektedir. Kral/Tanr1 gibi figiirlerle de 6zdeslesen
baba arketipi yol gosterici olmasi ile karakterlerin hayatinda 6nemli rol oynar. Cevdet
Bey ve Ogullar: romaninin kahramani Cevdet karakteri baba meslegini devam
ettirmesi ile baba arketipini bir rehber olarak kullanmistir. Erkeklik hislerinin temsil
edilmesi anlaminda kullanilan baba arketipi Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki
Hasan karakterinin babasinin meslegi ile gururlanmasinda rol oynar. Ayni1 romandaki
Herr Rudolph karakterinin babasini anlatirken ondan hoslanmadigint séylemesi baba
ile olan ¢atigsmaya Ornektir. Babalarina diiskiin olan roman karakterlerinin onlara kars1
saygili davranmalar1 “baba” figiiriine saygi duyuldugunun gostergesidir. Ataerkil
toplumun yansimalarini romanlarinda isleyen Orhan Pamuk, romanlarinda baba
arketipini ailenin reisi ve ¢ocuklarin ¢ekinmesi gereken aile biiyiigii olarak islemistir.
Kiz ¢ocuklarinin babaya anneden fazla diiskiin olmasi baba arketipinin kiz ¢ocuklarin

ruhsal gelisiminde 6nemli rol oynadigin1 gostermektedir. Babadan uzakta biiyiiyen
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cocuklarin iizerinde baba arketipinin olumlu sirayetine rastlanmaz. Bu ¢ocuklar ya da
yetiskinler babadan yoksun biiyiidiikleri i¢in babalari ile iyi gecinen ¢ocuklari ve
cocuklarini diisiinen onlarla beraber vakit geciren babalar1 gordiikce kiskanglik hissine
kapilirlar. Bu durum Kara Kitap romanindaki Celal’in kdse yazilarinda “baba-¢ocuk”™
iligkilerini gordiigli olaylar {izerinden yerden yere vurmasi bu yiizdendir.

Seks ve Golge Jung’un golge adini verdigi arketipin bir pargasidir. Golge
arketipi romanlarda sikca kullanilmaktadir ki ¢ogu zaman gergek anlama ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Benim Adim Kirmizi romanindaki Sekiire karakteri bir golge
gibi Kara’y1 izlese de cinsel isteklerin onu yonlendirmesi ile kendini ele verir. Golge,
kisiligimizin itiraf edemedigimiz yanlarinin saklandig1 bir ¢6p kutusudur. Golge, bir
anlamda egonun karanlik yiiziidiir ve potansiyel kétiiliik genelde burada
saklanmaktadir. Golge masumdur ve ne isterse onu yapar. Kar romaninin kahramani
Ka’nm siirlerine ilham veren sevdigi kadinm golgesidir. Ozgiirliigiine diiskiin olan
bazi karakterler yasadig: standartlardan daha yiiksek seviyede olan medeniyetlerin
gblgesinde yasamak istemez. Bu durum Kar romaninin karakteri Lacivert’in
kisiliginde ortaya ¢ikar. Yilan, ejderha veya seytanlar golge arketipinin temsili
olabilirler. Riiyalarinizda hayali bir kahramanla miicadele ettigimizi gérdiigiiniizde
gercek olan bu kahraman degil, kendinizsinizdir. Bu durum Masumiyet Miizesi
romanindaki Kemal’in Fiisun’u ararken karsisina ¢ikan hayalleri, golgeleri Fiisun’un
yansimalari olarak gormesinde hayat bulur. Beyaz Kale romaninda gecen, Kole ve
Hoca karakterlerinin niteliklerinde gblge arketipi birbirlerine tipatip benzemeleri
tizerinden verilir.

“Ayrilma-agama-doniis” bi¢ciminde ifade edilen yolculuk/agama arketipi
romanlarda kullanilan bir diger arketiptir. Roman kahramanlar1 yolculuga ¢ikma

fikrini her zaman kabul etmezler. Yolculugu reddetme gibi egilimler gosterebilirler.
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Cagriy1 reddeden kahramanin yolculuga ¢ikabilmesi i¢in dogaiistii bir yardim
gereklidir. Bu yardim dogaiistii varliklardan da gelebilecegi gibi, bir insandan da
gelebilir. Bu durum da yolculuk/agama arketipinin bir par¢asidir. Pamuk’un Cevdet
Bey ve Ogullar: romaninda gegen Ayse’ nin Isvicre’ye gitmeyi reddetme konusundaki
diyalogunda, yine ayn1 romanimnin karakterlerinden olan Omer’in dért yildir
Tiirkiye’den uzak olmasi ve iilkesine geri donmek fikrinden uzaklagmasinda
yolculuk arketipine rastlanmaktadir. Yolculuk/asama arketipinde anlatilan
yolculuklar somut olarak ifade edilseler de gercekte soyut niteliklidir. Kahramanlarin
yolculuk ettikleri yer ¢cogu kez kendi i¢ diinyalaridir. Kara Kitap romaninin
kahramani Galip’in yolculuklar1 bu durumun bir 6rnegidir. Kayip karis1 Rilya’y1
ararken tiirlii sinavlardan gegen Galip, yolculuk arketipini olusturan her asamadan
gecmistir. Yola ¢ikig-erginlenme-doniis olan bu yolculuk Galip’in tiirlii maceralar
yasamasina neden olmustur. Galip Riiya’y1 ararken kendi benliginin derinliklerinde
bir yolculuktadir.

Orhan Pamuk romanlarinda kendini bilmenin simgesi olarak ayna arketipini
kullanmistir. Kahramanlarin aynadaki suretleri kendi ruhlarini ya da ruhlarina benzer
bir gegekligi temsil etmektedir. Sessiz Ev romanindaki Metin, kendini karsi cinse
begendirme ¢abasi ile aynada kendine bakmasi, dolayisiyla ruhuna bakmas1 ayna
arketipinin kullanimina 6rnektir. Ayn1 romanin Recep karakteri goriiniisii ile
barisiktir. Ciice olmasina aldirmadan aynaya her baktiginda gérmek istedigi seyi
goriir: Mutluluk. Beyaz Kale romanindaki Hoca karakteri ile Venedikli kole arasinda
suret bakimindan inanilmaz bir benzerlik vardir. ki karakterin konusmalarinda ayna
arketipi sikca iglenmektedir. Birbirlerine benzerlikleri onlarin bazen yer

degistirmelerine bile olanak verir. Hoca kdle olur, kole de hoca. Bu nedenle ayna
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arketipi kisileri bir eder; tipki insanin aynaya baktiginda kendini ve ruhunu gérmesi
gibi.

Pamuk’un romanlarinda kullandig bir diger arketip riiyadir. Riiyalar
bilingdisinin harekete gectigi yerlerdir. Beyaz Kale romaninin kahramani olan
Padisah’1n riiyalarina biiyiik 6nem vermesi, riilyalarini yorumlatmasi neticesinde
sOylenen yorumlara itibar ederek yasamasi riiya arketipine drnektir. Benim Adim
Kirmizi romaninin kahramanlar1 Eniste 6lmek iizere oldugu ani bir rityadaymis gibi
tasavvur etmesinde riiya arketipi kullanilir. Kar romanindaki riiya arketipi Hande
karakterinin ¢ikmazda oldugu bir anda goérdiigii rityada dtekilesmesi lizerinden
verilmistir. Kara Kitap romaninin karakteri Belkis’in gilizelliginin riiyalarda
goriilebilecek bir masumluk olarak anlatilmasi riiya arketipine 6rnektir.

Pamuk romanlarindaki 1s1k arketipini yarattigi karakterlerin isimleri ya da
onlarla 6zdeslesmis goriintisleri ile aktarmistir. Cevdet Bey ve Ogullar: romandaki
Melek, Yeni Hayat romanindaki Canan 151k arketipi ile bir olan karakterlerdir.

Oliim arketipi, kendine giivenmeyen karakterlerin dilinden diisiirmedigi 6liim
kelimesinde goriiliir. Otuz yasinda iyi bir sair olamazsa kendini 6ldiirmeyi diisiinen
Cevdet Bey ve Ogullar: romaninin kahramani1 Muhittin’in szlerinde 6liim arketipi
sik¢a kullanilmastir.

Cevdet Bey ve Ogullar: romaninin kahramani Nusret, insanlar1 6zellikle de
doktorlar1 sevmez. Kendisi de doktor olan ve doktorlara giivenmeyen Nusret’in
karakterinde diisman arketipi goriiliir. Insanlarin dostu oldugu kadar diismaninin da
olduguna dikkati ¢cekmek isteyen Pamuk, bu durumu Benim Adim Kirmizi romaninin
karakteri Sekiire’nin Kara ile evlenirken gelin alay1 yaptirmasinda ve evliliklerini

dosta diigmana gostermesinde islemistir.
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Caresiz insanlara i¢ huzuru buldurmak i¢in hayal arketipini kullanan Pamuk,
bu hayali Sessiz Ev romaninin Biiylikhanim Fatma karakteri tizerinden verir.
Pamuk’un isledigi bir diger arketip, kuyu arketipidir. Kuyu arketipi karakterlerin
cocuklugunu temsil eder ya da hatirlanmak istenilmeyen bir hatiray1 unutmak i¢in de
romanlarda sik sik kullanilir. Tanr1 arketipi karakterlerin Allah’a olan inanglarini
sorgulamasinda ortaya ¢ikmaktadir. Kar romanindaki Ka karakterinin Allah’a olan
inanc1 yok denecek kadar azdir. Bunun nedeni ailesinden boyle bir terbiye alarak
biiyiimemesidir. Orhan Pamuk Tanr1 arketipini kullanarak inang ve ahlaki bilgilerin
bireylere ilk olarak ailelerinde verildigini, verilmedigi takdirde karakterlerin inangsiz

olacagi goriisii ile aktarmistir.
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