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ATESTEN GOMLEK, SODOM ve GOMORE ile UC ISTANBUL’DA
MILLIYETCILIiGIN KRONOTOPLARI
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Tiirk Dili ve Edebiyat1 Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali, Yiiksek Lisans Mayis
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Damsman: Doktor Ogretim Uyesi Murat GUR

OZET

Kurmaca metinlerin énemli unsurlarindan olan zaman ve uzam ¢ok uzun bir siire
metin incelemelerinde ayri ayri ele alinmis ve incelenmistir. Rus elestirmen Mihail
Mihailovi¢ Bahtin ise zaman ve mekanin birlikte incelenmesi gerektigi iddiasina
dayanan kronotop adli bir kavram ileri siirmiistiir. S6z konusu kavram, Albert
Einstein’m “Izafiyet Teorisi”nden hareketle olusturulmustur. Bahtin kronotoplarin
ideoloji ile iligkisi lizerinde durarak, metnin ideolojisinin kronotoplar araciligi ile
aciga cikabilecegini belirtmistir. Bahtin bir¢ok roman incelemis ve bunlardan yola
cikarak yol-karsilagma, tasra kasabasi, sato, misafir odasi-salon ve esik gibi kronotop
tiirleri hakkinda bilgi vermistir. Dahas1 kronotop tiirlerinin bunlarla sinirli olmadiginm
birgok farkli kronotopun bulundugunu da belirtmistir.

Bu tezde, Mihail Mihailovi¢ Bahtin’in kronotop kavramindan hareketle Milli
Edebiyat doneminden se¢ilmis {i¢ roman incelenmistir. S6z konusu ii¢ roman Halide
Edip Adivar tarafindan kaleme alinan Atesten Gomlek, Yakup Kari
Karaosmanoglu’nun Sodom ve Gomore adli eseri ve Mithat Cemal Kuntay’m Ug
Istanbul romamdir. Calismada tek bir donem ya da yazara odaklanmilmaktan
kaginilmasinin nedeni elde edilen sonucun genellenebilir olmasini saglamaktir.
Tezde her metin bir baslik altinda kronotop tiirleri acgisindan incelenmis ve
kronotoplarin hangi ideolojiyi agiga ¢ikarmis olabilecegi tartisilmistir. Tagra kasabasi
kronotopu icin s6z konusu metinlerde uygun Ornekler bulunmadigindan bu
kronotopun hangi ideolojiyi agik ettigi calismada ele alinamamugtir. Her li¢ metinde
de yol kronotopu dolayli ya da dogrudan milletin evlatlarinin “ayni yolda,
ideolojide” olmas1 gerektigi imler. Konaklar ise metinlerde bazi Osmanlicilik,
Islamcilik, Baticilik gibi ideolojileri agik eder ancak metnin biitiiniinde bu
ideolojilerin artik ise yaramayacagi kurtulusun Tirk Milliyetgiligi ideolojisinde
oldugu fikrini agiga cikarir. Salonlar farkli ideolojiye sahip gruplar1 bir araya
getirerek onlarin fikirlerini beyan etmesine olanak saglar. Boylece ideolojiler agik
edilmis olur. Metinlerde salonlar ya dogrudan Tiirk milliyetgilerinin hakliligim
gdzler Online serer ya da “Oteki”nin haksizligina, olumsuz tutumlarina vurgu yaparak
s0z konusunu ideolojinin gerekliligine dikkat ¢eker. Esik ve esige bagl kronotoplar
ise metinlerde hem bireysel hem de toplumsal esikler olarak kendini gosterir.
Romanlarda bu esiktelik hali daha ¢ok milletin bir parcasi olmakla 6tekinin bir
parcasi olmak ya da kimliksiz kalmak seklinde ortaya ¢ikar.

Anahtar Sozciikler: zaman, mekan, kronotop, ideoloji, milliyetgilik, roman.



CHRONOTOPES OF NATIONALISM IN THE NOVELS OF ATESTEN
GOMLEK, SODOM VE GOMORE AND UC iSTANBUL
Fatmagiil KIZIL
Nevsehir Haci1 Bektas Veli University, Social Sciences Institute Department of
Turkish Language and Literature, Master Degree, May 2023
Supervisor: Dr. Murat GUR

ABSTRACT

For a long time, time and space, which are important elements of fictional texts, have
been handled and analyzed separately in textual studies. Russian critic Mikhail
Mikhailovich Bahtin, on the other hand, put forward a concept called chronotope
based on the claim that time and space should be analyzed together. This concept
was based on Albert Einstein's “Theory of Relativity”. Bahtin emphasized the
relationship between chronotopes and ideology and stated that the ideology of the
text can be revealed through chronotopes. Bahtin analyzed many novels and based on
these he gave information about chronotope types such as road-encounter, provincial
town, castle, guest room-lounge and threshold. Moreover, he stated that chronotope
types are not limited to these, but there are many different chronotopes.

In this thesis, three novels selected from the National Literature period are analyzed
based on Mihail Mihailovich Bahtin’s concept of chronotope. These three novels are
Atesten Gomlek by Halide Edip Adivar, Sodom and Gomore by Yakup Kari
Karaosmanoglu and Ug Istanbul by Mithat Cemal Kuntay. The reason for avoiding
focusing on a single period or author in the study is to ensure that the results obtained
are generalizable. In the thesis, each text is analyzed under a heading in terms of
chronotope types and the ideology that chronotopes may have revealed is discussed.
In all three texts, the chronotope of the road indirectly or directly implies that the
sons of the nation should be “on the same path, ideology”. Mansions, on the other
hand, reveals some ideologies such as Ottomanism, Islamism, Westernism in the
texts, but in the whole text, it reveals the idea that these ideologies will no longer
work and that the salvation lies in the ideology of Turkish Nationalism. Halls bring
together groups with different ideologies and allow them to express their ideas. Thus,
ideologies are revealed. In the texts, the halls either directly reveal the righteousness
of Turkish nationalists or draw attention to the necessity of the ideology in question
by emphasizing the injustice and negative attitudes of the “other”. Threshold and
threshold-related chronotopes manifest themselves as both individual and social
thresholds in the texts. In the novels, this state of being on the threshold is mostly
manifested in the form of being a part of the nation and being a part of the other or
remaining without identity.

Keywords: time, space, chronotope, ideology, nationalism, novel.
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TESEKKUR
Oncelikle egitim hayatim boyunca benden maddi ve manevi desteklerini
esirgemeyen, her konuda en biiyiik destek¢im olan anneme, babama ve kardeslerime
yiirekten tesekkiirlerimi sunarim. Yiiksek lisans 6grenimim boyunca tiim bilgilerini
benimle paylasmaktan kacinmayan, tezimin planlanmasi, arastirtlmasi, tartisiimas,
yiriitiilmesi ve benzeri bir¢ok konuda destegini benden esirgemeyen, calismamda
bliyiik emegi olan, egitimime verdigi giiven, destek ve 6zveriyle beni her zaman bir
adim 6Steye tasiyan saym hocam Dr. Ogr. Uyesi Murat Giir’e ne kadar tesekkiir etsem
azdir. Tezin fikri boyutunu benimle adim adim tartisarak farkli agilardan
bakabilmemi saglayan, bana her zaman ilham veren, onciiliik eden, her konuda bilgi
ve tecriibelerini esirgemeyen agabeyim Oguzhan Kizil’a ayrica tesekkiir etmek

isterim.



GIRIS
Atesten Gomlek, Sodom ve Gomore ile U¢ Istanbul’da Milliyetciligin Kronotoplari
baglikli bu ¢alisma s6z konusu romanlarin ideolojik kurgularinin kronotop kavrami
etrafinda incelenmesi hakkindadir. Tezde, bu romanlarda yer alan kronotoplarin,
ideolojinin sunumunda bir isleve sahip olup olmadigi belirlenmeye calisiimistir.
Bunun yami sira zaman-uzamlarin metinlerin anlamlandirilmasinda oynadigi rol
tizerinde durulmustur. Tezin oncelikli amaci, bu romanlarda yer alan kronotoplarin
sembolik degerlerinin ve ideolojik anlamlarnin ortaya konulmasidir. Bu dogrultuda
yazarlarin milli kimlik kurgularinin ve ideolojik diinyalarinin edebi metinlere
yansimasinda kronotoplarin oynadigi roliin aydinlatilmasi hedeflenmektedir. Stz
konusu romanlarin milliyet¢ilik diisiincesi etrafinda kurgulanmasindan yola ¢ikilarak
milliyet¢iligin sunumunda kronotoplarin nasil bir isleve sahip oldugunun tespit

edilmesi de bu tezin amaglar1 arasindadir.

Mihail Mihaylovi¢ Bahtin, edebi metinlerdeki zaman ve mekam incelemek ig¢in
“kronotop” kavramini gelistirmistir. “Chronos” zaman, “topos” mekan, yer demektir,
kronotop kavrami bu iki sdzciikten olusturulmustur. Kronotoplar olaylarin gectigi ve
diigiimlendigi mekanlardir ve kurgularin agimlandig:i temel nokta islevi goriirler
(Bahtin, 2001: 234). Kronotop, belirli bir zamanla 6zellesen uzamdir. Bir zaman
parcasi i¢in bir uzamin belli bir deger ifade etmesi durumudur. Belirli bir zaman ve
uzam bir araya geldiginde 6zel bir deger ve anlam kazanir. Dolayisiyla kronotoplar
metinlerin anlamlandirilmasi i¢in temel 6neme sahiptir. Kronotoplarin bu roliiniin
ozellikle ideolojik bir ¢ercevede yazilmis edebi metinlerde daha goriiniir ve islevsel
olacagi ileri siiriilebilir. Modern Tiirk edebiyati baglaminda diisiiniildiigiinde bu
kavramin milliyetcilik ve ulus insas1 dogrultusunda yazilan edebi metinlerin yeniden
anlamlandirilmasina katki saglayacagi diisiiniilebilir. Boyle bir inceleme, ele alinacak

metinlerde zaman ve mekana yiiklenen degerin ideolojik boyutunu ortaya



cikaracaktir. Bu dogrultuda Milli Edebiyat ve Cumhuriyet Dénemi romanlarinin

biiylik bir cogunlugu boyle bir bakis agisiyla degerlendirilebilir.

Tezin smirlandirilmasi yolunda s6z konusu donemlere ait romanlar hakkinda
ideoloji, mekadn ve zaman iligkisi dogrultusunda genel bir literatiir taramasi
yapilmistir. Caligmanin sonuglarinin genellenebilir olmasi agisindan tek bir donem
ya da yazara odaklanilmaktan kac¢inilmistir. Bu dogrultuda zaman-uzam kurgularinin
ideolojiyle ile baglantisinin en goriiniir ve anlasilir oldugu disiiniilen {i¢ metin
secilmistir. Bunlar, Halide Edip Adivar’m Atesten Gomlek, Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Sodom ve Gomore ile Mithat Cemal Kuntay’m Ug Istanbul

romanlaridir.

Bu romanlarin segilmesinin oncelikli gerekgesi sdz konusu metinlerin ideolojik
tutumlaridir. Romanlar ve yazarlar1 etrafindaki literatiir incelendiginde ii¢ metnin de
farkli bakis acilariyla da olsa milliyet¢ilik diisiincesi etrafinda yazildigi goriilebilir.
Ikinci gerekce bu metinlerin olay orgiilerinde zaman ve mekan kurgularinin hem
tarihi ve ideolojik hem de sembolik bir anlam tasimasidir. Eserlerde islenen zamanlar
Tiirk tarihinin ideolojik a¢idan kirilim noktalarini olusturur. Atesten Gémlek, Izmir’in
isgali ve Milli Miicadeleyi, Sodom ve Gomore Istanbul’un isgalini, Ug Istanbul ise,
II. Mesrutiyet’ten Milli Miicadeleye uzanan bir zaman dilimini ele alir. Bu zaman
dilimlerinin tarihl anlam1 da 'vatan' kavramiyla 6zdes diisiiniilebilecek topragi, baska
bir deyisle mekan1 koruma, kurtarma ile birlikte diisiiniilebilir. Dolayisiyla mekén,
s0z konusu zaman araliginin hem tarihteki hem de kurmaca evrendeki ideolojik
nesnesi konumundadir. S6z konusu donemi konu alan birgok roman bu cergevede cle
alinabilir. Ne var ki Sodom ve Gomore ile Ug¢ Istanbul bu zaman araligim daha
bagliklarindan itibaren mekanla 6zdes bigimde sunar. Atesten Gémlek romaninin s6z
konusu zaman diliminde izmir ve istanbul’dan Anadolu’ya uzanan mekan kurgulart
ise kronotop kavraminin incelenmesi i¢in elverisli bir alan sunar. Bu bakis agisindan
s06z konusu li¢ metnin milliyet¢i bir bakis agisiyla kaleme alinan edebi metinlerdeki
kronotop kurgularinin tespiti i¢in genel ve anlasilir bir cerceve sunabilecegi

diistiniilebilir.



So6z konusu yazarlar ve eserler hakkinda gerek tez gerek makale boyutunda onlarca
calisma bulunmaktadir. Bir¢ok elestirmen bu eserlerin, yazarlarin ideolojilerinin ve
milli kimlik kurgularinin birer sunumu oldugu konusunda hemfikirdir. Ortaya konan
caligmalarin bir kisminda eserler yapisal agidan incelenmis, zaman ve mekan ogeleri
ayrt ayrt ele almmustir. Bununla birlikte zaman-uzam kurgularinin metinlerin
ideolojik boyutlar1 ile baglantisina deginen ve bunlar1 kronotop etrafinda inceleyen

herhangi bir ¢alisma yapilmamaistir.

Berna Akyiiz Sizgen (2009) “Mithat Cemal Kuntay ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Romanlarinda Istanbul” basligimi tastyan doktora tezinde Sodom
ve Gomore’nin yani sira Ug¢ Istanbul adli eserini de incelemistir. Yazar, ddnemin
onde gelen iki yazarimi secerek tiim yazarlarin mekan kullanimima dair ¢ikarim
yapabilmeyi de hedeflemistir. Sizgen, calismasinda romanlarda gecen mekanlar
saptamistir. Calismada “Mekéan Olarak Istanbul” adinda bir alt baslik da mevcuttur.
Bu bashk altinda Sizgen, Istanbul’da yer alan mekéanlarm romanlarda nasil
kullanildigin1 saptamigtir. Bununla birlikte Sizgen, bu mekanlar1 kronotop olarak ele
almamis ve bunlarin ideoloji ile iliskisine dair bir ¢ikarimda bulunmamistir. Bu
tezde, Sizgen’in ¢alismasindan farkli olarak kronotop kavrami odaginda zaman-uzam

kurgularinin ideolojik boyutlarina vurgu yapilacaktir.

Ozellikle Sodom ve Gomore romaninda mekanin islenisini ele alan bir¢ok calisma
bulunmaktadir. Kitap boyutunda yapilan ¢alismalarin en 6nemlilerinden biri Mehmet
Kaygana (2014) tarafindan ortaya konulmustur. Kaygana, Utopyadan Distopyaya
Yakup Kadri’nin Ankara’st adli ¢alismasinda “Cennete Bakan Bir Cehennem Kdsesi:
Sodom ve Gomore” baglig1 altinda s6z konusu metni incelemistir. Yazar, romanda,
Istanbul’'un &nce bir distopya olarak verildiginden bahsetmis, daha sonra Milli
Miicadele taraftarlarinin  zaferler kazanmasiyla Istanbul’un, bir iitopya olan
Ankara’ya benzetildigini ifade etmistir. S6z konusu cennet Anadolu ve Ankara iken
cehennem Istanbul’dur. Calismada, yazarin, Istanbul’daki durumu, metnine
cehennemden tablolar veriyor gibi yerlestirdigi diistiniilmiistiir. Kaygana, verilen
biitiin davetlerde, Istanbul’u Sodom ve Gomore yapan temel seyin Bati ile girilen
iliski oldugunun vurgulandigimi belirtir (2014: 49). Biitiin davetler ya da isgal

kuvvetleriyle olan biitiin karsilagsmalarda Tiirk’{in nasil yozlastiginin alt1 ¢izilir, buna



sebep olan da isgalci kuvvetlerin toplumun ahlakini bozmasidir. Anadolu’daki
hareket sayesinde hem Istanbul halkinin hem de isgal kuvvetlerinin yavas yavas
zaferin yaklastigin1 anladigimi belirten arastirmaci, bu durumu ‘“Ankara’nin

Aynasinda Istanbul Akisleri” baslig1 altinda ele almustir.

Konuyu tez boyutunda ele alan bir calisma Ozcan Bayrak ve Necla Dag (2019)
tarafindan yazilan “Distopyadan Milli Uyanis Mekanina Doniisen Sodom ve

2

Gomore’nin Istanbul’u” baslikli makaledir. Yazarlar, romandan yola ¢ikarak isgalin,
Istanbul’u distopyaya doniistiirdiigii sonucuna ulasilabilecegi saviyla calismayi
olusturmaya baslar. Bu calismada, romanda bir distopya gibi anlatilan istanbul’un,
zamanla Anadolu’da baslayan Milli Miicadeleyi destekleyen insanlarin yasadigi bir
mekana doniistiigii sonucuna ulasilir. Her iki ¢alismada da arastirmacilar, Sodom ve
Gomore’de Istanbul’un distopyadan iitopyaya doniistiigii konusunda hem fikirdir.
Ayrica, her iki calismada da Istanbul’a karst Anadolu’nun yiiceltildigi ve milli
miicadelenin kazanilmasiyla Istanbul’daki distopik unsurlarin ortadan kalktig1
cikarimi yapilir. Dolayisiyla calismalarda mekanin ideoloji ile bir iliskisi oldugu
sonucuna ulasilmistir ve bu sonu¢ bu tezin saviyla dogru orantilidir. S6z konusu
iliskinin diger romanlar i¢in varligi kabul edilerek kronotop kavrami etrafinda

incelenmesi ise s6z konusu metinlerin anlamlandirilmasi agisindan yeni bir yol

haritas1 sunacaktir.

Kemal Timur (2005) U¢ Istanbul romanindaki temel mekanin konak oldugu
diisiincesinden hareketle hazirladigr ““Istanbul’un I¢ Yiizii ve ‘Uc Istanbul
Romanlarinda Insan, Mekan ve Siyaset” baslikl1 ¢alismasinda anlati zamanindaki iic
donemi ii¢ konagin temsil ettigi diigiincesi tizerinde durmustur. Buna gére Hidayet’in
konagi, Sultan Abdiilhamit donemini temsil eden mekandir. Burada farkli milletlere
ait esyalar yan yanadir ve bu acidan konak bir miize gibidir. Adnan’in konag1 II.
Mesrutiyet devrini temsil eden mekandir. Burada hemen biitiin esyalar Osmanlt
Devleti’ne aittir. Nasit’in konag1 ise II. Mesrutiyet sonrasini temsil eder. Buradaki
her sey ya Avrupa tarzidir ya da oradan gelmistir. Dolayisiyla mekanin ve o
mekandaki esyalarin ideoloji ile bir iligkisi oldugu bu ¢alismada da kabul edilmistir.
Bu tezde Timur’un c¢alismasindan farkli olarak mekan ideoloji iliskisinin nasil

kuruldugu kronotop kavrami gercevesinde ele alinacaktir.



Ug Istanbul ile ilgili ¢alisma yapan bir baska arastirmaci da Nezahat Ozcan’dr.
Ozcan (2014), “Mithat Cemal Kuntay’mn U¢ Istanbul Romaninda Tiplerin ve
Donemlerin Aynasi Esya” adli calismasinda s6z konusu romanda esya, esyaya sahip
insan ve i¢inde bulunulan donem paralelligi oldugunu iddia eder. Calismada, esya ile
roman karakterlerinin kigiliginin agik edildigi, insanin esya ile tanimlandig1 ¢ikarimi
yapilir. Bu esyalardan biri de konaktir. Bu ¢alismada Ozcan’in ¢alismasindan farkli
olarak bir kronotop olarak konaklarin insanin ideolojik diinyasini nasil yansittigi

uzerinde durulacaktir.

Ug Istanbul’u mekan acisindan inceleyen bir baska calisma, Dilek Cakir (2019)
tarafindan yapilmistir ve “Ug Istanbul Romanindaki Mekanlarin Adnan’in Kisiligine
Etkisinin Id, Ego ve Siiperego Baglaminda Incelenmesi” bashigmi tasir. Cakir,
romandaki ii¢ donemde Adnan’in kisilik 6zeliklerinin degistigi savindan hareketle
caligmasini ortaya koyar. Cakir, Abdiilhamit déneminde Adnan’mn kisiligine “id”in,
Ittihat ve Terakki doneminde egonun ve miitareke doneminde ise siiperegonun
baskin oldugu sonucuna ulasir. Yazar, Adnan’1n kisiligindeki bu degisimin nedeninin
ise mekan farkliligi oldugunu diisiinmektedir. Bu c¢alisma zaman ve mekan
farkliliginin insanin kisiligine etkisi lizerinde durmus ancak bunun ideolojiyi nasil

etkiledigine dair bir ¢ikarimda bulunmamaistir.

Yapilan incelemeler degerlendirildiginde s6z konusu romanlarin hemen hepsinin
zaman ve mekan acisindan ayri ayri ele alindigi goriiliir. Ayrica bu calismalar
romanlarin ideolojik boyutunun varhigini da gozler 6niine serer. Bu tez, ideolojinin,
zaman ve mekan kurgulartyla iligkisini kronotop kavrami etrafinda incelemesi
acisindan  Ozgiindiir. Arastirmanin  sonucunda edebi metinlerde yer alan
kronotoplarin, metinlerin ideolojik boyutlarinin anlasilmasinda nasil bir rolii
olduguna dair teorik bir ¢ergeve olusturulmaya calisilacaktir. Dolayisiyla bu tez Tiirk

romaninin anlamlandirilmasinda yeni bir bakis acist sunmasi bakimindan énemlidir.

Oncelikle teorik ¢ercevenin olusturulmasi adina kuramsal kaynaklar okunarak

fislenmistir. Ardindan sec¢ilen romanlar hakkinda daha ayrintili bir literatiir taramasi



yapilmigtir. Tezde ele alinan metinler kronotop kavrami ¢ergevesinde kuramsal bir

bakisla degerlendirilmis ve yakin okuma ydntemiyle yorumlanmaistir.

Bu ¢alisma Giris’in ardindan gelen {i¢ boliimden olusmaktadir. “Kuramsal Cergeve:
Zaman, Mekan ve Kronotop” baslikl birinci bdliimde oncelikle kronotop kavraminin
iki temel 6gesi olan zaman ve mekan unsurlarinin kurmaca metinlerdeki goriiniisleri
ele alimmistir. Daha sonra ise zaman ve mekanin ayrilmazligini imleyen kronotop
kavrami irdelenmistir. Ardindan ¢alismanin temel savlarindan biri olan kronotopun
ideolojiyi agik etmede oynadigi rol lizerinde durulmus ve ¢esitli aragtirmacilarin bu
sav hakkinda yaptig1 calismalar 6rnek gosterilmistir. Son olarak Mihail Bahtin’in

ortaya koydugu temel kronotop ¢esitleri hakkinda bilgiler verilmistir.

“Cagm Ruhunu Somutlastirmak: Atesten Gomlek’te ideoloji ve Kronotop” basligim
tastyan ikinci boliimde roman, “Ayni Yolda Yiirimek: Yol-Karsilasma Kronotopu”,
“Konak-Kosk-Sato-Yali  Kornotopu”, “Milli  Miicadeleyi  Tartigmak  ve
Mesrulastirmak: Misafir Odasi-Salon Kronotopu”, ve “Milletin Bir Par¢as1 Olmak
Ya Da Esigi Gegmek: Esik ve Esige Bagli Kronotoplar” basliklar1 altinda
incelenmigstir. S6z konusu roman, bu bagliklar altinda uygun ornekler ¢ergevesinde
irdelenmistir. Boylece kronotop tiirlerinin hangi ideolojileri agik ettigi gézler oniine
serilmigstir. Bununla birlikte s6z konusu zaman-uzamlarin milli kimlik kurgusundan

nasil ve ne derece etkilendigi de ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

“Isgalin Yarattign Bir Cehennemin Sembolleri: Sodom ve Gomore’de Ideoloji ve
Kronotop” basligini tasiyan {igiincii bolimde s6z konusu roman, Mihail Bahtin’in
kronotop smiflandirmast  dogrultusunda alt basliklara ayrilmistir. Bunlar,
“Cehennemden Cennete Dogru: Yol-Karsilasma Kronotopu”, “Namahrem Ellerin
Déniistiirdiigii Mahremler: Konak-Kosk-Sati-Yali Kronoropu”, “Isgal Altindayken
Oteki Olanla Karsilasmak: Misafir Odasi--Salon Kronotopu” ve “Milliyetgiligin
Arafinda Kalmak: Esik ve Esige Bagli Kronotoplar” adlarini tagimaktadir. Her
baslikta s6z konusu kronotop tiiriine iligkin 6rnekler ele alinmis ve Bahtin’in verdigi
bilgiler 1s1¢1inda degerlendirilmistir. Daha sonra zaman-uzamlarin ideolojiyi nasil

goriiniir kildig1 ve hangi ideolojiyi ortaya ¢ikardig iizerinde durulmustur.



Dérdiincii boliim, “U¢ Konagm Temsil Ettigi Ug Siyasi Donem: Ug Istanbul’da
Kronotoplar” bagligini tasir. Bu boliim de s6z konusu roman, “Birlesen ve Ayrilan
Yollar: Yol-Karsilasma Kronotopu”, “U¢ Dénem, U¢ Konak: Konak-K&sk-Sato-Yali
Kronotopu”, “Iktidara Gore Sekillenen Ideolojiler: Misafir Odasi-Salon Kronotopu”
ve “Esikte Yasamak: Esik ve Esige Bagli Kronotoplar” alt basliklar1 altinda
incelenmistir. Her boliimde romandan s6z konusu kronotop ile ilgili 6rnek pasajlar

sec¢ilmis ve bu pasajin metne kazandirdigi ideolojik zemin giin yiiziine ¢ikarilmistir.

Tezin sonu¢ bolimiinde Ozetleme yontemiyle kronotop kavrami ve tiirlerinden
bahsedilmistir. S6z konusu metinlerde tespit edilen zaman-uzam tiirleri ve islevleri
belirtilmistir. Son olarak metin yazarlarinin kronotop kurgularindaki ortaklik ve
farkliliklar tizerinde durulmustur. Calismanin kaynak¢a kisminda ise tez yazim

asamasinda kullanilan kaynaklara yer verilmistir.



BIiRINCi BOLUM

KURAMSAL CERCEVE: ZAMAN, MEKAN VE KRONOTOP

1.1. Kurmaca Metinlerde Zaman ve Mekin

Serif Aktas, anlatma esasina bagli metinlerde zamanin ii¢ farkli boyuttan olustugunu
belirtir. Birincisi kurmaca olaymn meydana geldigi zamandir. Baska bir deyisle
metindeki olaylarin yasandigi siiredir ve Serif Aktas bunu olay zamani olarak
adlandirr. iKincisi kurmaca bir varlik olan anlaticinin s6z konusu olay1 grenmesi ve
anlatmas1 zarfinda gegen siiredir. Bu da anlatma zamani olarak adlandirilir.
Ugiinciisii ise yazarmn bunlar kaleme aldigi zamandir ve yazma zamani adi verilir
(2013: 50-51). Aktas metinlerin bir de okuma zamani oldugunu belirtir. Bu boyutta
eser okuyucu ile bulusur. Bu zamanin 6nemli bir 6zelligi vardir o da okuma isine

bagli olarak eserin kendi kendini zenginlestirebilmesidir.

Aktas, metnin “iki gercek zaman arasinda kurmaca zamanin orijinal tarzda
kompozisyonu neticesinde viicut bul[dugunu]” ifade eder (2013:64). Onun iki gergek
zaman olarak bahsettigi yazma ve okuma zamanidir. Yazma siiresi, sanatkarin eserini
olusturdugu zamandir ki bu takvim ve saat ile Olgiilebilir dolayisiyla kurmaca
zamanla alakasi yoktur. Ayni sekilde okuma siiresi de okurun metni okumaya
harcadig1 zamandir ve Olciilebilir. Aslinda her ikisi de eserin ve kurmaca diinyanin
disindadir. Bu sebeple metin bu iki vakit arasinda itibari zamanin kompozisyonundan
olusur (2013: 64).

A. A. Mendilow ise “Romandaki Simdiki Zaman” bagligin1 tasiyan ¢aligmasinda
konuyu daha ayrintili ele alir. Ona gore bir romanda “okuyucunun ig¢inde yasadigi
zaman” vardir ve bu bireyin metin ile yiliz yiize geldigi siire olarak tanimlanabilir.

Metnin okunus tarihi ile metinde yer alan olaylarin tarihi genellikle birbirinden



farklidir, burada bahsedilen bireyin metin ile kars1 karsiya kaldigi déonemde gegen
stiredir (2004: 218). Mendilow’un romanlar i¢in bahsettigi bir diger zaman ‘“‘yazarin
icinde yasadigi zaman”dir. Mendilow c¢alismasinin bu kisminda iki tiir yazardan
bahseder. Ona gore vasat yazar i¢inde yasadigi donemin perspektifinden olaylari
algilar ve metnini de bu sekilde kurgular. Biiyiikk yazar ise sadece kendi ¢aginin
perspektifinden bakmaz olaylara, aksine ¢agin ¢ok istiindedir ve olaylar1 da oradan
aktarir. Boylece biiyiik yazar yasadig1 cagin degil evrensel deger yargilarini ele alir.
Ote yandan ne kadar biiyiik bir yazar olunursa olunsun insan, yasadigi c¢agdan
bagimsiz da disiiniilemez. Tim insanlar kendi c¢aglarinin mahsuliidiirler, sahip
olduklart bakis agisini, olaylar1 degerlendirme bi¢imini ve benzeri hep yasadiklari

cag sekillendirmistir (2004: 219).

Metinlerde anlaticinin da i¢inde yasadigi bir zaman s6z konusudur. Mendilow bunu
“birinci tekil sahis hikayecinin i¢inde yasadigi zaman” olarak tanimlar. Metnin
anlaticisinin  birinci tekil sahis oldugu metinlere 6zgii bir zamandir. Roman
otobiyografi, mektup, hatira tiirlerinde de yazilmis olabilir. Bu durumda anlaticinin
gecmisle ve i¢inde bulundugu zamanla iliskisi ortaya konulur (2004: 221). Tabii ki
metinlerde bir de “romandaki hikdyenin zamani” vardir. Bu, romanda gergeklesen
olaylarin gectigi zaman araligi olarak tanimlanabilir. Romanlar konularini gegmisten
alabilir. Ge¢miste yazilmis metinler zaman zaman ¢agdas yazarlar tarafindan i¢inde
bulunduklar1 dénemin kosullarina uygun hale getirilerek tekrar yazilabilir (2004:
224-225). Yazar, metnini gegmis zamanda kurgulasa da okur metinle bulustugu anda
bu ge¢mis zamani simdiye yaklastirir. Bir baska deyisle metindeki olaylar1 su an

oluyor gibi tasavvur eder, olaylar1 yasayan karakter de kendisiymis hissine kapilir
(2004: 226).

Aktas kurmaca metinlerde zaman gibi mekanin da itibari olmasinin dogal oldugunu
belirtir. Ona gore olay orgiileri ve bu olaylar1 meydana getiren karakterler, onlarin
icinde bulunduklar1 sartlar, mekanin sekillenmesinde Onemli bir yere sahiptir.
Anlaticinin kim oldugu, hangi ruh halinde, ne zaman orada bulundugu ve s6z konusu
yeri kime anlattigi mekanin anlagilmasinda 6nemli unsurlardir. Anlatici, eserde
meydana gelen olay icin nasil bir yere ihtiyag varsa buna gore bir yaratim

kurgulamaktadir (2013: 64).



Kurmaca metinlerde mekanlar her zaman itibari olmayabilir. Metinde, dis diinyada
var olan gergek bir mekana yer verilebilir. Burada mimesise bagli yapma ve yaratma
tarz1 s6z konusudur. Ote yandan s6z konusu yere 6zgii 6zellikler bir izlenimi
sezdirecek tarzda ise burada tecrit (soyutlama) esasina bagli bir yaratma sanati soz
konusudur denilebilir. Ilkinde bir mekanin resmi veriliyormuscasina tasvir edilirken
ikincisi minyatiirvaridir (Aktas, 2013: 65). Her iki tarza ait yaratma sanati birbirinden
farklidir ancak metin igindeki islevleri aymidir. Hangi yaratma tarzi kullanilirsa
kullanilsin mekan olaylarin sahnesi durumundadir. Olaylarin 6nemi mekan
tasvirleriyle anlasilir. Yer yer mekandan hareketle karakterin ruhsal durumuna,
hayata bakigina ya da iginde bulundugu durumu algilayis sekline dair sonuglar
cikarilabilir (Aktas, 2013: 65).

Mehmet Narli, kurmaca metinlerde mekanin kapali, agik, genis, dar, 6zel gibi adlarla
siniflandirildigindan bahseder. Ona gore, agik mekanlar olaylarin yasandig1 ve diger
yerleri kapsayan bir yapidadir ve buralara 6rnek olarak iilke, bolge, deniz, sehir, dag,
park gosterilebilir. Kapali mekanlar ise bazi kisilerin yasadiklar1 ve digerlerinin
giremedikleri yerlerdir ve ev, oda, fabrika, hastane ve benzeri O6rnek olarak
verilebilir. Genislik ve darlik birbirine gére degisir. Ulke ve sehir ele alindiginda
tilke genis, sehir dardir ancak iilke ve diinya ele alinirsa iilke dar, diinya genis
mekandir. Sadece bir kisinin ya da belirli kisilerin girebildigi mekanlar ise 6zeldir
(2002: 100). Bahtin’in ortaya koydugu kronotop kategorileri mekansaldir ve onlar
aracihi@1 ile agiga ¢ikarilan anlam yani ideoloji de bunlarla dogru orantilidir. Ornegin
genis mekanlar, meydan kronotopunun veya 6zel mekénlar salon kronotopunun
islevini yerine getirmesini saglayabilir. Dolayisiyla mekanin bi¢imi, 6zellikleri

ideolojinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Bahar Dervigscemaloglu kurmaca metinlerde mekanlarin sadece bir dekor olmadigini
onlarin anlatisal islevlere sahip olabildigini belirtir. Ozellikle mekansal karsitliklarin
anlamsal karsitliklar1 verebilmek i¢in uygun bir yol oldugunu ifade eder. Ona gore,
sehir-tasra, 6zel-genel ve benzeri karsitliklarin s6z konusu yerin anlamsallastirilmasi
yani mekana yeni anlamlarin atfedilmesi i¢in 6nemlidir. S6z konusu karsitliklar cogu

zaman ideolojik ve duygusal agidan oldukca yiiklii yapidalardir (2012: 84).
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Yukarida verilen bilgilerden de anlasilacagi iizere zaman ve mekan kurmaca
metinlerin temel unsurlarindandir. Zaman soyuttur, bu sebeple insanlar soyut olan
zamani kendileri i¢in daha anlasilir bir sekle doniistiirmek onu bir nevi somut hale
getirmek istemislerdir. Bu durum da zamanin saatlere, giinlere, haftalara, aylara ve

benzerine ayrilmasina neden olmustur.

Mihail Bahtin’in zamani somutlastirma sekli ise tamamen kendisine 6zgiidiir. Bahtin
zamanin her seyden once dogada kendini gdsterdigini diiglinlir. Zaman, gilines ve
yildizlarin deviniminde, horozlarin 6tiisiinde, yilin dongiisiinde anlasilmaktadir. Ona
gore agaglarin, hayvanlarin biiylimesi, insanlarin yaslanmasi, meyvenin olgunlagmasi
zamanin gostergeleridir. Bununla birlikte tarihsel zamanin da gostergeleri vardir.
Omegin sehirler, sokaklar, evler, sanat eserleri de ona gore tarihsel zamanin

gostergeleridir (Bahtin, 2016: 32).

Bahtin, doganin, mevsimlerin, yilin, tarimsal olan gibi verili olan tim dongiilerin ve
insan eliyle olusturulmus sokak, ev, koprii ve benzeri diger seylerin “ge¢misin
simdideki 6zsel ve canli iz[leri]” oldugunu diisiiniir (2016: 40). Dahas1 “en soyut bir
fikirden tutun da dere kiyisindaki bir kaya pargasina kadar her sey[in] zamanin
miihriinii tasi{digini], zamanla dolu [oldugunu], bi¢im ve anlamin1 zaman i¢inde
kazan[digin1]” ifade eder (2016: 51). Ona gore, daglar, tepeler buralarda
gerceklesmis miicadeleleri anlatir, antikgagin kalintilar1 yerel halkin geleneklerinde,
anlatilarinda korunur, her yerde ge¢misin mekana sizan izleri vardir (2016: 58).
Dolayistyla Bahtin zamanin, mekan ve mekandaki degisiklikler iizerinden
algilandigini diisiinmektedir. Tam da bu sebeple zaman ve mekanin edebl metinlerde
birlikte ele alinmasi1 gerektigini diisiinmiistiir. Kronotop kavrami da onun bu zaman

algis1 ¢ergcevesinde olugsmustur.

1.2. Mihail Mihaylovi¢c Bahtin ve Kronotop Kavrami

Mihail Bahtin, edebi eserlerde zaman ve mekan birlikteligine ilk dikkat ¢ceken kisinin
Gotthold Ephraim Lessing oldugunu belirtir (2001: 325). Bununla birlikte zaman ve
mekan birlikteligine bir ad verip bunu bir metin inceleme araci haline getiren ilk kisi

Bahtin’in kendisidir. O, zaman ve mekan birlikteligini kronotop terimiyle adlandirir.
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Kronotop kavrami “chronos” zaman, “topos” mekan anlamlarina gelen sozciiklerden
olusturulmustur ve sozciigiin etimolojik kokeni Yunanca’dir (So6zen, 2008: 93).
Sozciik Tiirkgede, zaman-uzam, zaman-mekan sozciikleriyle Karsilanabilmektedir.
Bahtin bu kavrami Einstein’dan 6diing almustir. Einstein’in “Gorelilik Teorisi” igin
olusturdugu bu kavrami Bahtin, zaman ve mekanimn ayrilmazligin1 vurgulamak i¢in
kullanmis ve bu birlikteligin edebi eserlerin kurucu 6gesi oldugunu belirtmistir
(2001: 315-16). Bahtin, soyut diisiincenin zaman ve uzama farkli duygu ve degerler
addedilebilecegini belirtir. Bununla birlikte sanatsal iiretimde, soyut diisiincenin
zamana ve uzama farkli duygu ve degerler addetmedigini bu sebeple birbirinden
ayrilmasina miisamaha gosterilmedigini aksine bunlarin  bir biitiin  olarak
kavranmasina neden oldugunu ifade eder (2001: 318). Boylece o déoneme kadar edebi
eserlerde ayri ayr ele alinarak incelenen zaman ve mekan kavramlarinin birlikte ele

alinmasinin yolu ag¢ilmis olur.

S6z konusu kavram baslangigcta roman tarihinde tiirsel boliinmeler olusturabilmek
amaciyla tasarlanmistir. Zamanla anlati bilim, alimlama kurami1 ve toplumsal cinsiyet
caligmalar1 gibi birgok alanda anlatidaki zenginligi ortaya ¢ikarmak icin kavramsal
bir ara¢ haline gelmistir. Bu duruma sebep olan da Bahtin’in anlatilar1 sadece bir dizi
olay seklinde gormemesidir. Ona gore belirli bir kurgusal diinyayr var eden
kronotopun varligidir. Bunun yani sira hem fiziksel hem kurgusal diinyada olaylar ne

zamandan ne de mekandan ayrilamaz (Nele ve Borghart, 2010 :3-4).

Nele ve Borghart (2010), “Bakhtin’s Theory Of The Literary Chronotope:
Reflections, Applications, Perspectives” adli g¢alismalarinda zaman ve mekanin
ayrilmazligint imleyen bu kavramin tek bir tanim1 olmadigindan bahsederler. Bunun
nedeni de Bahtin’in kavramla ilgili genellemeler sunmasidir. Bu genellemelerle de
kavram stirekli yeni anlamlar kazanmaktadir. Kronotop kavramina iliskin anlamlar
ancak orneklerin birlesmesiyle yani kullanimda ortaya ¢ikar (Scholz’dan aktaran
Nele ve Borghart 2010: 5). Dahas1 Bahtin, kronotoplar arasi iliskileri de analiz etmek

igin sistemli bir 6neri de sunmaz (Ladin’den aktaran Nele ve Borghart 2010: 5).

Pekiyi bu zaman ve mekan birlikteliginin 6nemi nedir? Bahtin bu iki kavramin neden

edebi metinlerde birlikte ele alinmasi gerektigini belirtmistir? O, kronotoplarin anlati
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icin bir deger tasidigini ifade eder. Ona gore romanin temel olaylar1 bu zaman-
uzamlarda gerceklesir. S6z konusu zaman-uzamlar anlatidaki olaylarin diigiimlendigi
ve bu diigiimlerin ¢oziildiigi yerlerdir. Zaman-uzamlar sayesinde, olaylar somutlasir,
temsil edilir bir sekil alir, yasam kazanir. Ayrica soyut olan zaman dokunulur ve
goriiniir hale gelir. Mekanda, zaman elle tutulur, gozle goriiliir bir form kazanir, yani
mekanda zaman maddilesir ve bu maddilesme de romana viicut veren bir gii¢ olarak
ortaya ¢ikar (Bahtin, 2001: 324). Aslinda kronotoplar, zaman ve mekan birlikteligi
ile zamanin mekan ig¢indeki izlerini, bu izlerin tasidiklar1 degerleri de goriiniir kilar.
Roderick Beaton (2010), “Historical Poetics: Chronotopes In Leucippe And
Clitophon and Tom Jones” adli ¢calismasinda kronotoplarin, ger¢ek diinya ile temsili
diinya arasindaki etkilesimi gozler 6niine serdigi gibi halihazirda var olan diinya ile
tarihsel diinyanin da etkilesimini ortaya koydugunu belirtir. Ona gore kronotop

romanin tarihi taraflarinin 6ziimsenmesini kolaylastirir (Roderick Beaton, 2010: 62).

Rachel Falconer (2010), “Heterochronic Representations of the Fall: Bakhtin,
Milton, DeLillo” baslikli ¢alismasinda metnin her okundugunda kronotoplarin
degisebileceginden ve bu durumun Bahtin’in metinleri i¢in de gegerli oldugundan
bahseder. Ona gore, Bahtin, kronotop kavrami ile zamanin ve mekanin dile,
edebiyata, politikaya, maneviyata olan igkinligini gozler oniine serer. Falconer her
bir edebi tiiriin kronotopuyla belirli bir diinya goriislinii ortaya koydugunu belirtir.
Bununla birlikte ona gore kronotoplar her edebi tiiriin zamansal ve uzamsal
kombinasyonunun kurgusal karakterin, kurmaca diinya i¢indeki eylem tiirlerini de
belirlediginden bahseder. Bu eylemlere kahramanin canavari 6ldiirmesi, sovalyelerin

belirli konularda felsefe yapmamasi drnek gosterilebilir (2010: 111-112).

Nele ve Borghart, kronotoplarin metinde en az dort diizeyde yer alacagindan
bahsederler. Bunlardan birincisi olay Orgiisiindedir, ikincisi temsili diizeydedir,
liclinciisii tiirleri ayirt etmede kendini gosterir dordiinciisii ise semantik diizeydedir
(Nele, Borghart: 2010: 6). Bu tezde incelenen romanlarin, kronotoplar1 hem olay
orgiisiinde hem de semantik diizeyde igerdigi sdylenebilir. Ornegin “yol”
kronotopu ele alinirsa bir taraftan olay orgiisiinde maddi bir yol vardir, 6te yandan
yol kronotopu ayni ideallere sahip olmak agisindan, milliyet¢ilik seklinde semantik

diizeyde ortaya ¢ikar. Ayn1 durum metinlerdeki konak, misafir odasi-salon, meydan
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ve esik kronotoplart i¢in de gegerlidir. Tara Collington (2010), “The Chronotope And
The Study Of Literary Adaptation: The Case Of Robinson Crusoe” baslikli
caligmasinda kronotop kavraminin edebi uyarlama calismalar1 i¢in uygun oldugunu
belirtir. Kronotopun bu potansiyelini Robinson Crusoe romani {izerinden ortaya
koyar. Boylece kronotop uyarlama calismalarinin teorik agidan nasil bir yol izlemesi
gerektigine dair bir model olusturdugunu ifade eder. Ona gore uyarlamada metnin ii¢
semantik seviyesinden yararlanilmalidir. Birincisi metindeki karsit temalarla
baglantil1 kronotopik (zaman-uzamsal) motifler ele alinmalidir. Ikincisi metnin anlati
yapisini belirleyen ana kronotoplar incelenmeli, {i¢iinciisii ise ana kronotoplarin
hangi tiirlerle nasil iliskilendirilebilecegi lizerinde durulmalidir (2010: 179-180).
Collington sistematik bir uyarlama yontemi ortaya koydugunu diisiiniir ancak her
metnin kendine 0zgii karsitliklar1 oldugu, her kronotopun metindeki diger
kronotoplarla i¢ ice gecip yeni kronotopik modeller olusturabilecegi
unutulmamalidir. Dolayisiyla bu modelden de yararlanilarak her metin kendi i¢

yapisina gore incelenmelidir.

Kronotoplar yalnizca zamani maddilestirmekle ve goriiniir kilmakla kalmaz ayni
zamanda anlatidaki temel anlam da onlar sayesinde anlasilir. “Romanin tiim soyut
ogeleri -felsefi ve toplumsal genellemeler, fikirler, neden-sonug¢ analizleri- zaman-
uzamin c¢ekimine kapilir, zaman-uzam aracilifiyla kan ve can bulup sanatin
imgeleme giiciiniin isini yapmasina izin verir.” (Bahtin, 2001: 325) Falconer’e gore
herhangi bir kronotopu dinamik veya islevsel kilan alternatif kronotoplar ve diinya
gorliglerinin ~ ¢atismast  ve etkilesimidir (2010: 111-112). Falconer’in bu
diisiincelerinden hareketle metni besleyenin, karsit diinya goriislerinin kronotop
aracilifi ile i¢ ice verilmesi oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla bir kronotop, metinlerin
diyalojik yapida oldugu diisiintiliirse, birden ¢ok ideolojiyi i¢inde barindirtyor ya da
aciga c¢ikartyor olabilir. Tiim bunlardan hareketle “denilebilir ki kronotop, belirli bir
zamanla 6zellesen uzamdir. Bir zaman pargasi i¢in bir uzamin belli bir deger ifade
etmesi durumudur. Belirli bir zaman[in] ve uzam[mn] bir araya gel[mesiyle] 6zel bir
deger ve anlam kazanma[sidir]” (Kizil, 2021: 319).
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1.3. Bir Ideoloji Olarak Milliyetciligin Kronotoplari

Anthony Smith, milliyetgiligin ve milletin basit bir ideoloji ve siyaset bigimi olarak
algilanamayacagini belirtir. Ona gore milliyetcilik ve millet kiiltiirel birer goriingl
olarak ele alinmalidir. “Bir ideoloji ve hareket olarak milliyet¢iligin ¢ok boyutlu bir
kavram olan milli kimlik ile yakindan iliskilendirilmesi ve belirli, 6zel bir dil,
hissiyat ve sembolizmi igerecek sekilde genisletilmesi gerek[mektedir].” (Smith
1994: 8) Dolayisiyla Smith’in milliyetciligin ve milletin 6zel bir dili ve kendisine has
sembolleri olmas1 gerektigini diisiindiigi aciktir. Murat Gir ise milliyet¢iligi ve
milleti anlamlandirmanin en kestirme yolunun séz konusu kavramlari birer anlati
olarak ele almaktan gectigini ileri siirer (2019: 25). Yani milliyetcilik bir anlatidir ve
so6z konusu anlatiyr anlamlandirmak igin tipki bir metin gibi anlatinin sembolleri

incelenmelidir.

Bahtin’e gore kronotoplar, romanin tiim soyut ogelerinin, felsefi ve toplumsal
genellemelerin, fikirlerin, neden-sonu¢ analizlerinin agik edildigi yerlerdir (2001:
325). Dolayistyla kronotoplar metinlerin ideolojilerini yansitmada 6nemli bir yere
sahiptir. Mustafa Apaydin, “Cengiz Aytmatov’un Elveda Giilsar1 Romaninin
Kronotopik Yapist”, adli calismasinda bunun 6rnegini gozler oniine serer. Apaydin,
s6z konusu romanda koy ve kolhoz kronotoplarini belirlemis ve bunlarin “insanlara
ve hayvanlara hiikkmeden, buyurgan resmi ideolojinin kronotoplari” oldugunu ifade
etmistir. Bununla birlikte c¢alismada kolhoz kronotopu ile Stalin doneminin
cisimlestirilmek istendigi vurgulanmistir (2016: 126). Dolayisiyla Apaydin’in

calismasi, kronotoplarin ideolojiyi ¢esitli agilardan giin yiiziine ¢ikardigini gosterir.

Kronotopun ideolojiyi acik etmede rolii oldugunu diisiinen arastirmacilardan biri de
Hatice Yildiz’dir. Yildiz, “Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi Romanin1 Kronotop
Kavrami Cercevesinde Okuma” baglikli ¢calismasinda kronotopun, roman kisilerinin
birbirleriyle iliskilerini belirledigini, benliklerini yeniden kurgulamalarinda rol
oynadigini, duygu ve diisiince diinyalarini yansittigini belirtir (2021). Bu konuda bir
diger ornek olarak Hakan Sakin tarafindan yayimlanan “Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Oykiilerinde Merkez-Tasra Baglaminda Yol Kronotopu ve Anlatici Iliskileri” adli

caligma gosterilebilir. Sakin’a goére Cumhuriyet Donemi’nde merkezden tasraya
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yolculuk, siyasal- toplumsal bir anlam kazanmigtir (2021). Dolayisiyla yol kronotopu

bu donem i¢in halka yararli olma ideolojisini barindirir denilebilir.

Ote yandan kronotoplarin tasidig1 veya onlara yiiklenen ideolojilerin zamanla
degisebilecegi de arastirmacilarin dikkatini ¢ceken bir konudur. Servet Tiken, Yakup
Kadri’nin Ankara romanini inceledigi “Zaman ve Mekan Birlikteligi Agisindan
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara Romani Uzerine Bir Inceleme” baslikli
calismasinda bir mekan olarak Ankara’nmin farkli zamanlarda farkli anlamlar ve
degerler yiiklendigini gozler oniine sermistir (2013). Aslinda mekan aynidir ancak
degisen zaman mekanin anlamina bir seyler katmig ve bu anlamdan bir seyler
eksiltmistir, tabii ki bu mekana yiiklenen manevi anlam i¢in gegerlidir. Ote yandan
kronotop, zamanin mekéanda olusturdugu fiziksel degisimi de gozler oniine sermede

onemli bir rol oynamaktadir.

Bir diisiince ve yasam tarzi olan milliyetcilik 19. yilizyilda Tiirk toplumunun da
diislince diinyasina girmistir. Bununla birlikte diinyadaki diger imparatorluklar gibi
Osmanli Devleti de ulus-devlet insa etme yoluna gitmis ya da azinliklarin isyanlar
ile ulus-devlet insa etmeye mecbur birakilmistir. S6z konusu dénemde olusturulan
metinlerle de ulus-devlet insa etme anlayisi desteklenmistir. Bu metinlere millete
dahil olanin ve olmayanin bir¢ok sembolii yerlestirilmistir. Yukaridaki ¢alismalarda
da goriildiigii gibi kronotopun ideolojiyi goriiniir kilmada rol oynadigi konusunda
aragtirmacilar hemfikirdir. Bu ¢alismada da ele alinan metinlerde milliyetciligin bir
sembolii olarak bulunan kronotoplarin ideolojiyi nasil goriiniir kildigi {izerinde
durulacaktir. Daha 6nce Bahtin’in kronotoplar1 nasil kategorize ettigine ve bunlar

nasil yorumladigina kisaca deginmek yerinde olacaktir.

1.4. Kronotop Tiirleri

Bahtin, kronotoplar1 kategorize etmistir ve karsilasma-yol, sato, misafir odasi-salon,
tagra, esik ve esige bagli merdiven, 6n hol, koridor, sokak, meydan, kap1
kronotoplarmin varligini belirtmistir. Buna ek olarak bu zaman-uzamm kendi i¢inde
siirsiz sayida kiigiik zaman-uzamlar barindirabilecegine de deginmistir. Ayrica

Bahtin’e gore her metin ve her yazar kendine 6zgii zaman-uzamlara da sahip olabilir.

16



Bu zaman-uzamlarin da biri digerini kapsayabilir, baskin gelebilir, birbirinin yerini

alabilir, birbirleriyle catisabilir, ¢elisebilir veya i¢ ige gecebilirler (2001: 326).

Aslinda Bahtin bu gibi kronotop tanimlariyla zaman-uzamlarin degiskenlik
gosterebilen yoniinii vurgulamis, tek bir kategorilesme sunmamistir. Bdoylece
arastirmacilar ele aldiklar1 yazara ve metne gore Bahtin’in gelistirdigi bu
kategorilerden hareketle yeni zaman-uzamlar ortaya koyabilme 6zgiirliigiiyle
metinlere yaklasabilmislerdir. Ornegin bazen bir riiya (Akkaya, 2012), bazen de bir
resmin (Gokge, 2018) kronotop olarak degerlendirilebilecegi sdylenebilir. Bu
boliimde kavramin daha iyi anlasilmasi adina yalnizca Bahtin’in belirledigi temel

kronotoplar ele alinacaktir.

1.4.1. Yol-Karsilasma Kronotopu

Bahtin’in ilk bahsettigi zaman-uzam kategorisi yol-karsilasma kronotopudur. Bahtin
bazi kronotoplarin birbirini kapsayabilecegini ya da i¢ i¢e gecebilecegini belirtmistir,
s6z konusu zaman-uzam da buna Ornektir (2001: 326). Ona goére karsilagsma
kronotopunda, zamansallik agir basmaktadir. Bahsi gegen zaman-uzamda duygu ve
deger yogunlugu fazladir. Karsilasma ile baglantili yol kronotopu ise daha diisiik
dereceli bir duygu ve degerlendirme yogunluguna sahiptir. Bahtin, yolun
karsilagmalar i¢in en iyi mekan oldugunu diisiiniir. Romanlarda rastlasmalarin
genellikle yolda gergeklestigini, bu nedenle yolun tesadiifiin egemenligindeki
olaylarin resmedilmesi i¢in en uygun mekan oldugunu belirtir. Yolda karsilasan bu
insanlar da yabanci bir diinyadan degil bildik bir alandan gelirler. Onlar igin bir
egzotiklik sdz konusu olabilir ancak bu kisinin kendi tilkesinin insanlar1 arasindaki
toplumsal yabanciliktir. Yol araciliiyla agiga ¢ikarilip betimlenen, kisinin kendi
tilkesinin toplumsal-tarihsel heterojenligidir. Bahtin buna gecekondular, asagi tabaka
ve hirsizlarin diinyasin1 6rnek gosterir. Yolda tiim toplumsal siniflar, ziimreler,
dinler, milliyetler birlesebilir. Normal kosullarda toplumsal ve uzamsal mesafeyle
birbirinden ayrilan insanlar rastlantisal olarak bir araya gelebilir. Buna bagli olarak
zitliklar da ortaya ¢ikabilir ve farkli yazgilar ¢arpisarak i¢ ice gegebilir (2001: 316-
319).
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Yol gerek geleneksel metinlerde gerekse modern metinlerde ona yiiklenen anlamlari
goriiniir kilar. Yolun en ¢ok dikkat ¢eken Ozelliginin insanlar arasinda etkilesimi
saglamasi oldugu sdylenebilir. Aslinda yol, belirli bir cografyanin disa veya ige
acilimini saglar. Yani yol, schre ya da tasraya bir yandan giris bir yandan da ¢ikis
noktasidir. Dolayisiyla “yol hem yeni baslangiglarin hareket noktas1 hem de olaylarin
sonuclandigi yerdir” (Bahtin 2001: 317). Lev Nikolayevi¢ Tolstoy’a atfedilen “tiim
muhtesem hikayeler iki sekilde baglar: ya bir insan yolculuga ¢ikar ya da sehre bir
yabanci gelir” ciimlesi yol kronotopunun temel islevlerinden birini ¢ok 1yi
anlatmaktadir. Bu bakimdan sehre gelenin de sehirden ¢ikanin da karsilagmalart ve
buna bagl etkilesimleri yolda kendini gosterebilir. Ornegin Milli Edebiyat Dénemi
romanlarinda merkez kabul edilen Istanbul’dan Milli Miicadelenin mekan1 kabul
edilen Anadolu’ya giden yol ¢okca ele alinmistir. Bu yolda diisman kuvvetleri ile
Milli Miicadeleye destek verenler karsilasabildigi gibi isgalci kuvvetler ya da Milli
Miicadele taraftarlar1 da birbirleri ile rastlagabilir, kaderleri kesigebilir. Dolayisiyla
milli olanla olmayanin etkilesimi ya da catismas1 yolda meydana gelir. Boylece yol,

ayni1 yolda olanlarin birlesmesine de zit kutuplarin ayrigmasina da zemin hazirlar.

1.4.2. Sato-Konak Kronotopu

Bahtin s6z konusu kronotopun daha ¢ok gegmisi yansitmasi iizerinde durmustur.
“Sato, kelimenin dar anlamiyla tarihsel olan bir zamanla, yani tarihsel ge¢misin
zamaniyla doludur.” (2001: 319) Adi gegen mekan, feodal donem lordlarinin
yasadig1 yerdir, bu sebeple buralarda yiizyillarin ve nesillerin izlerini bulmak
mimkiindiir. O donem mimarisi de oradaki mobilyalarda, silahlarda, atalarin
portrelerinde, aile arsivlerinde goriinlir kilimmistir. Dahasi satolarin her kdsesinde
efsaneler, gelenekler ve benzeri ile gegmis olaylar siirekli hatirlatilmaktadir. Satonun
kokleri uzak geg¢miste yatar ve yonelimi gegmise dogrudur. Orada zamanin izleri
miizevari bir nitelik tasir. Ayn1 zamanda sato ve ¢evresindeki uzamsal ve zamansal

boyutlarin kenetlenmisligi, tarihsel romanin gelisimini etkilemistir (Bahtin, 2001:
319-20).

Bati’da satonun yerine getirdigi islevi Osmanli’da konaklar ve yalilarin karsiladigi
ileri surilebilir. Mustafa Dere, “Tirk Romaninda Konak ve Yali” baglikl

caligmasinda “basta Osmanli Imparatorlugunda yiiksek riitbeli sivil memurlar olan
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pasalar olmak tizere, zengin ve itibarli insanlar[in] otur[dugunu] belirtir. Yani konak,
kosk ve yali, bir nevi aristokrat siifin hanesi” oldugunu ifade eder (2014: 4).
Dolayisiyla Osmanli Devleti'nde bu mekanlarda toplumun belirli bir kesimi
yasayabilmektedir. Bu mekanlarin en 6nemli islevlerinden birisi de kalabalik bir
sekilde yani dede, nine, amcalar gibi ailenin tiim iyelerinin birlikte yasamasina
imkan saglamasidir. Bu yap1 konak ve yalilarda ayn1 anda birkag¢ neslin bir arada
bulunmasina yardimc1 olur. Nesiller boyu bir arada bu mekéanlarda yasayan insanlar
kendilerine 0zgii izler birakirlar. Boylece bu mekanlarda zamanin izlerini takip
etmek de gecmisi bugiine tasimak da kolaylasir. S6z konusu mekanlar, Tirk
romaninda bilhassa nesil ¢atigmalarini gostermesi/sergilemesi ve sembolik olarak

kullanilmalar1 agisindan da 6nemlidir.

1.4.3. Misafir Odasi-Salon Kronotopu

Bahtin’in ortaya koydugu bir baska kronotop tiirii ise misafir odasi-salon adini tasir.
Misafir odasi-salon zaman-uzami, romanin temel uzamsal ve zamansal sahnelerinin
kesistigi yerdir. Ayn1 zamanda karsilagmalarin da gergeklestigi yer bu salonlardir.
Ancak yol kronotopunda oldugu gibi bu karsilagsmalar tesadiifi degildir. Misafir
odalar1 ve salonlar edebi metinlerde ¢ogunlukla diyaloglarin gerceklestigi yerlerdir.
Bu sebeple buralarda entrika aglar1 oriiliir, olaylar sonucglara baglanir. Yine
diyaloglar sayesinde kahramanlarin karakterleri, fikirleri, tutkulari ifsa edilir. Bahtin
s6z konusu kronotopun anlasilmasi i¢in Restorasyon ve Temmuz Monarsisi
Do6nemi’nin misafir odalarini ve salonlarini 6rnek gosterir:
Restorasyon ve Temmuz Monarsisi doneminin misafir odalari ve
salonlarinda, politik hayat ve is diinyasinin basinci hissedilir; politik,
toplumsal, edebi diinyanin ve is diinyasmnin sohretleri buralarda
yaratilir ve yikilir, kariyerler baglar ve giime gider, yiiksek politika ve
yiksek finans diinyasinin kaderi de, teklif edilen bir yasa tasarisinin,
bir kitabin, bir piyesin, bir bakanin, bir sosyete orospusunun bagarisi
veya basarisizlig1 da burada belirlenir; yeni toplumsal hiyerarsinin tiim
kademeleri burada tam takim (yani, tek bir zamanda tek bir yerde bir
araya getirilmis bir sekilde) bulunmaktadir; bir de son olarak, somut
ve goriiniir olan bigimler, hayatin yeni hiikiimdar1 paranin yiice giicii

burada sergilenir. (Bahtin, 2001: 230)
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Bu salonlarin en 6nemli yonii tarihsel, toplumsal, siyasal olaylarla kisisel hayatin son
derece mahrem yonlerinin i¢ ice gecmesidir. Dahasi kiigiik, 6zel entrikalarla siyasal
ve finansal entrikalarin, yatak odasi sirlariyla devlet sirlarinin i¢ ice gegmesi sz

konusudur. Tiim bu i¢ ige gegmeler donemi goriiniir kilmaktadir (Bahtin, 2001: 321).

Tirk kiiltiirlinde misafirin ¢ok biiylik bir 6neme sahip oldugu kuskusuzdur. Bu
sebeple misafire 6zel bir oda “misafir odasi” hemen her Tiirk’iin evinde mevcuttur.
Bu odalarda ev ahalisi, diger insanlar ile bulusur. Dolayisiyla bu mekéan, evdeki
insanlar ile disaridaki insanlar1 bulusturan bir yapiya sahiptir. Bu misafir odalarinda
toplananlar her zaman ¢ok yakin es, dost da degildir. Ornegin son donem
Osmanli’sinda evin salonunda bir eglence diizenlenir ve bu eglenceye ismen
tanidiklar ya da heniiz tanisilmamais kisiler davet edilebilir. Boylece toplumun farkl
kesimlerinden ve farkli ideolojilere sahip insanlar bu salonlarda bir araya gelebilir ve
gerek giyimleri, tavirlar1 gerekse konusmay1 tercih ettikleri meseleler onlarin sahip
oldugu ideolojinin agi1a ¢ikmasina neden olabilir. Ornegin Milli Edebiyat Dénemi
romanlarinda misafir odalari hem Milli Miicadele taraftarlarinin hem de bu
miicadeleye karsi olanlarin birlikte bulunabildikleri mekanlardir. Bu mekanlarda
roman kahramanlar1 bazen agik¢a bazen iistii kapali bir sekilde kendi ideolojilerini

agik ederler.

1.4.4. Tasra Kasabasi1 Kronotopu

S6z konusu kronotop Flaubert’in Madam Bovary’sindeki tasra kasabasindan
hareketle olusturulmustur. Tasra kasabasi eylem yeri olarak kendini gosterir. Bu tiir
kasabalarda zaman dongiiseldir. Burada olaylar yoktur, siirekli kendisini yenileyen
etkinlikler vardir. Zamanin ilerlemesi bu tiir kasabalarda hicbir seyi degistirmez.
Glintin, haftanin, ayin, yilin, bir kisinin yasaminin devri seklinde zaman, dar

devirlerle ilerler:

Bir giin bir giindiir yalnizca, bir y1l bir yildir -bir yasam bir yasamdir. Her
giin durmadan, aym etkinlikler dongiisti yinelenir, ayn1 konugma konulari,
ayni soOzciikler vb. Bu tip bir zamanda insanlar yer, iger, uyur, karilari,
metresleri (siradan iliskileri) olur, kiigiik entrikalar cevirir, diikkkanlarinda
veya biirolarinda oturur, k&git oynar, dedikodu yaparlar. (Bahtin, 2001: 321-
22)
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Zaman burada olaydan yoksundur, hi¢bir bulusma, ayrilma gergeklesmez. Bu
sebeple de romanin asil zamani iglevini géremez. Romancilar bu havada asili kalmis
gibi olan siireyi yardimci bir olgu olarak kullanirlar. Dolayisiyla dongiisel olmayan
diger zamanlar1 ¢esitlendirmek, olayla yiiklii sahnelerin tezadini olusturmak, etkisini

artirmak i¢in kullanilir (Bahtin, 2001: 322).

Tirk romaninda tasranin yerini Mehmet Narli, “Romanlar ve Tasralar: Tiirk
Romaninda Tasra Algilar1 Uzerine Bir Degerlendirme” adli ¢alismasinda ele alir.
Narli, her seyden once tasra algisinin merkez disinda her yer oldugunu ifade eder.
Ona gore merkez belirlenir, siirlan ¢izilir, yeterlilikleri ortaya konur bunlara sahip
olmayan kisim ise tagradir (Narli, 2013: 286). Tiirk romanina yansiyan da Osmanli
Devleti’nin de benimsedigi bu tasra algisidir. Bahtin’in bahsettigi tasra kronotopu
ozellikleri, romanlarda genellikle tasraya yeni gelen bir kisi tarafindan fark edilebilir.
Bir baska deyisle tasradaki s6z konusu bu hayatin, yalnizca disaridan bir géz ayirdina

varabilir.

Ornegin Milli Miicadele Dénemi’nde egitimli, aydin askerler tasraya gitmis buralari
savunmak i¢in ellerinden geleni yapmislardir. Bu sirada da savasin i¢ yliziinden
haberi olmayan halk siradan hayatina devam etmeyi bekler. Dahasi iglerinde
diismana sempati besleyen hatta manday1 savunmaya varan davraniglara sahip
olanlar vardir. Anadolu’ya oralari kurtarmaya giden askerlerin de ilk fark ettigi
durum budur. Dolayisiyla halk, i¢inde bulunduklar1 isgal halinin farkinda degildir
ancak Istanbul’dan gelen aydmn ilk olarak bunu fark eder ve bu bilingsizlikle

miicadele etmeye ¢alisir.

1.5. Esik Kronotopu

Bahtin’in bahsettigi son zaman-uzam esiktir. Esik kronotopu duygu ve deger
yiikliidiir ve en temel 6rnegine yasamdaki donlim noktasi, kopus ve kriz aninda, bir
yasami degistiren karar ya da kararsizlikta, esigin Otesine adim atma korkusunda
rastlanir. Edebiyatta esik zaman-uzami daha ¢ok ortiik bir bicimde ve simgeseldir.
Bu kronotopta zaman temelde ansaldir, sanki hic¢ siiresi yokmus ve biyografik
zamanin normal seyrinin digina ¢ikmig gibidir. Bahtin esikle ilgili merdiven, 6n hol

ve koridor zaman-uzamlari kadar bu uzamlari agik havaya tasiyan sokak ve meydan
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kronotoplarina da deginir. Esikle ilgili bu zaman-uzamlar ana eylem mabhalleridir ve
kriz olaylarinin, bir insanin tiim yasamini belirleyen diislislerin, diriliglerin,

yenilenmelerin, tecellilerin gergeklestigi yerlerdir (2001: 322).

Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari’nda, Su¢ ve Ceza romanimni incelerken
romanin tiim mekanlarinin esikle ilgili oldugunu belirtir ve esik kabul edilebilecek
mekanlar1 sOyle siralar: “Esik, lobi, koridor, sahanlik, merdiven, merdiven
basamaklari, merdivene agilan odalar, 6n ve arka avluya ac¢ilan kapilar ve bunlarin
Otesinde sehir: meydanlar, sokaklar, binalarin dis cepheleri, meyhaneler,
batakhaneler, kopriiler, mezbeleler.” (2004: 242) Yine ayni metni incelerken
esiklerden, “felaketin, skandalin patlak verdigi kamusal alan” seklinde bahseder
(2004: 217). Dahasi bu esikler radikal degisimlerin, yazgi doniisiimlerinin olustugu,
yeni kararlarin verildigi, yasaklarin ¢ignendigi, kisinin yenilendigi veya 61diigli bir

noktadir (2004: 241).

Bahtin’in esikle ilgili verdigi bilgilerden hareketle esigin psikolojik bir yoniiniin
varligi da disiiniilebilir. Aslinda esik kronotopu, kisinin hem fiziksel olarak esik
kabul edilebilecek mekanlarda bulunmasini hem de psikolojik olarak esikte hissetme
durumunu yani doniim noktasi, kriz an1 ve benzerini imlemektedir. Dolayisiyla

metinlerde s6z konusu bu iki u¢ da g6z oniinde bulundurulmalidir.

Milli Edebiyat Donemi romanlarinda egitimli, aydin bazi karakterlerin savasin
baslamasiyla igine girdikleri bunalim esik kronotopuna ornek gosterebilir. S6z
konusu bu karakterler, milletin bir parcasi olmakla Gtekinin bir par¢asi olmanin
esigindedirler. Ote yandan onlar, milletin bir pargasi haline gelmekle higbir yere ait
olmamak arasinda bir esiktedirler. Bu karakterler bazen sahiden esik, koridor,
balkon, merdiven gibi fiziksel olarak esik kabul edilen mekanlarda olabilirken bazen

de bir salonun ortasinda bu esiktelik ruh halini hissedebilirler.

Bahtin’in esikle ilgili olarak ele aldig1 zaman-uzamlardan biri meydan kronotopudur.
Senem Gezeroglu, Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde Kronotop (Zaman-Uzam) adl
caligmasinda, s6z konusu kronotopun insanlar1 bir araya toplama, biitiinlestirme

ozelliginin énemine deginir. Ona gore meydanlar genellikle yuvarlaktir ve insanlar
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belirli bir ama¢ dogrultusunda belirli bir mekanda toplanabiliyorsa burast meydan
kronotopu olarak ele almabilir (2015: 64). Ornegin Milli Edebiyat Dénemi
romanlarindaki savas sahneleri meydan kronotopuna 6rnek gosterilebilir. Asker veya
sivil olan o insanlar savas meydaninda belli bir amagla yurdu diismandan korumak

icin bir araya gelmislerdir.
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IKiNCi BOLUM
CAGIN RUHUNU SOMUTLASTIRMAK:

ATESTEN GOMLEK’TE iDEOLOJi VE KRONOTOP

Atesten Gomlek 1922 yilinda yayimlanmistir. Halide Edip Adivar tarafindan kaleme
almman metin, Tirk Edebiyati’nda Kurtulus Savasi’nin ele alindig:r ilk romandir.
Metin, Kurtulus Savasi sirasinda milli duygularla vatani1 kurtarmak isteyen bir grup
insanin hem diigmanla hem de kendisi ile girdigi miicadeleyi ele almaktadir. Metinde
olaylar Ayse etrafinda gelisir, bunun nedeni onun vatani temsil ediyor olusudur.
Ayse’nin etrafinda onun i¢in yani vatan i¢in canini vermek isteyen bir¢ok kisi vardir.
Bu durum metinde Ayse’ye asik olan geng askerler aracilig: ile verilmistir. Bu da

metnin milliyet¢i bir zihniyete sahip olmasina neden olmustur.

Bu baslik altinda Atesten Gomlek romaninda yer alan yol-karsilasma, konak-kosk-
sato-yal1 kronotopu, misafir odasi-salon kronotopu ve esik ve esige bagl kronotoplar
ele alinacaktir. Oncelikle s6z konusu metinden segilen yol kronotopu ornekleri
incelenecek, Bahtin’in yol kronotopunun o6zellikleri ile ilgili verdigi bilgilerle ne
derece uyustugu ya da uyusmadigi ortaya konulacaktir. Daha sonra ise metinde yol
ile hangi ideolojinin agiga ¢ikarildig tartisilacaktir. Metinde bulunan her kronotop bu

diizenle incelenecektir.

2.1.Aym Yolda Yiiriimek: Yol-Karsilasma Kronopu

Yol kronotopunun 6nemli kisileri ya da gruplar bir araya getirerek karsilagsma
gorevini yerine getirdigi eserlerden biri Atesten Gomlek’tir. Romanin anlaticist ve
baskahramani olan Peyami, uzaktan akrabasi olan Cemal ile Beyazit’a kadar birlikte

yiirlime karar1 alir. Yiiriirken kendi kendine, “Cumbhuriyet olsak basimiza bir felaket



gelemezdi” diyen Cemal geng bir arkadasina rastlar (Adivar, 2007: 14). “Beli ince,
cizmeleri dar ve parlak, kalpag1 carpik, biyiklar kiigiik, kendisi ince bir Istanbul
cocugu” olan bu kisi bir askerdir (Adivar, 2007: 14). Metinde ince bir Istanbul
cocugu seklinde tanimlanarak kibarlig1 vurgulanan Thsan, Cemal ile hemen Bulgar

miitarekesi ve sulh hakkinda konusmaya baslar.

Bahtin, yolda karsilasan insanlarin yabanci bir alandan olmadiklarimi belirtir. Ona
gore, bu insanlar arasinda bir egzotiklik bulunuyorsa bile bu aym tilkede yasayan
insanlarin birbirine olan yabancilifi kadardir. Dolayisiyla s6z konusu yabancilik
kisinin kendi toplumunun heterojenligidir (2001: 318-319). Rastlantisal sekilde bir
araya gelen bu {i¢ kisi diinya goriisii ve ideoloji olarak birbirlerinden farkli olsalar da
hepsi ayni1 sehirde aym iilkede yasamaktadir. Cemal ile Thsan zabittir ancak Peyami
Hariciye memurudur. ihsan, Ugiincii Ordu’da bulunmus ve oradan dénmiistiir, o giin
ise baska bir asker olan Cemal ile yolda karsilasmistir. Dolayisiyla uzamsal olarak

birbirinden ayr1 yerlerde olan bu insanlar1 bir araya getiren yoldur.

Bahtin bu bir araya gelislerin zitliklar1 ya da birliktelikleri ortaya ¢ikarabileceginden,
farkli yazgilarin garpisip i¢ ice gegebileceginden bahseder (2001: 319). Nitekim

(13

romanin anlaticis1 olan Peyami o giinden bahsetmeye ‘“yeni hayata girisimde
unutamayacagim bir giin var” diyerek baslar (Adivar, 2007: 14). Bu karsilasmadan
ve orada yasananlardan sonra yeni bir hayata giris yapan bir Peyami vardir.
Dolayisiyla Cemal ve Thsan’in yazgis1 Peyami’nin yazgisi ile ¢arpisarak tek bir yazgi
olmustur. Murat Giir de Tiirk Romaninda Erkeklik ve Milliyetcilik (1908-1923) adli
eserinde, Peyami’deki degisimin baslamasinda Cemal ve Thsan’m etkili iki rol model
oldugunu belirtir (2019: 184). Bahtin, yolun hem olaylarin baslangi¢ noktas: hem de
sonug noktasi olma islevi tasidigini ifade eder (Bahtin, 2001: 317). Burada da yol bir
baslangica vesile olmustur, bu Peyami’nin de milletin ve o milletin askerlerinin bir

parcasi olma isteginin ve doniisiimiiniin baslangicidir.

Miitareke sonrasi bir giin Istanbul sokaklari, yollari, Peyami, Cemal ve lhsan’1
savastan bikmis halktan insanlarla bir araya getirir. “Sokaklar o kadar sessiz,
herkesin yiiziinde kendini ta i¢ine ¢ekmis Gyle somurtkan, oyle ketum” bir ifade

vardir (Adivar, 2007: 17). Yol ayn1 zamanda roman i¢in 6nemli olan bu ii¢ karakterin
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Anadolu neferleri ile rastlasmasina da vesile olur. fhsan ve Cemal’in tanidigi, iistii
bas1 yirtik, kundurasinin, gégsiindeki harp madalyasinin yaris1 olmayan uzun heyula
gibi bir Anadolu neferi ile karsilagirlar. Romanin bu kisminda heniiz asker olmayan
Peyami’nin diistindiikleri onemlidir. Peyami, asker olan bu tii¢ kisiye bakarken
onlarin “yiizleri, viicutlar1 kaybolacak, iicli birbirine karisacak, hepsinden birdenbire
bir tek insan ¢ikacak™ hissine kapilir (Adivar, 2007: 18). Onlarin sahip oldugu bu
asker kimligine sahip olmamanin adeta acisimi ¢eker. Bu durum, zamanla ve farkli
olaylarin da etkisiyle Peyami’nin de Milli Miicadele’ye katilarak asker kimligine
sahip olacaginin ilk habercilerindendir denilebilir. Boylece Peyami, Milli Miicadele
taraftarlar1 ile ayn1 ‘yola’ girmek ve onlarla ayn1 ‘yolda’ ylirimek ister. Dolayisiyla
Bahtin’in belirttigi gibi yol araciligi ile toplumsal mesafeler kaybolarak insanlar

giderek daha karmasik ve daha somut bir hal almistir (2001: 317).

[zmir’in isgalinde esini ve cocugunu kaybeden Ayse de Istanbul’a gelisi ile yolda
karsilastigi insanlarla kendisini ayni tlkiide hissetmeye baglamistir. Ayse, abisi
Cemal, akrabalar1 Peyami, Thsan ve daha birgok insan Sultan Ahmet Meydani’ndaki
mitinge birlikte katilmiglardir. O giin, orada yolun birlestirdigi bu insanlar artik tek
kelime etmeden ilkeyi i¢inde bulundugu durumdan kurtarmak igin yemin
etmiglerdir. Bu, Cemal’in “keske bombalarini atsalar ve bugiinii, bu kelimesiz
ahdimizi kanimizla miihiirlesek” soylemlerinden anlagilir (Adivar, 2007: 30).
Mitingin oldugu giin sokaklarda kimse yoktur c¢ilinkii “Beyoglu’'nun ‘Tiirkler
geliyor!” diye gecirdigi ‘panik’in aksiilameli ile o gilin sokaklari tahliye etmislerdi|r]
(Adivar, 2007: 30). O giin Peyami orada bulunan herkesin, kendi
memleketlerindeymis gibi hissederek Sisli’ye gittiklerini ifade eder. Aslinda zaten
kendi memleketlerindedirler ancak iggal halinde olduklarindan bulunduklart yeri
memleket hissetmek onlar i¢in hayaldir. O giin, 0 sokakta toplanan bu insanlar bir
olduklar1 i¢in bunu hissetmeyi basarabilmislerdir. Bu hissi ortaya ¢ikaran da yine yol

kronotopu araciligtyla sunulan ayni yolda bulunma halidir.

Ote yandan yol, metinde sadece Milli Miicadele taraftarlarini birlestiren bir isleve
sahip degildir. Yol, ayn1 zamanda isgal kuvvetleri ve onlar1 destekleyenler ile Milli
Miicadele taraftarlarin1 da karsi1 karsiya getirir. Ayse’nin geldigi giin Peyami onun

nasil eve gidecegini diisiiniirken “Istanbul Tiirk kadinlarinin Ermeni, Rum
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kondiiktorler, Ermeni, Rum, Ingiliz polisleri ve hafiyyeleri ile iskence edildigi”
tramvaylarla donmek zorunda kalmamasini umar (Adivar, 2007: 27). Bu defa yol iki
karsit ideolojinin taraftarlarini bir araya getirmis Bahtin’in de ifade ettigi gibi zithik
ortaya ¢ikarmistir (Bahtin, 2001: 317). Yol kronotopunun bu islevi ideolojik ‘yol

ayrimi’nin goriilmesine imkan tanir.

Yol kronotopu insanlar1 bir araya getirme iglevini hem sehir icinde hem de sehirleri
birbirine baglayan yollarda yerine getirebilmektedir. Anadolu’da, Milli Miicadele
basladiginda gerek Istanbul’dan gerekse iilkenin farkli yerlerinden Anadolu’daki bu
miicadeleye destek vermek icin ¢ok fazla insan gitmistir. Istanbul’dan Anadolu’ya
gidenler arasinda Ayse ve Peyami de vardir. Yollardan gegerken asker ve sivil
kiyafetli bircok insan goriirler aslinda hepsinin amacit aynmidir. Yol boyunca
Anadolu’dan isyan haberleri gelir, “Ingiliz Halifesi ile milletin asi ¢ocuklari[nin]
doviistiikleri” konusulur (Adivar, 2007: 58). Ayse ve Peyami’nin de arasinda
bulundugu bu grup, milletin asi ¢ocuklar1 denilen askerlerle ancak fiiclincii giin
karsilasabilirler. “Hepsinin bogazindan beline kadar fisekleri var[dir], kusaklarinda
tabanca ve bigak asili[dir]. Hepsi ayaklarinin altinda zemberek varmis gibi yere
dokunur dokunmaz ayaklar1 sig[rar], tiifenglerini bazen omuzlarinda, bazen
baslarinda sallayarak gid[erler].” (Adivar, 2007: 58) Ancak bu kisilerin toplumsal
siniflar1 da geldikleri yerler de farklidir. Aralarinda Rumeli daglarinda Bulgar
ceteleri ile uzun yillar miicadelede bulunmus bu sebeple miicadele konusunda epey
bilgisi olan zabitler de vardir. Dolayisiyla yol onlar arasindaki biitiin toplumsal
mesafeyi ortadan kaldirmis ve onlarin ayni dava i¢in ayn1 yolda miicadele etmelerine

olanak saglamistir.

Cerkez koyleri etrafinda Tiirk, Cerkez, Rum, hatta Ermeni bir hayli eskiya Halife
ordusuna katilmistir ve yer yer Milli Miicadele taraftarlar1 ile carpigsmaktadirlar.
Metinde Peyami bu carpismalardan birini anlatir. Derenin i¢inden gecen Peyami,
Ayse ve Ahmet Rifki yolda isgal kuvvetleri ile karsilasir. Birden ates baslar, Ahmet
Ritk1i’nin arkadaglarindan biri vurulur isgalcilerden sadece biri sag kalir, o da kagar.
Adapazari’na ulastiklarinda oray1r “Arnavut cetelerinin, Cerkeslerin, Abazalarin,
Tiirklerin, her iki tarafa mensuplarin, ikide bir de isyan eden kdyliilerin saatten saate

dovistiikleri, hakim olduklari, biraktiklart bir sahne” olarak bulurlar (Adivar, 2007:
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60). Dolayisiyla yol bu sekilde bir¢ok kez isgal kuvvetleri ile Milli Miicadele

taraftarlarinin kars1 karsiya getirir.

Koye yaklastiklarinda onlar1t uzaktan goren koyli kadinlar birden kdye dogru
kosarlar. Koyde birdenbire bir panik havasi esmeye baslar, “evlerden ¢ocuklar,
kadinlar fir[lar], uc[ar], kos[ar]; kazlar, tavuklar kanatlarin1 ¢irparak kagisi[r],
bagirisi[r], kopekler, bu ¢ocuk, kadin girdabi kdyiin etrafinda miithis bir siiratle”
donmeye baslar (Adivar, 2007: 63). Bunu fark eden Ihsan, “Binbasi Ihsan
Kuvvetleri, korkmayin” diye seslenir (Adivar, 2007: 63). Bunun iizerine kdy halki
fhsan’a dogru kosmaya baslar. Bu 6rnek de Anadolu yollarinda hem isgalcilerle hem
de Milli Miicadele taraftarlari ile karsilasmanin ne kadar olasi oldugunu géstermesi

bakimindan 6nemlidir.

Metinde, Milli Miicadele taraftarlarinin birbirleri ile karsilastiklar1 da sik goriiliir.
Ornegin Peyami ve Mehmet Cavus bir giin bir kdye giderlerken bir ses duyarlar. Bu
ses lizerine Peyami, ilerlememelerini aksi takdirde ates edecegini belirtir. Daha sonra
silahlar indirilir onlarin Geyve’den, Kuvayi Milliye’den geldiklerini 6grenirler. Bu
karsilasmada birbirlerine gidecekleri kdylerin tehlike seviyesi ve benzeri hakkinda

bilgiler verdikten sonra ayrilirlar.

Yolculuk sirasinda askerlerin Milli Miicadele’ye katilmalarindaki temel motivasyon
gozler oniine serilir. Memleketlerine haklar1 olmayarak giren, miitareke diye halki
kandirarak, tilkeyi hem isgal eden hem de onlar1 soyan yabancilardir. Bu yiizden bu
yollar onlar1 tek bir iilkiide ilkelerini kurtarmalari dogrultusunda birlestirmistir.
Savas malzemeleri bulmak, diismana zarar vermek ne kadar zor olursa olsun
kendilerine ne kadar zarar gelecekse gelsin gozleri bunlar1 gérmez ne yapmalari
gerekse en iyi sekilde yapmaya calismaktadirlar. Bu sirada yasadiklart en koti
olaylari, felaketleri bile cok dogal bir sey gibi anlatmaktadirlar. Ancak bir yandan da
bazilar1 orduya ihtiya¢ duyuldugunu her seyin ordu ile daha da kolay olacagim ifade
etmektedir. Bunu duyan Ayse ise onlarin da bir ordu oldugunu ifade eder. Simdi var
olan ordunun Ingiliz ve Yunan olacagini belirtir ancak onlarin kurdugu bu dagmik

ordu istiklalin, milletin, ilk ordusudur (Adivar, 2007: 61-62).
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Bahtin, zaman-uzamlarin anlat1 ag¢isindan tasidiklar1 bir anlam oldugunu belirtir. Ona
gore s6z konusu metindeki olaylarin diigiimlendigi ve bunlarin ¢6ziildiigii yerler bu
zaman-uzamlardir. Dolayisiyla zaman-uzamlar olaylarin sahnelendigi temel
noktalardir. Zaman-uzamlarin temsil etme bakimindan tasidiklart bir Oonem soz
konusudur. Olaylar bu zaman-uzamlar sayesinde temsil edilebilir hale gelir (2001:
324). Atesten Gomlek romanindaki Ornekler dikkate alindiginda yolda, olaylarin
sahnelendigi, diigiimlerin atildig1, ¢oziimlerin yasandig1 goriilebilir. Nitekim anlatici
Peyami’nin asker olmaya, milletin bir pargasi olmaya dair ilk doniisiim istegi yolda
askerlerle karsilasmasi ile olacaktir. Daha sonra Anadolu’ya yaptigi yolculuk bu

istegin gerceklestiginin gostergesidir.

Bahtin’e gore kronotoplar, uzamdaki zamani maddilestirme, temsili olan1 somut héle
getirme ve benzeri iglevlere sahiptir. Onlar sayesinde zaman dokunulur ve goriiniir
olmakta, olaylar somutlagmakta, cisimlesmekte ve yasam kazanmaktadir (2001:
324). Metinde s6z konusu kronotop 6zelinde temel uzam yoldur. Metindeki en temel
ornek Istanbul’dan Anadolu’ya yapilan yolculuktur. Eserde uzamm zamam
maddilestirmesinin onu goriiniir kilmasinin gostergelerinden biri Adapazar
ornegidir. Cerkezler, Tiirkler, Arnavut ¢eteleri, Milli Miicadele taraftarlari, koyliiler
orada zaman zaman carpigsmaktadir. Peyami ve arkadaglar1 oraya vardiklarinda “ikide
bir de isyan eden kdyliilerin saatten saate doviistiikleri, hakim olduklari, biraktiklar:
bir sahne” olarak bulurlar (Adivar, 2007: 60). S6z konusu uzam, zamani olumsuz bir

sekilde de olsa maddilestirmistir.

Bahtin, anlatinin temel anlammin da bu zaman-uzamlara ait oldugunu diisiiniir.
“Romanin tim soyut dgeleri -felsefi ve toplumsal genellemeler, fikirler, neden-sonug
analizleri- zaman-uzamin ¢ekimine kapilir, zaman-uzam araciligiyla kan ve can
bulup sanatin imgeleme giiciiniin igini yapmasina izin verir.” (Bahtin, 2001: 325)
Dolayisiyla metnin ideolojisini verecek olan kronotoplardir. Atesten Géomlek’te yol
kronotopunun ideoloji ile iliskisini anlayabilmek ya da hangi ideolojiyi acik ettigini,
ortaya koydugunu gorebilmek icin s6z konusu zaman-uzamin hangi olaylar1 veya
diisiinceleri ortaya koyduguna dikkat edilmelidir. S6z konusu metinde yolda,
askerlerle, Millli Miicadele taraftarlariyla, Fransiz, Rum, Ermeni ve bunlara sempati

besleyenler ile  karsilagmalar  yasanir.  Milli  Miicadele taraftarlarinin

29



karsilagmalarinda temel konusulan mesele, iilkenin ne kadar kotii durumda oldugu,
diismanlarin haksiz yere iilkeyi isgal ettigi, isgalcilerin halka zulmettigi, icinde
bulunulan bu durumdan en kisa zamanda kurtulunmasi gerektigi ve benzeri
yoniindedir. Kurtulmak i¢in de bu milletin kendi evlatlarinin bir sey yapmasi, baska
bir deyisle ayni yola bas koymasi gerekmektedir. Zaten hali hazirda var olan ordu
Yunan ve Ingiliz’den olusmaktadir. Bu sebeple bu iilkenin kendi evlatlarinin yani
Tiirklerin  kuracagi ordu iilkenin isgalcilerden kurtulmasinda onemli bir rol
oynayacaktir (Adivar, 2007: 61-62). Milli Miicadele’nin Anadolu’da baslamasi,
Anadolu’da yasayanlarin ¢ogunlukla Tiirk halki olmasi, askerlerin gogunlugunun
Anadolu’dan olmast ve kurtulusu onlarin saglayacak olmasi metinde Tiirk

milliyetciligi ideolojisi oldugunu gosterir.

Ote yandan yol, isgalci kuvvetler ve onlara sempati hatta hayranlik besleyen
insanlarin da birbiri ile kargilasmasina olanak saglamaktadir. Dahasi yol, s6z konusu
iki karsit grubu da bir araya getirebilmektedir. Milli Miicadele taraftarlari i¢in isgalci
kuvvetler otekidir, yol iizerindeki engellerdir ve bunlarin temizlenmesi
gerekmektedir. Yine Milli Miicadele taraftarlar1 icin iilkenin i¢cinde bulunan, Rumlar,
Ermeniler, Cerkezler gibi yiiz yillardir birlikte yasayan etnik gruplar ayni yolda
olmas istenen insanlardir. Ote yandan bunlarin igerisinde de Tiirklerin arasinda da
isgal kuvvetlerine hayranlik besleyen, onlarin manda ve himayesini kabul etmeye
hazir olanlar vardir. Bunlar da milletin igindeki o&tekilerdir ve temizlenmesi
gerekmektedir. Burada yol bir sembol olarak da diisiiniilebilir. Hedefe varmak igin
yola ¢ikilir, yolda karsilasilanlardan bazilar1 yola cagrilir, bazilar1 da yoldan
temizlenir ve hedefe ulasilir. S6z konusu hedef {ilkeyi kurtarmak ve bir millet
olusturmaktir. Ulkeyi kurtararak Tiirk milletini olusturacak olanlar da Tiirk
milliyetcileridir. Dolayisiyla yol kronotopu araciligi ile ortaya konulan ideoloji Tiirk

milliyet¢iligidir.

2.2.Konak-Kosk-Sato-Yal Kronotopu

Atesten Gomlek romaninda konakta yasayan yoktur. Romanin baskahramani olan
Peyamilerin konakta m1 apartman dairesinde mi yasadigina ve evin nasil désendigine
iliskin bir bilgi metinde yer almamaktadir. Bununla birlikte Peyami’nin annesinin

salonunun gosterisli oldugunu ve alafranga bir zevkle dosendigini tahmin etmek zor
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degildir. Bu durum, Istanbul’un biitiin alafranga kesiminin onun evinde
toplanmasindan anlagilmaktadir. Onun salonunda c¢ay ziyafetleri esliginde
propagandalar yapilmaktadir. Peyami’nin annesi, evinin bdyle propagandalar igin
uygun goriilmesinden memnundur ve bu ayricaligini asla kaybetmek istemez: “Hele
Sisli hayatinda mevkiini kaybetmeye, salonunun bir merkez olmadigin1 gérmeye hic
miitethammil degildi.” (Adivar, 2007: 40) Ote yandan Istanbul’un en gdzde
alafrangalarinin agirlandigi bu ev Bahtin’in konak kronotopu igin 6n gordigi

islevleri yerine getirmemektedir.

2.3. Milli Miicadeleyi Tartismak ve Mesrulastirmak: Misafir Odasi-Salon

Kronotopu

Atesten Gomlek’te romanin anlaticisi Peyami’nin “yasl, alafranga, zeki bir Sisli
hanim1” diye bahsettigi annesinin salonu metin i¢in 6nemlidir (Adivar, 2007: 12).
Sisli Biiyiikada arasindaki biitiin dedikodular, oyunlar onun salonunda baslamadigi
zamanlar bile onun salonunda devam eder. Istanbul’un biitiin alafranga efendileri,
stirmeli gozli, siislii, sinirli hanimlar1 gelir, gider. Bir giin Peyami bu salondayken
annesi Bulgar Miitarekesi hakkinda onunla konusmak ister. Ancak Peyami hig
ilgilenmez, savasin farkinda degildir. Uzun savas yillarinin onun hayatina yaptigi tek
farklilik bir defa is1 geregi Almanya’ya gitmesi, siyasi kagit yiginlart ve halkin
sefaletini ve aghigini gdrmesi olmustur. Ote yandan yine de sulh olsun istemektedir
bunun nedeni ise “biitiin milletlerin kudurmus gibi, bogaz bogaza, milyonlarca insan1
parcalamalarini manasiz bul[masidir]” (Adivar, 2007: 12). Aslinda Atesten Gomlek,
Peyami’nin annesinin alafranga salonunda bunlar1 diisiinen birinden savasta kolunu
ve bacagini kaybeden birine doniismesinin hikayesi olarak da okunabilir. Bahtin’e
gore salonlar kurmaca metinlerde diyaloglarin gectigi yerlerdir. Kahramanlar
buralarda tutkularini, fikirlerini, ideolojilerini ortaya koyarlar, entrika aglar1 Oriiliir,
dedikodular edilir (2001: 320). Burada da annesi Peyami’nin miitareke ile ilgili
goriislerini almak istemistir ancak o bu mesele ile hi¢ ilgilenmez. Metnin bu kismi

Peyami’nin ge¢irdigi doniisiim i¢in dnemlidir.

Miitareke sonrasi ilk gilinler Peyamilerin salonunda toplanilir. Meserret
Kiraathanesi’ndekiler propaganda meselesi i¢in bir araya gelmislerdir. Ermeni katlini

Almanlar yapmis ancak tiim diinya bundan Osmanli Devleti’ni sorumlu tutmustur.
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Bu sebeple “propagandayi milli derdi[n] en biiyiik devasi telakki ed[erler]. Buna
Bab-1 Ali’nin kohne daireleri, hatta sehzadeler ve Padisah bile inanmis, Ittihadcr,
Itilafc1 biitiin bir millet propagandaya atilmisti[r]” (Adivar, 2007: 19). Peyami
“dlinyanin biitlin insanlig1 birdenbire al[inlarina] kotii, karanlik bir damga
yapistirmis” gibi hisseder (Adivar, 2007: 19). i¢inde bulunduklari bu durumu

diizeltmek icin tiim Istanbul bir olmus ellerinden geleni yapmaktadirlar:

Ermeni kitalini yapan ve medeniyyet diismant Almanlarla tesriki mesai eden
medeniyyet diigmanlar1 bizdik. Zalim, barbar ve insaniyetin ortadan kaldirmasi
lazim gelen insanlar bizdik. Bizde yeis filan yoktu, cocuk gibi yepyeni, taptaze
ruhlarimizla medeni diinyanin bu fikrini tashih etmeye karar vermistik. Zalim
olmadigimizi, sdylenen seylerin yalan oldugunu ispat eder etmez Avrupa,
hakkimizi teslim edecekti. Hem hakkimizi teslim edecekti hem hakkimizi
miitevazi ve sdyan-1 kabil bir sekle sokmustuk. Gazeteler, risaleler, makaleler
nesredecek, terciime edip Avrupa’ya gonderecektik, sonra Tiirk gencligi bunu
Istanbul’a giren ecnebilere anlatacakti. Her geng, ecnebi muhabirlerini ariyor,
her kadin kocasinin, kardesinin davet ettigi ecnebilere bu hakikatleri anlatiyor.
Istanbul birbirine muhalif diigman anasiriyla hep bunu yapiyordu. (Adivar,
2007: 18-19)

Bu dénem, biitiin Dariilfiinun gengleri, biitiin Tiirk Ocagi, birgok asker bu mesele ile
ilgilenmektedir. Her evde, her toplantida bundan bahsedilmektedir. Sisli’de bu
propagandalarin yapildig1 salonlarin basinda Peyamilerin salonu gelmektedir.
Peyami’nin annesinin “yasli bagli ve sdyan-1 hiirmet bir hanim olmasi salonunu bu
isler i¢in miisait bir hale sok[mustur]” (Adivar, 2007: 19) Peyami bu giinleri

diistiniince aslinda bu toplanmalarin en ¢ok kendileri i¢in yaptiklarini fark eder:

Yiizimiize hata, cinayet diye attiklar1 seylerin daha fenalarini onlarin yapmis
olduklarini soyledikten sonra, giiya diinya biitiin dedigimizi isitmis ve bize hak
vermis gibi sakin ayriliyorduk. Davamizin, hakkimizin kuvvetini hissettikce
bunu herkes anladi gibi deruni hissediyorduk. Belki bu deruni cocuk
propagandasinin en giizel yeri burasidir. Ciinkii Istiklal Harbi’nde ¢ektiklerimizi
cekmek ihtiyari bir sahadete atilmak icin en evvel kendimiz kendimize
inanmaya muhtagtik. (Adivar, 2007: 19)

Bu toplanmalarin onlara psikolojik bir rahatlama verdigi aciktir. Sisli hanim
propagandasini idare eden Rodoslu hanimefendilerdir. Dil bilirler, alafrangadirlar.
Bunlarm arasindan bir hanimefendi vardir ki Ittihat¢1 diismanidir ve bu durumu da
hi¢ saklama cabasi i¢ine girmez. Vapurda, salonda ayni yiizle ve ayni sesle konusur,

onun yiizii ve sesi her an bir facia ile kars1 karsiyaymis hissi vermektedir. Peyami bir
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giin, onu, kendi evlerinin salonunda yiizleri oldukga iizgiin gériinen Ittihatc1 bir grup
hanimefendi ile tartisirken goriir. Oradaki kadinlara “sizin Pasanizin sakalindan
tutup, direge baglayip diri diri yakacagiz, sizin beylerin azalarini birer birer
koparacagiz, hele sizin Pasa yok mu, agzina kursun akitacagiz. Yok hanimlar, artik
devriniz gecti. Kopriibasi’na sehpalar1 biz de kuralim” gibi bir siirii korkung seyler
soylemektedir (Adivar, 2007: 2). Bahtin’in de belirttigi gibi bu salonlarda entrika
aglan Oriiliir, olaylar sonuglara baglanir. Diyaloglar sayesinde bu hanimefendilerin
karakterleri, fikirleri, tutkular1 hakkinda fikir sahibi olunur (2001: 322). Metinde ismi
ge¢meyen bu Sisli hanimefendisi mevcut iktidarin Pagasina agzina geleni soyler. Bu
aslinda dogrudan onun saray karsisinda oldugunun gdstergesidir. Bu sodylemler
lizerine orada bulunan kadinlardan bazilari Ittihatcilign belli olmasin diye onun
etrafindan ayrilmazlar. Farkli ideolojilere sahip olsalar da bunlari bir araya toplayan
bir bag vardir, bu da Sisli Hanimlar1 olmaktir. Ittihat¢1 diismani hanimefendinin
sOyledikleri ayn1 zamanda donemin dedikodusu olarak degerlendirilebilir. Boylece
salon bu islevini de yerine getirmis olur. Ayrica ideolojik ac¢idan diisiiniildiigiinde

salonlarin, toplumun farkli kesimlerini bir araya getiren yerler oldugunu da gosterir.

Kopriiniin 6blir ucunda baska evlerde baska propaganda faaliyetleri siirmektedir. Bu
yeni bir kadin unsuru, gen¢ muallimler, Dariilfiinunlular, geng sairlerden olusur ve
metinde Istanbul Hamimlari olarak adlandirilirlar. Aym zamanda karsi tarafla yani
Sisli Hanimlar1 ile hi¢ ilgilenmezler. “Dariilfiinun salonunda, Tiirk Ocagi’nda fesli,
carsafli daimi bir faaliyet vardir.” (Adivar, 2007: 21) Sisli Hanimlarinin goéziinde
onlarin yapip ettikleri sadece alaturkaliktir. Onlar, bir Tiirk davasi i¢in siyasal
sorunlarla ilgili yolladig1 uyar1 yazisi gonderirlerse hemen Sisli Hanimlar1 onlara

kars1 bir davranista bulunurlar:

En kohne Hariciyye memuru hanimlarindan en sik ve en iyi Fransizca
sOyleyenlerine kadar milkemmel bir muhalif heyetle muhalif bir muhtira yapar,
gonderirler. Bunlar, Tiirkiye’nin asil kadmnlar1 diye imza ederler, her zaman
[tilaf Devletlerine sadik kalan, Alman aleyhtar1 kadinlar o pespaye mahltiklarin
dediklerini siyasi notalarla tekzip ederler. Her zaman bir miisamere Gteden, bir
miisamere beriden olur, bir muhtira oradan, bir tane buradan ¢ikar. Bunlarin
arasinda ecnebi anasir1 mebzuldiir. (Adivar, 2007: 21)

Bu iki kadin heyeti Istanbul’da evlerin salonlarinda toplanarak siyasetle, iilkenin

icinde bulundugu durumla ilgili meseleleri tartisirlar. Dolayisiyla bu salonlarda
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fikirler, ideolojiler ortaya ¢ikar. istanbul Hanimlar1 ihsan’a daha yakindir, Cemal ise
Sisli Hanimlarin1 milli diisiindiirmeye ¢alismaktadir. istanbul Hanimlar1 zaten milli
bir diisiinceye sahiptir ancak Sisli Hanimlarinda Avrupa iilkelerine hayranlik manda

ve himaye isteme boyutuna kadar varir.

Murat Giir, Atesten Gomlek romaninda “6teki” meselesini degerlendirirken romanda
otekiligin iki boyutu oldugunu vurgular. Milletin bir pargasi oldugu halde isgal
kuvvetlerine sempati hatta hayranlik duydugu icin o6teki olanlar ve isgal kuvvetleri
yani tamamen Oteki olanlar. Ona gore Otekilestirmede en belirgin vurgu mekan
tizerinden ortaya konulur. Galata, Beyoglu, Sisli hem kadinlar1 hem de erkekleri ile
tamamen 6teki konumundadirlar (2019: 307). Metindeki Sisli Hanimlari, Giir’iin de
belirttigi gibi o6tekidirler. Buradan yola cikarak onlarin salonlarinda tartigilan ve

savunulan ideolojilerin de dteki olani temsil ettigi sdylenebilir.

Istanbul’un her iki tarafinda yapilan bu propaganda toplantilari salonlarda
gerceklesir. Bahtin, misafir odasi-salon kronotopuna Restorasyon ve Temmuz
Monarsisi doneminin misafir odalarmi 6rnek gostermektedir. Buralarda politika
disinda da meseleler ele almir. Ornegin edebiyat ve is diinyas:1 sohretleri, kisilerin
kariyerleri, bir kitabin, bir tiyatro oyununun, bir sosyete liyesinin basarist ya da
basarisizlig1 buralarda belirlenir. Paranin giicli bu salonlarda sergilenir. Toplumsal
hiyerarsi bu salonlarda, orada bulunan kisiler tarafindan belirlenir (2001: 322).
Atesten Gomlek romaninda sozii edilen iki hanimefendi toplantilarinda daha ¢ok
politika ve lilke giindemi hedef alinir. Bunun nedeni iilke durumunun bir tiyatro
oyununu ya da bir sosyete iiyesinin basarisini tartismaya pek elverigli olmamasidir.
Nitekim onlarin var olmalarinin sebebi de tilkenin mevcut gidisatini diizeltebilmek
eger basarili olunabilirse iilkeyi kendi istedikleri dogrultuya yonlendirebilmektir.
Bahtin bu salonlar ve buralardaki diyaloglar sayesinde donemim go6zle goriilebilir
hale geldigini belirtir (2001: 323). Buralarda, tarihsel zaman kadar glindelik zamanin
da gozle goriiniir isaretlerini fark etmek miimkiindiir. Bunlar birbirleriyle “i¢ ice
gecip, donemin biitlinsel isaretleri olacak sekilde birleg[irler]” (Bahtin, 2001: 323).
Nitekim metinler araciligiyla da olsa Istanbul’da hanimlarin olusturdugu iki

propaganda kolu oldugu bilgisine ulasilabilmektedir. O doénemde kadinlarin da
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politikanin bu denli i¢inde olmasi, iilke gidisatinin degismesini istemeleri ve bunda

da rol almalar1 olduk¢a dnemli bir meseledir.

Sultan Ahmet Meydani’nda ger¢eklesen mitingden birka¢ giin sonra Peyamilerin
salonunda Thsan, Cemal, Ayse ve Peyami’nin annesi oturmaktadir. Biraz sonra kapi
calar ve Salime Hanim giimiisi kostiimii ile salona girer. Salime Hamim Ingiliz
himayesini savunmaktadir. Ayse ile tanisinca esinin ve ¢ocugunun basina gelenlere
istinaden “Ittihat¢ilarin giinahii bdyle masum kadinlar 6diiyor” der (Adivar, 2007:
32). Aslinda Salime Hanim, Ayse’yi pek onemsememektedir, ¢iinkii onun nazarinda
Ingilizce ya da Fransizca bilmeyen biri ¢ok da onemli olamaz. Salime Hanim,
Cemal’e bir Ingiliz muhabirinin iilke hakkinda bilgi topladigim sdyler. Ayrica
kendisine artik Ittihatc1 kalmadigini, {ilkedeki “herkesin Ingiliz dostu oldugunu ve
[zmir isgalinin aramizda yaptig1 fena tesiri anlat[tiklarini], hatta izmir’de Yunanlilar
tarafindan kocasi, ¢ocugu Oldiiriilmiis, kendi yaralanmis kibar bir kadinin burada
bulundugunu sdyledi[ginden]” bahseder (Adivar, 2007: 32). Burada toplanacaklarini
ve Ayse’nin gordiiklerini anlatmasini ister. Bunun iizerine Ayse higbir sey
anlatmayacagini kesin bir sekilde dile getirir. Bu tavra sinirlenen Salime Hanim
“evvela sizi rencide etmek istemedim, fakat memleketi bu hale sizin beyleriniz,
pasalariniz getirdi” der (Adivar, 2007: 33). I¢inde bulunulan felaketten kurtulmak
icin ise “medeni memleketlerin tevecciihiinli, merhametini” kazanmanin gerektigini
belirtir (Adivar, 2007: 33). Yine de Ayse’den yalnizca ben siyaset bilmem yanitini
alir. Buna ragmen Cemal ile Salime Hanim yine bu salon i¢in bir davetli listesi

hazirlarlar.

Diizenlenen davette Miralay Hasmet Bey, Ingiliz muhabiri Mister Cook ve benzeri

bircok insan bulunmaktadir. Mister Cook’u Peyami soyle tasvir eder:

Odada yalmz o varmis gibi oturuyor, iskelet gibi uzun bacaklar diz
kemikleriyle pantolonunun altindan teressiim ediyor, kocaman ince ayaklarini
miitemadiyen salliyordu. Seyrek sagh kafasi, tiiyli dokiilmis ihtiyar bir av kusu
gibiydi. Burnu kocaman, miitecaviz ve havada, bulanik kiiciik gézleri birbirine
yakin mavi iki boncuk gibi hissiz hissiz bakiyordu. Fakat en bariz hususiyeti
dudaklarini 6rten ve asagiya sarkan rengi belirsiz biyiklariydi. Bu ¢irkin tiiylerin
arkasindaki agiz giiliiyor mu, egleniyor mu, konusuyor mu, belli degildi. En
cok, arada bir iki kazma gibi sar1 disi, yirtict bir istihza ile gosteren gizli agz
insan1 isgal ediyordu. Miitekebbir, kendi ile dolu, miistehzi, zaferi basina
sicramig, daima kendi kini icin “yerli” tabir ettigi miistemleke halkini
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¢izmesinin altinda ezen Ingiliz Imparatorlugu’nun miistemleke zalimlerinin en
cahil ve en asag1 bir enmiizeci. (Adivar, 2007: 33)

Peyami bunlar1 diisiiniirken salonun bir kosesinde Miralay Hasmet Bey, Wilson
Prensipleri’'nden bahsetmektedir. Her zaman insanlara yiiksekten bakan Salime
Hanim, Mister Cook’un yaninda sanki ¢ok ulu bir giic karsisinda gibi onu
yumusatmaya calismaktadir. Mister Cook ise “nafile Madam, Ingiltere sizleri
affetmeyecektir. Canakkale’de altmis bin Ingiliz 6ldiirdiiniiz” deyip durmaktadir
(Adrvar, 2007: 33). Bunun iizerine Salime Hanim hemen Canakkale’de Ingilizleri
oldiirenin Ittihatcilar oldugunu, Ingiliz dostlugunu elde etmek igin her tiirlii
fedakarliga hazir olduklarimi ifade eder. Bu sozler Hagmet Bey’i kizdirmis olacak ki
savasta iilkeyi savunanlarin yalmzca ittihatgilar olmadigim belirtir. Mister Cook,
Hasmet Bey’e “ittihAdct olmadigimizi anlatmak istiyorsunuz. Hep aymi terane,
pasalarimizdan kadimlarmiza kadar... Harp ilan edildigi zaman nerede idiniz? Ingiliz
esirlerine niye fena muamele ettiniz? Ermenileri niye kestiniz?” diye cevap verir
(Adwvar, 2007: 34). Ardindan Ingilizler gibi biiyiik bir millete ne ciiretle kars:
ciktiklarini, onlarin parasini, zamanini, kanini bunca sene israf ettiklerini bu yilizden

de Ingiltere nin onlar1 affetmeyecegini belirtir.

Biraz sonra Mister Cook, iilkedeki herkesin Ingiliz himayesini istemesi gerektiginden
bahseder. Bunun i¢in de Hindistan’1 6rnek gosterir. Hintlilerin ¢ok mutlu oldugunu
ve Allah bizi beyaz adamdan ayirmasin diye dua ettigini anlatir. Osmanli Devleti igin
de tek kurtulus yolunun Ingiliz himayesi oldugunu soyler. Eger cok samimi af
dilenirse Ingilizlerin belki Osmanli Devleti’ni affedip onlar1 kurtarabilecegini ifade
eder. Tam bu sirada Ayse kendinden emin bir sesle ve Fransizca olarak “Ingilizler
aflarin1 talep edenlere versinler” diyerek araya girer (Adivar, 2007: 34). “Affi
zalimler degil, mazlumlar verir. Canakkale’de doviisiirken ne asi ne esirdik. Namuslu
bir millet gibi doviistiik, 6ldiik, 6ldiirdiik. Ne zamandan beri ve hangi milletle harb
edilir de maglib oldugu zaman ona katil denilir?” diye devam eder. Bunun iizerine
Mister Cook, “Ingiliz kani ile Tiirk kan1 bir mi, Madam?” diye cevap verir (Adivar,
2007: 35). Ayse ise mikroskop altinda Ingiliz kanii gérmedigini ancak Tiirk kaninin
daha sicak ve kirmizi oldugunu belirtir. Mister Cook Tiirk kanini kiigiik gérmedigini
ancak Ingilizlerin affina muhta¢ olduklarini ifade eder. Bunun iizerine Ayse biraz

sinirlenerek af dilemesi gerekenlerin onlar oldugunu vurgular:
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Siz bizden af talep ediniz. Diin miitareke yaptiniz, diin sildhlarimizi bize
biraktirdiniz. Bugiin memleketimize hirsizlar1 katilleri gonderiyorsunuz ve
katilleri, hirsizlari, tarihi bir serefi olan biiyiik donanmaniz himaye etti. Yesil
[zmir’i kan ve alev icinde biraktiniz. Bakiniz sokaklarina, iiniformali hirsizlar,
katiller silahsiz ahaliyi kursunla, dipcikle 6ldiiriiyor. Her evden koltugunda bir
bohga, bir Yunan neferi ¢ikiyor. Ihtiyarlarin basi tasla ezilmis, siyahli kadinlar
miitemadiyen bu vahsi siiriiden kagisiyor. Elleri bagli masum kafileleri
stingiileyerek, ylizlerine tiikiirerek, kan i¢inde siiriikleyerek gemilerinizin
oniinden geciriyorlar. Haydutlugu alkislamadigi icin iste namuslu bir adami
parcaliyorlar, bir siirii Yunan askeri onu kendi kapisinin oniinde bagirarak,
soverek parcaliyorlar. Sirf eglence icin bes yasinda bir ¢cocuga nigan aliyorlar.
Zavalli yuvarlak kiiciik mahlik! Siyah gozlerinde yaslar kurumadan kalbinden
vuruldu, nisan o kadar iyi alindi ki, kii¢iik dudaklarindan “anne” diye bir sikayet
bile ¢ikmadi. (Adivar, 2007: 35)

Bu sozler iizerine Mister Cook “bugiin bana Izmir Kizi’n1 dinlettiniz” diyerek tavirl
bir sekilde evden ayrilir (Adivar, 2007: 35). Salonda bulunan geng askerler, ihtiyar
Sabri Pasa ve Hasmet Bey, Thsan, Cemal hepsi Ayse’ nin etrafinda toplanirlar. Thsan,
“her azamiz kopuncaya kadar Izmir yolunda kilicimizi kinmna koymayacagiz”

diyerek aslinda oradaki herkes adina fisildar (Adivar, 2007: 35).

Bahtin, misafir odalarinin da karsilagsmalar i¢in uygun oldugunu belirtir ancak bu
defa tesadiif degildir (2001: 320). Metinde de gerek Istanbul Hanimlar1 ve Sisli
Hamimlari toplantilar1 gerekse Ingiliz muhabirinin Peyamilerde toplanmasi tesadiifen
gerceklesmez. Burada belli bir amac¢ icin bir araya gelme soz konusudur. Sisli
Hanimlar1 Fransiz veya Ingiliz himayesi i¢in bir araya toplanirlar. Istanbul Hanimlart
Tiirk Milleti’nin yararlarin1 gézetmeyi amag edinmislerdir. Mister Cook ise Osmanli
Devleti’ne manda ve himayeyi kabul ettirmek i¢in Peyamilere gitmistir. Tiim bu
toplanmalarda ele alinan temel mesele de Osmanli Devleti’nin gelecegidir. Bahtin
misafir odalarinin toplumsal hiyerarsinin tek bir yerde bir zamanda bir araya
getirildigini ifade eder (2001: 320). Metinde Istanbul Hanimlar1 da Sisli Hanimlar1 da
hem devlet kademelerindeki insanlarla hem de askerlerle is birligi i¢indedirler. Aym
zamanda Peyamilerin salonunda da gazeteci Mister Cook, Izmir’in Ayse’si, geng
askerler, egitimli kadinlar bir araya gelebilmektedir. Ote yandan bu salonlarin 6nemli
ozelliklerinden biri de daha c¢ok egitimli ve lilkenin gidecegi yonii tayin etmek

isteyen insanlarin bir araya geldigi bir yer olmasidir.
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Atesten Gomlek romani Ozelinde misafir odasi-salon kronotopunun da anlati
acisindan tasidigi bir anlam s6z konusudur. Romanda bu anlam gerek salonlarda
toplanilma amaci gerekse gerceklesen davetlerde konusulan konular diisiiniildiiglinde
oldukca aciktir. Metinde zaten hem Sisli Hanimlarinin hem de Istanbul Hanimlariimn
neden toplandiklar1 hakkinda bilgi verilir. Sisli Hanimlar1 manda ve himaye, Istanbul
Hanimlart ise Tiirk milleti refahi derdindedirler. Her iki kisim da birbirlerine ve
saraya, padisaha mubhaliftirler. Bu a¢idan salon, taraflarin karsilikli propaganda
yapmalarina imkan saglar. Solanda bulunan erkeklerin romanda milliyetgiligin,
baska bir deyisle vatanin temsili oldugu rahatlikla sdylenebilecek Ayse’nin ugruna
kiliclarin1 adamasi burada somutlastirilan ideolojinin ve galip gelen propagandanin
giin yiiziine ¢ikarilmasimi saglar. Dolayisiyla Bahtin’in de belirttigi gibi romanin

soyut fikirleri kronotop araciligi ile kan ve can bulmustur (2001: 325).

2.4. Milletin Bir Parcas1 Olmak ya da Esigi Ge¢mek: Esik ve Esige Bagh

Kronotoplar

Atesten GOomlek’te romanin anlaticis1 olan Peyami ilk esiktelik ruh halini aslinda
Bahtin’in esige bagli kronotoplardan biri olarak verdigi “sokak”ta deneyimler (2001:
322). Cemal ve Ihsan ile Beyazit’a kadar yiiriime karar1 alan Peyami, ingiliz ugaklar:
tarafindan atilan bombalara yakalanir, ardindan biiylik bir giiriiltii, etrafa yayilan
duman, toz ve insan ciglklar1 kendini gosterir. Insanlarm kollari, bacaklar:
bedenlerinden ayrilmis, sokakta kiigiik kan golleri olusmustur. Boyle bir durumda
Cemal ve Thsan korkmalarma ragmen sakin kalirken Peyami yere ¢okmiis ve

gozlerini kapamustir. Yanina gelen Cemal ve Ihsan’in yardimlariyla biraz sakinlesir.

Peyami daha bu yasadig1 olay1 tam hazmedememisken yine Cemal ve Thsan ile
birlikte olduklar1 bir giin bir Anadolu neferi ile karsilasir. Mekan yine esige bagh
mekanlardan biri olan sokaktir. Cemal de Thsan da bu karsilastiklar1 arkadaslar1 da
askerdir. Peyami burada iciiniin bir tek beden haline geldigini diislinilir, onlar
arasinda kendini yabanci gibi hisseder. Sanki onlar ayn1 dinin mensubudur ama o, bu
dinin miinkiridir. Onlarin eskiden beri yaptigi1 seyi yani askerligi millet icin
savagsmay1 yapmiyor olmanin eksikligiyle ezilir. Yara, kan ve 6liim ona cazip ve
erisilmez gelir, aslinda bunun nedeni kendisinin asker olmamasidir. Bahtin bu

mekanlarin ana eylem mahalleri, insanin tim yasamimi belirleyen diisiislerin,
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yenilenmelerin, kriz olaylarmin yerleri oldugunu belirtir (2001: 322). Nitekim
metinde de Peyami i¢in bu sokaklarda yasananlar doniim noktasi niteligindedir.
Zaten Peyami bu anilarin1 anlatmaya baslarken yeni hayatima baslamama neden olan
ilk giinlim diye bu doniisiimiinii kendi ifade eder. Bahtin bu tiir mekanlarda yagami
degistiren karar ya da kararsizligin yasandigini belirtir (2001: 322). Peyami igin
yasadiglt bu deneyim aslinda onu bir kararin esigine getirmistir, her ne kadar artik
ben de asker olacagim goniillii gidip savasacagim demese de o da milletin bir pargasi
haline gelmeye baska bir deyisle esigi gegmeye karar verir. Bu durum, s6z konusu

olaylarin yeni hayatina girisinde etkili oldugunu sdylemesinden de anlagilir.

Esik kronotopu iki boyutlu diisiiniilebilir. Birincisi karakterin ruhsal, psikolojik
anlamda esikte olmas1 durumudur, ikincisi ise karakterlerin esik kabul edilebilecek
mekanlarda olmasidir. Bu iki boyut bazen bir arada bulunabilirken bazen ayr1 ayri
kendini gosterebilir. Nitekim metinde s6z konusu iki olay Bahtin’in esige bagh
kronotoplar olarak verdigi sokakta gerceklesir ayni zamanda bu olaylar karaktere
yani Peyami’ye psikolojik olarak bir sorgulama da yasatmis ve bu onda degisime

neden olmustur.

Peyami’nin gecirdigi bu hem fiziksel hem psikolojik doniisiimii Giir, “ferdiyetten
milliyete” seklinde tanimlar (2019: 184). Peyami bu donilisiimii sayesinde asker
olacak, kendisini milletin bir parcasi haline getirecektir. Yani ordunun pargasi
olmasi, bu donem i¢in milletin pargasit olmasi anlamini tasiyacaktir (2019: 187).
Bahtin esikte olan karakterlerin radikal degisimlerden, yazgi doniisiimlerinden,
yenilenmelerden veya psikolojik Oliimlerden gegtiklerini belirtir (2004: 241).
Dolayistyla Peyami’nin sokakta yasadigi bu olaylar ve bunlar sonrasinda girdigi

ruhsal sorgulama onu doniistiirmustiir.

Bahtin’in esige bagl kronotoplardan biri olarak verdigi meydan kronotopunun temel
islevini, Senem Gezeroglu, Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde Kronotop (Zaman-Uzam)
adli ¢alismasinda insanlar1 bir araya getirme ve biitiinlestirme olarak tanimlamistir
(2015: 64). Metinde Sultanahmet Mitingi tam olarak bu islevle kendisini gosterir.
Peyami o giinden bahsederken sokaklarda anlamli bir sessizlik oldugunu hatirlar.

Miislimanlar tamamen sessiz ve mazlum, Hiristiyanlar ise endiseli, saldirgan
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olmamakla birlikte Miislimanlarin bu haliyle alay edip etmemekte kararsiz bir
durumdadirlar: “Biitiin desilen ¢ibanlar arasinda en koyu cerahat yerli Hiristiyanlarin
velveleli zaferlerinden, arkalarini Ingiltere ve Fransa’ya vererek, Tiirk’e yagdirdiklari
gayzdan akiyordu.” (Adivar, 2007: 28) Ayasofya’ya vardiklarinda Peyami ilk defa
boyle bir Tiirkiye gordiigiinii diisiiniir. Karanlik bir sir olan Istanbul bugiin sanki
biitiin sessizligi ve sakinligi ile kendisini gosterir. Aslinda burada kendini gosteren
alafrangalardan armmis Istanbul halkidir. Istanbul’un catik kasli, varligindan haberi
olunmayan kadin, erkek ihtiyarlar1 oradadir. O giin orada sadece Istanbul’un bu

goriinmez ihtiyarlar1 da yoktur, genci yaslisi, varliklist yoksulu hepsi oradadir:

Arkalarinda hangi zamana ait oldugu bilinmeyen garip setreler, redingotlar
iginden hafif, burusuk boyunlar1 yiikseliyor, gozliikkleri altindan yaslar beyaz
sakallarina alenen akarak aghyorlar. Ipekli bol carsaflari icinde burusuk
yanaklarina yaglar akarak nineler geliyor. Sarili kirmizili basma entarisinin yeni
carsafindan firlamig, yemenilerinin oyalar1 goriinen kiime kiime, gozleri kirmizi,
yiizleri Fransiz Ihtilali’nde Versailles’a hiicum eden kadinlar alaymin tablosu
gibi o kadar ¢ok kadin var ki... Higbiri ne oniinii ne arkasini goriiyordu. Hamal
ile gen¢ miinevverin, Karagiimriiklii is¢i, Istanbullu kadila yiiksek dkgeli siislii
kadinin, omuz omuza, yiiz yilize geldigi bir giindii. Derinligi goriilemeyen
meydanda miithis bir insan denizi derin ve sadasiz ugultusuyla akiyor, akiyor,
yalniz ¢ok kesif olan ortasi kimildamiyordu. Biitiin bu canli deniz iistiinde
Sultanahmed’in beyaz minareleri, hapishane binas1 yiiziiyor gibi yiikseliyordu.
Binalarin istiinden, camiin avlusundaki agaglardan salkim salkim insan
kiitleleri sarkiyor, bunun istiinden beyaz minarelerden uzanan siyah bayraklar
bazan halkin bagina, bazan beyaz giivercin bulutlu mavi gbége ucuyordu.
Sultanahmed bahgesinin parmakliklarina dayanmis [bir ihtiyar] digsiz agzi agik,
fersiz gozlerinden, siirilmiis tarla gibi burusan yanaklarina akan gozyaslariyla
beraber bagira bagira agliyordu. Ayasofya menfezinden giren herkes ugan
Osmanli bayraklarini siyah goriince dudaklarindan bir feryat, kisilmis bir
hickink firliyordu. Gozleri stirmeli oldugunu en boyali genc¢ kadinlar bile
unutmus, biitiin boyalar1 yanaklarindan yaslarla akiyordu. (Adivar, 2007: 28-29)

Peyami bu kalabaligi yarip daha ileriye ulagmak istese de yapamaz, Onlerinde
askerlerden bir duvar olusmustur. Onlarin asker oldugunu tek kollu, tek bacakli, tek
g0zlii olmasindan veya yiiriiyemedigi icin arkadaglarinin onlar1 tagimasindan anlar.
Peyami gelen askerlerin hepsinin 6zenle giyindigi, tiras oldugunu fark eder. Orada
bulunan asker olsun olmasin herkesin dini bir ayindeymis gibi husu ve saygi i¢inde
baslarmin egik oldugunu goriir. Derin tekbirler denizi titretecek kadar yiiksek
seslidir. Bu sesler asirlik ¢inarlarin arasinda dalgalanir, denize vurur, meydandaki

siyah, kiigiik kiirsiiye carpar ve havada yayilir. Kiirsiiniin etrafin1 askerler bir hilal
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seklinde ¢evirmislerdir ve bu topraklar i¢in viicutlarinin par¢alanmasini ¢ok normal

karsiladiklar1 her hallerinden bellidir.

Esik ve ona bagl kronotoplar ana eylemlerin gergeklestigi yerlerdir. Metinde de
Ayasofya ana eylem mahalli bir islev gormektedir. Yine bu tiir mekanlar
yenilenmelerin, dirilislerin kendini gdsterdigi yerlerdir. Ayasofya Mitingi de aslinda
bir kriz ve dirilisin gostergesidir. Nitekim ¢ok uzun bir siire gegmeden Milli
Miicadele baslayacaktir. Bu tiir mekanlar karakterlerde de degisiklik olugsmasina
neden olabilir, karakter yeni kararlar verebilir. Metinde sadece bir karakter degil
aslinda orada bulunan herkes yeni bir karar vermistir. Bu Cemal’in “keske
bombalarini atsalar ve bugiinli, bu kelimesiz ahdimizi kanimizla miihiirlesek”
ifadelerinden anlasilir (Adivar, 2007: 30). Dolayisiyla Sultanahmet mitingi millet

icin bir esigi temsil ediyor denilebilir.

Gezeroglu, belli bir amagla belli bir yerde toplanan insanlar oldugu zaman orada
meydan kronotopundan s6z edilebilecegini belirtir (2015: 64). Sultanahmet
Mitingi’nde binlerce insan ortak bir amagcla bir araya gelmistir. Bu amag¢ yani milleti
isgalcilerden kurtarmak onlar1 birlestirmistir. Gezeroglu’'na goére meydan
kronotopunun temel islevi birlestirici ve biitiinlestirici olmasidir. Bu Peyami’nin
kendisini ortak bir sevgilinin cenazesinde mi yoksa ebedi ve kanli bir diiglinde mi
olduklarinin ayirdinda olup olmadiklarmni anlamamasindan da anlasilir. O ya ortak
sevgili olan vatanin cenazesindedir ya da sonsuza dek siirecek kanli bir diigiin olan
savastadir. Bunu ayirt edemese de bir biitiiniin pargas1 olmak istediginin farkindadir

ve bu biitiin, yeni bir Tiirkiye doguracaklarina iligkin kendi kendilerine s6z vermistir:

Ah, beyaz ve giizel memleketim! Bu meydanda bir¢cok imparatorlar ve
imparatoriceler en mutantan alaylar, yarislar, resmigegitlerle gectiler. Fakat bu
beyaz ve ezeli meydani biitin bir milletin gozyasiyla hi¢cbir mutantan alay,
higbir Bizans ve Osmanli ihtisami takdis etmedi. Yeni Tiirkiye’yi doguran
esrarli ve ilahi ruh mu bu merasimi bu millete 6gretti? (Adivar, 2007: 30)

Peyami bunlar1 diisiiniirken baglarinda Isgal kuvvetlerin tayyareleri gegip
durmaktadir ancak bir kisi bile basim1 kaldirip bakmaz onlarin orada hissettigi
Oliimden giiclii bir duygudur. Orada bulunan herkes o giin, gii¢lii ve teselli bulmus

bir sekilde dagilir. Bahtin’in esige bagli olarak tanimladigi meydan kronotopu
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metinde, esigin hem fiziksel olarak esikte olma durumunu hem de psikolojik olarak
esikte olma halini es zamanli bulundurmaktadir. Burada toplanan halk da fiziksel

olarak meydandadir, toplumsal olarak da yeni bir karar verme esigindedirler.

Atesten GOomlek’te Anadolu da meydan kronotopu islevini yerine getirmektedir.
Milli Miicadele Dénemi’nde iilkenin birgok yerinden 6zellikle istanbul gibi 6nemli
merkezlerden iilkeyi isgallere karsi korumak isteyen kesim Anadolu’ya gider.
Boylece Anadolu isgalcilerle savasilan eylem mahalli bir mekan haline gelir. Peyami
hasta yataginda Dogangay’daki Sarilar Koyii’nii diisiiniir. Sarilar K&yt berrak sularin
aktig1, yesil sogiitlerin siisledigi, kiigiik terasli bir hastaneye sahip; istirabin, kanin,
ihtilalin ortasinda bir yerdir. Bu kdyde Ahmet Rifki adinda bir asker de sehit
diismiistiir. Yarali bir sekilde hastaneye yetistirilemeyen Ahmet Rifki’ya bakmaya
terasli hastanenin hemsiresi Ayse kosar ancak o dliimden kurtarilamaz, sehit olur.
Thsan, sabaha kadar yani cenaze gdmiiliinceye kadar diisman saldirilarina kars: nobet
tutar. Sonunda cenaze gomiiliir, Peyami o cenazeyi su sozlerle hatirlar: “Bu 1ss1z
Anadolu mezarliklarinda ne kadar sevgili biraktik, gectik...” (Adivar, 2007: 65) Yine
de o giin kimse acisini1 yasayamaz ¢iinkii geride bir¢ok yarali asker, kapida diisman

vardir.

Anadolu’daki harekat sadece diger illerden gelenlerle yiirlimez ayni zamanda
Anadolu’nun kendi halki da bu olusuma destek vermektedir. Babasi sechit olmus,
annesi Olmiis, livey annenin elinde kalan Kezban orduya katilmak isteyenlerden
biridir. Kezban’in géniillii olarak orduya katilmak istemesinde Thsan’a olan askinin
da 6nemli pay1 vardir. Thsan bunu bildigi i¢cin Kezban’1 ikna etmeye ugrasir ancak o
bir tiirlii ikna olmaz, Thsan’in koluna yapisir yalvarir: “Beni de al, sen nereye varirsan
ben de varirim. Her isini idem, guzum, guzum, ben bu sehir garisi gibi, hastaya da
baharim... diye baslayan uzun nutkunda Ihsan’in egilmeyen soguk inadiyla
birdenbire meyus tozlara ¢dmeldi.” (Adivar, 2007: 66) Ihsan yine de Kezban’t
yanlarina almaz, oradan Geyve’ye varmak i¢in harekete gegerler. Oraya
vardiklarinda Thsan, Ayse’yi daha az tehlikeli olan Eskisehir géndermek ister ancak
Ayse, Izmir’in yolunda yaralananlarin yarasini1 sarmay1 bile bana ¢ok goriiyorsunuz

diye sitem eder:
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Ben, en ¢ok beni korumak isteyenlerden, rafta saklanacak bir nevi mahlik gibi
beni sakinanlardan nefret ederim. Ben, Izmir igin ne tiifeng atabilirim ne de
[zmir’in diismanlarin1 at iistiinde kovalayabilirim. Fakat Izmir yolunda
gomleksiz, tiitlinsliz, hatta ekmeksiz, kimsesiz olenlerin hayatinda biraz teselli
olabilirim. Hastaliklarina bakarim, dliirlerken bir kardes gibi gozlerini kaparim.
Biraz da onlarin mesakkatini, yiikiinii ben tagirim. (Adivar, 2007: 69)

Ayse, o giin Thsan’a edemedigi sitemi Peyami’ye eder, daha sonra fhsan’in yanina
gectiklerinde ona Peyami’nin Anadolu’daki gorevini sorar. fhsan ise Peyami’nin
Ayse ile gidecegini zannetmektedir. Bunun iizerine Ayse, Peyami’nin Anadolu’ya
carpismaya, Izmir’i kurtarmaya geldigini belirtir. Peyami, Ayse’nin bu diisiincesine

¢ok sevinir:

Ayse’ye beni yanindan ayiran bu fikri igin darilmadim, minnet hissettim. Ilk
defa beni Izmir yolunda carpisanlardan biri olmaya layik goriiyor, dairemin sari
kagit tomarlarini, tozlu havasini unutuyordu. Halbuki ben geng¢ askerlerle
beraber alenen yemin etmemistim. (Adivar, 2007: 70)

Peyami aslinda bu etapta kendisini vatan i¢in dlmeye layik géormemektedir ancak
kisa siirede gerekli talimlerle Mehmet Cavus ve Thsan onu gercek bir asker haline
getirirler. Mehmet Cavus, elinde silahla diismanla savagmayan hi¢ kimseyi milletten
saymayan, tek iilkiisii Yunansiz bir memleket olan bir askerdir. Boyle bir askerden
egitim alan Peyami esigi gecer ve meydana gider artitk o da ordunun, milletin bir

parcasidir.

Bagka askerleri diisiiniince “topragini, tasini miidafaa i¢in dagdan kopan bu
evlatlarmi Anadolu bizden cok seviyor. Biitiin tlirkiisii, biitlin masallar1 onlarin
etrafindadir” diye diisiiniir (Adivar, 2007: 77). Bati’nin onlara yaptig1 zulmii yavas

yavas fark ettiklerinin ve birlik olduklarinin ayirdina varir:

Sark diinyasinda ilk yumrugunu zulme kaldiran, ilk yeni ruhla atilan bu
giinahkar ¢ocuklardi. Simdi bunlar uzaktan, pek uzaktan gelen bir ordunun ayak
seslerini dinliyorlar. Bunlar ilk ates ve tehlikede ¢iplak viicutlariyla ilk miidafaa
hattin1 yaptilar. Simdi arkadan rap rap ayak seslerini dinledikleri Tiirk Ordusu
geliyor. (Adwvar, 2007: 77)
Metinde Tiirk ordusu gercekten de her kdyde her kasabadadir, metinde yapilan
yolculuklarda Kuvayi Milliye’den birliklerle karsilasilmast da bunu dogrular

niteliktedir:
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Siz kimsiniz, ¢abuk cevap verin, ates ediyorum.
— Nereden geliyorsunuz, arkadaslar?
— Geyve’den geliyoruz.
— Kuva-yi Milliyye’den mi?
Mehmet Cavus atildi:
— Evet Pasam! (Adivar, 2007: 80)
Dahasi, Peyami bazi insanlarin tavirlarindan bile onlarin Kuvayi Milliye’den

oldugunu anlamaktadir.

Peyami ve onun gibi binlerce askerin bu déonemde miicadele ettigi tek sey isgal

kuvvetleri de degildir kendi iclerindeki diismanlardir ve asil kotii olan budur:

Ni¢in bes on Cerkes, Padisdh’la beraber millet yolundan baska bir yolda
gidiyor, diye kiziyorduk. Onlardan Tiirk topraklari iizerinde vaat edilen
hiikiimetin bir efsane oldugunu bilenler bizimle beraber degil midirler? Bizimle
el ele ihtilalin en fedakar uzuvlarindan bazilar1 onlar degil miydi? Obiir tarafta
vurusanlar arasinda [bir] ka¢ tane nankor Tirk evladimiz yok muydu? Bu
giizellik, bu siirle kanimizda akan kardeslerimiz ne kadar zaman vefa ile
kahramanlik ile omuz omuza kendilerinin olan bu memlekette 6lmiislerdi. Kag
nam-dar pasa, kag¢ isimsiz fedakar, ylizlerce seneden beri bizimle ve bizden
degil miydi? (Adwvar, 2007: 79)

Iste Anadolu’daki ordunun diisiindiigii ve bir tiirlii anlayamadig1 mesele budur. Yine
de onlar kendi yapmalar1 gerektigini diisiindiikleri her sey yaparlar. Sadece Izmir’i
almak degil tim memleketi isgalcilerden temizlemek gerekmektedir: “Anadolu
ordusu izmir’den sonra dyle bir harb agacak ki... Kohne seyleri, karanlik seyleri,

halki sefil ve esir eden seyleri hep temizleyecek ve yikacak...” (Adivar, 87)

Geyve’de durumlar bdyleyken Eskisehir’de de durum farkli degildir. Bu
miicadelenin Anadolu’nun hemen her yerinde oldugunun anlagilmasi i¢in Ayse’nin
Peyami’ye yolladigt mektuplar Onemlidir. Ameliyathanede calisan Ayse bu
mektuplarda kimler gelecek diye ylireginin ¢arptiindan, hastalarin gelecegini
ogrendiklerinde hastanenin diigiin evine benzediginden bahseder. Mektuplara gore
ilk gelenler geri hizmetinde olanlardir, ¢ay1r bilmezler ancak ellerindeki somun
ekmegi nereye koyacaklarini bilemezler, ikinci giin agir yaralilar gelir, o kadar
cokturlar ve hepsinin durumu o kadar agirdir ki Ayse kime yetisecegini bilemez. Her
yer sedyelerle doludur, ayakta olanlarin kollar1 bacaklar1 ya sarilidir ya da yoktur,

hepsi kan, ¢amur ve barut i¢indedir ancak kimse sikayet etmez. Sikayet eden olursa
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digerleri ona askerin sizlanmasmin ayip oldugunu sdyler. Ayse’ye siirekli savasin

durumunu sorup dururlar.

Biiylik koguslardan birinde Rumelili bir asker vardir, o, arada bir sarkiya baslar ve
biitiin kogus ona eslik eder: “Yiiriiyelim ileriye, girelim Rumeli’ye.” (Adivar, 2007:
104) Bu sarki Ayse’ye askerin Rumeli’de kimleri birakip geldigini diisiindiiriir.
Biitiin kogus bir yandan sarkiya devam eder: “Senin i¢in ey sancagimiz, oliiriiz de
vermeyiz... Senin i¢in ey sancagimiz giile giile kurban oluruz.” (Adivar, 2007: 104)
Bunlar gordiik¢e Ayse, Anadolu ordusunun “muazzam, muzlim ve egilmez bir mese
ormani gibi” oldugunu disiiniir (Adivar, 105). Ona gore bu ormani tiim diinya
durmadan biger, biiyiik agag¢larini yok eder ancak ormani yine de yok edemez. Gerek
Ayse’nin distindiikleri gerekse askerlerin yarali sekilde koguslarda yatarken bile
Olurliz de sancagimizi vermeyiz seklinde sarkilar sOylemeleri, meydan kronotopu
olarak addedilebilecek Anadolu’da, bir birligin ve biitiinligiin oldugunun

gostergesidir.

Ayse, hastaneye yakin bir yere tayyare saldirist1 oldugu bir giin top ve bomba
sesleriyle uyanir, hastane bahgesine gittiginde oranin sedye ile dolu oldugunu goriir:
“Sedyelerde haki esvaplari, yildizli, ayli basliklar1 ile aziz meseler yatiyorlar,
bazisinin ceketinin kollar1 bos, bazisi yiiziikoyun yatiyor, kaba etleri topla parca
par¢a olmus, iizerine bir battaniye g¢ekilmis.” (Adivar, 2007: 106) Acidan kendini
kaybetmis askerler, geride biraktiklarin1 Ayse’ye anlatanlar, geride biraktiklarini son
kez gorebilmek icin ayaga kalkacak hali olmadig1 halde memleketlerine gitmek i¢in
yalvaranlar, Ayse’ye de diger kadin hemsirelere de artik dayanamayacaklar1 bir aci
VErir:

Zavalli geng kadin hizmetgiler bu seylerle asaplari tamamen gevsemis, baslarini
duvara dayamis, aglasiyorlardi. Hastahanenin kapisindan biraz 6teye stirlinerek
ylriidim. Hep evlerin duvarlarina dayanarak gidiyordum. Sonra bir kosede
durdum, ¢omeldim. Tipki bir Anadolu anasi gibi basimi ellerimin i¢ine aldim:
Rabbim, daha ne vakte kadar bu mihnet ve bu aci? Yer yiiziinde bize
cektirdigini ¢eken bagka kullarm var m? Bizi sevdigin i¢in mi bu nihayeti
gelmeyen mesakkat ve gdzyasiyla deniyorsun? (Adivar, 2007: 108)

Bu ve bunun gibi mektuplarmn sonuncusunu Ayse, Izmir yolunda hala sararmis
kagitlarla mi1 ugrasacaksin, diyerek bitirir. Bu donemde Peyami gergekten de

Miidafaa’yr Milliye’de kagitlar arasindadir, ancak cepheye gitmek istedigini
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yetkililere bildirmistir. Nihayet Peyami’ye haber gelir ve Ankara istasyonundan bir
tren dolusu askerle ve cephaneyle cepheye gider. Herkes, ¢ok sessiz ve sonuna kadar
ylirimeye s6z vermis bir hal i¢indedir. Karargadha vardiginda artik o da bir askerdir,
milletin pargasidir: “Irademle orduya dahil oldugum su iki saatten beri bir felg var.
Artik ismi ve hiiviyeti olan bir adam degilim, bu haki insan denizinin sadece bir
damlasityim.” (Adivar, 2007: 113) Milletin bir parcasi olma esiginde olan Peyami,

kararini verip egitimini aldiktan sonra esigi gegerek iradesiyle asker olmustur.

Peyami’nin Anadolu’daki miicadele ile ilgili son hatirladig1 ve yakinlarinin 6liimiine
neden olan Sakarya Savasi’dir. Sakarya’nin 1ssiz, daglik yerlerinin onu sar1 kagit
yiginlar1 arasindan yasayan mahcup bir adam olmaktan kurtardigini diisiiniir. Bunda
gbrkemli viicuda sahip, “kalbi altindan, kollar1 ¢elikten silah ve kuvvet adami olan
kocaman dostu” Thsan’in da payini unutmaz (Adivar, 2007: 144). Savas giinii sabah1
ortalikta bir bayram havasi vardir, bu tiim askerleri tamamen susturan bir bayramdir.
Uzaktan toplarin giimbiir gilimbiir sesleri gelir. Askerler ugurtma seyreden bir
cocugun sevinciyle Yunan teyyarelerini seyretmektedirler tam o anda birkac giiriiltii
kopar ve savas baslar: “Oteye beriye birka¢ bomba diistii, kimse aldirmiyor. Neferler
ellerinde kovalar gidip geliyorlar. Top sesleri aziyor, Oniimiizde on beslikler
kopiiriiyor. Anliyorum, harb hummasi baglamistir.” (Adivar, 2007: 147). Yine de tiim
bu kargasada korkan yalnizca atlardir, askerler sessiz ve sabit, akar gibi diigman
lizerine ylriirler. Ardi arkasi kesilmeden yagar gibi inen bombalar kimsenin
umurunda degildir, herkesin gozii Karadag’in tepesindedir, ne olursa olsun bugiin o

tepenin alinacagini herkes kafasina koymustur.

Savasi bir bayram gibi goren yalnizca Peyami de degildir, hsan da aymi seyi
diisiinmektedir: “Biz merkezden hiicum edecegiz. Ilk ateste biziz Peyami... Sanki
bugiinkii bayram bizim i¢in oluyor, en giizel mendilleri, sekerleri bize verdiler
kardesim.” (Adivar, 2007: 148) Kulaklar1 patlatan top sesleri esliginde etrafa yavas
yavag arkadaslarinin naaslarini asarak ilerlemeye devam ederler. O kadar ¢ok asker
oliir ki Peyami bunu “ekilen arkadas naaslar1” seklinde hatirlar ve aktarir (Adivar,
2007: 149). Savas sabahindan beri sadece korkmaktan korkan Peyami bile kendi

cesaretine sasirir:
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“Iste mitralydz tikirtilart... Iste top, iste kursun viziltilari. Iste miitemadiyen yere
serilen athi ve yaya askerler. Hala korkmuyorum. Ne garip sey... Harpte yegane
korkun¢ sey insanin korkusu galiba. Hezimet ve ricat olmayan yerde meger
korku yokmus. Harp ne basit bir sey.” (Adivar, 2007: 149)

fhsan ve arkasindaki siyah asker kiitlesi, baslarmin iizerinden viziltiyla gegen
kursunlari umursamaz, sagina soluna diisen bombalara bakmazlar bile, ellerinde
tiifek tereddiit bile etmeden Karadag’a tirmanmaya devam ederler. Nihayet Ihsan ve

onun ylizlerce askeri tepeye ulasmistir, Yunan askerleri de geri ¢ekilmislerdir.

Orneklerden de anlasilabildigi iizere iilkenin bircok farkli yerinden gelen birgok
farkli insan isgallere karst tek bir viicut haline gelmis gibilerdir. Romanin
karakterleri olan Peyami, [hsan, Cemal ve Ayse birbirileri ile is birligi iginde iilkeyi
isgallerden ve isgalcilerden kurtarmak adina omuz omuza vermis binlerce insandan
bazilaridir. Belli bir yer olan Anadolu’da belli bir kesim insan ortak bir amagla bir
araya gelmistir, dolayisiyla Gezeroglu’nun tamimindan da hareketle Anadolu’nun
Milli Miicadele Donemi’nde meydan kronotopu islevini yerine getirdigi sdylenebilir
(Gezeroglu, 205: 64). Zaten Bahtin, esik ve esige bagl kronotoplardan bahsederken
“felaketlerin patlak verdigi kamusal alan” seklinde bahseder (2004: 217). Metinde de
isgal felaketi sonunda Anadolu topraklarindaki bu miicadeleye sebep olmustur.
Isgalcilerin zuliimlerinden yorulan buna dur demek isteyen herkes Anadolu’da bir
araya gelmistir. Esige bagl olarak ele alinan meydan kronotopu esik kronotopunun
islevlerini de tasimaktadir. Bahtin esiklerin, radikal degisimlerin yasandig, kisilerin
yenilendigi ya da 06ldiigli, yazgi doniisiimlerinin gerceklestigi mekéanlar oldugunu
belirtir. Metinde de Anadolu insani, kendi yazgilarini kendileri degistirmek i¢in el ele
vermis ve bir direnis baslatmislardir. Bahtin s6z konusu kronotopta zamanin temelde
ansal oldugundan, biyografik zamanin normal seyrinden farkli oldugundan bahseder
(2001: 322). Nitekim metinde de insanlar o anin biiyiisii ile hareket etmektedirler.
Bahtin bu tiir mekanlarin yenilenmelerin, dirilislerin gerceklestigi yerler oldugunu
belirtir (2001: 322). Metin de aslinda Anadolu’nun dirilisinin bir &ykiisii olarak

okunabilir, bu dirilis de beraberinde yenilenmeyi getirecektir.

Atesten Gomlek, esik ve esige bagli kronotoplar ¢ergevesinde diisiiniildiigiinde 6nce
romanin anlaticis1t Peyami’nin milletin bir pargasi haline gelme ve gelmeme esiginde

oldugu goriiliir ancak o milletin bir parcast olmay1 secer. Daha sonra esige bagh
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meydan kronotopu ile iilkenin gercek vatanseverleri Ayasofya Mitingi'nde iilkeyi
isgallerden kurtarmak i¢in hep birlikte sessiz bir soz verirler. Yine esige bagh
meydan kronotopu ile Anadolu’da Ayasofya Mitingi’'nde verilen bu sozii
gerceklestirmek icin birlesildigi goriiliir. Metinde esikte olmak milliyetgilik ile ilgili
bir tercih olarak kendini gosterir. Milletin pargasit olanla &teki arasindaki ¢izgi
aslinda esikteliktir. Esigin bu tarafini secenler milletin bir parcasi olurken, esigin ote
tarafi 6tekini imlemektedir. Milletin pargasi olanlar Tiirk milliyet¢ileriyken, otekiler
ise iggalciler ve isgalcilere hayranlik besleyenler, manda ve himayeyi savunanlardir.
Dolayisiyla Atesten GOmlek romaninda esik kronotopu ile Tiirk milliyetciligi
ideolojisinin agiga ¢ikarildigr sdylenebilir, ¢iinkii tilkeyi iginde bulundugu durumdan

kurtaracak olan Milli Miicadele’yi baglatan onlardir.
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UCUNCU BOLUM
ISGALIN YARATTIGI BiR CEHENNEMIN SEMBOLLERI:

SODOM VE GOMORE’DE iDEOLOJi VE KRONOTOP

Sodom ve Gomore, 1928 yilinda yayimmlanmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu
tarafindan kaleme alan roman, Kurtulus Savas: sirasinda Istanbul’daki halk ile isgal
kuvvetleri arasindaki iliskiler cergevesinde toplumsal degerleri sorgulatir. Buna gore
isgal kuvvetleri, toplumlarin en degerli kiiltiirel unsurlarindan olan ahlak
mevhumuna ciddi zararlar vermektedirler. Kitabin ismi, Hz. Lut doneminde var olan
Sodom ve Gomore isimlerini tasiyan iki sehre gonderme yapmaktadir. Yazar,
Istanbul’u sapkimlik ve ahlaksizlik sebebiyle lanetlenmis Sodom ve Gomore’ye
benzetmektedir. Bu sapkinlik ve ahlaksizligin nedeni ise isgal kuvvetleridir. Metnin
sonunda isgal kuvvetlerinin gidecegi kesinlestiginde ahlaksizlik da son bulacaktir.

Dolayisiyla metne hakim zihniyet de milliyetciliktir.

Bu boéliimde Sodom ve Gomore romaninda yer alan kronotoplar ele alinacaktir.
Oncelikle metinden secilen yol-karsilasma kronotopu, konak-kdsk-sato-yali, misafir
odasi-salon ve esik ve esige bagh kronotop Ornekleri lizerinde durulacak, bunlar
Bahtin’in verdigi bilgiler 1518inda incelenecektir. Daha sonra bu kronotoplarin

ideolojileri nasil goriiniir kildig: tizerinde durulacaktir.

3.1.Cehennemden Cennete Dogru: Yol-Karsilasma Kronotopu

Sodom ve Gomore’de yol, karsilagsma islevini yerine getirmesi ile kendisini gosterir.
Romanin baskahramanlarindan biri olan Necdet bir giin arkadasi olan Doktor Cemil
Kami ile karsilagir. Birbirleri ile yaptiklarn kiiclik sohbetten sonra Doktor Cemil,
Necdet’e gururla Ankara’dan geldigini sOyler. Daha once bulustuklarinda Doktor

Cemil “tek diisiincesi[nin], biricik emeli[nin] baz1 ocakli arkadaslariyla beraber



Anadolu’ya gecip orada yeni baslayan milli harekete bir an dnce katilmaktan ibaret
ve Istanbul isgal edildigi giinden beri, hic Beyoglu tarafina gegmezken bu aksam
Necdet’in 1srarina kapilarak buralara gel[digini]” belirtir (Karaosmanoglu, 1981:
100). Doktor Cemil, bu emelini yerine getirmis Anadolu’ya gitmis ve simdi
donmektedir. Necdet, kendisi Ankara’ya gitmedigi i¢in biraz {iziilir. Her ikisi de
yine yabanci degil bildik bir alandandir, ayn1 sehirde ve ayni iilkede yasamaktadirlar.
Doktor Cemil, Ankara’da olanlar1 Necdet’e anlatmak icin bir yerlerde oturmay1 teklif
eder. Gerek Necdet’in onunla birlikte Ankara’da olamamaktan duydugu {ziinti
gerekse “Nasil? Ne vakit? Kim? Nerede?” gibi ard1 arkasi kesilmeyen sorular1 ve bir
yerlerde oturup oradaki durumu Ogrenme istegi onlarin aslinda ortak bir ideolojiye
sahip oldugunun gostergesidir denilebilir (Karaosmanoglu, 1981: 316). Ankara, Milli
Miicadele icin c¢ok Onemli mekanlardan biridir. Nitekim romanin daha ilk

sayfalarinda da Necdet’in isgalcilere karsi tutumu agik bir sekilde ortaya konulur:

Leyla’nin dayisinin oglu Necdet mutaassip bir Ingiliz diismani idi. Bir Ingiliz’e
uzaktan selam vermek, bir Ingiliz’le ahbaplik etmek, bir Ingiliz’in bulundugu
topluluga girmek, hatta tramvay ve vapur gibi umumi yerlerde bir Ingiliz’in
yanina oturmak bile bu gen¢ adam i¢in dayanilmaz bir azap olurdu. Leyla’ya
gore dayist oglunun bu hali bir gesit dviinmeden baska bir sey degildi. Gergi
tahsilin bir kismini Fransa’da, bir kismini Almanya’da yapmis olmasi,
edebiyatta en ¢ok Heine’in tesiri altinda bulunmasi Necdet’e fikri ve estetik bir
Ingiliz diismanlig1 agilamus olabilirdi. Fakat ilkin bdyle bir yapmacikla baslamus
olmasi pek ihtimal iginde olan bu duygunun Miitareke’den sonra, 6zellikle bir
Tiirk aydininin kalbinde, derhal milli bir kin haline ¢evrilivermesi i¢in ortada
sebepler yok degildi. 1920 senesindeyiz. Lloyd George siyaseti bize ¢oktan
yapacagini yapmustir. Taraf taraf Tirk milletinin biitin nefes alma deliklerini
tikanustir; Izmir’i bir kanli et pargasi gibi Yunanlilarm Oniine atmustir.
Istanbul’da isgal kuvvetleri fertlerinin halka reva gdrmedigi cefa ve zuliim
kalmamistir. Bu memleketin aydin ve vatansever smifina karsi ise adeta ilk
insanlarin yirtict mahluklara ve ilk Amerika kolonilerinin kirmizi derililere
uyguladiklar kitle halinde yok etme sistemini kullanmistir. Gergi bugiinlerde,
Tiirk milletinin ugurlu kuvvetlerini darmadagin eden dislek siyaset ¢arki bir
par¢a durmus goriintiyordu; fakat ... (Karaosmanoglu, 1981: 37-38)

S6z konusu pasaj Necdet’in Tiirk milliyetgisi oldugunun gostergesidir. Ulke
Ingilizler ve Fransizlar tarafindan isgal altindayken yol, bu iki Tiirk milliyetcisi genci
bir araya getirmistir. Bahtin normal kosullarda uzamsal mesafeyle birbirinden ayrilan
insanlar1 yolun bir araya getirdiginden bahsetmistir. Metinde de yol, onlar arasindaki
uzamsal mesafeyi ortadan kaldirmistir (Bahtin, 2001: 317). Romanin biitiinii

diistintildiigiinde de Necdet siirekli Milli Miicadele taraftarlarinin yoluna girmeyi
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ister ancak bir tiirlii yola ¢ikamaz, sonunda kendinde bu giicii bulur gibi oldugunda

artik ona gerek kalmayacak kadar zafere yaklagilmistir.

Bu yol tabii ki sadece Milli Miicadele taraftarlarimi bir araya getirmemistir.
Kendilerine oturacak bir yer arayan Doktor Cemil sadece Rumlarla, yabanci
askerlerle karsilasir ancak bu durum onu son derece rahatsiz hissettirir. iki yildir
Anadolu’da oldugu icin Tiirk’ten baska kimseyi gérmemis ve Tiirkgeden baska dil
duymamustir, simdi isgal kuvvetlerine bu kadar yakin olmak onda tiksintiye neden
olur (Karaosmanoglu, 1981: 317). Bahtin’in de bahsettigi gibi yol, bir araya getirdigi
bu insanlar arasinda zitlik ortaya ¢ikarmistir (2001: 317).

Aslinda yol, yalnizca Milli Miicadele taraftarlar1 ile isgal kuvvetleri arasindaki
zamansal ve uzamsal mesafeyi ortadan kaldirmaz. Ayn1 zamanda isgal kuvvetlerinin
birbiri arasindaki uzamsal mesafeyi de ortadan kaldirir. Yol, memleketi isgal etmek
icin gelen bu insanlari Istanbul sokaklarinda birbirleri ile karsilasmaya mecbur
birakir. Yolda tiim toplumsal siniflar, ziimreler, dinler, milliyetler birlesebilmektedir.
Nitekim romanda da yol Ingilizleri, Fransizlar, Tiirkleri, Rumlar1 sik sik bir araya
getirmektedir. Bu durum toplumsal mesafeleri yok ederken toplumu daha karmasik
bir duruma sokar. Farkli milliyetlerden toplumlarin bir araya gelmesi onlarin
birbirlerinden bir¢ok 6zellik &diinglemesine neden olmustur. Ornegin isgal igin
iilkeye gelenler Tiirk toplumunun bozulmasina neden olmustur. Ote yandan Bahtin
yolda karsilasan insanlar arasindaki egzotikligin kisinin kendi iilkesinin toplumsal-
tarihsel egzotikligi ile sinirli olabilecegini ifade etmektedir (2001: 317-318). Egzotik
sozclgl alisiimadik, ilging ve genellikle yabanci anlamlarinda kullanilmaktadir.
Metinde bu egzotiklik iki boyutludur denilebilir. Isgalciler i¢in Osmanli Devleti
egzotiktir, farkli iilkelerden oraya hakim olmak adma gelinmistir. Dolayisiyla
buradaki s6z konusu egzotiklik bir toplumsal tabaka egzotikligini asan bir boyuttadir.
Ote yandan Istanbul’daki aydinlar ve sarayda yetismis kesim icin de Anadolu
egzotiktir. Ornegin Necdet, Anadolu’da baslayan miicadeleye katilmak ister ancak
bir tiirlii yola ¢ikamaz. Onun i¢in Anadolu, alisilmadik ve yabancidir. Anadolu’nun
onun i¢in yabanci olmasi onda korku uyandirir, bu da ¢ok istemesine ragmen onun

yola ¢ikmasini engeller.

o1



Sodom ve Gomore’de de anlatiy1 bicimlendiren anlam kronotop araciligi ile kendini
gosterir. Yol, metinde Milli Miicadele taraftarlari ile isgal kuvvetlerini, her iki tarafi
da destekleyenleri ve ayn1 zamanda farkli milliyetleri bir araya getirir. Sodom ve
Gomore romaninda her ne kadar yolda karsilasma az olsa da karsilagan insanlarin
konustugu konular ideolojiyi agik etmeye fazlasiyla yeterlidir. Doktor Cemil ile
karsilasmadan once Necdet’in diisiindiikleri bu a¢idan 6nemlidir. Necdet kendini her
kotii hissettiginde Anadolu’yu diisiiniir, Anadolu’dan bir giin geleceklerini “bu
camuru bu kokusmay1” sileceklerini hayal eder (Karaosmanoglu, 1981: 314).
“Mutlaka bir giin zalimlere cezalarini, mazlumlara tesellilerini verecekler[dir]
(Karaosmanoglu, 1981: 314). Sakarya zaferinden sonra Necdet’in Anadolu’ya timidi
daha da artar. Anadolu’daki bu iilkenin evlatlar1 gelecek “o vakit Istanbul, bu koca
sehir, bu ¢agdas Sodom, bu asi Gomore catirdayarak her tarafindan tutusup yanmaga
baslayacakti[r]. Belki diigman askerleri, diisman zabitleri bu adil yanginin kurtarici
alevleri i¢inden siyrilip kagmak vaktini bulamayacaklardi[r].” (Karosmanoglu, 1981:
315) Necdet o giinii kendi kendisine “adalet giini” olarak adlandirir
(Karaosmanoglu, 1981: 315). iste o bunlar1 diisiiniirken Doktor Cemil ile
karsilagsmistir ve onunla konustugu konu da iilkenin akibetinden bagka bir sey
degildir. Doktor Cemil ona tahmin ettiginden daha yakin bir siirede hatta on on bes
giinde tilkeyi isgalcilerden kurtaracaklarindan, Eskisehir-Afyon hattim1 kirar kirmaz
her seyin kolaylasacagindan zaferin yakin oldugundan bahseder. Bunun iizerine
Necdet duyduklarinin kesin bilgiler olmasim1 umarak arkadasina sorular sorar
(Karaosmanoglu, 1981: 316). Metin tanrisal anlatici tarafindan sunulur ancak olaylar
Necdet’e yakin bir perspektiften anlatilir. Nitekim metnin ana karakteri de
Necdet’tir. Eserin ilk sayfalarinda Necdet’in Tiirk milliyet¢isi oldugu vurgulanir. Yol
kronotopu aracilig1 ile de bu ideoloji agiga ¢ikarilir. Cilinkii yolda isgal kuvvetleri ile
karsilagildiginda da Milli Miicadele taraftarlar ile karsilasildiginda da isgalcilerin,
halka yaptig1 kotiilikkler, onlara duyulan tiksinti ve onlardan kurtulmak igin

yapilabilecekler diisiiniiliir ve konusulur.

3.2.Namahrem Ellerin Doniistiirdiigii Mahremler: Konak-Kosk-Sato-Yah
Kronotopu

Sodom ve Gomore’de Major Will’in tuttugu yali metnin anlasilmasi agisindan

olduk¢a oOnemlidir. Nermin, siradan bir nisan giiniinde arkadaslarindan birinden
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Major Will’in Yenikdy’de bir yali tuttugunu ve yaliyr zengin esyalar, tablolar,
biblolar ve acayip siislerle dayayip dosedigini 0grenmistir. Major Will, mayisin
birinci giinii yeni yalisinda bir davet verecektir. iki yiiz kisinin davet edildigi bu
eglencede Nermin ve ailesi yoktur. Bunun iizerine Nermin, Major Will’in resmi
dairesine giderek ona neden davetliler arasinda olmadigini sorar. Major Will
karsisinda kiiskiin bir sekilde duran Nermin’e kendisini iki defa Operse partiye onu
davet etmemesinin nedenini agiklayacagini sOyler ancak Nermin’in kiiskiin tavri
onun bu konuda israr etmesini engeller. Nermin’e kendisini Leyla’nin davet
ettirmedigini agiklar. Biraz sohbetten sonra Nermin, Major Will kendisini davet etse
de yaliya gelmeyecegini belirterek oradan ayrilir. Sinirle soyledigi bu sozler Bir
Mayis’ta Major Will’in yalisina gitmesini tabii ki engellemez. Madam Jimson, Leyla,
Miss Moore, Captain Jackson Read, Necdet ve daha birgok kisi oradadir. Davetliler
ilk olarak yalinin arka kismindaki bahceye alinir. Bahge basamak basamak yiikselen
ve her basamakta bulunan birkag ¢ay sofrasi ile siislenmistir. Masalarin ¢evresine de
hasir koltuklar yerlestirilmistir. Bahgenin ¢evresi biiyiik ve yillanmis agaglarla ve
onlara tirmanmis sarmasiklarla, asma c¢ardaklariyla yesil agaclikli bir yol gibidir.
Major Will oradan oraya kosturarak misafirlerine siirekli birazdan yalinin igine

gireceklerini ve onlar gezdirecegini soyleyip durmaktadir.

Nihayet Major Will misafirlerini ikiser iicer igeri almaya baslar. O 6nde misafirleri

arkada Osmanli ihtisamin1 yansitan yaliya giris yaparlar:

Bu yali, eski Osmanli ihtisami devirlerinin hatiras1 bir kocaman ve tantanali
binanin selamlik dairesiydi. Mermer trabzanli bir taraganin bizote camli
kapilarindan yine mermer doseli genis bir divanhaneye giriliyordu. Bunun tam
ortasinda fiskiyeli bir havuzun sulari; kenarlarinda siralanan bir cazbant
takiminin harekete gelmesini bekleyerek, hafif oyun sarkilart mirildanmakta idi.
(Karaosmanoglu, 1981: 125)

Bahtin’in sato kelimesiyle belirttigi mekan, doguda konak, yali ya da kosk sozciikleri
ile karsilanir. Bahtin bu mekéanlarin tarihsel zamani yansittigini1 belirtmektedir.
Buralar nesillerin, ylizyillarin, gegmis sanat ve mimari zevkinin agiga ¢iktigi kendini
gosterdigi mekanlardir (2001: 319). Nitekim metinde de anlatici, Major Will’in

tuttugu yaliy1 ilk anlatmaya baglarken Osmanli’nin tantanasinin ve ihtisgaminin bir
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yansimasi oldugundan bahseder. Metindeki bu mekan klasik bir Osmanli yalisidir ve

onun ge¢mis zamanlardaki ihtisamini yansitmaktadir.

Davetliler bulunduklar1 yerden yani selamliktan ikisi arka bahgeye, ii¢ii denize bakan
bes oda goriirler. Major Will bu odalart ¢ok 6zenli bir sekilde dosemistir ve her
kapinin 6niinde beyaz eldivenli, frakli usaklar durmaktadir. Denize bakan odalar i¢
ice gecmis salon seklinde ve sark geleneklerine gore diizenlenmistir. Misafirler
igeriye girince sampanyalar patlatilmis bdylece yalinin agilis toreni resmen
baslamistir. Burasi1 divan, paravana ve yastiklarla dyle bir kaplanmistir ki zeminde
ilerlemek zorlagsmistir, misafirler bunlara basmamak ya da carpmamak i¢in keklik
gibi sigraylp durmak zorunda kalmislardir. Major Will sinemalardan bildigi sark
zevkini bu odalara tamamen uygulamak i¢in buhurdan bile koymustur. Bazilarinda
0d agaci bazilarinda farkli kokular tavus tiiyiinden yapilmis yelpazelerle odaya
yayilmaktadir. Ac¢ilis toreninin gorsel gilizelligi en ¢ok Tirk kadinlarini hayran
birakmistir. Major Will’den ardi arkasi kesilmeyen sorularla esyalar hakkinda bilgi
isterler. Bahtin bu mekanlarin tarihsel zamanin izleriyle dolu oldugunu belirtir.
(2001: 319). Metinde yali, mimarisi itibariyla ge¢misin izlerini yansitmaktadir. Bu
mekanlarda ge¢mise ait o atmosferi tekrar bulmanin miimkiin oldugu sdylenebilir. En
azindan ge¢misin izleri takip edilebilir bir hale gelmektedir. Major Will’in yalis1 s6z
konusu oldugunda bu durum biraz degismektedir. O her ne kadar Sark gelenegini
yansittigini diisiinse de durum bdyle degildir. Beyaz eldivenli fraklar, patlatilan
sampanyalar, zoraki bir Sark havasi verilmek i¢in her yere konan divan ve yastiklar

yalinin sahip oldugu o tarihsel birikimi de geri plana itmistir.

Salonlarin yeterince goriildiigiine ve oviildiigiine ikna olan Major Will {ist kattaki
odalar1 da gostermek ister. Yukaridaki iki odanin birine kadinlarin giremeyecegini
oray1 yalnizca erkeklerin gezebilecegini belirterek misafirlerini yukar1 davet eder. i1k
oda Bogaz’a bakan bir verandadir ve klasik Tiirk kahvehaneleri gibi dosenmistir.
Sedirlerin ilizerine Acem ve Buhara seccadeleri serilmistir ve Onlerinde yuvarlak
glimiis tepsiler, siislii sigara iskemleleri, marpuglu nargileler, tavandan sarkan kus
kafesleri hepsi bir aradadir. Yazar bu goriintii i¢in “hep bir arada anlasilmaz bir
biitiin teskil etmekte idi” ifadesini kullanmistir (Karaosmanoglu, 1981: 129).

Buradan s6z konusu odanin gercek bir Tiirk kahvehanesine benzedigi ancak tam
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olarak o atmosferi vermedigi sonucu ¢ikarilabilir. Bahtin bu mekanlarin ge¢misi ve
geemis olaylar1 yansitmasinin yani sira efsaneleri ve gelenekleri de yansittigini
belirtmistir (2001: 319). Mectinde de gerek sedirlere serilen seccadeler gerekse
nargilesi ve tepsileriyle bir Tiirk kahvehanesi gelenegine uygun dosenmis bir oda sz

konusudur.

Sira Major Will’in “erkeklere 6zel bir mabet” diye bahsettigi oday1r gezmeye
gelmistir. Major Will cebinden bir anahtar ¢ikararak mabedin kapisinin anahtari
burada ancak once hanimlar asagiya diyerek kadinlari asagiya inmeye ikna eder.
Kadinlar asagiya inince odanin kapisini agar ve kahin tavirlariyla basini egerek

erkeklere buyrun girin, der:

Burasi yar1 karanlik, tavani basik, uzun ve dort kdse bir oda idi ve tamamiyla
bir mabet degilse bile, perdesiz, dar ve kemerli pencereleri, renkli camlari, ta
kosede bir mihrabi andiran oymali girintisiyle herhangi bir dini ayin yerini
hatirlatiyordu. Burasinin yalinin ilk sahibi tarafindan bir aile mescidi olarak
yaptirildigina ve bundan birkac sene 6ncesine gelinceye kadar adamin ¢ocuklari
ve torunlar1 tarafindan o suretle kullanildigina hi¢ siiphe yoktu.
(Karaosmanoglu, 1981: 130)

Necdet buranin gercek bir mabet oldugunu hemen fark eder ve bunu mirildanirken
hemen yaninda olan Orhan Bey de buranin bir mescit oldugunu ¢ocuklugunda babasi
ile burada bir¢ok kez teravih namazi kildigin1 sdyler. Orhan Bey yalinin sahiplerini
de tanimaktadir. Onlar, Diinya Savasi’nda servetlerini kaybetmisler bu sebeple
buray1 ayda yiiz liraya Major Will’e kiralamiglardir. Bu sirada Major Will odanin her
yerinde bulunan elektrikli kandilleri agmis odada bulunan her seyi gostermektedir.

Oda sehvetli heykeller ve resimlerle dolu bir tiir yatak odas1 seklinde dosenmistir:

Mesela mihrabin i¢ine on yaslarinda birer ¢ocuk bilyilikligiinde birbirlerine
sarilmig, dudak dudaga Opiisen c¢iplak bir ¢iftin heykeli konulmustu. Uzaktan;
insana bir sanat eseri zannim veren bu algidan bebeklerin, yakinlarma varildig:
vakit, nasil hayvani bir maksatla yapilmigs olduklari hemen anlasiliyordu.
Nitekim, bunun iki tarafina konulmus iki, “Amour” da klasik zevk, klasik
gelenek adma hicbir mana ifade etmiyordu. Bunlar da bedenlerinin asagi
kismin1 utanmazca gosteren hayvanlik Ornekleriydi. Biraz &tede tahtadan
oyulmus, boyali bir “Satire”in omuzlarinda bir Nefne’nin beyaz viicudu
goriiniiyordu. Bagka bir kosede yalmiz bir bakire heykelcigi, koluyla yiiziinii
kapatmis ve asil kapanmasi lazim gelen yerini agik birakmis beceriksiz, perisan
bir utanma vaziyetinde duruyordu. Bunlardan sonra, sira kiigiiciikk biblolara,
oyuncaklara geliyordu. Bunlarin ¢ogu kursundan dokiilmiis boyali bebekler,
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bazist da son derece belirli bir cinsiyet anatomisine gore yapilmis agik sagik
kabartmalardi. Duvarlardaki pornografik resimlerin ise haddi hesabi yoktu.
Bunlar adeta kagit ve seccade yerine biitiin duvarlar1 bastan basa kapliyordu.
(Karaosmanoglu, 1981: 131-132)

Burada, 6zelde mescidin genelde ise konagin doniisiimii daha genis bir bakis agisiyla
tilkenin i¢inde bulundugu durumu temsil ettigi sdylenebilir. Konak, savasta biitlin
servetini kaybetmis bir Tiirk ailesine aittir. Servetlerini kaybetmeleri ayn1 zamanda
kendileri i¢in en mahrem olan evlerini/konaklarin1 koruyamayacak duruma
gelmelerine neden olmustur. Otekinin eline gegen bu mahrem, temsil ettigi degerlerle
ortiismeyecek bir bi¢imde doniistiiriilmiistiir. Metnin ikincil anlam katmani
diyebilecegimiz sembolik boyutta ayni1 tehlike {ilkenin biitiinii i¢cin de gegerli oldugu
ileri siiriilebilir. Bu bakis agisindan eger Tiirk vatan1 da kaybedilecek olursa
namahrem el, biitiin mabetlere dokunacak, onlar1 kendi arzular1 etrafinda
doniistiirecektir. Bunu engellemenin tek yolu, sahip olunan serveti ya da vatani
korumak i¢in Otekine karsi durabilmektir. Burada konak, Ozellikle mescit, otekiler
icin bir sehvet odasini temsil ederken, “biz” kimligini kabul edenler i¢in cehennemin
gostergesi islevi goriir. Otekine karst durmak, cennet vatanin cehenneme
dontismesini engellemek anlamina gelir. Bu sembolik yapi konak kronotopunun

milliyetciligin mesrulastirilmasi agisindan roliinii ortaya ¢ikarir.

Gordiikleri iizerine hem sasiran hem heyecanlanan misafirlerden biri burast Pompei
der. Pompei, Antik Roma kentlerinden biridir ve giinah sehri olarak bilinir. Veziiv
Yanardag’iin patlamasi sonucu sehir yok olmus ve sehirde bulunan insanlar ya tasa
doniligsmiis ya da kiil olmustur. Tipki Sodom sehrinde Lut Kavmi’nin helak olmasi
gibi Pompei sehrindeki insanlar ahlaki yozlagmaya ugradiklar1 ve cinsel sapkinliklara
yoneldikleri icin helak olmuslardir. Misafir, Istanbul’daki bir yalida sanki Pompei
sehrini gdrmiis gibi hisseder. Yazar romanina Sodom ve Gomore ismini vermis ve
metne de Istanbul’da Pompei’de gibi hisseden bir karakter yerlestirmistir. Bu durum
yazarm Istanbul, Sodom ve Pompei’'nin ortak bir kadere sahip olabilecegini

diislindiigiinii akla getirmektedir.

Odada en ¢ok dikkat ¢ceken sey genis bir sedirdir:
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Gerg¢i bunun acayip tarafi ne on on bes kisiyi alacak kadar genis, uzun ve derin
olusu, ne de iistiiniin carsaf yerine aslan ve kaplan postlarindan yapilmis bir
muhtesem ve barbar ortii ile kapli bulunusuydu. Major Will’in sedirinde insana
hayret veren seyler bunun i¢indeki teferruatti. Mesela yastiklar vardi ki, mistik
bir mezhebin sembollerini andirtyordu. Gene yastiklar vardr ki, iri kirpilere
benzeyen birtakim dikenli ve yuvarlak mahluklarin doldurulmus cesetleri
gibiydi. Bunlarin arasinda, higbir isim verilmeyen ve neye yaradiklari asla
bilinmeyen bir siirii ufak tefek esya daha vardi ki, her biri insana yar1 bir
iskence aleti vehmini veriyordu. Bunlar, uglar piiskiillii ve tirtilli bir cesit
kamgilardi. Bunlar, maymun tiiylerinden bir gesit sacaklardi. Bunlar, beyaz,
siyah, kizil ve sarigin bir c¢esit perukalardi. Nihayet, bunlar istleri ziypak ve
yagli bir ¢esit irili ufakli yilan yavrulariydi. (Karaosmanoglu, 1981: 132-133)

Misafirler burada bulunan seyleri ellerine alir, dikkatle inceler ve Major Will’e
bunlarin ne oldugunu sorup dururlar. Major Will ise bu esyalarn onun kendi
mabedinin tilsimlart  oldugunu, ne oldugunu kendisi anlatsa bile onlarin
anlayamayacaklarii c¢iinkii anlamalar1 i¢in uzun bir aliskanlik donemine ihtiyac
duyacaklarin1 sdyler. Major Will burada bulunan her seyin ayri ayri fonksiyonu
bulundugunu belirtir. Bu esyalarin amacinin eti harekete gecirmek oldugunu,
bunlarin sehvetin bin tiirlii kaynagindan sadece bazilar1 oldugunu ifade eder. Bunun
lizerine misafirlerden biri “siz bu schvet islerini adeta yeni bir ilim haline

sokmugsunuz” der ve giiliigmelerle pasaj sonlanir (Karaosmanoglu, 1981: 133)

Bahtin bu tiir mekanlarda bulunun silahlarda, aile arsivlerinde, mobilyalarda, atalarin
resimlerinde, nesillerin ve yiizyillarin izlerini bulmanin miimkiin oldugunu diisiintir.
Ona gore yalilarin her bir kdsesi ge¢mis olaylari, gelenekleri, efsaneleri siirekli
olarak hatirlatir. Dolayisiyla sato-yali ve benzeri mekanlarin yonelimi ge¢mise
dogrudur (2001: 319-320). Major Will’in yalisinin bu odas1 diisiiniildiigiinde burada
Osmanli nesillerinin izlerini bulmanin miimkiin olmadigr agiktir. Ne odanin
dosenmesi ne odada bulunan resimler ne mobilyalar Osmanli neslini yansitmaktadir.
Bu oda daha once nesiller boyunca mescit olarak kullanilmistir. Simdi isgal
kuvvetleri ile gelen bir yetkili buray1 bir sehvet odasina doniistiirmiistiir. Bahtin’e
gbre yalida zamanin izleri miizevari bir 6zelliktedir (2001: 319). Major Will’in bu
odas1 diisliniildiigiinde farkli esyalarin olmas1 sebebi ile burasi bir miize addedilebilir
ancak bu esyalar eski degildir, ayrica metnin anlaticisina gére bu fotograf ve
heykeller klasik zevk adina bir sey Onem tasimaz, sanatsal bir yonii de yoktur.
Yalinin bu odast Major Will’in eline ge¢meseydi Bahtin’in sato kronotopu

kategorilerini ihtiva edebilecektir ancak bu durumda bundan hayli uzaktir. Yalinin
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diger odalar1 ise zorlama ve biraz abartilmis bir bi¢imde de olsa Osmanli nesillerini,

mimarisini, geleneklerini yansitabilmektedir.

Sodom ve Gomore romaninda s6z konusu sato-yali kronotopu araciligi ile isgal
kuvvetlerinin bir milletin hem geleneklerine hem kiiltiiriine hem de dinine nasil
saygisizlik yaptigi gozler oniine serilir. Eski iglevinden tamamen farkli bir amagla
kullanilmak i¢in désenmis bu oda bir milletin ahlakinin isgal kuvvetlerince nasil
yozlastirildigimin  da gostergesidir. Yali, konak gibi mekanlar Osmanli’nin
ihtisaminin ve gegmisinin bir simgesidir. Konak, yali gegmisi mekana hapseder ve
degerlerin sergilenmesine imkan tanir. Isgal zamaninda bu simge bilingli olarak
bozulmus, degerler silinmis ve yenileri yiiklenmeye calisilmistir. Sodom ve
Gomore’de Major Will’in ddsedigi bu yali ile agiga c¢ikarilmak istenen anlam
gecmisin degerlerinin bozulmadan sergilenmesinin tek yolunun bagimsiz bir millet
olmaktan gectigidir. Buradan hareketle dolayli olarak da olsa bu milletin kendi
evlatlarinin kendi kiiltiiriine, ahlakina, geleneklerine sahip ¢ikmasi gerektigi mesajt
almabilir. Milletin kendi evlatlar1 da bilingli Tiirk milliyet¢isi olan Doktor
Cemil’lerdir. Dolayisiyla s6z konusu roman i¢in konak kronotopu Tiirk milliyet¢iligi

ideolojisini acik etmektedir.

3.3. lisgal Altindayken Oteki Olanla Karsilasmak: Misafir Odasi-Salon

Kronotopu

Misafir odasi-salon kronotopu araciligi ile milliyetcilik ideolojisinin goriiniir
kilindig1 bir diger metin Sodom ve Gomore’dir. Romanin baskahramanlarindan biri
olan Necdet, halasinin kiz1 Leyla ile nisanli sayilmaktadir. Bir giin Leylalarda yani
Sami Bey’in evinde bir ¢ay ziyafeti diizenlenir. Cay ziyafeti sonras1 daha yakin olan
birka¢ dost yemege kalir. Leyla, Captain G. Jackson Read’e de yemege kalmasini
sOylemek ister ancak bu duruma annesi kars1 ¢ikar ve birazdan Necdet’in gelecegini
belirtir. Necdet bir Ingiliz diismanidir. Bu diismanlik sadece Ingilizlere de degildir
biitiin isgalcilere karsidir. Aslinda Necdet, egitiminin bir kismini Fransa’da bir
kismini ise Almanya’da almistir ancak onlarin iilkeye isgal i¢in gelmesi onda bir
diismanlik meydana gelmesine neden olmustur. Necdet, Leyla’ya her seferinde
onlarin haksiz yere iilkeyi isgal ettigini aciklamaya caligsa da Ingiliz hayrani Leyla

ve ailesi aralarinda iyilerinin de oldugunu sdylemektedir. Ayn1 zamanda niganl
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olmasima ragmen Leyla’nin Captain G. Jackson Read’e de 6zel bir ilgisi vardir ve
bunu saklama geregi bile duymamaktadir. Necdet, Sami Beylerin evine girer girmez
Ingilizlerin kokusunun eve sindigini fark eder, bunu da dile getirir. Bunun iizerine
Leyla “buradan kagacak misiniz simdi” diye sorar. Necdet ise “hayir... Mademki bu
yaklasan Ingiliz’in degil, uzaklasan Ingiliz’in kokusudur, benim igin tehlike
atlatilmis demektir” diye cevap verir (Karaosmanoglu, 1981: 40). Necdet, salona
girdigi andan itibaren kendi ideolojisini ortaya koymustur, ingilizlere olan nefreti her
halinden ve her sdyleminden anlasilir. Zaten metinde yukaridaki diyalogdan 6nce de

Necdet’in isgalciler hakkindaki olumsuz goriisleri verilmistir.

O giin yemege Sami Bey’in eski dostlarindan Hayri Bey ve esi Makbule Hanim da
kalmistir. Bir ay 6nce Nisantasi’ndaki evleri Ingilizler tarafindan isgal edilip alindig1
icin onlar simdi ne yapacaklarin1 bilmez bir sekilde akrabalarinin, arkadaglarinin
evlerinde kalmaktadirlar. Dahas1 Hayri Bey, Makbule Hanim ve kizlar1 Nermin hepsi
baska insanlarin evlerinde kalmak zorunda kalmislardir. Makbule Hanim, bugiin
kendi evlerini geri alabilmek i¢in bir baska Ingiliz’i araya sokmak istemis ama

basarili olamamuistir:

Halbuki ben biitiin timidimi bugiine baglamistim -dedi-. Bundan sonra bodyle bir
firsat elimize nereden gececek? Herkes soyliiyor, bu Captain Jackson mudur
nedir, ¢ok niifuz sahibi imis, her istedigini yaptirabilirmis. Bir sey degil; hic
olmazsa bari esyamizi kurtarabilseydik! Haydi gidip basimiz1 bir kira evine
sokalim, fakat nereden esya bulmali? Vallahi sofra takimlarimiza, hatta, hatta
camagirlarimiza varincaya kadar her seyimizi zaptettiler. (Karaosmanoglu,
1981: 41)

Duyduklar1 iizerine Necdet hemen Leyla’ya donerek “gordiiniiz mi sizin
Ingilizcikleri?” diye sorar. Sami Bey ise i¢inde bulunulan durumun savas oldugunu
ve Osmanli Devleti savas1 kazansaydi, kaybeden iilkelere bircok sey yapilacagim
belirtir. Makbule Hanim ise bu kadarinin mantiksiz oldugunu séyler. Haydi evi
aldilar, 6nemli esyalar aldilar, ama kizimin ¢eyizini bile aldilar, der. Nermin, ¢eyiz
bahsinin agilmasina sinirlenince Necdet onu da Ingiliz hayram sanmistir. Tam bu
sirada Captain Jackson Read, Sami Bey’in evine telefon eder ve Leyla telefonda
onunla “birtakim kii¢iiciik kahkahalarla ve birtakim incecik nidalarla suh, sakrak bir”
sekilde konusmaya baslar (Karaosmanoglu, 1981: 43). Necdet, “sesinin en yumusak,

en oksayici, en suh, en kadin ve en kiz tempolartyla her ciimlesinin sonunda veya
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basinda bir Captain demekten kendini ala[mayan]” Leyla’nin konusmalaria degil
Nermin’le yaptigr sohbete odaklanmaya calisir (Karaosmanoglu, 1981: 44).

Ardindan Nermin’e donerek meseleyi simdi anladigin belirtir:

Su anda sizi tahrik eden sey milli ve vicdani kaygilarla hi¢ ilgisi olmayan bir
his, yani sirf gsahsi bir izzetinefis meselesidir. Fakat dogrusu ben isterdim ki
sizin bu hissiniz Ingilizlere karst milli bir kin ve nefret seklinde belirsin.
Bunlara kars1 kin ve nefret beslemek yalmz bize, yalniz Tiirklere degil, biitiin
insanlara bir vazifedir. Zira Ingilizler yalniz bizim degil, biitiin insanlarin,
insanligin diismanidirlar. (Karaosmanoglu, 1981: 44)

Bunun iizerine Nermin sadece Ingilizlerin egoist oldugunu, bu yonlerini kendisinin
de sevmedigini belirtir. Necdet’in bekledigi cevap bu degildir, o Nermin’in milli bir
kaygi ile onlar1 sevmedigini duymak istemektedir. Ote yandan en azindan karsisinda

Ingiliz hayrani olmayan biri oldugu i¢in daha mutludur.

Konu, Leyla ile Captain Jackson Read arasindaki samimiyete geldiginde ise artik
Nermin her seyi tim agiklig1 ile soyler. Leyla’nin Captain Jackson Read ile flort
etmeyi bir marifet, bir seref olarak gordiigiinii bu sebeple aralarinda olmayan seyleri
bile yasanmis gibi anlattigin1 ifade eder. Buna ¢ok inanmak istemeyen Necdet,
Leyla’nin ne konustugunu anlamasa da “igerideki sesler[in] artik bir telefon
konusmasi hududunu ve seklini ¢oktan as[tigini1], durmadan sikistirilan, gidiklanan
ve Oplilmek istenen bir kadin[in]” var oldugunu fark etmektedir. O bunlan
diisiiniirken Nermin anlatmaya devam eder. Madam Jimson ile Leyla’nin Captain
Jackson Read’1 aralarina aldiklarini, giiliislip, kirittiklarin1 ve daha nicelerini anlatir.
Duyduklari, ona agir gelen Necdet, kendisini sokaga atar. Leylalarin salonunda da
tesadiifi bir karsilasma yoktur, Necdet de Nermin de bu salona davet edilmistir ve

Necdet’i Nermin’den 6grendikleri ile fazlaca liziilmiistiir.

Bahtin’in de belirttigi gibi salonlar politika, sosyal hayat, is diinyas1 ve benzerinin
tartisilmasinda en elverigli mekandir (2001: 320). O giin Sami Bey’in salonunda,
politik bir mesele olan savasin neleri getirdigi ya da neleri gotiirdiigii ele alinir.
Bahtin bu salonlarin insanlarin kariyeri agisindan da 6nem tasidigini belirtmektedir
(2001: 320). Ciinkii insanlar buralarda hi¢ yoktan sohret edinebilir veya hali hazirda

bulunan sohretlerinden olabilirler. Nitekim bu salonlar, Leyla’nin Captain Jackson
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Read ile aralarindaki yakinlagsmanin Leyla i¢in bir seref oldugunu diisiinen insanlarla
dolmaktadir. Yalnizca Leyla degil diger kizlarin da salonlara devam etme nedeni bir
sekilde kendilerine isgalciler arasindan bir koruyucu bulmaktir. Yine Sami Bey’in de
salonuna Ingilizlerin ragbet gostermesini yiikselmenin bir yolu olarak gordiigii

anlasilabilir.

Necdet, Nermin’den 6grendiklerinden sonra bir siire Leyla ile yiiz yiize gelmemeye
calisir. Bir giin Nuriye Hanim isminde bir tanidig1 onu ¢aya davet eder. Necdet orada
Leyla ile karsilasacagini bilmektedir bu sebeple 6nce gidip gitmeyecegi konusunda
kendi iginde uzunca bir muhakeme yasar. Icten ice gitmek ve Leyla’yr gormek
istemektedir. Nuriye Hanim, onu davet ederken “sizi bir Amerikali gazeteci kizla
goriistiirmek istiyorum. Cok Tiirk dostu ve entelektiiel bir kiz... Memleketimizin
miinevver gencligiyle tanigmak istiyor” demistir (Karaosmanoglu, 1981: 75). Nuriye
Hanim sadece sosyete ile ilgili meselelere diiskiin degildir. Miitareke sonrasinda
istiklal ve vatan davalari icin emek veren bazi Tiirk kadinlartyla anilmaya ¢aligmistir.
Bununla birlikte ne sahte ne samimi oldugu tam anlasilmayan bir Ingiliz
diismanligina da sahiptir. Bu sebeple salonunda da Pierre Loti hayrani birkag¢ Fransiz

askeriyle Amerikalilardan baska yabanci pek goriilmez.

Necdet, Nuriye Hanim’in evine vardiginda birka¢ Amerikali asker, Robert Koleji
hocalarindan ve miidiirlerinden bazilar1 ve Amerikali kizdan baska kimse yoktur.
Nuriye Hanim, hemen Necdet ile Miss Fanny Moore’u tanistirir. Necdet bu
Amerikali kiz ile sohbet ederken salona birden Leyla girer ancak Necdet, Miss Fanny
Moore ile sohbete devam etmeye calisir. Miss Fanny Moore, Necdet’e iyice
yaklagarak “dikkat ettim; kadinl erkekli hemen biitiin Tiirklerin gozleri boyle ¢ekici,
siyah ve ateglidir” der (Karaosmanoglu, 1981: 78). Miss Fanny Moore, daha sonra
Necdet’e biraz daha yaklasarak Tiirklerin eski tarz evlenmelerinin simdikinden c¢ok

daha giizel oldugunu belirtir:

Bana hikéaye ettiler ki, eskiden Tiirkler, gerdek gecesine kadar alacaklar1 kizin
yliziinii gérmezlermis. Daha dogrusu kiz1 erkek adina bagkalar1 seger, sozii
baskalar1 keser, diigiin hazirliklarin1 baskalar1 yapar ve giinlin birinde gelinle
giivey bir yatak odasinin i¢inde bulusuverirlermis. Ne hos ne heyecan verici ne
helecanli ne esrarli bir bulusma... Eger Tiirkiye' de heniiz bu adet gegseydi ben
ne yapip yapar, mutlaka burada evlenirdim. (Karaosmanoglu, 1981: 78)
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Bunun {izerine Necdet, bu tiir evliliklerin bazi tehlikeleri oldugundan bahseder.
Birbirini hi¢ gérmeden evlenen insanlarin bir omiir birbirlerini hi¢ sevemeyecek
olma ihtimalleri oldugunu vurgular. Amerikali kiz ise 6nceden goriisiilerek yapilan

evliliklerin de daha sonradan nefretle sonlanabilecegini ifade eder.

Miss Fanny Moore ile Necdet, Nuriye Hanimin evinde karsilagsmislardir. Salonlarda
da yollarda oldugu gibi karsilasmalar olabilmektedir ancak bunlar tesadiifi
karsilagmalar degildir. Nuriye Hanimin salonunda Amerikali gazeteci Miss Fanny
Moore “eski Tiirk geleneklerine” karsi olan tutkularindan ve fikirlerinden
bahsetmigstir. Bahtin salonlarda “bir kitabin, bir piyesin, bir bakanin, bir sosyete
orospusunun basaris1 veya basarisizligi[nin]” belirlenebileceginden bahsetmistir
(2001: 320). Nuriye Hanimin salonunda eski Tiirk evlenme geleneklerinin basarisi
veya basarisizligt ya da hangi durumlarda basarili veya basarisiz olabilecegi

tartisilmaktadir.

Captain Jackson Read’in Leyla’dan sonraki kalp macerast Sehnaz Sultan ile
gerceklesir. Captain arkadast Major Will’1 ziyaret icin her gidisinde bir yalinin
penceresinden sarisin bir yiiz ona giillimsemektedir. Cok ge¢meden Captain, onun
simdiki padisahin yegenlerinden biri ve Nail Pasa’nin karis1 Sehnaz Sultan oldugunu
Ogrenir. Captain, Major Will’e Sehnaz Sultan’in su katilmamuis bir sark prensesi gibi

oldugundan bahseder:

Herhalde eminim ki bu, hi¢ su katilmamis halis bir sark prensesidir. Beni iistii
sirma iglemeli canfesten terliklerle kabul ediyor. Cogunluk ¢iplak duran tombul
ve yuvarlak omuzlarinin iizerinde uzun lepiska saglarin1 kah bir ipekten sal gibi
dokiiliir; kah burma burma iki kumral yilan gibi oriili goriiyorum.
(Karaosmanoglu, 1981: 191)

Captain sultanin yatak odasima girmek i¢in ¢ok caba sarf etmek gerekmedigini de
ilave eder. Onunla gecirdigi anlarin Binbir Gece masallarini animsattigini, daha iyi
anlasabilmek icin ona Ingilizce 6greteceginden bahseder ancak &grenecegine dair

cok da timidi yoktur:
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Pek de 6greneceginden emin degilim ya; benim sultanim giizel oldugu kadar
akilli degildir. Beyni heniiz tabii gelisimini bitirmemis gibidir. Tamamiyla
enstikrif bir mahluk... Konusmasi1 bir kusun civiltilarina ve hareketleri bir
kedinin kimildaniglarina benziyor ve onu oksarken viicudu bana hi¢ de insan
cinsinden bir sey gibi gelmiyor. (Karaosmanoglu, 1981: 192)

Bunun iizerine Major Will, gercek Tiirk kadininin bdyle olacagini ifade eder. Burada
iki Ingiliz kendi perspektiflerinden Tiirk kadim1 tanimi yapmaktadirlar. Ingiltere’de
egitimlerini birlikte alarak Sarka meraklar1 sebebiyle Istanbul’a gelmisler ve Tiirk
kadinlarinin nasil olacagi konusunda tartisabilecek kadar ¢ok kadin ile tanigmislardir.
Major Will’in salonunda bir piyesin, bir bakanin degil de Tiirk kadinlarinin nasil
olacag tartisilmakta ve nasil gergek Tiirk kadini olunabilecegi belirlenmektedir.
Bahtin salonlarda “tarihsel ve toplumsal-kamusal olaylarin hayatin kisisel ve hatta
son derece mahrem yoOniiyle, yatak odasinin gizleriyle birlikte” ele alinabilecegini
belirtmistir (2001: 320-321). Major Will’in salonunda da Captain ve evli bir Tiirk
sultan1 arasinda gegen yatak odasi gizleri konusulmaktadir. Bahtin salonlarda gecen
diyaloglar sayesinde giindelik meseleler ile tarihsel meselelerin i¢ ice gegerek
donemi goriiniir kilacagini ifade eder (2001: 321). Nitekim tiim bunlar o donemde

yasanmis ve yasanabilecek ahlaki yozlagsmay1 gozler oniine sermektedir.

Salonlar diisiincelerin sergilendigi, ideolojik ¢atismalarin, diyaloglarin gerceklestigi
yerlerdir. Bu salonlarda Tiik Milliyet¢isi olan tek kisi Necdet’tir. O, tiim isgal
kuvvetlerine kars1 derin bir 6fke ve nefret beslemekte ve isgalcilerin haksiz oldugunu
sik sik vurgulamaktadir. Donemin ruhu baglaminda Necdet milliyetci gibi sunulsa da
aslinda pasif bir kahraman goriinlimiindedir. Neredeyse her biri karsit fikirli biitiin
salonlara girer ve acik ya da Ortiik olarak kendi diisiincesini savunur. Eylem insan
degildir, sadece diisiincelerini dile getirmektedir. Bu da onun diisiince adami olarak
degerlendirilebilecegini gosterir. Baska bir deyisle Necdet Tiirk milliyetciligi ve
Tiirklerin bagimsizlig1 adina bir propagandact islevi goriir. Bu islev ancak salon
kronotopu baglaminda anlam kazanabilir. Yoksa romanin birgok olasi

degerlendirmesinde s6z konusu olan Necdet’in pasifligidir.

Sodom ve Gomore’de misafir odasi-salon kronotopu ozelinde ele alindiginda,
metinde yer verilen diyaloglar karakterlerin ideolojisini ortaya koymaktadir.

Romanda diisiincelerin anlasilmasi i¢in salonlardaki tartismalarin igeriklerine dikkat
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edilmesi  gerekmektedir. Catigmalarin  boyutlar1 ve taraflar1  salonlarda
belirginlesmektedir. Konaktan farkli olarak rastlantisalligin ortadan kalktig1
salonlarda metinde verilmek istenen mesaj iletilmeye calisilmistir. Ornegin Nuriye
Hanim’1in salonu Tiirk tarafin1 ve miitarekeye Tiirklerin bakisini yansitirken, Major

Will’in, Sami Bey’in salonu Ingiliz tarafin1 ve diisiince diinyasin1 yansitmaktadar.

Salonlar, Sami Bey ve ailesi gibi isgalcileri dost kabul eden, onlarin begenisini her
seyin iizerinde tutup, onlara benzemeye calisan insanlarin bulundugu yerlerdir.
Onlar, manda ve himaye kabul edebilecek derecede isgalcilere sempati
besleyenlerdir. Metinde, isgal kuvvetlerinin iilkenin ahlakinda biiyiik bir yozlagma
meydana getirdigi gozler oniline serilmektedir. Salonlarda gecen biitiin konusmalar
birlikte degerlendirildiginde toplumun nasil yozlastig1 anlasilir. Tiirk toplumu, isgalci
kuvvetlere kendini begendirmek isteyen, onlar gibi olmaya calisan, isgalci erkeklerle
birliktelikler yasamay1 seref sayan insanlarla doludur. Romanda yer alan salon
sahneleri farkli ideolojiye sahip insanlari bir araya getirmistir ideolojilerin de her biri

Tiirk milliyetciliginin bakis acisindan elzem oldugunu ortaya koymaktadir.

3.4. Milliyetciligin Arafinda Kalmak: Esik ve Esige Bagh Kronotoplar

Sodom ve Gomore’de Necdet’in yasadigi esik metaforik bir boyuttadir. Necdet
kuzeni olan Leyla ile nisanl sayilmaktadir ancak Leyla, Ingiliz hayram bir geng
kizdir ve Ingiliz donanmasi adma Istanbul’da olan Captain Jackson Read ile flort
etmektedir. Necdet, Leylalarda oldugu bir giin orada davetli olan Nermin ile
sohbetinde bu durumu anlar ve evden ayrilir. Kendisini yangindan kacan kactikca

daha ¢ok tutusan, alevlenen tutustuk¢a daha ¢ok kosan bir kazazede gibi hisseder:

Necdet de su dakikada o gafil kazazedelerden biriydi. Gergi kendi kendisine:
“Bitti, bitti, bitti artik! Aramizda hicbir sey kalmadi. Oh, kurtuldum!”, diyordu.
Fakat ic¢inden yine kendi kendisine “Unutabilecek miyim? Nasil
unutabilecegim?” diye soruyordu. Birbirine tamamiyla- zit ve ikisine de aymn
zamanda hakim bu iki ruh hali, gen¢ adami firtinali bir denizin dalgalar
arasinda bir tahta parcasina ¢evirmistir. (Karaosmanoglu, 1981: 49-50)

Bir yan1 ona Leyla’nin gergek yiiziinii gérdiim kurtuldum diye diistindiiriirken bir
yan1 da unutamayacagini diistindiirmektedir. Esige bagl kronotoplardan olan sokakta

karakter bir kopus yasayabilir, yeni kararlar verebilir ancak bu s6z konusu kararin
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dogru olup olmadigina yonelik kaygiyr da beraberinde getirir. Metinde de Necdet
icin 6grendigi bu gercek onu bir karar vermeye zorlamistir ancak Necdet bu karara
uyabileceginden de bunun dogru karar oldugundan da siiphelidir. Necdet’in
dudaklar1 “bitti, bitti artik, aramizda bir sey kalmadi” derken zihni siirekli ona
iskence edercesine igler, iki yillik iligkileri boyunca biitiin giizel anilarini hatirlar
(Karaosmanoglu, 1981: 50). Bunu fark ettigi anda da kendisini avutmak i¢in bitti
deyip durdugunu, bunun bir kendini kandirma oldugunu anlar. I¢inden Leyla’ya kétii
sozler sdylerken karsisina gegse onu mutlaka dldiirecegini diisiiniir. Iginde bir baska
ses, bir bagka Necdet, ona, hayir, ayaklarina kapanip yalvarirsin der. Kendi kendine
ondan daha iyisi ve gizeli oldugunu ondan farkli mutluluk kaynaklar1 da

bulundugunu, baska geng kizlarin da varligini hatirlatmaya ve sakinlesmeye calisir.

Bugiinden sonra Necdet {i¢ giin hasta yatar. Daha sonra Nuriye Hanim adinda bir
kadin tarafindan caya davet edilir. Necdet, Leyla’nin da bu davete katilacagini
tahmin ettiginden gidip gitmemekte yine aymi esiktelik ruh halini yasar. Once
gitmeyecegini diisliniir ve oraya gidip Leyla’y1 gérmeyecegi i¢in kendisiyle gurur
duyar, zamanla gitse de bir sey degismeyecegini kimsenin onu zorla kendisinin
kollarin1 atmayacagini diisliniir. Ayrica Nuriye Hanim, onu Amerikali geng¢ bir
gazeteci ile tanistirmak istedigini sdylemistir. Bu sebeple burada yasadigi kararsizligi

as1p gitmeye karar verir.

Necdet, Leyla’y1 gormek i¢in bir yere gitmez ancak onu evde bekler. Bu bekleyis ona
farkli bir yasayis olup olmadigimi sorgulatir. Durumu tersine dondiirmek nasil
miimkiin olabilir, buna son vermek elinde midir yoksa i¢cinde bulundugu durumun
sonlanmasi i¢in bir yere ¢arpip par¢alanmasi mi1 gerekmektedir? Bunlar1 diisiiniirken
kendisinin yerine hep Leyla’nin diisiindiigiinii, karar verdigini fark eder. Necdet ne
zaman bdyle distincelerle cildiracak olsa Leyla’ya kosar, o da sadece kiigiik bir
giilimsemesiyle her seyi ¢ozer. Aslindan Necdet derdi verenden deva arar. Necdet bu
uzun ve kendini kemiren disiinceleri yasadigi bir gilinlerde Leyla ile ilgili

dedikodular duymaya da devam eder:

Bir giin Leyla’nin Jackson Read’le kagacagi, bagka bir giin ayr1 bir evde bir
sevgili ve sevdali olarak yasamaga karar verdikleri ve bunun i¢in Bogazi¢i’nin
tenha bir kosesinde bir ev aradiklari yayiliyor; derken baska bir giin Sultan
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Hanim yiiziinden ¢ikan bir kavga neticesinde Leyla’nin artik Jackson Read’den
yliz ¢evirdigi ve bir milyoner Amerikalinin metresi oldugu veya onunla
evlenmek iizere bulundugu sdyleniyor; esrarli bir yat safasindan, rezaletli bir
gece aleminden, bilmem kag bin liralik bir otomobilden, bir gerdanliktan, bir
uzun kaybolustan bahsediliyordu. (Karaosmanoglu, 1981: 204)

Tim bunlardan bunaldig1 bir giin bir hayal kurar. Bu hayal, Sakarya Savasi’na
katilmaktir, bir asker olarak en 6n siperlerde savasmak ve diisman kursunlarina
basina uzatmaktir: “Ah, bu kursunlar su anda kim bilir ne kadar sik bir dolu saganagi
halinde yagiyordur. Necdet bu kursun yagmurunu yazin bir sicak saatte soguk bir su
dusunu tasarlayisimiz, arayisimiz gibi diislinliyor, artyordu.” (Karaosmanoglu, 1981:
205) Necdet bu hayalini gerceklestirip gerceklestirmemeyi diistinedururken savas
bitmis, diisman kovulmustur. Gitmek istedigi ancak karar veremediginden dolay1
gitmedigi i¢in kendisini terhis edilmis bir asker olarak gérmeye baslayan Necdet,
zaferin de verdigi mutlulukla biitiin kinini, kiskan¢ligini unutup Leyla’ya kogmak ve
ayaklarina kapanip ondan af dilemek ve her emrine boyun egecegini sdylemek ister.
Tam bunu uygulamak i¢in ayaga kalktiginda onuru depresir ve vazgeger. Necdet hem
savas hem de Leyla karsisinda ne yapacagini bilmedigi bir haldedir. Esikler kisinin
yazgisim sekillendirdigi mekanlardir. Necdet ise sadece diisiiniir, yeni kararlar verir,
bu kararlardan vazgecer ya da hi¢ uygulamaz. Bdylece bu kararlari uygulayacag:
alanlar ortadan kalkmis olur. Hem savasa katilma karar1 hem de Leyla ile arasim

diizeltme kararinda ayn1 durumu yasamaigstir.

Leyla psikolojik bir diisiis yasadiktan sonra Avrupa’ya gitmek ister. Necdet, maddi
durumu olmayan Leyla’ya haberi olmadan yardim ederek onu Avrupa’ya yollar
ancak, o gidince biiylik bir bosluga diiser. Neden yasadigini, sabahlari neden
uyandigini diisiiniir, giyiniglerini, yemek yemelerini, gezmeye ¢ikmalarint anlamsiz
bulur. Giinlerce var olmasindaki amaci sorgular ancak hicbir cevap bulmaz. “Adem”
onun tiim benligini ele gecirmistir. Siirekli bosuna yasadigini diisiinen Necdet,
oliimiin bin kat daha tercih edilir oldugunu diisiiniir. Oliim bile yasadig1 bu hayattan
daha canlidir. Bu giinlerden birinde Anadolu’ya giden ve Milli Miicadele’ye katilan
Cemil Kami ile karsilagir ve onun ne kadar mutlu oldugunu diisiiniir. Cemil Kami
mutludur ¢iinkii Istiklal Savasi denilen destanin yazilmasinda onun da pay: vardir,
vicdani rahattir. Necdet ona nefes alamadigini, cepheye gidip 6lme firsatin1 da artik

kaybedip kaybetmedigini sorar. Cemil KaAmi ise ii¢ kiistah Ingiliz askerinin onlar1 hor
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goriip masalarindan kovduklar1 glinii hatirlatir asil 6lmeleri gereken giiniin o giin
oldugunu sdyler. Necdet ise o giinden sonra birgcok bdyle olay yasadigini, bir Ingiliz
usagl gibi davrandigin1 ve bunun hepsine Leyla i¢in katlandigini anlatir: “Ve biitiin
bunlar cigeri bes para etmez bir kiz icin...” (Karaosmanoglu, 1981: 319) Necdet
aslinda vatan1 ve Leyla’ya olan diiskiinliigli arasinda kalmistir. Dolayisiyla Necdet’in

biitiin sorgulamalarina neden olan ruh hali onun arafta kalmigliginin bir yansimasidir.

Metinde Anadolu’da baglayan Milli Miicadele hareketi gittikce yeni basarilara imza
atar. Tiirk ordusu Alasehir’i gecer, izmir’e girer, Afyon’u alir, Dumlupmnar’da
diisman kuvvetleri yok edilir. istanbul’dan da isgalciler tek tek kagmaya baslar. Tiim
bunlar hem Istanbul’da hem de Necdet’in iginde bayram sevinci olusturur. Leyla ile
yasadiklar1 sanki baska bir adamin macerasidir da o sadece duymustur, artik
yasadiklar1 o kadar geride kalmistir. Leyla, Avrupa’dan dondiigiinde Necdet’teki bu
degisimi fark eder. Necdet kendisini 6pmeye ¢alisan Leyla karsisinda dimdik durur,
onu kendinden uzaklastirir ve yanindan ayrilir. Sodom ve Gomore romaninda esik
kronotopunun metaforik boyutu da burada aranmalidir. Ne zaman ki tilke kurtulmaya
baslamig Necdet o zaman Leyla’nin agkini i¢inden sokiip atmistir. Biitlin kararlar,

kararsizliklar, krizler, diisiisler hepsi sona ermistir.

Esigin iki boyutundan birincisi ruhsaldir, karar verme, kisilerin yenilenmesi,
psikolojik olarak oliimler ve benzerini igerir, digeri ise esik kabul edilecek
mekanlarda olmay1 imler. Sodom ve Gomore’de Necdet ruhsal olarak esiktelik
durumunu yasamistir. Fiziksel olarak sadece esige bagl kronotop olan “sokak”ta bir
defa karar kararsizlik ruh halini yasamistir. O da metnin basinda Leyla ile Captain

Jackson Read arasindaki flortlesmeyi 6grendigi zamandir.

S6z konusu romanin kronotop araciligi ile ortaya koydugu soyut mesaj da yine
Necdet’in vatan-Leyla arasinda kalmasinda aranmalidir. Bu kararsizlikta Leyla’y1
sectigi donemler sadece ona igsel catigmalari, saatlerce diisliniip ¢oziim liretemedigi
giinleri, kiskangliktan ¢ildirmalarini, Leyla igin hi¢ sevmedigi Ingilizlerle muhatap
olmak zorunda kalmay: hatta onlarla kavga etmeyi getirmistir. Ote yandan iilke
kurtulmaya baslayinca Leyla’ya olan ilgisi azalmig ve bu hastalikli ruh hali de

ortadan kalkmistir. Dolayisiyla metinde esik kronotopu aracilig ile bir ideoloji agiga
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cikmustir. Bu, iilke isgal altindayken 6nce vatanin kurtariimas: gerektigidir. Ulkeyi
kurtaranlar Milli Miicadele taraftarlar1 oldugu icin s6z konusu ideoloji Tiirk

milliyet¢iligidir denilebilir.
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DORDUNCU BOLUM
UC KONAGIN TEMSIL ETTiGIi UC SiYASi DONEM:

UC ISTANBUL’DA KRONOTOPLAR

Ug Istanbul 1938 yilinda yayimlanan tarihi bir romandir. Mithat Cemal Kuntay
tarafindan kaleme alinan metnin ismi Istanbul’un {i¢ siyasi donemine génderme
yapar. Bunlar, Istibdat donemi, Ittihat ve Terakki donemi ve Miitareke dénemidir.
Metinde bu ti¢ siyasi donemde Osmanli Devleti’nin hangi sartlar altinda ve kimler
tarafindan c¢okiise dogru itildigi verilir. S6z konusu ii¢ siyasi donemde ayni
karakterlerin iktidara gore nasil sekil aldigi ortaya konulur. Metindeki ii¢ siyasi
donem ana kahraman Adnan etrafinda verilir. Adnan, II. Abdiilhamit doneminde
iktidara muhaliftir ancak iktidara kars1 gercek tutumu net olmayan Hidayet gibi bir
grup insanla yakin iliski icindedir. Adnan, Ittihat ve Terakki doneminde iktidarm bir
pargasidir. Miitareke doneminde ise gozden diisen Adnan, her ne kadar hakki
oldugunu diisiinse de tilkeyi isgalden kurtaranlarin bir parcasi oldugu Ankara
iktidarmin disinda tutulur. Bu da aslinda Adnan gibi iktidara gore sekillenen kisilerin
yeni iktidarda yerinin olmadigini gosterir. Metinde, Istibdat ve Ittihat ve Terakki
doneminde izlenen yanlis tutumlar karakterler araciligi ile verilir ve tiim bunlarin
tilkeyi ne kadar yozlastirdigi gozler oniine serilir. Boylece Miitareke doneminde
izlenen yolun “dogrulugu” ortaya konulmus olur. Nitekim iilkeyi i¢inde bulundugu

durumdan kurtaran budur.

Bu bashk altinda U¢ Istanbul romani Bahtin’in kronotoplar iizerine verdigi bilgiler
1518inda ele alinacaktir. Romandan s6z konusu kronotoplar ile ilgili 6rnek pasajlar

secilecek ve Bahtin’in s6z konusu kronotop ile ilgili verdigi bilgilerle



degerlendirilecektir. Ardindan bu kronotoplarin metne kazandirdigi anlam zenginligi
ortaya konulacaktir.

4.1.Birlesen ve Ayrilan Yollar: Yol- Karsilasma Kronotopu

Ug Istanbul romaninda da yol kronotopu karsilasma islevini yerine getirir. Romanin
ana kahramanlarindan olan Adnan, Buhari’nin hadis kitabinin yakildig1 giin bircok
kisi ile karsilagir. Ciplak Ahmet ve iki farkl sair ile karsilasan Adnan herkesin
dilinde ayni sey oldugunun farkina varir. Sairlerden biri onu goriince “Hey! Adnan
Bey! Uyumayalim, uyumayalim; Buhari-i Serifi yaktilar, d[iyerek], zalimli,
mazlumlu bir siir oku[r]” (Kuntay, 1983: 75). Bunun lizerine Adnan “demek ki
Abdiilhamid Buhari’yi yakmasaydi Sarki Rumeli’yi diismana muharebesiz veren
adama hald kizmayacaktilar?” diye diisiinerek yoluna devam eder (Kuntay, 1983:
75). Metinde zaman Il. Abdiilhamit’in iktidarda oldugu doénemdir, bu satirlardan
Adnan’in s6z konusu iktidara muhalif oldugu agiktir. Yolda karsilasan insanlar
egzotik degil bildik bir alandandirlar. Nitekim metinde de yol aymi iilkenin ayni

sehrin insanlarini bir araya getirmistir.

Adnan’in “Yikilan Vatan” isimli siirini duyunca salonunu acan Hidayet konaginda
bir iftar verir. Oraya Adnan, Nasit, Eski Sivas Valisi Hac1 Hulusi Pasa, Sefaret
miistesar1 Nail, Moiz, Atageneval Nasit, sifre miimeyyizi Sait, Hariciye’de miimeyyiz
Burhan, Miistantik Behget, Sair Raif, Tapu miidiirii Senih Efendi, Sakalli Vasfi,
Fransizca muallimi Kadri ve daha bir¢ok kisi davetlidir. Hidayet bir kazaskerin tek
evladidir ve babasi1 Avrupa elgiligi sirasinda bir baloda terledigi i¢in hasta olup
Olmiistiir. Bunun tizerine Hidayet dedesinin yaninda biiylimiistiir ve amcas1 onu stk
stk Sehzade Abdiilhamid Efendi’nin Kagithane’deki koskiine gdtiirmustiir.
Dolayisiyla Hidayet konakta yetismistir ve aristokrat bir aileye mensuptur. Iftar giinii
Hidayet’in konagina gidenlerin yolda ettigi sohbetler Hidayet karakteri ile ilgili

bilgiler agisindan olduk¢a dnemlidir.

Burhan ve Behget so6z konusu davete gitmek icin yola ¢ikmislardir. Bahtin, yolun,
egzotik bir diinyadan degil, bildik bir alandan gegen bir yol oldugunu belirtir (2001:
319). Metinde de bu iki kisi Istanbul sokaklarindan yine Istanbul sokaklarinda

bulunan Hidayet’in konagina gitmektedirler ve giderken Hidayet’in konaginda
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yasanabilecekler i¢in 6n bilgiler verir. Bu bilgiler Hidayet’in hem saraym imkanlarini

kullandig1 hem de baskalar1 6niine ona muhalifmis gibi bir tavir takindig1 anlasilir.

Metinde Hidayet’le ilgili verilen tiim bilgilerden onun her seyi ¢ok az bildigi ve
hicbir seyde net olmadigi anlasilir. Zaten onun aldig1 egitim de parca pargadir.
Hidayet’in dedesi onu namussuz olur diye mektebe vermemistir. “Yalisinda ona
Arapca, Acemce gostertti; biraz da yazi dersi verdir[mistir]. Lehli bir gazete
muharririnden de biraz Frenkc¢e okut[mustur]. Fakat bunlarin hepsi biraz...” (Kuntay,
1983: 83) Hidayet’in tutarsiz davraniglar1 altinda aldig1 bu eksik egitimin de etkisi

oldugu diistiniilebilir.

Bahtin yolun bir araya getirdigi insanlar arasinda zitliklarin ya da birliklerin
dogabileceginden bahseder (2001: 317). Burhan ve Behget’in yaptigi yolculuk
diisiiniildiglinde acik¢a burada bir birligin varligindan so6z edilebilir. Dahasi1 Bahtin,
yol araciligi ile farkli yazgilarin ¢arpisarak tek yazgi haline gelebilecegini belirtmistir
(2001: 317). Metinden Burhan’in sik sik Hidayet’in konagina gittigi anlasilir ancak
Behget ilk defa gidecektir ve Burhan ona rehberlik etmektedir. Dolayisiyla Burhan
ve Behget’in yazgisinin i¢ ige gectigi ve artitk Behget’in de Hidayet’in salonunun

yeni iiyesi oldugu soylenebilir.

Burhan ve Behget yolda Hidayet’in karakteristik 6zelliklerinden, konagina yiikledigi
gorevden ve benzerinden bahsederler. Burhan en sonunda Hidayet’i sdyle ozetler:
“Azizim Behget; sana Hidayet’i sOyle anlatabilirim, dedi. Hafiye degildir, fakat
serhafiye ondan korkar; hirsiz degildir. Fakat Necip Melheme ona imrenir; tulumbaci
degildir, fakat Fehim ondan yilar” (Kuntay, 1983: 91). Miistantik Behget, Burhan’a
tiim bunlara ragmen kendisini neden Hidayet’in konagina gotiirdiiglinti sorar. Bunun
tizerine Burhan “g6r de memleket ne halde, anla diye. Bu isin sonu inkirazdir azizim,
inkiraz...” diye cevap verir (Kuntay, 1983: 90). Bu inkirazin yani yok olmanin
Hidayet iizerinden verilmesi metin i¢in onemlidir. Hidayet gibi hem saraya yakin
hem de ona sdven, saflar1 asla tam olarak belli olmayan, her an degisebilen insanlarin
ilkeyi yok olmaya, ¢Okiise dogru gotiirdiigti diistintilebilir. Dolayisiyla Hidayet gibi

nereye ait oldugu belli olmayanlarin yoluna bir kisi daha eklenmistir, Miistantik
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Behget. Bu da iilkenin yok olmaya biraz daha yaklagtiginin gostergesi olarak
okunabilir.

Yol, toplumun tim ziimrelerini birlestirebilmektedir. Burada da yol, Burhan ve
Behget’i Hidayet’in evindeki davete katilmak iizere bir araya getirmistir. Burhan
daha 6nceden Hidayet’in konagina gitmistir bugiin de onunla Behget’i tanistiracaktir.
Dolayisiyla Bahtin’in de belirttigi gibi normal kosullarda uzamsal mesafeyle ayrilan

kisileri yol sadece bir zamansal ve uzamsal noktada birlestirmistir (2001: 317).

Iftar igin ayn1 konaga baska bir yoldan giden Sefaret miistesar1 Nail ve kaymbiraderi
Atesenaval Nasit ise konaga giderken orasi ile eglenmeyi ihmal etmez. Hidayet’in
konagina kol kola giden Adnan ve Moiz ise “Tevfik Hoca’nin evlendikten sonra
Abdiilhamid’e eskisi gibi kizmadigin[dan]” bahsederler (Kuntay, 1983: 92). Aslinda
Hidayet’in konagina gidenler de onun gibi tutarsiz ve safi belli olmayan insanlardir.
Dahas1 Hidayet’in konagina da eglenmek, orada goériinmek ve benzeri sebeplerle

giderler.

Ug Istanbul dzelinde diisiiniildiigiinde yol kronotopu ile bir ideolojinin agiga ¢iktig
sOylenebilir. Akil saghigi yerinde olmayan Ciplak Ahmet ile karsilastiktan sonra
Adnan’in Buhari yakilmasaydi Dogu’yu, Rumeli’yi diigmana savasgsiz veren |I.
Abdiilhamid’e héalad kizmayacaklardi seklinde diisiinmesi onun s6z konusu iktidara
muhalif oldugunu gostermektedir. Istanbul’un farkli semtlerinden farkli amaclarla
Hidayet’in konagina ulasmak icin herkes yola ¢ikmistir. Yolun nihai hedefi, yani
varts noktas1 ideolojinin somutlagtigt yer olarak diisiiniilebilir. Yolun sonunda
Hidayet’in evine varildig1 ve Hidayet’in de ne iktidar yanlis1 ne de muhalif olan bir
insan oldugu diisiiniiliirse yol araciligi ile aciga c¢ikarilan ideoloji de net degildir.
Oraya giden hemen herkes yol boyunca Hidayet’in ne kadar yiizeysel oldugu aslinda
hicbir anlayis1 tam olarak benimseyemedigini konugmustur. O saraylilarla sarayls,
muhaliflerle mubhaliftir, Avrupalilarla Avrupali, Osmanlilarla Osmanlhidir. Dahas1
onun evine gidenlerin ¢ogu da ya onunla ayni durumda ya da ideolojileri igin

herhangi bir eylemde bulunamayan insanlardir.
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Ote yandan romanin biitiinii diisiiniildiigiinde metinde Istibdat Dénemi’nde ve
Mesrutiyet Dénemi’nde iktidarin olumsuz davranislar1 yerilir. istibdat Donemi’nde
saray, Mesrutiyet Donemi’nde Ittihat ve Terakki iiyeleri, Istanbul’un isgal altinda
oldugu donem ise Isgalciler yerilir. Tiim bu diizeni bozacak kisiler de Anadolu’daki
Milli Miicadele’ye destek verenlerdir. Dolayisiyla metnin biitlinii diislintildiigiinde
ortaya konulan ideoloji Tiirk Milliyetgiligidir. Ittihat ve Terakki iktidar1 giiciinii
kaybedip dagildiginda Adnan’in Ankara’dan ¢agrilmay1 beklemesi {izerine yasadigi
hayal kiriklig1 bu noktada 6nemlidir. Ankara, gerek Milli Miicadele donemindeki
onemli katkilari ile gerekse cografi olarak merkezde bulunmasi sebebi ile kurtulusun
ve milli bir devletin olusumunun mekanidir (Yiicel, 2016: 199). Adnan’in bir tiirli
Ankara’dan c¢agirilmamasi yeni olusturulan millette, Adnan ve Hidayet gibi hangi
ideolojiyi savundugu tam belli olmayan insanlarin yeri olmadigini gosterir. Nitekim
onu Ankara’ya cagirmamalar1 onunla ayni yolda yiiriimeyi bile istemediklerinin

gostergesi olarak yorumlanabilir.

4.2.U¢ Donem, U¢ Konak: Konak-Késk-Sato-Yali Kronotopu

Ug Istanbul roman ii¢ farkl siyasi dénemde ii¢ farkli konak etrafinda sekillenmis bir
metindir. Il. Abdiilhamid’in padisah oldugu dénemde bu konak Hidayet’in konagidir.
Konakta bulunan Sark odasi antika koltuklarin karmakarisik konuldugu bir yerdir
Oyle ki odaya giren Adnan onlarin her an satilabilirmis hissi verdigini diisiiniir.
Adnan, koca konakta en sevdigi yerin burasi oldugunu diisiiniirken, ayakkabilar
Gordes seccadesine, sirtini sedirdeki Uskiidar c¢atmasina dayamus, gozleri de
tavandaki Selguk oymasindan Siileymaniye mangalina sarkan Acem kandilindedir.
Konakta bulunan Sark odasmnin bu sekilde anlatilmasi direkt akla Bahtin’in bu
mekanlarda zamanin yoneliminin ge¢mise dogru oldugunu sdyledigi gelmektedir.
Konaklar gegmis olaylari, inaniglari, yasam tarzini her anlamda yansitirlar. Bu konak
gecmise ait yasantiyi, bugiine tagimaktadir hala Sark odasiin varligi ve kullanilmasi
bile bunun gostergesidir. Ote yandan konak Osmanli’nin séz konusu ¢agdaki siyasi
yapisinin 0zeti gibidir ¢iinkii Giir’tin de belirttigi gibi mimari, milli kimligin temel
sembollerinden, kurucu 6gelerindendir (2022: 232). Osmanli ¢ok uluslu bir devlettir
ve ayni zamanda bir imparatorluk oldugu i¢in farkl: kiiltiirlerden etkilenmistir, Acem

kandilinin Osmanli’daki bir Sark odasinda olmasi bunu kanitlar niteliktedir. Bahtin,
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bu tlir mekanlarda nesillerin izlerinin de goriilebileceginden bahseder (2001: 319).

Nitekim metinde de konagin Selguk oymastyla siislii oldugu tasvir edilir.

Hidayet’in konaginda verilen davete gidenler de bu mekanin karisikligiyla eglenerek

giderler. Burhan giderken Hidayet’in konaginda ilk defa bulunacak olan Behget’e

orada yasayabileceklerine dair 6n bilgiler verir:

Cok egleneceksin, diyordu. Bilmezsin, bu Hidayet ne hokkabazdir. Kimse
yokken Naima okur, misafir gelince elinde Plutarque’la karsilar. Gece Saray’a
sover, gindiiz Saray’ dan ihsan alir. Salonlarin1 doseyen antika esyalar gibi
konagina aldig1 misafirlerde de damga ve iislip arar: Hidayet’in konagini biraz
da misafirleri déser. Miistantik Behcet sordu: Biz de orada esya gibi duvarlarin

dibinde durmaya gidiyoruz demek? (Kuntay, 1983: 86)

Hidayet ne saraylidir ne de saraymn tamamen karsisindadir. Iktidarin ayricaliklarii

kullanmasina kullanir ancak ona sévmeyi de thmal etmez. Dahas1 Hidayet kendisine

ve konagina 6zel bir gorev atfetmistir. Hidayet konagin1 Palais Royal’e benzetir, bu,

Fransa inkilabindaki ilk ihtilal kulibidiir. Kurucusu ise Duc d’Orleans’tir ve o hem

prens hem de ihtilalcidir. “Iste Hidayet de latesbih hem asilzdde hem inkilapgu...

Konag1 da Palais Royal gibi ayliginin miktarindan memnun olmayanlarla, borcunu

O0demeyenlerle, ziigiirt kibarlarla, kendisine mevkiini az goren devlet adamlariyla,

demagoglarla, karn1 adamakilli doymayan sairlerle, muharrirlerle dolu...” (Kuntay:

1983, 89). Dahas1 misafirler orada neler konusulacagini bile bilmektedir. Burhan,

bunun hakkinda da Behget’e bilgi verir:

Neler soyleyecek, sana simdiden anlatayim: Lakirdiya, “Ben hiikiimet olsam.”
diye baslayacak, ‘“Muasir medeniyetler’de duracak, “miisbet ilimler”le
bitirecek. Mithat Paga’nin Kanunu Esasi’siyle eglenecek, “Hafiz Sefik
Efendinin kitab1!” diyecek. Onu, o yazmaliymis. Omer’in deve ve kole
hikdyesini her aksam anlatir. Bu aksam da anlatacak ve “Omer, tam benim
mesrebime gore yaratilmig adamdi,” diyecek. Fransa inkilabindan bir satir bilir.
Bu bir satir malimati yine tekrarlayacak ve Danton’un lakirdisimi hatirlatacak:
“Kesik kafami millete gosterin; bu kelle bu serefe layiktir!” ve bunu sdylerken
fesini ¢ikarip sallayacak. Cuma selamligindaki Hiinkar yaverleri i¢in “Papa’nin
Vatikan ordusu” der, yine diyecek; hayir, Fransizcasini séyleyecek: “Armee du
Pape!” (Kuntay, 1983: 87)

Sadece Hidayet’in konagindaki antika esyalarla ve oraya gidenlerle eglenilmez ayni1

zamanda Hidayet’in yarim bilgisi ve alafrangaligiyla eglenilir. Hidayet’in konagi ile

eglenen sadece Burhan ve Behget de degildir. Sefaret miistesar1 Nail ve Atesenaval
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Nasit, “ampir koltugun karsisinda On Ugiincii Lui masa... Rénesans sandiginin
altinda Zillisultan seccadesi... Konagin1i miize saniyor; miize degil, magaza!..”
diyerek kendi aralarinda eglenerek konaga dogru yol almaktadirlar. Bahtin de bu tiir
mekanlarin  miizevari nitelik tasidigindan bahsetmektedir (2001: 319-320).
Hidayet’in konag1 ¢cok karmasik bir yapida oldugu i¢in miizeden ziyade metinde de
gectigi gibi magazay1 andirmaktadir. Miizeler bile kendi icinde belli bir tutarliliga
sahiptir. Ornegin sanat miizeleri bile kendi i¢inde resim miizesi, heykel miizesi ve

benzeri seklinde tiirlere ayrilabilir, ancak Hidayet’in konagi i¢in bu durum da séz

konusu degildir.

Habibullah Efendi konaga mermer merdivenlerden girer ancak gordiigii sasaa

karsisinda dili tutulur:

Merdivenin iki kenarinda sekiz palmiyenin yesil kubbeli siitunlarindan gecti;
merdivenin iist baginda insan boyu iki tung ampir samdanin kesilmis karpuz
dilimlerini andiran kisa kollarindaki mumlarin yildizlar1 arasinda beyaz sarigi
titredi: Bu kadar iddiali désenen bu sofaya sasmisti. Yaldizli tavandan bir
Venedik avizesi, donmus bir deniz pargasi gibi, buzlanarak, 1s1tk ve altin
yagmurlari i¢inde yerlere sarkiyor, mertebani dort kiip, sofanin dort kosesini
siitunlastirtyor. Hila seccadelerinin havaya karisip yere vuran renkleriyle
parkeler esmer. (Kuntay, 1983: 92-93)

Habibullah Efendi biitiin esyanin bir iktidar kadar resmi oldugunu diisiiniir. O, “misir
kolemenlerinin tung sarikli heykelleri koltuklarin, kanepelerin kollarin1 ve
bacaklarimi kucakliyor; yesil ipeklere iglenen altin arilar kanatlarin1 agmas titriyorlar”
hissine kapilmistir (Kuntay, 1983: 93). Habibullah Efendi, elinde Voltaire, basinda
sarig1 ile saskinlikla etrafina bakmaktadir. Napolyon bu konakta karisini ordu
miiteahhidiyle basabilir diye disiinlir, c¢lnkii konagin ddésenmesi Napolyon
tarzindadir. Habibullah Efendi, konag1 karnaval kadar boyal1 ve tarih kadar giiriiltili
bulur, buna kizmali m1 giilmeli mi diye disiiniirken karsi duvarda bir resim gortir.
Saskinlig1 daha da artar. Isa’s1 sdkiilen cergevede Hidayet’in yagliboya resmi vardir.
Bahtin, bu tiir mekanlarda ge¢misin izlerinin mimaride, mobilyalarda, atalarin
portelerinde bulunabilecegini belirtir (2001: 319). Burada ata portresi degil bir
peygamber portresi s6z konusudur ancak ondan da peygamber portresi sokiiliip

Hidayet’in portresi yerlestirilmistir.
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Habibullah Efendi’yi Siileyman ve Hidayet karsilar ve bir salona alirlar. Siileyman’in
bu konaktaki gorevi yeni gelen misafirlere antika esyalar1 tanitmaktir. Bu sebeple
diger misafirler Luikenz salonuna alinirken onlar burada tesbih koleksiyonlarini
Habibullah Efendi’ye tanitirlar. Siileyman, “Iskenderlerin, Daralarin yiizleri saga,
ayaklar1 sola donen resimleriyle islenmis Acem tepsisinden bir tespih” alir ve
tesbihin yapildig1 aga¢ hakkinda sorular sorar. Hidayet Konaginda resmi daire
makami gibi makam vardir: Bu, “yiiksek arkali ruhani bir koltuk. Bu Ronesans siyah
koltugun tepesinde, duvara konmus, dar uzun bir kadife” bashkli bir makamdir.
(Kuntay, 1983: 94). Hidayet bu makamda oturmus Siileyman’in sorularina cevap
vermektedir. Habibullah Efendi bu salonda goérdiiklerine de sasirmustir, her koltuk
sanki basa milletten bagka ylizyildandir. Hidayet ise Habibullah Efendi’nin bu
saskinligini konagina bayildigina yormustur. Habibullah Efendi, Avrupa tarzini
bildigi icin esyalar1 bu sekilde karistk se¢menin Italyanlara &zgii oldugunu
bilmektedir. Ardindan Siileyman goérevine geri donerek tesbihleri sormaya devam

eder:

Tesbihin birini birakip 6tekini aliyor... Hidayet de gozleri havada anlatiyor: —O
tuttugun tesbih kanli zergerdandir; zergerdani vururlar, 6lmeden boynuzunu
keserler, bunu ondan yaparlar efendim. —Bu. Nar¢il! Dilenci keskiiliindendir.
Dilenci keskiiliiniin ici siit gibi yumusaktir. Dura dura katilasir... iste bunu o
kati kisimdan yaparlar... Bu tesbihim Benli Ali Bey’in tesbihlerindendir,
efendim. (Kuntay, 1983: 95-96)

Tesbih tanitim1 bittikten sonra yemek salonuna gecilir, on {i¢ kisi olduklar1 i¢in beyaz
eldivenli ugaklar yemek masasinin yanina bir kisilik daha servis hazirlarlar.
Hidayetin konaginda yemek samdanlarla yenmektedir, usaklar frak ve kolali gomlek
giymektedir. “Uzun bir yemek masasi... Fransiz giimiisiinden alt1 biiylik samdan...
Hususi uzun mumlar misafirlerin yiizlerini sartya, masanin beyaz Ortiistinii biisbiitiin
beyaza boy[amaktadir]. Cordouc derisi kapli ispanyol koltuklarinda on iki misafir,
mumlarin aydinli§inda pasli burunlariyla tungtan heykel” gibi oturmaktadir (Kuntay,
1983: 98). Habibullah Efendi karsisinda engizisyon gardiroplarini goriince sasirir.
Hidayet, yemek odasinin siradan yemek odalar1 gibi olmamasini istedigi i¢in buray1
boyle dosemistir. Yemek odasinin los, biifesiz olmasi gerektigine inanir c¢iinkii

asillerin biifeye tahammiil edemeyecegini diisiinmektedir. Hidayet misafirlerinin
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arasinda Dagistanli Hoca’y1 ve Sair Raif’i géremeyince somurtur. O konaginin bu iki

adamin namusuna muhta¢ oldugunu diisiinmektedir.

Yemekten sonra Siileyman, usaklara kahvelerin Sark odasinda igilecegini sdyler.
Sabahtan beri kendi bilgisiyle yemek odasinda Hidayet’i rahatsiz eden Moiz odaya

girince birden gozleri acayiplesir. Yiizii golgelenir, odanin sasaasi onu adeta iizer:

Yiizii yikilmig gibi parga parca goélgeydi... Renk renk esya gdzbebeklerinde
yandi, sondii. Bu giizel oda, bu baskasinin olan saadet, bir hicran gibi icinde
kanadi: Biitiin dmriinde onun bdyle bir odasi olmayacakti. Iskence olan bu
giizellikten hemen kagmak istedi. (Kuntay, 1983: 106)

Boylece Moiz davetten ayrilir ve Hidayet de kendisini bilgisiyle ezen birinden
kurtuldugu i¢in sevinir ve Habibullah Efendi’nin duyacagi sekilde vitrindeki el

yazilarini, stislemeleri anlatmaya baslar.

Hidayet misafirlerini ugurlarken Habibullah Efendi salonda yalniz kalir, biraz nefes
almak ister ancak bu defa da bir kitap¢1 kadar biiyiik bir kiitliphane ile bas basa
kalmistir. Sanki kiitiiphane gittikce goziinde biiyiir:

Bu kiitiiphane Anadolu’daki Bizans kiliselerinin yaldizli, oymali tahtalarindan
yapilmisti: siyah, kizil siitunlarda sanki Mesih’in hala elleri, ayaklan kaniyor,
sanki kan pihtilari, et parcalart titriyordu. Batlarinda operet generalleri gibi
yaldizli kitaplar duruyor, onlarin 6niinde de Sevr biskiivisinden yapilmis Fransa
ihtilalcileri kiiciik heykelleriyle diisiiniiyorlar ve Habibullah’a bebeksiz gozlerle
bakarak: —Biz ii¢ bes franga dayanamadik; kendimizi Hidayet’e sattik: her
gece bu salonda bir rezalet dinleyecegiz ve cezamizdir gekecegiz; fakat sen bu
ise sekiz saat bedava nasil katlandin? diyen dudaklarla somurtuyorlardi.
(Kuntay, 1983: 122)

Bu tiir mekanlarin gegmis yasantiy1 ve olaylari siirekli hatirlatabilmektedir. Nitekim
Hidayet’in salonunda bulunan bir kiitiiphane de Habibullah Efendi’ye Isa

peygamberin ¢armiha gerilmesini, Fransiz Ihtilali’ni hatirlatmaktadir.
Hidayet bayram giinlerinde Fransizlara 6zgii kursuni uzun ceketiyle Luikenz

salonundaki altin madalyonlarla siislii koltuguna oturarak bayram tebriklerini orada

almaktadir:
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Fes, sapka, sarik, Bektagi takkesi. Mevlevi kiilahi. Bursa arakivesi, topgu
kalpagi, salona yatarak, kalkarak girer, kavislerle uzayan kollar tavanlara yakin
yerlerde cirpinir; omuzlardan kopup diisen alinlar yerlerde yuvarlanirdi. Ve
Hidayet’in ¢ yeri (eli, ayagi, etegi) surelerle, dualarla Opiiliir; o, 6fkeli bir
tevazuyla “kendisini mahcup etmemelerini” rica ederdi. (Kuntay, 1983: 214)
Hidayet, bayramlasmaya gelenlerin, dertlerini dinler bazilarmma yardimci olur ve
onlardan ayaklarina sarilarak edilen tesekkiirleri kabul eder. Siradan halki boyle
karsilayan Hidayet, Alman sefareti baskatibine Alman donanmasmi, Ingiltere
baskatibine Ingiliz ordusunu &ver, Moskof bas terciimanmi aksam yemegine
alikoyar. Hidayet’in katibi Sacit bir giin sonra bu durumu saraya jurnal eder, daha
sonra Hidayet saraya ¢agrilir ve ihsan alir. Aslinda tiim bunlar Hidayet’in konaginin
neden miizevari oldugunun da anlagilmasini saglar. Konak hem Osmanli i¢inden
birgok etnik yapiya 6zgii hem de diger iilkelere 6zgii esyalar barindirmaktadir.
Konak daha ¢ok bir magaza gibidir ve esyalar her an satilabilirmis gibi durmaktadir.
Konagin boyle tasvir edilmesi donemin ideolojisine bir gonderme olarak
diisiiniilebilir. Konak kendi basina ge¢misin degerlerini, tarihi, kiiltiirii ve benzerini
yansitmaktadir ancak Hidayet’in konagindaki esyalar ve bu konagin siisii gibi olan
davetlilerin her biri sanki zorla bir araya getirilip bir kompozisyon olusturulmaya
caligtlmistir. Bu durum Osmanlicilik ideolojisinin din, dil, ik ayrimi yapmadan
biitlin uluslar1 tek bir Osmanli milleti altinda birlestirme diislincesinin bir elestirisi

olarak okunabilir.

Konak kronotopu altinda ele alinabilecek bir diger mekan Maliye Naziri’nin
konagidir. Adnan, Hidayet’in kendisine buldugu hocalik isi i¢in Maliye Naziri’nin
konagina gider. Bozdogan Kemerindeki sessiz, misafirsiz bu konakta Nazir her gece
kalin kitaplar okur, bes vakit namazini kilar. Konak o kadar sessizidir ki halilarin
lizerinde yiiriiyenlerin adim sesleri takip edilebilir. Eski Ispanya saraylarina
benzeyen bu konag1 esya bile goriinmeyerek doser. Anlatici yazar bu konagi “yirmi
oda dolusu kimsesizlik” diye tanimlar. Aslinda burasi tamamen Hidayet’in konagina
zit bir konaktir. Siisten, gosteristen uzaktir. Konaga yalnizca, Hidayet’in defalarca
davet etmesine ragmen bu davetlere katilmayan Dagistanli Hoca ve Adnan gelir.
Adnan bu sessiz konakta Siiheyla’nin en az bu konak kadar temiz, namuslu ve bilgili

oldugunu diisiiniir:
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Maliye Nazirmin konagindan bugiin ¢ikarken, Adnan, kaybettigi faziletleri
tekrar bulan adam kadar seviniyordu. Hidayet’in konagina artik gitmeyecekti.
Maliye Nazirinin konagi ne kadar temizdi: Sehirsiz bir toprak gibi temiz!.. Bu
komigin dosemelerinde bir insan alm kadar namus vardi. Sonra Siiheyla, bir
erkege yetecek kadar malimath idi. Oyle iken Adnan’dan bu malumatimi
aylarca saklamisti. Bu kiza karg1 takindig1 muallim tavrindan Adnan utaniyordu.
Artik Hidayet’in konagi. Maliye Nazirmin konagma nispet, fena boyanmis
hokkabazdi. Memleketin tarihini okkayla, bayragimi arsinla satabilecek
adamlarla dolup bosalan Hidayet’in konag1! Sonra Hidayet’in kendisi: Agzini
aginca kirli parayla ¢iirik malumatin karmakarigik dokildiigli Hidayet!..
Halbuki Sitheyla’nin giiriiltiisiiz, patirtisiz irfam1 bir ¢igegin boynunu biikmesi
kadar giizeldi. Sonra Maliye Nazirinin refahindan utaniyor gibi sesi ¢ikmayan
konagi: Bu konagin hali esyada, tasta, tahtada rikkatti. (Kuntay, 1983: 132-133)

Adnan’in bu disiinceleri, Erkdniharp Musiri’nin kizi Belkis’a ders vermeye
baslayincaya kadar siirer daha sonra yok olur. Metinde buras: diger konaklara zit bir
sekilde verilmistir. Bu konagin siissiizliigii ve diger konaklardan farki vurgulanmak
icin mimarisine ve i¢inde bulunan esyalara pek deginilmemistir. Ancak konagin EskKi
Ispanya saraylarma benzetilmesi &nemlidir. Yani konak araciligi ile Endiiliis’te
kurulan Islam medeniyetine génderme yapilmaktadir. Ayrica Maliye Nazir’nin bes
vakit namaz kilmasi, harama el uzatmamasi, Sitheyla’nin namusu, giizelligi ve
safligiyla adeta bir melek gibi tasvir edilmesi de dikkate degerdir. Tiim bunlar
diisiiniildiigiinde Maliye Naziri’nin konag1 Islamcilik ideolojisinin bir parcasi olarak

okunabilir

Adnan, Erkaniharp Miisirinin kiz1 Belkis’a ders vermek i¢in mermer yalinin biiyiik
kapisina geldiginde onu biiylik bir salona alirlar. Odada higbir sey parlamaz, her taraf
yaldizsizdir, biiylik pencerelerden bordo Cenevre kadifesi perdeler yerlere kadar
uzanir, duvarlar boydan boya koyu renkli Hollanda tablolariyla doludur,
pencerelerden Bogazi¢i goriiniir, dagin yesili denizin mavisine karisir. “Chippendale
koltuklar ve kanepeler kdseler teskil ederek odayi dos[er]; bir tarafta ayni Ingiliz
evinin yuvarlak camli uzun vitrininde yesim istatiiler, mertebani heykeller, Rodos
vazolar1 duru[r]; bir tarafta da velurd6jen kapl paravananin iistiinde ¢ok kiymetli
Polonya kusaginin ipek ¢izgileri dalgalani[r].” (Kuntay, 1983: 154) Zemin,
Aubossun halilartyla dosenmistir ve yemek masasinin etrafindaki Maple koltuklarda
herkesin bas harfleri yaldizli bir sekilde islenmistir. Konaklar, yalilar mimaride,
portrelerde, mobilyalarda ge¢mis nesillerin izlerini yansitabilmektedirler. Metinde

mermer yali, Cenevre kadifesi, Hollanda tablolar1 ve Rodos vazolariyla dosenmistir.
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Hidayet’in konagi gibi burasti da aslinda ge¢misin ve nesillerin izlerini
yansitmaktadir ancak s6z konusu ge¢mis tek bir milletin ya da tek bir toplumun
geemisi degildir. Bu durum da bu mekanlarda miizevari bir atmosfer olugsmasina
neden olmustur. Yine bu durum Osmanli Devleti’nin Bati’ya a¢ilmasi, ¢ok uluslu bir
devlet olmasi ve bu tiir mekanlarda yasayan insanlarin gosteris yapmak istemelerinin
bir sonucudur. Bu da Osmanli’nin Bati’ya donen yiiziiniin nasil bir hal aldiginin yani
yanlis Batililasmanin gostergesidir. Dolayisiyla mermer yali Baticilik ideolojisinin

bir yansimasi olarak okunabilir.

20. yiizyil baglarinda Osmanli Devleti’nde milli kimlik insas1 {i¢ farkli akim olarak
kendini gosterir. Bunlar Osmanlicilik, Islamcilik ve Tiirkgiiliik’tiir. Metinde
Hidayet’in konagi aracilifi ile Osmanlicilik ideolojisi elestirilmistir. Maliye
Nazir’nin konagi ise Islamcilik ideolojisini temsil etmektedir. Nazir’in konagi
metinde pasiftir, bir kenarda durmaktadir. Ancak Adnan’in Siiheyla ile evlenip
konaga yerlesmesiyle birlikte konakta bir yasam belirtisi var olmaya baglayacaktir.
Erkanitharp Miisir’inin konagi ise Baticilik ideolojisini temsil etmektedir. Hidayet’in
ve Miisir’in konagi kaybedilir. Nazir’in konagi ise eylemsiz bir Tiirk milliyetgisi olan
Adnan’m olur. Béylece Islamcilik ve Tiirk milliyetgiligi birlestirilmis olunur. Metnin
sonunda Nazir’in konagi yok olmamistir ancak 6nemli bir degeri de yoktur. Bu da
Islamcilik ve Tiirk milliyetciligi ideolojisinin birlesmesinin onemli olmadigin
diisiindiirmektedir. Dolayisiyla metinlerdeki {i¢ konak iizerinden Osmanlicilik,
Islamcilik ve Baticilik ideolojileri elestirilmistir denilebilir. Ulkeyi i¢inde bulundugu
durumdan kurtaracak olan Milli Miicadele taraftarlaridir nitekim oyle de olmustur.

Metinde bu durum isaret edilerek Tiirkgiiliik ideolojisi agiga ¢ikarilmistir.

Mermer yali bir glin Belkis’in kardesinin 6liimii ile sarsilir, cenazede bile yaliya

sadece o mahallede oturmayanlar gelebilir. Mermer yalinin cenazesi bile farkhidir:

Cok siislii cenaze, giizel sesli Tlahilerle kalkacakti. Bu, mahalle halki i¢in sahne,
musiki firsatiydi. Fakat tabutu tasimaya salahiyetleri yoktu; sade bakabilirlerdi.
Yalinin tung tokmakli kap1 kanatlar1 agilmis, komiserler, kavaslar, haremagalari
bir antika binadan kopmus oymalar, renkli motifler gibi duruyorlardi. Oliilerin
birbirlerinden farkli oldugu, burada ne kadar belliydi. (Kuntay, 1983: 311)
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Yalinin cenaze toreni de geg¢mise ait gelenekleri hatirlatmaktadir. 10 Temmuz
sonrasinda ise Erkaniharp Miisiri slirgiine gider, Adnan artik Belkis’in hocas1 degil
avukatidir. Yavas yavas yalinin haremagalari, hizmetlileri ve usaklar1 kaybolur. Daha
sonra esyalar, halilar, perdeler, tablolar gider daha sade daha gosterissiz esyalara yer

acilir.

Adnan 10 Temmuz ile birlikte Ittihat ve Terakki hiikiimeti destegi ile oldukga
zenginlesmis ve gdzde haline gelmistir. Ittihat ve Terakki déneminde en gdzde konak
Adnan’in konagidir. O Cagaloglu'nda tas bir konaga tasinmistir, Belkis ile de
evlenmistir. Onceden isini hallettirmek icin Hidayet’in konagma giden herkes artik
Adnan’a gelmektedir. Adnan bu yeni durumunun “yeniligini” ortadan kaldirmak i¢in

konagin1 tipki Hidayet’in konag1 gibi doser:

Gavur sofraci, sofu bahgivan, sar1 usak, siyah halayik, Luikenz salon, Bagdat
koskii oda, Edirne sandik, Ronesans biife... Bu konakta bunlarin hepsi var.
Fakat 10 temmuzun bayramlik rubasi bir tiirlii eskimiyor. Halbuki Belkis
uzandigi zaman viicudunun biitiin hatlarin1 Siileyman asrinin ince solgun divani
kucakliyor; elini uzatsa uzun parmaklarinin ucunu Selim devrinin divitleri
Opliyor; cigarasinin kiilinii silkecegi zaman Edirne c¢ekmeceler agizlarini
agryorlar, damaklarindaki yaldizli turalar1 Belkis’a gosteriyorlardi. Boyleyken
Belkis i¢in bu konak takvim yapragi kadar yeni! Hastane duvari gibi ¢ig
beyaz!.. Ciinkii Adnan, kendisi yeni adamdi. (Kuntay, 1983: 365)

Adnan’in konagmi tipki Hidayet’in konagi gibi ddsemesi Ittihat ve Terakki
iktidarmin 1lk yillarinda izledigi Osmanlicilik politikasinin bir yansimasi olarak

distiniilebilir.

Bu tiir mekanlar nesillerin ve yiizyillarin izlerini yansitabilmektedir ancak burada
Adnan, Belkis iizerinden nesillerin izlerini gérmektedir. Bir yalida yetisen Belkis’in
viicut hatlar1 Adnan’a, Siilleyman ve Selim devrini hatirlatir. Sato, yali ve benzeri
mekanlarin her bir kosesinde bulunan egyalar geg¢mis olaylar1 siirekli anda
yasatabilmekte, hatirlatabilmektedir. Dolayisiyla burada da Belkis, Adnan ona her ne
kadar asik olursa olsun, aslinda Adnan’in konaginin bir nevi siistidiir. Nitekim roman

sonunda 6lmek iizere olan Adnan bunu diisiinecektir:

Bu yatak odasinin perisanligindaki saadetin yaninda, bir zaman Belkis’la
izdivacindan bekledigi saadet sahnede giyilen aktor elbisesiydi: Halk igin
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tahammiil edilen bir sikinti!.. Belkis’t bagkalar1 begenecegi igin sevmisti.
Belkis’la evlenmesi bile kendi icin degildi. Belkis, Adnan’in satin alacag:
elmaslara 1azimdi. Belkis, Nigantagi’ndaki konagi siisleyecek kadindi. O konak
ki, sandalyeden yatagina kadar her yeri sahneydi. (Kuntay, 1983: 621)

10 Temmuz ile birlikte sadece Adnan degil ayn1 zamanda Moiz de biiylik bir servete
sahip olmustur. Moiz’in Harbiye’deki konaginda, Ittihat ve Terakki’nin iki naziri, ii¢
mebusu, bir alimi ve Adnan’in davetli oldugu bir kutlama vardir. Konaga giren
Adnan karsisinda Sark odasim1 gorlince sasakalir, Hidayet’in Sark odasi artik
Moiz’indir. Adnan, Hidayet’in konaginda bu Sark odasim1 goéren Moiz’in

gozlerindeki hirst hatirlar.

Esya hep ayni esya idi: Renk renk giilaptanlar, famiy doroz’lar, bloblan’lar, san
do bof’ler... Kundakta bogulmus sehzadelerin tiirbelerine benzeyen yesil Edirne
sandiklari... Kehribar cubuk basliklari... Ustiinde Ugiincii Selim’in Suzidil
pesrevini besteledigi Zillisultan seccadeleri... Hattat Mahmut Celalettin’in en
kuvvetli yasinda yazdigi gifte Hilyeler... (Kuntay, 1983: 407)

Hidayet’in konaginda sanki Oylesine yan yana konulmus gibi duran bu Sark odasi

esyalar1 burada birbiri ile antikalarla uyumlu bir hale gelmistir:

Iste Sevailerin sirmali bulutlarinda, Hint kumaslarinin kat kat gecelerinde
kaybolan Acem kaseleri!.. Iste, ancak dikkat edilirse goriilen asaletler gibi teshir
edildikleri koselerde gizli kalmayr bilen Hakim turalar!.. Iste cizgilerinde
hanger selaleri ¢agladigi halde manevi bir siik{it gibi uzanan imad murakkasti!..
(Kuntay, 1983: 408)

Hidayet’in her firsatta misafirlerine tamittigi esyalar arttk Moiz’in  evini
siislemektedir. Siirekli caldigi deve cani, Hint isi Nargile, “asirlarin iginde benzi
atarak uzanan Metabani vazolar”, on dordiincii asir Behzat ekoliinden minyatiirler,
Bizans siitunlarindan sarkan Bosna fenerleri hepsi birbiri ile uyumlu ve nazik¢e bu
oday1 dosemistir. Adnan bu oday1 o kadar begenmistir ki sirf kendisi daha iistiin
hissetmek igin, Sark odasinin duvarinda Italyan kadifelerin iistiine kilise anahtarlari
koleksiyonu olmasinin sagma oldugundan bahseder. Moiz’in esi Rasel aksam
boyunca Amerika’dan ve Avrupa’dan getirdikleri esyalar1 tanitmistir, Sark odasindan
bahsederken de Sark odas1 denemez ama yine de aldik tarzinda kiiclimseyen bir tavir
takmmistir. Ote yandan da Moiz, Gazi Hasan Pasa’nin kilicini, Riistem Pasa

kitabesini ve Halilaga Rakim turasini tanitmaktadir. Daha sonra kar1 koca birlikte
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duvardaki tablolar1 tanitirlar. Esya el degistirip Moiz’e gegince Adnan, odaya girer
girmez Hidayet’in egyalarla olan miinasebetini ve ilgisini hatirlamistir. Dolayisiyla
esya geemis olaylar1 hatirlatmaktadir. Bunun yani sira devlet biiyiiklerinden kalan

kitabeler, kiliglar, turalar da gegmisi ana tasiyan, ge¢misi hatirlatan nesnelerdir.

Bu tiir mekanlarda hiikiimdarlik imtiyazi ve babadan ogula geg¢meyi igeren bir
iliskiyi yansitir. Metinde ise konagin, esyanin ve benzeri her tiirlii mirasin babadan
ogula degil de eski iktidar mensuplarindan yeni iktidar mensuplarina gegisi s6z
konusudur. Dolayistyla Mesrutiyet Devrimi aslinda yeni bir seyler yapmak i¢in yola
ciksa da Oncekinden ayrilamamistir. Aslinda metnin bu kismi ayn1 zamanda bir
Ittihat Terakki elestirisi olarak da okunabilir. Nitekim devrim olmustur ama bir sey

degismemistir, sadece goriintli degismistir ama 6z aynidir.

Miitareke olduktan sonra bu defa ittihat ve Terakki ve dogal olarak onun mensuplari
da gdzden diismiis hatta bircogu siiriilmiistiir. Ulke isgal edilince Ingiliz dostu Nasit
on plana c¢ikmis, zamaninda Hidayet ve Adnan’in konaginin islevini ve yerini de
Nasit’in konagi devralmigtir. Nasit, kuzeni Belkis’in esi diye Adnan’1 da onunla
birlikte konagina almistir. Nisantasi’ndaki bu konakta aksam saat bes civarinda
Ingilizlerle memleketin bir an dnce batmasi gerektigini konusmaktadirlar. Ingilizler
Adnan’in saklandigimi bilir ancak Nasit’in konaginda olabilecegi kimsenin aklina

gelmez.

Metinde Nasit’in konagi ve dosenmesi hakkinda fazla bilgi verilmez. Konagin
ayrmtili olarak ele almmamasi, konakla birlikte Ingilizlerle isbirligi yapanlarin
kimliksizligi ile birlikte okunabilir. Nasit her ne kadar Adnan’a yardim etse de
dogrudan ait oldugu bir yer yoktur. Ote yandan Ingiliz hayrani, alafranga Nasit’in
konaginin en az Hidayet ve Adnan’in konag: kadar sasaali oldugu tahmin edilebilir.

Metinde bu diisiinceyi hakl ¢ikaracak ipuglar1 da mevcuttur:

Bu gece Nasit’in salonu yine kalabalik. Istihdafta Hidayet’in, Mesrutiyet’te
Adnan’in konaginda toplananlar, Miitareke’de hep Nasit’in salonunda...
Habibullah Efendi kosede 6fkeli... Doktor Haldun ayakta. Sakalli Vasfi, Avukat
Tevfik Hoca kollarinin, bacaklarinin kalin ¢izgileriyle antika koltuklarda...
Haldun, gene Ingiliz helalarim anlatiyor: Yine eskisi gibi “medeniyet
konfor”du; yine eskisi gibi “konfor Londra abdeshaneleri” idi. Yalniz, o eski
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Haldun degildi; {i¢ dort misli feciydi; Istanbul’dan giden isgal kuvvetlerine
“bizimkiler” diyordu. (Kuntay, 1983: 550)

Kat kat perdelerle kulislere benzeyen Nasit’in salonunda memleketin tarihi
yapilartyla diger memleketlerin tarihi yapilar1 karsilagtirilir ve bununla eglenilir.
Sogukcesme Riistiyesi ve Selimaga Kiitiiphanesi yerilirken Cambridge
Dartilfiinununu ve Westminster Kiitiiphanesi oviiliir. Dolayisiyla bu konaklarda
toplanan kisiler ayni kisilerdir, yalnizca konak sahipleri yani zenginlik ve sasaa

sahipleri degismektedir.

Bir siire sonra Belkis ve Adnan bosanir, Belkis bir prensle evlenir, Adnan da Siiheyla
ile evlenir. Adnan ile Sitheyla’nin evlenmesinin dort sebebi vardir. Bunlar Adnan’in
hastalig1, Sitheyla’nin gézyasi, Belkis’in 6lmesi ve Adnan’in servetinin bitmesidir.
Adnan tiim bu sebeplerden Siiheyla ile evlenmis ve onun konagina yerlesmistir.
Adnan bir gece bu konagi diisiiniir, burasi ona yirmi sekiz odasi olan sessiz bir

felaket gibi gelmektedir:

Sonra bu yirmi sekiz odali felaketi doseyip dayayan yiizlerce musibet: Konagin
esyalar1. Birka¢ odasindaki “fena yeni”ler!.. 6teki odalarda “yeni”’den daha adi
olan “fena” eskiler!.. Uzerlerinde yirmi, otuz Oliiniin taziyetgisi oturmadan
yipranmasin diye ortiilere sarilmig koltuklar! Kadifeden baska kumas tanimayan
perdeler! Sineklerin ishallerine karsi tedbirlere biiriinmiis avizeler! Tiillerinin
altindan birer ampul sarkan hinzirlar! (Kuntay, 1983: 597)

Sonra Adnan konaktaki hazine odasini diislinlir. Konagin tim g6z kamastiran sanat
eserlerini sahiplerinden bagka kimsenin géremedigi bir odadir burasi. Adam boyunda
kristal samdanlarla aydinlatilabilen bu oda, on yedinci yiizyil islemeleriyle siislii
perdelerle dosenmistir. Adnan bu odada bulunan esyalarla Hidayet’in konagina iki
salon cikar diye diislinlir ancak bu konakta ev sahipleri onlar1 hi¢ sergilemez.
Bahgedeki alaturka hamam, antika tabaklar bu konakta gdsteris amaci giitmeden
sadece vardirlar, kullanilmazlar bile. Maliye Naziri’nin sessiz konagi gergekten
nesillerin ve ylizyillarin izlerini tasiyan ancak bunun gosteris haline getirilmedigi tek
konaktir. Konak 6zellikle hazine odas: diisiiniildiiglinde miizevari bir nitelik tagir. Bu
tiir mekanlar babadan ogula ge¢meyi igeren bir iliskiyi yansitmaktadir. Metinde,
Maliye Nazirt’nin oglu yoktur ama konagi ve tiim miras1 Sitheyla’ya kalmistir. Yine

Maliye Naziri’nin konagi bu noktada metinde bulunan diger konaklardan ayrilir.
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Metinde gecen bu tiir mekanlar hep el degistirmistir ancak Maliye Naziri’nin konagi
kizina kalmigtir. O konagimi satmamigtir. Sultan Hamit onu Maliye Nazir1 yapacagi

zaman herkese sormustur:

“Tiifekgibast:

— Ol diye irade ediniz, 6liir, dedi.

Kilercibasi:

— Harcini, borcunu bilir, dedi.

Seccadecibasi:

— Namazli, niyazli adamdir, dedi.

Sultan Hamid de kendi kendine “Namuslu adammis!” dedi. Bir de Gazi Osman
Pasa, “Namuslu adamdir, ¢almaz” demisti. Ancak curnalci olmadigin1 Saray’da
kimse soOylememis; Saray’in disarisindakiler soyliiyorlardi: Bakkal, kasap,
katip, zabit, memur, muharrir, herkes.” (Kuntay, 1983: 123)

Metinde Maliye Naziri’'nin namusu, Adnan tarafindan da fark edilir. Konagina da
yalnizca Dagistanli Hoca gelir ve onunla birlikte Abdiilhamit’e kizarlar. Hidayet
konaginin namuslu oldugu diisiiniilsiin diye Dagistanli Hoca’y1 defalarca davet
etmistir. Tiim bunlar disiiniildiiglinde Maliye Nazirt metnin olumlu tipidir,

denilebilir.

Belli bir cografyada iz birakan hatiralarin, sehirlerin, bu sehirlerin mimarisinin insan
belliginden resmi kayitlara, yerelden milliye, gercekten hayale aktaran kanallarin
hepsi hafiza mekanlaridir (Yiicel, 2016: 230). Bu anlamda konaklar da gerek i¢
tasarim1 ve sehre verdikleri mimari goriintii ile gerekse halk tarafindan atfedilen
anlamlar ile hafiza mekanlaridir. Bunun nedeni toplumun manevi unsurlarinin vatan
topragi iizerinde cami, medrese, konak ve benzeri ile somutlagsmasidir (Akt. Yiicel,
2016: 236). U¢ Istanbul konak kronotopu 6zelinde diisiindiigiinde ii¢ farkli dsnemde
tic 6onemli merkez haline gelen konaklar s6z konusudur. Siyasi olan bu donemler
degistikce iktidarlar degisir, bdylece zenginlik, mal miilk yeni iktidarin sahiplerine
gecer. O donemde kim veya kimler iktidar mensubuysa o konaklarin sahibi olur ve
etrafinda dalkavuklar tiiremeye baslar. Aslinda konaklarin sik sik el degistirmesi de
toplumun hafizasina sahip ¢ikmadiginin en onemli gostergelerindendir. Romanda
yazarin vermek istedigi ya da yazardan bagimsiz olarak kronotop araciligi agiga
¢ikan ideoloji de burada aranmalidir. Aslinda metinde s6z konusu olan ii¢ iktidarin
da gerek konaklarin désenmesi yani paranin harcanma sekli gerekse bu konaklarda

yasayan kesimin olumsuz tutum ve davraniglar1 ortaya konulur. Dolayisiyla ne
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Abdiilhamit’in iktidarda oldugu dénem ne Ittihat ve Terakki Dénemi ne de Miitareke
Dénemi iilke olmasi gerektigi gibi yonetilememistir. Ulke Ankara’da baslayan
ayaklanma sayesinde refaha kavusacaktir ¢iinkii romanin sonlarina dogru yeni
iktidarin  Milli Miicadele taraftarlar1 olacagi anlasilir. Nitekim dalkavukvari
davraniglar sergileyen Adnan, kendisini Ankara’ya davet etmedikleri i¢in hem kirgin
hem ofkelidir. Bu da dolayli da olsa metnin ideolojik olarak Tiirk milliyet¢iligi

ekseninde yazildigini ortaya ¢ikarir.

4.3.iktidara Gore Sekillenen ideolojiler: Misafir Odas1-Salon Kronotopu

Misafir odasi-salon kronotopu ile ideolojinin agik edildigi bir diger roman Ug
Istanbul’dur. Roman, iiciincii tekil sahis anlaticisi ile aktarilmaktadir. Bununla
birlikte metin Adnan’a yakin bir perspektiften anlatilmaktadir. Metinde birgok
salonda ideoloji agik edilmektedir. Bunlar, Adnan’in, Hidayet’in, Maliye Naziri’nin,
Erkaniharp miisirinin, Ingilizce muallimi Kadri’nin, yine Adnan’in Cagaloglu ve

Nisantasi’ndaki konaklarinin, Moiz ve Rasel’in ve Prens Hasan’1n salonudur.

Bir giin Sair Mehmet Raif, Adnan’in evine ziyarete gider. Bu ziyaretlerde genelde
Adnan, ona yazdig1 seyleri okumakta ve Sair Raif yorumlasin istemektedir ancak o
susmaktadir. Genelde Sair Raif’in yalniz gozleri konusur, yapacagi yorumlarda kibir,
dava bulur ve susar. Yine boyle bir giinde Sair Raif disaridan gelen atlarin
giiriiltiistinden Hidayet’in geldigini anlayarak “yoksa Hidayet mi geldi” diye sorar
(Kuntay, 1983: 36). Ardindan onunla karsilasmamak i¢in hizli hizli ¢ikar. Hidayet
yirmi yedi yasinda, Osmanli devlet adamlarindandir. Bir adam hem dil bilir hem
Beyoglu terzilerinden giyinir hem de Padisaha sdverse onun antika egyalarla dolu
konaginda bir koltuga sahip olabilmektedir. Bunun yani sira kendi gibi onemli
kisileri jurnal etmek gibi aliskanliklar1 vardir. Onun boyle bir kisilige sahip olmasi

Sair Raif’in onu hi¢ sevmemesine neden olur.

Zamanla Hidayet ile Adnan yakin arkadas olduklarinda ve Hidayet Sair Raif’i de
konagina cagirdiginda bile her seferinde tiirlii bahanelerle bu davete gitmez. Adnan
ise bir tlrlii Sair Raif’in bu tavrim1 anlayamaz. O, bir giin kendisine bu jurnalci
adamla ne isin var diye sordugunda kendi kendine Hidayet’in nasil jurnalci

olabilecegini diisiiniir. “Memleketin feldketlerine her aksam on on bes misafirin

86



ontinde hickirik kuvvetinde kelimelerle aglayan bu adam ‘curnalci’ 6yle mi? Adnan
buna giiler. Istanbul’da yalniz onun konaginda Abdiilhamid’e yiiksek sesle
soviilebilir.” (Kuntay, 1983: 37) Bu sebeple Hidayet’in diinyada tek bir seyden
igrendigini onun da jurnalciler oldugunu sdyler. Bunun iizerine Sair Raif “bu
kaidedir; insan kendi yaptig1 seye baskasinda hiicum eder”, diyecek olur ancak
Adnan’in tavri sebebiyle vazgecer (Kuntay, 1983: 37). Adnan o giin evine yalnizca

Sair Raif’i davet etmistir, Hidayet kendisi ugramstir.

Bu davette karakterlerin ideolojileri diyaloglar araciligi ile ortaya konulmaz.
Anlatici, karakterlerin i¢ diinyasi: ve diisiindiikleri hakkinda bilgiler verir bdylece
ideolojiler ifsa edilir. Bahtin’in 6rnek verdigi Restorasyon ve Temmuz Monarsisi
déneminin salonlar1 ve misafir odalarinda oldugu gibi metinde de bir kitabin basarisi
ya da basarisizligit Adnan’in salonunda ele alinmak istenmistir (2001: 320). Sair Raif,
onu kirmamak ve hevesini kagirmamak i¢in yorum yapmaktan kacinir ¢iinkii Adnan
tamk olmadig: bir olay1 ele almaktadir. Ote yandan Hidayet “tebrik ederim Adnan,
dedi. Paul do St. Victor’dan bir sayfa dinliyorum, sandim” der, ancak metni ¢ok da

anlamamugstir (Kuntay, 1983: 38).

Bir giin Hidayet Adnan’a bir is bulur. Adnan, Maliye Nazirinin kizina tarih dersi
verecektir ve Adnan, is hakkinda goriismek icin onun konagina gider. Dagistanl
Hoca ve Nazir salonda sohbet etmektedir. Dagistanlt Hoca, Abdiilhamid’e ya Deli
Ibrahim’in torunu ya da Kanbur Mahmud’un torunu, demektedir. “Dagistanli Hoca
icin Saray’a sovmekte, gdgsilinli rahat ettiren maddi bir lezzet var. Fakat o, Sultan
Hamid’e gogsiinden degil, karnindan sover ve viicudunun en derin yeri rahatlardi.”

(Kuntay, 1983: 65)

Maliye Nazir1, hiikiimet vekillerinden oldugu halde namuslu bir insandir. Yaninda
kimse olmadig1 zaman zulme kizar, memleketin haline acir. Aslinda o da Dagistanl
Hoca ile ayni fikirde olmasina ragmen o giin, onu kizdirmak hosuna gittigi i¢in
Sultan Mahmut’un torununun yanindan geliyorum, der. Buna cevaben Dagistanli
Hoca, “isterse Siilleyman’in oglu olsun, ne ¢ikar? Kanuni, at sirtinda 6ldii: seninki
kadin istiinde can verecek,” der (Kuntay, 1983: 66). Daha sonra kendi kendine

Ahdiilhamid’i diisiinerek “be adam, Sar1 Selim kadar da mi olamiyorsun? O hig
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olmazsa ne kiiclik padisah oldugunu bildi de Sokullu’ya, Piyale’ye, Kilig Ali’ye,
Sinan Pasa’ya dayandi; ayakta yasadi, ayakta 6ldii. Sen bir Mithat Pasa’ya tahammiil
edemedin” diyerek homurdanmaya baslar. Ardindan Nazir’a donerek “sen de bu
adama Mahmut’un torunu diyorsun; tutalim ki Yavuz’un oglu olmus, ne ¢ikar? Herif
tahtinin altinda kaplumbaga gibi! Yiiziinii yerden kaldiramiyor” der (Kuntay, 1983:
67). Bunun flizerine Nazir, ne de olsa Fatih’in tahtinda oturdugunu ve ona dil
uzatmamasi gerektigini soyler. Duyduklar1 Dagistanli Hoca’nin daha da kizmasina
neden olur. Nazir, Hoca’y1 kizdirdigina pisman olur, ikisi de odanin birer kdsesine

cekilir.

Nazir ve Hoca, bugiin Abdiilhamid’in zalimlikleri konusunda ittifak edememislerdir
bu sebeple bir siire dargin dargin otururlar. Dagistanli Hoca diger hocalardan
farklidir, o bast agik namaz kilar, bazilar1 ona “ayran icen Luther” derken bazilari
“gavur hoca” der. Maliye Naziri’nin salonunda gecen diyaloglar hem Nazir’in hem
de Dagistanl1 Hoca’nin ideolojisini agik etmektedir. Her ikisi de saraya hizmet eden
devlet adamlaridir ancak ikisi bir araya gelince sarayin yanlis yaptigr konulari
konusur hatta birbirlerine bu konuda satasirlar. Nazirin salonunda politikanin kaderi

belirlenmese de yanliglar ele alinir ve elestiriler sunulur.

Hidayet bir giin konaginda bir davet verir. Oraya saraya muhalefet bir¢ok isim
davetlidir. Adnan ve hi¢ istemedigi halde yanina oturmak zorunda kaldigi Sefaret
Miistesar1 Nail bu davette sessiz sessiz konusmaktadirlar, birden Nail bagirarak
Abdiilhamid olmasaydi, Avrupa’nin ¢oktan Osmanli Devleti’'ni aralarinda
paylasacagin1  belirtir. Bunun iizerine sinirlenen Adnan “hangi Osmanl
Imparatorlugu? Diinyada boyle bir sey mi var?” diye cevap verir (Kuntay, 1983:
100). Aslinda Adnan Osmanli Devleti’nin ¢oktan yok oldugunu ifade etmeye ¢alisir.
Konaginda boyle meselelerin tartisilmas1 Hidayet’i sevindirir ¢iinkii bu tartismalarla
konaginin namuslu bir yere dondiiglinii diistinmektedir. Hidayet’in sevinen yiiziinden

destek alan Adnan igindeki her seyi sdylemeye baslar:

Memleketi taksim mi ederlermis? Memleketin zaten neresi benim? Eregli’de
komiir Fransiz! Haydarpasa’da demir Alman! Yalniz Yemen’de dokiilen kan
Tiirk! Ustiinde 6liip altinda gdmiilecek kadar toprak: bu mu memleket? Elci
terciimanlarin ¢ignedikleri lese siz Osmanli imparatorlugu mu diyorsunuz?
“Maliyeyi diizeltelim!” Bunu Padisah hashasa kiminle diisiiniiyor? Sadrazamla
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m1? Hayir! Alman Basterclimanm Tosta ile. Ermeni ihtildlinde Ermeni’yi
Osmanli Bankasindan ¢ikarmaya Sultan Hamid kimi gonderiyor? Zaptiye
Nazirmi m1? Hayir! Moskof Basterciimant Maximoff’u... Siz ne diyorsunuz
Nail Beyefendi? Hangi devlet; hangi imparatorluk? Diyarbekir’de bir Tiirk bir
Ermeni’nin nasirina bassa devletler Galata’ya bir diizine karakol gemisi
gonderiyor. Avrupa Hariciye Nazirlar vilayetlerimize Dahili Nazirimiz kadar
karisiyor. Sonra da “Avrupa bizi taksim etmez, c¢linkii Sultan Hamid
padisahtir!” diyorsunuz. Demek ki Abdiilhamid’ten korkuyorlar? (Kuntay,
1983: 100-101)

Nail’in miistesar olmasini c¢ekemeyen Hariciye Miimeyyizi Burhan eglenen bir
tavirla Nail Bey hakli, Avrupa efendimizden korkuyor, der. Onun alayl tavr1 hosuna

giden Adnan bu alaya devam edercesine sunlar1 ekler:

Vallahi Avrupa Efendimizden korkar mi bilmem; fakat efendimiz, eskiden
Moskof Carindan korkuyordu, sonra el¢isinden korkmaya basladi; simdi
terciimanindan korkuyor. Zaten neden korkmuyor ki? Sahilden korkuyor; kalem
sesinden ayak sesine kadar her giiriiltiiden korkuyor; gazeteden, regeteden
korkuyor; kendi karyolasindan korkuyor; kendi kafiyesinden korkuyor: perken
¢ocugundan, ¢ocuk yaparken karisindan korkuyor... Korkacak kimse bulamazsa
aynada kendisinden korkuyor... Abdiilhamid sag kaldikca Osmanh
Imparatorlugu masrafsiz batacaktir, Avrupa para ve asker harcamayacaktir;
onun igin bizi taksim etmiyorlar! (Kuntay, 1983: 101)

Hidayet’in salonunda bir araya gelinip bu sekilde hiikiimet elestirisi yapilir. Hidayet
ne kadar devlet adami olursa olsun kendi evinde hikimetin bu derece
asagilanmasindan gurur duyar. Bu da onun igten ige de olsa Abdiilhamit’in
yonetimini begenmedigini gosterir. Boylece salon ideolojileri agiga ¢ikarma islevini

gerceklestirmis olur.

Doktor Haldun, koltukta uyuyan Tevfik Hoca’y1 gostererek hoca degil mi hepsi
uyuyor diye homurdanir. Davete gelirken Dagistanli Hoca ile karsilagtigini onun
kendisine Buhari’yi yaktilar, din batiyor diye yakindigindan bahseder. Buhari’yi
yaksalar ne ¢ikar, her yer zaten yangin yeri, ben olsam sadece hamamlar1 degil
firinlar1 da din kitaplari ile 1sitirdim der. Daha sonra Dagistanli Hoca’ya ve aslinda

bu duruma tiim sessiz kalanlara istinaden sdylenir:

Herif memleketi yakiyor, bir sey demiyorsun. Sarki Rumeli’yi veriyor, Misir’1
veriyor, Bosna’yi, Hersek’i veriyor. On padisahin aldigim1 bir padisah verdi;
aldirmiyor, uyuyorsun. Hoca! Hoca! Fennin celik disi, dinin ¢liriik kafasin
delik desik etti, diyerek sdylenmeye devam eder. (Kuntay, 1983: 112-113)
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Doktor Haldun sinirle basladig1 bir konugsmaya dinden fene, fenden felsefeye oradan

da tarihe atlayarak devam eder.

Doktor Haldun Fatih’i anlatmaya baslayinca Hidayet ayaga kalkar ben Fatih’i
bilmem benim mizacima Sultan Siileyman daha ¢ok yatkindir der. “Perikles asrinda
Atinali, Mark Orel ahdinde Romali, On dordiincii Louis devrinde Fransiz olmak
isterdim; Sultan Siileyman zamaninda da Osmanli.” (Kuntay, 1983: 120) Bunun
tizerine Adnan heyecanla ayaga kalkarak “ben tas devrinde Tiirk, tun¢ devrinde Tiirk,
altin devrinde Tirk olmak isterdim. Biitiin hilkat devirlerinde Tiirk, devirsiz
hayatlarda Tiirk, hayatsiz devirlerde Tiirk!.. Tiirk dogmak, Tiirk 6lmek! Tiirk, Tiirk,
Tiirk!..” der (Kuntay, 1983: 120). Karsisinda oturan Habibullah ayaga kalkarak
hiddetle “yasa” diye haykirir (Kuntay, 1983: 120). Haldun, her cagda Tiirk olmay1
hakli bulan Habibullah’a aciyarak bakar ve onun medeniyet diigmani oldugunu
sOyler. Haldun’a gore medeniyet konfordur, Londra’daki lavabolardir. Bu sozler
tizerine herkes ayaga kalkar, giilerek, bagirarak tartisirlar. Hidayet’in salonundaki bu
diyalog karakterlerin fikirlerini ve ideolojilerini agiga ¢ikarmaktadir. Hidayet her
cagda gliclii olanin yaninda durmak istemektedir, icinde bulundugu dénemde giiclii
ne hiikiimettir ne de mubhaliftir. Belki de bu sebeple Hidayet, glindiiz saraydan para
alir ¢linkii maddi giice ihtiyact vardir gece ise saraya sover ¢linkii muhaliflerin
yanindaymis gibi goriinmeye ihtiyag duyar. Adnan ise her ¢agda Tiirk olmak
istedigini vurgular. Salon, Tiirk milliyet¢ileri ve Avrupa hayranlari olarak adeta ikiye

ayrilir.

Bahtin, ¢agin yeni hiikiimdari olan paranin giicliniin salonlarda sergilendiginden
bahseder (2001: 320). Geri planda tiim bunlar tartisilirken Hidayet’in konagina
davete gelenler onun salonundaki gerek Avrupa’dan gelen gerekse Osmanli Devleti
saraylilarindan kalma esyalarin yaninda kendi evlerindeki sefaleti diisiinmeden
edemezler. Bu davette Moiz, Hidayet’in konagindaki Sark odasini goriince oradaki
sasaa karsisinda ne yapacagini bilemez ve hemen oradan ayrilmak ister. Hidayet’in
konaginin zengin dosenmesi karsisinda hayrete diisenlerden biri de Habibullah
Efendi’dir. Davette, misafirler dagilirken yalniz kalip gordiigii gorkeme alismaya

calismasi, konagin her odasinda saskinlikla esyalara bakakalmasi bunun
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gostergesidir. Dolayisiyla Hidayet’in salonu da ¢agin yeni iktidar1 paranin giiciinii

ortaya koyar.

Adnan’in kiigiik salonunda Sair Raif, Dagistanli Hoca, Fransizca muallimi Kadri,
Moiz, Avukat Tevfik Hoca ve Maliye’de katip Dilaver, Ingiliz Sait Pasa’nin
hatiralarindan, Mithat Pasa’nin memleketten nasil kovuldugunu okumak igin
toplanirlar. O giin Adnan, igeride 151k oldugu belli olmasin diye pencereleri boydan
boya carsaflarla kapatmistir. Bu her an saraydan gelebilecek bir baskina alinmis
Onlemlerden biridir. Anilar okunurken Dilaver, ofkeyle birden ayaga kalkar,
Abdiilhamid’e ithafen “su zalimi haklayacak bir fedai ¢ikmadi! Ama g¢ikmayacak
m1? Cikacak! Hem de ¢ok yakinda... Hepiniz goreceksiniz!” der (Kuntay, 1983:
135). Aslinda oradaki herkes Dilaver’in, Abdiilhamit’i haklayacak kisinin kendisi
oldugunu disiinmelerini istedigini bilmektedir. Bu salonda hep birlikte
Abdiilhamit’in zalimliginden bahsedilmesi onlarin ortak bir ideolojiyi sahip
oldugunu diisiindiiriir. Ote yandan metinde Tiirk milliyetcisi oldugu agik olan tek kisi

Adnan’dir, digerleri yalnizca saraya muhaliflerdir.

Zamanla diger misafirler sira sira gittikten sonra Sair Raif’1 gézyaslarini tutmaya
calisirken goren Adnan afallar. Sair Raif, Ingiliz Sait Pasa’nin irfan sahibi bir adam
oldugunu Mithat Pasa’y1 siirgiine nasil yolladigini bir tiirlii anlayamadigini soyler.
Bunun iizerine Adnan, Mithat Pasa’y1 idam ettirenin de memleketin alimlerinden
oldugunu belirtir ve Sait Pasa’nin bir donem Abdiilhamid’e kandigini ilave eder
¢linkli hatiralarin diger kisimlarinda Namik Kemal ve Mithat Pasa’nin biiyiik adam
olduklarindan bahsetmektedir. Abdiilhamid’in hi¢bir zaman adin1 sdylemeyen Sair
Raif “ona ne zamana kadar katlanacagiz? Ne zamana kadar? Hangi giinahimizin
cezasin1 ¢ekiyoruz?” der (Kuntay, 1983: 143). Adnan ise Abdiilhamid’in ceza
olmadigin1 sadece deli oldugunu belirtir, evin bir penceresinde oturmak igin
dogdugunu ancak sansinin onu padisah yaptigini bu sebeple tahtinda esneyerek
oturdugunu belirtir. Sair Raif ise esneyerek degil korkudan titreyerek oturdugunu
ifade eder. Boyle saatlerce saray1r ve onun yanlis yonetimini konusurlar. Hidayet’in
salonunda oldugu gibi Adnan’in salonunda da toplanilmis ve Abdiilhamit’in kendisi

ve iilke yonetimi elestirilmistir.
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Adnan, Maliye Naziri’nin kiz1 Stiheyla’ya ders verdikten sonra bu defa Erkaniharp
Miisirinin kiz1 Belkis’a ders vermeye baslar ve onu ilk gordiigii glinden beri asiktir.
Bir giin yine ona ders vermeye giderken Belkis’in esi Bahriye Miralay1 Hiisrev’in
Almanya’dan geldigini 6grenmistir. Adnan ve Hiisrev tamisir ve birka¢ haftada
arkadas olurlar hatta birbirlerine isimleriyle hitap ederler. Artitk Adnan’1 yabanci
gormedigi icin Hiisrev, onun yaninda Abdiilhamid’e en agir kiifiirleri etmektedir.
Kendisi alafranga oldugu gibi kiifiirleri de alafranga olan Hiisrev, sik sik “Almanya
imparatoru tenkit edilir; bizimkine ancak soviiliir” der (Kuntay, 1983: 162). Hiisrev

Almanya’dan geldigi halde siirekli Ingiltere’yi dvmektedir:

Ingiliz, Ingiltere’ye benzer; anlamak icin yillar lazim... Ingilizin kibarlig
hiikiimeti gibidir: dikkat etmezsen gdremezsin... Ingiliz, aptal olmadan on iki
saat susan adamdir... diyordu. Avrupa, Ingiltere’dir, diyordu. “Paris’te
yaptirdig1 elbiselerini Londra’da giymeye utanmist1.” Istanbul’a kahkahalarla
giilliiyor; tahta saraylarla, kadife salonlarla, servetlerini parmaklarinda,
gobeklerinde tasiyan adamlarla egleniyordu. Bir Londra’daki biiyiik ailelerin
sadeligine bakiyordu; bir de “bizimkilerin™ iptidai biyiklarina, agdali seslerine,
suratlarini bir tek ¢izgiyle beygirlestiren azametlerine. (Kuntay, 1983: 163)

Adnan, Abdiilhamid’e Hiisrev gibi Hidayet gibi kendi adamlari da sdviince her
seferinde sasirirdi yine dyle oluyordu. Bu diyaloglardan Erkantharp Misirinin evinde

de Abdiilhamid’e muhalif insanlar oldugu anlasilir.

Maliye Naziri, kiz1 Siiheyla ile Adnan’1 evlendirmek istedigi i¢in onun bu evlilige
layik olup olmadigini anlamak adina Ziya Pasa’dan laf agar. Adnan sasirir, yalniz
saray diismant olanlarin okudugu “Terkibi Bend”i Maliye Nazirt ne hakla ezbere
bilir, diye disiintir. Nazir, Ziya Pagsa’nin “Terci-i Bend”inde alimliginin, “Terkib-i
Bend”inde sairliginin goriindiiglinden bahsetmektedir hem de bunu sarap igtigi i¢in
ona gavur demeden yapmistir. Nazir, bu defa Tevfik Fikret’ten ve onun “Sis”
siirinden bahseder. Siiri, Nuri Bey’in konaginda bir gencin okudugunu ancak tam
dinleyemedigini belirterek siiri Adnan’in kapali bir zarfa koyup kendisine
getirmesini ister. Nazir, damadi gérdiigli Adnan ile bu defa musikiden sohbet etmeye
baslar. O dénemde, sarayin doniistiirdiigii, bozdugu yeni bir istanbul’dan bahseden
bu siirden saraya bu kadar yakin insanlarin salonlarinda bahsedilmesi onemlidir.
Sarayli olan da olmayan da Abdiilhamid’e ve onun yonetimine diismandir. Ayrica

Nazir’in salonunda da bir siirin basarisi basarisizligi ele alinmastir.
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Adnan ve Erkantharp Miisiri kisa bir siirede arkadas olurlar. Miisir, onunla Alman
edebiyatindan, Namik Kemal ile olan dostlugundan, bilimden, tarihten, mitolojiden
bahseder. Daha sonra konu Ahmet Riza’ya gelir, onun hangi ciiretle siyasete
karistigini, ziraatgidan politikact olamayacagini ifade eder. Ardindan Ahmet Riza’nin
ihtilal ¢ikaramayacagini belirtir. Misir, ihtilali de istememektedir, inkilap
yapilabilecegini ancak ihtilalin olmamas1 gerektigini savunur. “Inkilap bir insanin
uykusunu tamamen aldiktan sonra uyanmasidir. ihtilal, birini gece yaris1 diirterek
uyandirmaktir; insan birdenbire uyanir, ¢ok uyanir, fazla uyanir.” (Kuntay, 1983:
207-208) Artik sira saraydan bahsetmeye gelmistir. Miisir, memleketin Abdiilhamid
sayesinde yoniinii Avrupa’ya dondiigiinii belirtir. Bunun iizerine Adnan, bu doniisiin
gazetesiz, okulsuz, hiirriyetsiz ve halkin fikirlerini goz ardi eden bir sekilde oldugunu
vurgular. Misir ise hiirriyetin beraberinde felaketleri de getirecegini diistinmektedir.

Felaketleri firkalar, gazeteler getirecektir. Bunun {izerine Adnan onun soziinii keser:

Fakati, makati yok... Parlayan birtakim kelimelere inanmamaniz1 size tavsiye
ederim. Demin “efkar1 umumiye” diye bir tabir kullandiniz. Diinyanin hicbir
yerinde “efkdri umumiye” diye bir sey yoktur. Sonra demin “gazete” dediniz.
Hangi gazeteler? Bizimkiler mi? Bakiniz, buna siz de giildiiniiz! Kald1 Avrupa
gazeteleri... Miisaade edin, onlara da ben gideyim: Avrupa gazetelerinin Yildiz
Sarayi’nda “silsilci fiyat cetveli” vardir, istediginiz Avrupa gazetesinin bana
adin1 sOyleyin; ben de size o gazetenin namusunun fiyatin1 sdyleyeyim
beyfendi! (Kuntay, 1983: 209)

Akl biraz onceki ihtilal-inkilap meselesinde kalan Adnan, milletin hala uyudugunu
belirtecekken Miisir birden hangi giines, diye sorar. Ona goére onlarin giinesi ayni
degildir. Adnan ise golgesinden korkan bir milleti giinese kosturacak fikrin iilkedeki
kitapsiz, hocasiz mekteplerden ¢ikamayacagini ifade eder. Miisir ise hali hazirda
bulunan mekteplerin bile fazla oldugunu kapatilmasi gerektigini diigiinmektedir.
Burada Miisir tarafindan toplumsal ve edebi diinyanin yonii ¢izilmek istenmis en

azindan bu dogrultuda 6neriler sunulmustur.

Miisir ve Adnan, Erkantharp Miisirinin salonunda bir araya gelmislerdir ve yine
mesele iktidardir. Miisir’in salonunda diger salonlardan farkli olarak Abdiilhamit
asagilanmaz aksine onun yaptig1 yenilikler oviiliir. Miisir Abdiilhamit sayesinde

memleketin yOniinlin batiya dondiiglinii diisiiniir. Adnan ise bu Bati’ya donmeyi
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elestirir ¢ilinkii ona gore Bati’ya donme gazeteyle, okulla, kitapla, 6zgiirliikle olur
ancak Abdiilhamit bdyle yapmamistir. Dolayisiyla Miisir’in salonunda da Adnan

iktidar1 yermistir ancak bu defa karsisindaki gercek bir iktidar yanlisidir.

Adnan, Fransizca Muallimi Kadri’ye ziyarete gider ve ona daha 6nce gelmedigi igin
hayiflanir. Kadri’nin salonunda biraz oturup hal hatir sormanin ardindan Kadri,
saraya sOvmeye baslar, birinin artik ¢ikip memleketi kurtarmasi1 gerektigini belirtir.
Bunun tizerine Adnan, onun Suavi’yi goklere ¢ikardigini hatirlayarak, bir Ali Suavi
daha ¢ikar memleketi kurtarir, der ancak bu cevap Kadri’yi memnun etmez. Kadri
birka¢ ay once goklere ¢ikardigi Suavi’nin karisinin Ingiliz oldugunu ve onun da
Ingiliz casusu oldugunu sdylemektedir. Birka¢ ay once bir salonda &viilen,
memleketi kurtaracagi umulan Ali Suavi bu defa Kadri’nin salonunda casus olarak
anilmaktadir. Misafir odalarinda tarihsel zaman ile biyografik zamanin i¢ ice
gegmekte boylece donem goriiniir kilinabilmektedir. Kadri’nin salonunda
gerceklesen diyalog, soz konusu dénemde, siyasetle uzaktan ya da yakindan iligkisi
olan herkesin hakkindaki olumlu ya da olumsuz tavrin her an degisebilecegini
gostermektedir. Bahtin, salonlarda kariyerlerin baglayip bitebileceginden bahseder
(2001: 320). Burada da Kadri, Ali Suavi’ye kendi salonunda yiikledigi “memleketi

kurtarma” gdrevini, yine kendi salonunda ondan almaistir.

Mesrutiyetin ilanindan sonra Ittihat ve Terakki partisi mensubu Adnan biiyiik bir
refaha ulagir. Cagaloglu’nda tas bir konaga tasimir, Dahiliyede, Hariciye’de ve
Maliye’de ist olanlar hep Adnan’in kapisini ¢calmaktadir. Memleketin haline onunla
birlikte aglayan Sair Mehmet Raif ve Dagistanli Hoca ise ondan kagmaktadir. Bir
giin Dagistanli Hoca ile karsilasir ve onu zorla evine gotiiriir. Abdiilhamid hakkinda
diisiincelerinin degisip degismedigini yoklamak i¢in Deli Ibrahim’in torununun
sagma sapan bir insan oldugundan, evde oturmak i¢in dogdugundan ancak tesadiifen
hiikiimdar oldugundan ve benzerinden bahseder. Hocanin itiraz etmemesi Adnan’
rahatlatir ve onu cemiyete almak ister. Hoca cennete de cehenneme de gitseler
yanlarinda olduklarin1 ancak cemiyete katilmak istemedigini soyler. Sonradan
iclerine aldiklar1 adamlar onlara destek olmayacak zarar verecektir diisiincesindedir.
Bir miiddet sonra hoca sizin en korkun¢ diismaniniz kimdir biliyor musun diye

sordugunda, Adnan hi¢ tereddiitsiiz Abdiilhamid, diye cevap verir. Hoca onlarin en
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tehlikeli diismanlarinin Fatih’teki yobazlar oldugunu diisiinmektedir. Adnan ise
hilklimet karsisinda sarigin lafinin  bile olamayacagini belirtir. Hoca ise
“yaniliyorsun. Hiikiimet kuvvet degildir; vasitadir. Bir memlekette asil kuvvet, bir
fikri temsil edenlerdir”, der (Kuntay, 1983: 351). Ardindan Hoca, ikinci

diismanlarinin ise kendileri oldugunu sdyler:

Sizsiniz! Ciinkii siz. Halki fikir idare eder samiyorsunuz. Izdiham, kafasiyla
degil, gozleriyle diisiiniir. Bu gozleri idare etmeyi bilmeyeceksiniz, kendinize
diismanligin en biiyliglinii siz kendiniz yapacaksiniz. Yigin, karniyla diisiiniir;
goziiyle oOgrenir; kalbiyle kizar. Avamin midesindeki yeniceri kazanini
tanimiyorsunuz. Halkin goziinii rahatsiz etmemek igin hi¢ degismemeye
mecbursunuz. Eski ceketinizi ¢ikarmayacak, eski evinizden ¢ikmayacaksiniz...
(Kuntay, 1983: 352)

Hoca’ya gore herkes bir siire sonra kag katli evleri, kag¢ tane rubalart olduguna dikkat
edecektir. O, araniza meghul edepsizler aldiniz demistir ve deminden beri bu sz
Adnan’in kafasin1 kurcalamaktadir. Hoca, bu soziiyle Hidayet’i kastettigini sOyledigi
anda, Adnan’in evindeki usak, Hidayet’in geldigi haberini verir. Bunun iizerine hoca

hemen oradan ayrilir. Hoca gidince Adnan onun sdylediklerini diisiintir:

Hoca’nin duyduklart yan yariya yanlisti. 31 Mart’ta istibdat geri donmeyince,
Hidayet de, Hac1 Hulusi Pasa da Ittihat ve Terakki’ye yazilmislardi. Fakat diin
sehreminligini isteyen Hidayet’e, Sivas valiligini isteyen Haci Hulusi Pasa’ya;
Talat, “Zatisaminiz kafiyesiniz beyefendi! Zatidliniz de hirsizsimz Pasa
Hazretleri!” demis, kovmustu. Zaten simdi Hidayet, Adnan’a bunun kavgasini
etmeye geliyordu. Fakat bu Dagistanli Hoca’nin Mesrutiyet i¢in ne fikri
olabilirdi? Devlet kuvvetlerinin ayrilmasindaki ilim nazariyesini mi
sOyleyecekti? Dis politikada hiikiimetin hangi siyasi manzumeye katilacagini mi
kestirecekti? Tabii ki, Dagistanli Hoca, ittihat¢1 Adnan’a, “Mademki inkilap
yaptiniz, havyar yemeyeceksiniz!” diyecekti. (Kuntay, 1983: 354)

Adnan, kendisini uyarmak isteyen Dagistanli Hoca’ya gilicenmistir ancak zamanla
onun iyi niyetini anlayacaktir. Abdiilhamid’in yanls uygulamalari, degisen rejimin
nelere yol actig1 ya da agabilecegi bu defa Adnan’in Cagaloglu’ndaki konaginin
salonunda tartisilmistir. Metinde Adnan, Dagistanli Hoca’nin fikirlerini anlayabilmek
icin onu evine getirir ve onunla salonunda sohbet eder. Bunun sonucu olarak da
istegine ulasir, Dagistanli Hoca’nin fikirlerinin degismedigini anlar. Dolayisiyla

salon kronotopu islevini yerine getirmistir.
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Adnan, Belkis ile evlendikten sonra Nisantasi’nda bir konaga tasinir. Bu konagin
salonu bir giin Hidayet ve Adnan’in siddetli tartismasi ile inler. Adnan’a gore tarihte
iki tiirlii diisman vardir, arkadan ve onden vuran ancak Diinya Savasi’nda bir tane
daha ortaya ¢cikmistir bu da yandan vurandir. Tiirk milletini, yan yana yiiridigi
insanlarin vurdugunu belirtir. Daha sonra usagi Siilleyman’i ¢agirarak ona savas
evraklarin1 getirip onlardan okumasimi sdyler. Bunlar, Ermenilerin toplanarak
Tiirklere karsi nasil intikam taburlar1 kurduklarina, Tiirk ordusunu iki ates arasinda
birakmak i¢in planlar yaptigina ve benzerine dair evraklardir. Hidayet, Adnan’in
okuttuklarina tepkisiz kalir. Hidayet, Abdiilhamid devrinde Allah’a s6ven biridir,
Mesrutiyet’ten sonra ttihat ve Terakki dinsiz diyerek bes vakit namaz kilmaya
baslamistir ve simdi de hiikiimet dinsiz diyerek elestiriler yapmaktadir. S6zlerini de
memleket elden gidiyor diyerek noktalar bunun {izerine Adnan, cemiyetin

yaptiklarini soyle agiklamaya calisir:

Daha Abdiilhamid zamaninda, Trablusgarp’ta hekim, hastane, eczane, posta,
mektep, hep Italyan’di. Ve biitiin Trablusgarp, Osmanli Imparatorlugunun,
telgraf teli Malta’ya bagl bir siirgiin yeriydi. Sizin Trablusgarp dediginiz yer,
biitiin Abdiilhamid devrinde Misir ve Tunus gibi iki mamure arasinda bir
milyon kilometrelik bir viraneydi. Biz bu toprak yigmini 10 temmuzdan sonra
birka¢ senede cennet yapamazdik. Yalniz vermeyelim diye ugrunda 6lebilirdik.
Nitekim Cemiyetin birgok kiymetli zabitleri dlesiye galistilar. Olmedilerse
tesadiifen 6lmediler. (Kuntay, 1983: 371)

Daha sonra Hidayet, Abdiilhamid’i savunmaya baslar. Abdiilhamid doneminde
padisaha ozgiirce soviilebilen nadir yerlerden biri onun konaginin salonuyken simdi
onu savunmaya baslamistir. Burada Hidayet’in tutumunu degistirmesi Onemlidir.
Hidayet, en bastan beri hem giicliiniin yaninda hem de karsisinda olan bir insandir.
Mesrutiyet’ten sonra yeni bir toplumsal hiyerarsi kendini gdosterir. Burada artik
saraylilar degil, Ittihat ve Terakki mensuplari giigliidiir bu sebeple onlarin arasina
katilmis olan sarayli Hidayet, bu defa da Abdiilhamid’i savunmaktadir. Salonlarda
politikacilar sohret elde edebilir ya da var olan sohretini kaybedebilir. Hidayet
merkez alinarak bakildiginda o once Ittihat ve Terakki’yi yiiceltirken bu defa
memleketin elden gittigini sdylemektedir. Dolayisiyla buradan hareketle Hidayet’in

yeni rejimi basarisiz buldugu sonucuna ulasilabilir.
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Moiz ve esi Rasel bir aksam Harbiye’deki konaklarinda bir davet verirler. Ittihat ve
Terakki mensuplari, bir bilim adami ve Adnan davetlidir. Vaktiyle Hidayet’in evinde
olan Sark odasi, bu defa Moiz’in evindedir. Adnan, bu oday1 elestirmis olmak ig¢in
bir sark odasmnin duvarinda, Italyan kadifeleri iistiinde klise anahtarlarmin hos
durmadigini ifade eder. Bunun {izerine Rasel, bu kadar karisikligin her koleksiyonda
olacagini belirtir. Birazdan Rasel, Moiz’in Abdiilhamid’in elmaslarint da alacagin
ancak satilirken Avrupa’da olduklarini sdyler. Bu davetin tamami1 Moiz’in korkung
bliytikliikteki servetinin anlatimi ve gosterimiyle geger. Salonlar, yeni bir iktidar olan
paranin giiclinlin de agik edildigi mekanlardir. Moiz’in salonunda da o aksam tam
olarak bu durum gerceklesmistir. O giin Adnan ve Moiz’in esi Rasel birlikte
Sefaretname’deki baloya gitmeye karar verirler ve bu durum aralarindaki
yakinlagmanin bir baglangici olur. O giinden sonra Ragel sik stk Adnan’i ¢ay
davetlerine ¢agirir. Bundaki amaci ise Ittihat ve Terakki’nin énemli adaminin evine
geldigini gostermektir. Adnan yine bir giin bu davetlerden birine gittigini sanirken
kapiy1 hizmetci degil Rasel acar, evde sadece ikisi vardir ve aralarinda yakinlasma
olur. Ragel, bu durumun etkisinden kurtulmak isteyerek savastan, savastaki olasi
durumlardan, Almanya Imparatoru’ndan, Osmanli hanedanindan bahsetmeye baslar.
Bahtin misafir odalarinda, kisisel hayatin en 6zel yonleri ile toplumsal, siyasal,
tarthsel olaylarin, yatak odasi sirlar1 ile devlet sirlarinin i¢ ige gectiginden
bahsetmektedir (2001: 321). Moiz’in evinde de esi Rasel ile Adnan arasinda aym
durum meydana gelmistir. Yasak ask yasayan bu iki kisi, bu gizi normallestirmeye

calismak i¢in siyasetten, yonetimden, savastan konusmuslardir.

Zamaninda Hidayet’in salonunu dolduranlar bu defa Adnan’in salonundadirlar ancak

aralarina yeni eklenenler de vardir:

Bunlar, Talat ve Cemal Pasa’nin bulunmadigi yerlerde Cemiyete mubhalifl..
Adnan’in salonu sahne... Bu aktdrler, bu sahnede edebiyat oynuyorlar, ilim ve
fen oynuyorlar, politika oynuyorlar. “Bir taksim ii¢ ittihat ve Terakki olan
Adnan bile salonunda bu genglerle el ele muhalefet oynuyor. Adnan bu
genclerin 6niinde, memlekete acidikca serveti namuslu oluyor. Bazan {ttihat ve
Terakki’yi ikiye boliiyor, temiz tarafinda durarak kirli kismima sdviiyor. Bazi,
kendisini ikiye ayiriyordu, giindiiz merkezi umumide, Cemiyetin cinayetlerine
karar veriyor, gene bu gencglerin yaninda o cinayetleri havsalasi almiyor.
Hariciye Miimeyyizi Burhan’in Miistantik Behget’in kulagina dedigi gibi:
“Adnan, acemi Hidayet!” (Kuntay, 1983: 430-431)
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Yalnizca bu pasajdan bile Adnan’in salonunda Ittihat ve Terakki’nin basarisi ya da
basarisizhigmin tartisildign aciktir. Adnan genglerin yaninda Ittihat ve Terakki’yi
elestirirken yashlara karsi onu miidafaaya devam etmektedir. O giin davetliler
arasinda Dagistanli Hoca da vardir ve Adnan’a memleket batiyor, demek igin
gelmigtir. Sair Raif, ona, gitme, Adnan 10 Temmuz’da 06ldii, demistir ama
dinletememistir. Hoca gittiginde tabii ki eski Adnan’1 bulamaz donmek ister ama
Adnan onu yollamaz. Derken Sarikamis’tan donen bir asker gelir ve otuz iki bin
kisiyken savasin sonunda nasil iki yiiz kirk yedi kisi kaldiklarini anlatir daha sonra
onlarin da hayatin1 kaybettigini sOyleyecekken susar ve Dagistanli Hoca’ya goz
ucuyla bakar ¢ilinkii onun oglu da Sarikamis’ta savasanlar arasindadir. Hoca oglunu

sormak istese de soramaz.

Bir siire sonra Ittihat ve Terakki partisi gézden diisiince Adnan da iyice fakirlesir,
insanlardan bor¢ almaya baslar. Belkis ile ayrilir, bir otelde kalmaya baslar. Eski
arkadaslarindan biri olan Dilaver Adnan’in bu durumuna igten ige sevinse de bir
yandan da ona actyarak evine davet eder. Adnan bu davete sevinir ancak Ingilizlerin
tekrar Ittihatcilar1 toplamaya kalkisacaklari yoniinde endiseleri vardir. Bunun iizerine
Dilaver onun evini basmayacaklarmi, kendisinin Hiirriyet ve Itilaf¢1 oldugunu soyler.
Adnan tam bu daveti kabul etmeyi diistinlirken Prens Hasan gelir ve onu kendi evine
davet eder. Prens Hasan, Adnan’in Ankara’daki olusumun Istanbul’daki kolu
oldugunu ve onu oradan ¢agiracaklarini diisiindiigii i¢in bdyle bir teklif yapmustir.
Adnan Prens Hasan’in teklifini kabul eder ancak bekledigi haber bir tiirlii gelmez.
Prens Hasan’in salonunda ona sanki Milli Miicadele’nin kahramani oymus gibi

anlatir:

Zaten o, vaktiyle biitiin arkadaglara sdylerdi. Biitlin memlekette bir tek adam
vardi: Anafartalar Kahramani!.. Simdi vatan bir insan gibi 6liirken bir insan bir
vatan gibi ayaktaydi: Mustafa Kemal!.. Mustafa Kemal ayaga kalkinca
yeryiiziine vuran golgesine biitiin bir memleket sigiyordu. Mustafa Kemal ayaga
kalkti demek, on bes milyon mustaribin altinda duracagi bir bayrak vardir
demektir. Bunlar1 sdylerken, gozleri doluyor, yiizii glizellesiyordu. Bir milletin
¢ehresine dar gelen bilylik seving onun gozlerine sigiyordu: Bu goz yaslar
Adnan’in gururuydu. Fakat insanlarin yalniz heyecandan ibaret olmasi ne kadar
fena... Aylar geciyor, Ankara’dan onu ¢agirmryorlardi. (Kuntay, 1983: 514)
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Prens’in yaninda Milli Miicadele’yi destekler ve begenirken kendisiyle bas basa
kaldiginda bu mucizeyi inkar eder, begenmez olur ¢linkii onu bir tiirli Ankara’ya
cagirmazlar. Milli Miicadele kahramanlarimin yaninda kendi de olmalidir ancak o
unutulmustur, bu durum Adnan’da zamanla bir hasete doniisiir. Prens Hasan ise ona
stirekli davetsiz de olsa Ankara’ya gitmesi gerektigini vurgular: “Memleket hizmet
bekliyor, Mehmet Adnan Beyefendi Hazretleri, hizmet! Benim bile i¢cimden
Ankara’ya kalkip gitmek geliyor... d[er].” (Kuntay, 1983: 516) Yine de davet
edilmeden gitmek Adnan’in aklindan bile gegmemektedir. Prens Hasan’in salonunda
da politika ve ilkenin gidisati konusulmustur. Dahast gecen diyaloglar
kahramanlarin karakterini de ortaya koymaktadir. Nitekim Prens Hasan’in Adnan’1
evine davet etmesi, ona agik bir sekilde Ankara’ya cagirilmadan da gidebilirsin
demesi 6nemlidir. Prens Hasan, Adnan bu defa Milli Miicadele icin 6nemli biri
haline gelir diye onu evine davet etmistir. Buradan onun kendi menfaati i¢in hareket
eden bir karakter yapisinda oldugu anlasilir. Prens Hasan’in, Adnan’a Ankara’ya git
telkinlerinde bulunmasindan hareketle s6z konusu donemde kisilerin hak etmedikleri
halde iyi yerlere gelmelerinin miimkiin oldugu gibi ya da tam tersi bir durumla

karsilasilabilecegi de anlagilmaktadir.

Adnan kendi istegi ile Ankara’ya gitmez ancak daha fazla Prens Hasan’in evinde de
kalamaz. Adnan, babasindan miras kalmasi ve hala onu seven tek kisi olmasi
sebebiyle Siiheyla ile evlenir. Cok siirmeden yasadig1 olaylarin etkisiyle hasta olur ve
giinlerini daha ¢ok dinlenerek gecirir. Boyle giinlerden birinde Ankara’dan birkag
giin 6nce Istanbul’a gelen ve milletvekili oldugu vurgulanan M. E. Bey Adnan’in
salonuna onu ziyarete gelir. Adnan bu ziyaretin kendisine Ankara’dan gelen bir davet
oldugunu diisiinmek istese de dyle olmadigini anlayinca 6fkeyle milletin onlardan
hesap soracagini belirtir. Adnan, misafire Ankara’ya Enver’i, Cemal’i cagirmadiklari
i¢cin sitem ediyor goriinse de misafir onun kendisi i¢in sitem ettigini anlar. Bunun
lizerine misafir Adnan’in yanildigii asil milletin, memleketi ittihat ve Terakki nin

eline biraktiklar i¢in onlardan hesap soracagini ima eder:

Maltmaliniz ki ¢iftlik sahibi koyunlar1 ¢obana otlatsin diye emanet eder. Coban
koyunlar1 bir giin kurda kaptirir. Fakat kurttan kurtaramadigi koyunlarin
postekisinden bir kanli parga olsun kurdun agzindan kapar, sahibine getirir:
stiriiniin kazaya ugradigin1 bununla ispat eder. Biz de sizin ellerinize bir vatan
emanet ettik beyefendi! Fakat {i¢ kitali vatan haritasindan, bize, siz bu kanli
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posteki kadar bir parga olsun geri getiremediniz. Biz size bunun hesabini yine
sormadik. “Bu hesabi ni¢in sormadimz?” diye bu millet yarin bizden hesap
isteyecek. Iste bizden sorulacak hesap budur beyefendi. (Kuntay, 1983: 597)

Adnan ne kadar kendisinin Ankara’ya ¢agirilmasinin elzem oldugunu diisiinse de
ger¢ek Milli Miicadele taraftarlarinin onunla ayni goriiste olmadigi agiktir. Onlar i¢in
Adnan ve Adnan gibiler miicadeleye destek olmak sdyle dursun millete zarar
vermiglerdir. Salonlarda, toplumsal ve siyasal sohretlerin baslayip sonlanabilir yani
toplumsal hiyerarsi sekillenebilir. Nitekim metinden de yeni toplumsal hiyerarside

Adnan’in herhangi bir yerinin olmadig1 anlagilir.

Zaman-uzamlar anlatiy1 zenginlestirip romanda verilmek istenen anlami
sekillendirirler. Ug¢ Istanbul roman1 s6z konusu oldugunda i¢ ice ge¢mis ve siirekli
degisen ideolojilerin varliginin s6z konusu oldugu goriiliir. Abdulhamit’in padisah
oldugu donemde, Hidayet’in salonunda, Sefaret Miistesar1 Nail, Abdiilhamit olmasa
Avrupa’nin Osmanli Devleti’ni kendi arasinda paylasacaklarini belirtir. Dolayisiyla
orada bulunan diger kisilerin aksine o Abdiilhamit yonetimini basarili bulmaktadir.
Bu sozleri oradakiler tarafindan 6fke ve alayla karsilanir. Erk@niharp Miisir’inin
konaginda da benzeri bir durum gerceklesir. Miisir, Abdiilhamit sayesinde
memleketin yoniinii Avrupa’ya dondiigiinden bahseder ancak Adnan bunun yanlis bir
Avrupa modellemesi oldugunu vurgular. Abdulhamit’in padisah oldugu donemde,
salonunda rahatca saraya soviilen tek evin sahibi Hidayet, ittihat ve Terakki

Donemi’nde Abdiilhamit’i savunmaktadir.

Metinde ii¢ farkli siyasi donemde, ayni kisilerin nasil {i¢ farkli iktidara tutunmaya
calisign da gozler oniine serilir. Once Abdiilhamit’in padisah oldugu dénemde
Hidayet’in konaginin salonunda hem saraya karsi hem sarayli insanlar bir aradadir.
Ittihat ve Terakki’nin giiclii oldugu dénemde Adnan’in konagmin salonunda
Abdiilhamit iktidar1 yerilir ve Ittihat ve Terakki yiiceltilir. Milli Miicadele nin
kendini gdstermesi ile bu defa ttihat ve Terakki iktidar1 yerilmeye hatta mensuplari
tutuklanmaya baslar. Roman boyunca bu salonlarda tartigilan ve Onerilen neredeyse
her fikir bir sekilde yanlislanmistir. Ta ki en sonunda Milli Miicadele ile kendini
gosteren Tiirk milliyetciligine kadar. Dolayisiyla Ug Istanbul romani ortiik bir

sekilde de olsa Tiirk milliyet¢iligi ideolojisini goriiniir kilmaktadir.
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4.4 Esikte Yasamak: Esik ve Esige Bagh Kronotoplar

U¢ Istanbul romaninda Adnan’mn yasadig1 esik, mermer yali ile Maliye Naziri’nin
konagi ve bunlarin temsil ettikleri degerler etrafinda kendini gosterir. Adnan
Hidayet’i ve konagini, mermer yaliyr ve sahiplerini diisiiniir. Yalan sdylemenin
vatanperverlik oldugunu hem peygamber sakali birakip hem de para calmayr bu
konakta gordiigiinii hatirlar. Giin giinden yliiziinlin, karakterinin bir kismini
kaybettigini fark eder. Daha sonra mermer yali ¢ikar karsisina, burasi Hidayet’in
konagin1 bile maskara gibi birakabilecek bir yalidir. Adnan yali sahibinin hem
jurnalci olmasina hem de yalisinin Dartilfiinun gibi islemesine bir tiirli anlam
veremez. Sonra mermer yalmin Belkis’mi diisiiniir. Sanki Istanbul bile hatta bu
memleket bile ona layik degildir. O memleketinin edebiyatini begenmezken
Stendhal’1, Baudelaire’i iyi tamimakla birlikte onlar1 da tam begenmez. Adnan,
birdenbire Belkis’in onu anasindan, evinden hatta memleketinden soguttugunu
diisiiniir aslinda haklidir da yazar metinde bu durumu su ciimleyle verir: “Farkinda
degildi; bir cinayet olan bu servetin igine girmege Adnan raziydi. Bu yalidaki refah,
memleketi vuran hangerdi; fakat bu hangeri elinde tutarken Belkis, asirlarin tistiinden
goriiniiyordu.” (Karaosmanoglu, 1981: 196) Birdenbire diisiindiiklerinden korkar,

aynada kendi yiizii, géziine ¢arpinca igrenir.

Sanki bir glinahtan kaginir gibi Maliye Naziri’nin konagini diisiinmeye baglar. Sessiz
konag diisiindiik¢e bir rahat nefes alir. Sessiz konagin Siiheyla’sini diisiiniir, onun en
kiiciik bir seyde utanan yliziine Tiirk irkinin temiz kaninin kirmizisi oldugunu
diistiniir: “Alt1 ylizyildan beri aktig1 halde solmayan kan!..” (Karaosmanoglu, 1981:
197) Adnan, uzun diisiinceler sonunda Siiheyla ile evlenmeye karar verir, bir yaninda
tertemiz karis1 diger yaninda lekesiz dostlar1 olacaktir. Dagistanli Hoca, Sair Raif,
Salah Zeki lekesiz dostlar1 olarak aklina gelir. Belkis’tan da Hidayet’ten de kagmak
ister. Adnan bunlara karar verse de uygulamaya gegemez. Siiheyla’y1 6pmek i¢in ona
saldirdigindan dolay1 Sitheyla onunla evlenmek istemez, Ittihat ve Terakki
yukselince lekesiz arkadaglar1 ondan uzaklasir. Dagistanli Hoca onu uyarmak ig¢in

gelse de Adnan onun, kendi servetini kiskandigini diisiiniir.
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Esik kronotopu temelde ansaldir. Adnan, Siiheyla ile yasadigi biiyiik kavgadan sonra
kendini sokaga atmis ve bunlar diistinmiistiir, burada da zaman ansaldir, Adnan kag
saat diisiindiigliniin bile farkina varacak durumda degildir. Dolayisiyla zaman
biyografik zamanin disindadir. Mekan ise sokaktir yani esigi agik havaya tasiyan
mekandir. Bu tliir mekanlar radikal degisimlerin, yazgi doniisiimlerinin yasandigi,
yeni kararlarin alindig1 yerlerdir. Adnan da burada radikal bir karar almistir ancak bu
kararina uyamamistir. Eger uyabilseydi yazgisinin daha farkli olacagina kusku
yoktur. Esik kronotopunun metnin bu kisminda hem psikolojik hem de fiziksel
boyutunun ayni anda var oldugu sdylenebilir. Adnan esikleri agik havaya tagiyan
sokakta bunlar diisiiniir, bir karar kararsizlik siireci gecirdigi i¢in de psikolojik boyut

da s6z konusudur.

Ug Istanbul romaninda esik kronotopunun agiga cikardigr ideoloji ortiiktiir, aslinda
s0z konusu romanda ideoloji hep ortiik bir sekilde verilmistir. Adnan’a gore Maliye
Nazir’nin konagi temizligi, namusu, ahlaki, temiz Tiirk kanim1 simgelemektedir.
Hidayet’in konag1 ve mermer yali ise yalanin vatanseverlik sayildigi, dinin,
geleneklerin  degersizlestirildigi, alafrangaligin, ahlaksizligin, gosterisin, siisiin
mekanlaridir ve temsil ettigi seyler de bunlardir. Adnan tiim bunlarin farkinda
olmasma ragmen Ittihat ve Terakki’'nin giiclenmesinin ardindan Hidayet’in
konaginin ve mermer yalinin yerini kendi konag: alir. Adnan Hidayet’in konagimin
ve mermer yalinin refahinin “memleketi vuran hanger” oldugunun da farkindadir
(Karaosmanoglu, 2001: 196). Dolayisiyla memleketin refahi i¢inde Hidayet, Belkis
ve kendisi gibilerin gozden diismesi gerekmektedir. Nitekim 6yle de olur ancak
Maliye Nazir’nin konaginin refah1 devam eder. Gosterig meraklis1 herkesin gdzden
diismesine neden olan da Anadolu’da baslayan Milli Miicadele’dir, bu miicadeleyi
baglatanlar da Tirk milliyetcileridir. Adnan, Milli Miicadele’nin kazanilacagini
anladig1 zaman Ankara’ya ¢agrilmay1 bekler ancak ¢agrilmaz. Bu sefer Adnan esigi
gecmek istese de iktidar onun esigi gegmesine miisaade etmemektedir. Dolayisiyla
metinde onun esigi gececek birikime sahip olmadigi verilmek istenmis olabilir.
Dolayisiyla dolayli yoldan da olsa metinde esik kronotopu ile de yine Tiirk

milliyetciligi ideolojisi ortaya konulmaktadir
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SONUC

Mihail Mihailovi¢ Bahtin edebi metinleri incelemek amaci ile kronotop adi verdigi
zaman-uzam ayrilmazligini imleyen bir kavram ileri siirmiistiir. Bu tezde oncelikle
zaman, mekan, ideoloji kavramlar1 iizerinde durulmus daha sonra ise kronotop
kavraminin kuramsal bir alt yapisi verilmistir. Bu kisimda s6z konusu kavram
hakkinda bilgi verilmis, tiirleri agiklanmis ve ideolojiyi agik etme islevi iizerinde
durulmustur. Daha sonra ise segilen ili¢ romandan verilen uygun pasajlarla

kronotoplarin ideolojileri goriiniir kildig1 ortaya konulmustur.

Atesten Gomlek romaninda yol Milli Miicadele taraftarlarinin, isgalci kuvvetler ve
onlara sempati besleyenlerin karsilagsmalarina, etkilesime girmelerine taniklik eder.
Dahasi yol, her iki ideolojinin savunucularinin karsilasmasina ve miicadelesine de
olanak saglar. Milli Miicadele taraftarlari, Osmanli Devleti i¢inde bulunan Ermeni,
Rum, Cerkez gibi etnik gruplar1 kendileri ile ayni yolda gormek isterler. Bunun
sebebi ylizyillardir ayni tlkede, aym kiiltiri ve aymi dili kullanarak yasamis
olmalaridir. Ote yandan Milli Miicadele taraftarlar iilkedeki Tiirk kimligine sahip
insanlarin  da buna sahip c¢ikmasini kendileri ile aymi yolda olmalarim
beklemektedirler. Gerek Milli Miicadeleyi kabul etmeyen Osmanli Devleti i¢indeki
diger etnik gruplar gerekse Tiirk olup bu kimlige sahip ¢ikmayan ve isgal
kuvvetlerine sempati besleyenler 6tekileridir. Dolayisiyla metinde Tiirk milletinin {i¢
tiir otekisi mevcuttur. Birincisi isgal kuvvetleri, ikincisi Osmanli Devleti i¢indeki
etnik gruplar, {i¢lincilisii Tilirk olup bunun bilincinde olmayanlardir. Milli Miicadele
taraftarlar1 ikinci ve Tgiincli tlir Otekileri aynmi yola davet etmis ancak

uzlasamadiklarini ortadan kaldirip yola devam etmistir.

Sodom ve Gomore romaninda da yol Milli Miicadele taraftarlarimin birbiri ile

karsilasmasina ve isgalci kuvvetlerin birbiri ile karsilagsmasina olanak saglar ancak



asil vurgu bu iki zit grubun birbirleri ile karsilagsmasinda ortaya ¢ikan kaosadir. Milli
Miicadele taraftarlar1 olan Necdet ve Doktor Cemil, iggalci kuvvetlerle her
karsilagsmalarinda tiksinti duyarlar. Milli Miicadele’nin bir an 6nce kazanilip iilkeden

isgalci kuvvetlerinin génderilmesi i¢in giin sayarlar.

Ug Istanbul’da yol araciligi daha ¢ok ayni yolda olanlarin farkli ideolojilere sahip
olsalar da ayni karakter ozelliklerine sahip olduklarina vurgu yapilir. Hidayet’in
konagindaki davete farkli yollardan farkli kisiler gider. Yola ¢ikan bu kisilerin
ulagsmak istedigi amagclar, eglenmek, digerlerine karst Hidayet’e yakin goriinmek,
ondan gelebilecek yardimi alabilmek ve benzeridir. Konaklara giden yollar,
karsilasanlar1 birbirine benzetir, benzemeyenlerin de yoldan ¢ikarilmasina neden
olur. Istibdat Doénemi’nde Hidayet’e gidenler, aym amagcla ittihat ve Terakki
Doénemi’nde Adnan’a gider. Dolayisiyla metinde bu kisiler daima iktidarda olanla
ayn1 yolda olacaklar, iktidar degistikce onun yolunu, ilkiisiinii benimseyeceklerdir.
Metin boyunca tiim iktidarlarin yanlis uygulamalar1 yerilecek, sonunda ise Milli

Miicadele ile tiim bunlarin sona erecegi ortaya konulacaktir.

Atesten Gomlek, Sodom ve Gomore, Ug Istanbul romanlarida yol kronotopu drtiik
ya da agik bir sekilde milliyetcilik ideolojisini goriiniir kilmaktadir. Her {ic romanda
da yola ideolojiyi yiikleyen, mekani anlamlandirin i¢inde bulunulan ¢agdir. Baska bir
deyisle Milll Miicadele olmasaydi, ayni yol, ayni anlami ifade etmeyecektir.
Kronotop da tam bu noktada 6nem kazanmaktadir. Milli Miicadele Donemi’nde Sisli
isgal kuvvetlerine ya da onlara sempati besleyenlere dolayisiyla milletin Gtekisi
konumunda olan kesime mal edilmistir. Bugiin Sisli’nin kurgusu bir kronotop olarak
aym seyi ifade etmemektedir ya da Anadolu-Istanbul zithg ayni ideolojiye denk
gelmemektedir. Dolayisiyla i¢cinde bulunulan ¢agin milliyetgilikler ¢cagi olmasi, ele
aliman olaylarin Milli Miicadele Oncesi, sirast ve sonrasini kapsamasi yol

kronotopunun milliyetcilik ideolojisini goriiniir kilmasinda 6nemli etkenlerdir.

Sodom ve Gomore’de konak kronotopu ile bir milletin gegmisinin, geleneklerinin
iginin nasil bosaltildigi gozler Oniine serilir. Metinde bu, Major Will’in Diinya
Savasi’nda servetlerini kaybeden bir Osmanli ailesinden ¢ok kiiciik bir meblag

karsiliginda kiraladigr yali aracilii ile verilir. Yalinin bir¢ok odasi zorlama bir
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sekilde de olsa Sark gelenegini yansitmaktadir. Ote yandan Major Will’in &zel bir
mabet diye adlandirdigi oda, sehvetli resimlerle ve heykellerle donatilmig bir tiir
yatak odasidir. Onceden ibadethane olan bu yeri isgal kuvvetlerinden biri olan Major
Will sehvet odasi haline getirmistir. Bu durum ile metinde isgal kuvvetlerinin bir
toplumun kiiltlirtint, dinini, geleneklerini nasil yozlastirildigi ortaya konulmaktadir.
Bu tiir mekanlar ge¢misi mekana hapseder ve bdylelikle gecmisin takip edilmesine
olanak saglar, bu tiir mekanlar ayn1 zamanda ge¢misin birer simgesidir. Bu simgeler,
isgalci kuvvetler tarafindan, o donemde bilingli olarak yozlastirilmistir. Bunun
nedeni de bu simgelerin yerine yenilerini koyabilmeyi olanakli hale getirmektir.
Otekinin eline gegen bu mahrem, temsil ettigi degerlerle drtiismeyecek bir bigimde
dontistiiriilmiistiir. Metnin ikincil anlam katmani diyebilecegimiz boyutta aymn
tehlikenin tlkenin biitiinti i¢in de gegerli oldugu iddia edilebilir. Dolayisiyla eger
Tiirk vatan1 da kaybedilecek olursa namahrem el, biitiin mabetlere dokunacak, onlari
kendi arzular etrafinda doniistiirecektir. Bunu engellemenin tek yolu, sahip olunan
serveti ya da vatan1 korumak i¢in 6tekine karsi durabilmektir. Sodom ve Gomore’de
bu yali ile agiga ¢ikarilmak istenen anlam da burada aranmalidir. Geg¢misin
degerlerinin bozulmadan sergilenmesinin tek yolu bagimsiz bir millet olmaktan
gecmektedir. Dolayisiyla bu milletin kendi kiiltiiriine, geleneklerine sahip ¢ikmasi
gerekmektedir. Bu sembolik yap1t konak kronotopunun milliyet¢iligin

mesrulastirilmasi agisindan roliinii ortaya ¢ikarir.

Major Will tarafindan bir tiir mabet olarak adlandirilan odayr géren bir misafirin
buray1 Pompei’ye benzetmesi, bu ahlaki yozlagsmanin, bir yok olusu ya da doniigiimii
beraberinde getireceginin gostergesi olarak okunabilir. Bu anlamda yazarin metnine
Sodom ve Gomore isimlerini vermesi de onemlidir. Sodom sehrinde Lut Kavmi’nin
helak olmasi gibi Pompei sehrindeki insanlar ahlaki yozlagsmaya ugradiklari i¢in
helak olmuslardir. Yazarin metnini boyle adlandirmayr se¢mesi onun, Istanbul,
Sodom ve Pompei arasinda kadersel bir benzerlik oldugunu diisiindiigiinii akla
getirmektedir. Bununla birlikte metinde bu yozlasma bir yok olusu degil de Milli

Miicadele taraftarlar1 sayesinde bir doniisiimii beraberinde getirmistir.

U¢ Istanbul romaninda yazarin Hidayet’in konagina magaza sifatini yakistirmasi

dikkat ¢gekmektedir. Bu konak, hem Osmanli i¢indeki etnik yapilara 6zgii gelenekleri
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hem de bu yapilara 6zgii esyalart igermektedir. Bu esyalar Hidayet’in konaginda
zorla bir araya getirilmis ve bir kompozisyon olusturulmaya calisilmis gibi
durmaktadir. Bu durumun donemin ideolojisine génderme yaptigi diisiliniilebilir.
Nitekim Osmanlicilik ideolojisi de din, dil, irk ayrimi yapmadan biitiin uluslar1
Osmanli Devleti altinda birlestirmeyi imler. Hidayet’in konaginda, esyalarin bu
zorlama kompozisyonu ve bunlart karakterlerin de fark edip bu durumla dalga
gecmeleri, metnin Osmanlicilik ideolojisinin bir elestirisi olarak okunabilecegini
gostermektedir. Maliye Naziri’nin konagmin Endiiliis’te kurulan islam medeniyetine
benzetilmesi, onun islam dininin emirleri dogrultusunda bir hayat siirmesi konagimin
Islamcilik ideolojisini temsil ettigini diisiindiirmektedir. Erkaniharp Miisiri’nin
konag1 ise Osmanli Devleti’nin Bati’ya donen yiiziinii yani Baticilik ideolojisini
temsil eder. Metnin sonunda Hidayet’in konag1 ve Miisir’in konag1 el degistirir ya da
satilir. Nazir’in konagi ise metnin basindan sonuna kadar pasif bir haldedir.
Dolayisiyla Islamcilik ideolojisinin artik varligmin bir sey degistirmedigi

diistiniilebilir.

Ittihat ve Terakki’nin giic kazanmasi ile Hidayet ve Erkadmharp Miisirinin
konaklarmimn yerini Adnan’mn ve Moiz’in konaklari alir. Iktidar el degistirince
Hidayet ve Erkaniharp Miisirinin esyalar1 bile yeni iktidar sahiplerine gecerek
onlarin konaklarm siisler. Miitarekeden sonra ise bu konaklarm yerini Ingiliz dostu
Nasit’in konagi alir. Bu defa Adnan ve Moiz’in konaklarini siisleyen esyalar onun
konagini siisler. Bu tiir mekanlarda hiikiimdarlik imtiyaz1 ve babadan ogula gegmeyi
iceren bir iliski olur. Metinde ise konaklar da esyalar da babadan ogula gegmemistir,
eski iktidar sahiplerinden yeni iktidar sahiplerine ge¢mistir. Mesrutiyet’le bir devrim
olmus ancak bu devrimle dncekinden ayrilip yeni bir seyler ortaya konulamamustir.
Dolayistyla metnin bu kismi ittihat ve Terakki elestirisi olarak okunabilir. Miitareke
doneminde de Hidayet ve Adnan’in konagina gelenler Nasit’in bas konuklar
olmustur. Metinden ne Abdiilhamit’in iktidarda oldugu dénem ne Ittihat ve Terakki
Doénemi ne de Miitareke Donemi iilke olmasi gerektigi gibi yonetilemedigi
anlagilmaktadir. Anadolu’daki ayaklanmanin kendini gostermeye baslamasiyla yeni

iktidarin bu ayaklanma ile gelecegi ve iilkenin refaha kavusacagi anlasilir.
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Boylece konak kronotopu araciligi ile hem Sodom ve Gomore’de hem de Ug
Istanbul’da Tiirk milliyetciligi ideolojisi ortaya konulur. Sodom ve Gomore’de bu,
bir millet olunmazsa ve milletin degerlerine sahip ¢ikilmazsa nasil bir duruma
diisiilecegi gosterilerek yapilmistir. U¢ Istanbul’da ise iktidara mensup Kkisilerin
olumsuz davraniglar1 gosterilerek ve bunun Milli Miicadele’nin kazanilmasi ile son

bulacagi mesaj1 verilerek yapilmstir.

Atesten Gomlek romaninda diyaloglarla ideolojinin acik edildigi {i¢ salon s6z
konusudur. Sisli Hanimlarinm salonu, Istanbul Hanimlarmmn salonu ve Peyamilerin
salonudur. Sisli Hanimlar1 isgal kuvvetlerinin manda ve himayesini istemektedir.
Toplanilan salonlarda isgal kuvvetlerinden gorevliler agirlanmakta ve iilkenin
isgalciler tarafindan affedilmeye ihtiyaci oldugu diisiiniilmektedir. Istanbul
Hanimlar1 tilkenin Tiirk milletine evrilmesi gerektigini fark etmis bu sebeple bir Tiirk
milleti olusturmak ve bu milletin refahim1 saglamak ig¢in salonlarda
toplanmaktadirlar. Peyamilerin salonu ise aslinda Sisli Hanimlarinin propaganda
salonlarindan biridir. Bununla birlikte oraya Ayse’nin gelmesi Mister Cook’a
affedilmeye isgal kuvvetlerinin ihtiyaci oldugunu sdylemesi ve bunu soylerken de
Osmanli Devleti yerine Tiirk milleti demesi bu salon icin bir istisna olmustur.
Dolayistyla salonlarda ideolojiler acik edilmistir. Istanbul Hanimlarmmn salonlarinin
yani sira hem Sisli Hanimlarinin hem de Peyamilerin salonunda gergeklesen
toplanma da aslinda ortiik bir sekilde de olsa Tiirk milliyetgiligi ideolojisini ortaya
koymaktadir. Bu, Tiirk milliyetcisi olanla olmayanin ayni salonda karsit karsiya
getirilmesi ve Tiirk milliyetgisi olanlarin bir siire sonra harekete gecerek Milli

Miicadele’yi baglatmalar1 ve zafere ulasmalarindan anlagilir.

Sodom ve Gomore’de yer alan salonlarda gegen diyaloglar araciligi ile daha ¢ok
isgalcilerin Tirk kiltiiriiniin, geleneklerinin isgal kuvvetleri tarafindan ne kadar
yozlastirildig1 ortaya konulur. Salonlardaki diyaloglarla, Tiirk kadinlarinin, isgal
kuvvetlerinden gorevlilerle arasinda duygusal bir bag gelistirmek icin birbirileri ile
yaristiklart ve bunlar arasinda padisahin yegeni Sehnaz Sultan’in bile bulundugu
anlagilir. Dahas1 isgal kuvvetleri kendi iilkelerinde Tiirkleri hakir gérmektedirler.

Romanda yer alan salon sahneleri ile Tiirklerin yasadigi bu ahlaki yozlasma ve

107



haksizliklar tizerinden Tiirk milliyet¢isi olmanin ve millete sahip ¢ikmanin elzem

oldugu vurgulanir.

Sodom ve Gomore’de olan olumsuzluklarin gosterilmesi ve bunlarin ortadan
kaldirilmasi i¢in Tiirk milliyetgisi olunmasi gerektigi vurgusu Ug Istanbul’da da sdz
konusudur. Ug farkl siyasi dénemde ii¢ farkli konagin salonunda hemen hemen ayni
isimler ya bir Onceki ya da hali hazirdaki iktidar1 elestirirler. Bu elestiriler
Anadolu’da Tiirk milliyetgileri tarafindan baglatilan Milli Miicadele’ye karar siirer,
dolayistyla li¢ olumsuz iktidar gosterilerek millet olmanin ve o millete sahip

cikmanin gerekliligi ortaya konulur.

Atesten Gomlek romaninda esik kronotopu 6nce Peyami araciligi ile bireyin esiktelik
halini okura verir. Peyami esigi asip ordunun ve milletin bir parcasi haline geldiginde
ise esige bagli meydan kronotopu araciligi ile Sultanahmet Mitingi’nde milletin bir
pargas1 olmak isteyen toplumun esigi gozler oniine serilir. Mitingde toplum tilkeyi
isgallerden kurtarmak adina sessiz s6z verir. Sozlerini tutmak adina bu toplumda
bulunan bireyler meydan kronotopu olarak kabul edilebilecek Anadolu’ya yonelir ve
Milli Miicadele baslar. Esik kronotopu metinde milliyetcilik ile ilgili bir tercih olarak
kendini gosterir. Birey de toplum da ya milletin ya da 6tekinin bir parcas: olacaktir.
Milletin parcasi olanlar Tiirk milliyetgileridir, 6tekinin pargast olanla ise isgalci
kuvvetleri ve onlara sempati besleyenlerdir. Meydan kronotopu olarak
addedilebilecek Anadolu’da baglayan miicadele Tiirk milliyetcilerinin zaferi ile son
bulmustur. Dolayisiyla esik kronotopu ile agiga ¢ikan Tirk milliyetciligi

ideolojisidir.

Sodom ve Gomore romaninda esiktelik halini Necdet yasar. Metinde Necdet Leyla-
vatan arasinda bir esiktedir. Necdet, bu esikte Leyla’y1 sec¢tigi zaman isgalcilere
katlanmak zorunda kalir, goziiniin Oniinde iilke elden giderken o isgalciler igin
diizenlenen ¢ay partilerine gider. Gittigi her yerde isgalciler oldugu i¢in siirekli onlar
tarafindan hor goriilir ve asagilanmalara ugrar. Anadolu’da Milli Miicadele
basladiginda ise vatanin kurtulacagina iliskin umudu artar ve bu giicle Leyla’dan
tamamen vazgecger. Dolayisiyla esik kronotopu ile iilke iggal altinda iken Onceligin

her sekilde vatana verilmesi gerektigi vurgulanir. S6z konusu kronopun agiga
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cikardig1 ideolojide iilkenin kurtulmasini saglayan ideoloji oldugu ic¢in Tiirk

milliyeteiligidir.

U¢ Istanbul romaninda Adnan’m, Maliye Naziri’nin konag1 ve temsil ettikleri ile
Hidayet’in konag1 ve mermer yalinin temsil ettikleri arasinda yasadigi esik ortaya
konulur. Maliye Naziri’'nin temiz Tirk kanmi, namusu, ahlaki temsil ederken
Hidayet’in konagi ve mermer yali alafrangaligi, ahlaksizligi, gosterisi temsil eder.
Tiim bunlarin farkinda olan Adnan, Ittihat ve Terakki’nin iktidara gelmesi ile
Hidayet’in konaginin ve mermer yalinin yerini alan konagin sahibi olur. Dolayisiyla
Adnan yasadig1 esikte kendisinin bile memleketi vuran hanger olarak gordigi
Hidayetlerin tarafina geg¢mistir. Ote yandan Anadolu’da Milli Miicadele nin
baslamasiyla alafrangaligin ve ahlaksizligin temsil edildigi konaklarin sahipleri
gozden diiser adeta yerle bir olurlar. Onlarin yerini alacak olan da Tiirk
milliyetcileridir dolayisiyla s6z konusu kronotop araciligi ile de ortaya ¢ikan ideoloji

Tiirk milliyetciligidir.

Tim bunlardan hareketle s6z konusu li¢c romanda da belirtilen kronotoplar Tiirk
milliyet¢iligi ideolojisini agik etmistir. Bu, metinlerde bazen dogrudan ifade bulurken
bazen de olumsuz durum gosterilip diizeltilmesi i¢in Tiirk milliyet¢iliginin ne kadar
onemli oldugunun isaret edilmesi yoluyla ortaya konulmustur. Her li¢ metinde de
isgal kuvvetleri tilkeye yayillmis durumdadir. Bu haliyle isgal bolgeleri tamamen bir
ahlaksizlik ve kargasa icerisindedir. Bu kargasa, Anadolu’da baglayan Milli

Miicadele’nin kazanilacaginin anlasilmasi ile son bulmustur.

Tiim bu incelemeler 15181nda denilebilir ki kronotoplar ideolojinin agiga ¢ikmasinda
onemli bir isleve sahiptir. Gerek metni yorumlamada gerekse metnin farkli anlam
katmanlarmin  aydmlatilmasinda  kronotoplardan yararlanilabilir. U¢  Istanbul
romaninda konak kronotopunun Osmanlicilik, Islamcilik, Baticilik gibi ideolojileri
acik etmesi buna ornek olarak gosterilebilir. Nitekim ayni metinde ayni kronotop
birden fazla ideolojiyi ve metnin anlam katmanlarmi agik edebilir. Dahasi
kronotoplar araciligi ile donemin ve yazarin da ideolojik tutumu anlasilabilir.
Nitekim her ti¢ metinden de yazarlarin Tiirk Milliyetciliginin elzem olduguna vurgu

yaptig1 anlagilmaktadir bu durum dénem ruhunu da yansitmaktadir. Dolayisiyla
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milliyetci bir bakis agisiyla kaleme alinan edebi metinlerde, kronotoplarin ideolojik
boyutlartyla incelenmesinin donemin diisiince yapisinin anlasilmasinda 6nemli

katkilar1 vardir.
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